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प्यार स्ूथ भी निजने का प्रयल करे। बावोचना की दृष्टि ते तो इस गाइड 
भे फोई रवि छोड़ा ही नहीं गया । कवियों का विवेचदात्मक ब्रब्ण्यन के दोनो 
कायो मे में प्रत्येक महाक वि पर विस्तार से लिखा गया है। इस एवत्र में हमने 
अन्य दावि' के माम से कु विभेष कवियों का जीवन परिचय सथा उनकी 

साहित्यिक आवोचना भी दी है। यह इस गाइड की एक प्रमुख व्यियता 
है गौर दिल्याव्यों रे जिये वह बहुत अधिक उपयोगी है। इन कब्सि में से 
मी परीद्श में एज प्रब्न अवब्य पा जाता हुं 


आलोसना के इन प्रग्नों में एक बात ध्यान देने योग्य हैं कि परीक्षा में 





उमके मानता वा नाम उन्मन्समयनस्यान का उल्देज ध्मर्थ 
गशण डाला है। इसी प्रया प्रशज्न प्रण्नों में भी विद्यार्णी को सतर्क 
ही उनका निदेश शाब्य्वक 
 है। तुलनात्मक प्रब्तों मे 
उदाहरण नह उल्हेंश 


; मे चतर गे“ हमसे यह पान हैं कि इन पुस्तकों की 
हू बा गयाय फेरे । राद्यन्योयया एवं माधुरी वी भूमिका में विद्यायियों की 
खिल पटिय री दिनिई प्रपतियों न पागतन्रों ता शान होगा।के.. ता! 


हर 


! 
दाने प्रवास्दान दी पई है । के 
अबिताप्रो की प्रममाप्रणं आलोचना भी 


हे का ने पोज नमी 
जम श शिए प्रमाण “जियो री 


काव्य-कादम्बरी 
चन्द घरदाई 
अति सुविकट वन ज़ह चढ़े संग्राम न होई। 
अश्वपाय, गजपाय चढन किहि ऐौर न कोई। 
वन चिकट जूह प्रेत गुहा वरवेहर बंकम विषम । 
दारु भयानक अति सरल वर ग्रस्तर जज्ञ नहि सुषम । 
प्रसग--कवि चन्द ने हिमालय की दुर्गमता का वर्णन प्रस्तुत पद्च में 
| है। 
भाषा्थ--यहाँ अत्यन्त ही भयानक जगलो के समूह है--इस पर चढकर 
भी लडाई का भ्रायोजन कठिन है। श्रश्वारोहियो और गजारोहियो के चढ़ 
. पाने योग्य कोई मार्ग नहीं है। जगलो का भयानक समूह (तो है ही) पर्वत की 
_ गुहाए और भी अ्रधिक वीहड तथा ठेढी, ऊँची-तीची है। भयानक देवदार और 
ऊँवे चीढ़ के पेड है। (मार्ग मे) विशालकाय चद्वाने है भ्रौर (करनों का) जल 
भी कभी नही 'सूखता । ' है 
कुट्दिल केस सुदेंस पीहप रचियत पिक्‍क सह । 
कमल गध वय संघ, हंस गति चलिय मंद मंद। 
सेत चस्त्र सोहे सरीर नख स्वाति चुद जल। 
.. भमर भवर्ि सुल्लहि सुभाव, मकरन्द वास रस। 
> जैन निरखि सुख पाय सुक, यह सुदिन मरति रचिय । 
उसा प्रसाद हर हेरियत, मिलहि राज प्रधिराज जिय। 
४ प्रसंग--अस्तुत प्रसंग पदमावत्ती के रूप भौर तोते के चिन्तन से 
#' <बन्च रखता है। तोता विचार करता है कि यह सुन्दरी सब प्रकार पथ्वी राज 
के योग्य है। 
भावार्थ - (इसके) बाल घुघराले है, सुल्धर हैं। कोयल के समान 
उसकी रसीली बोली फूलों की वर्षा करती है। (शरीर से) कमल की गंध 
आती है, श्रवस्था भी वय सधि (जैशव भौर जवानी के बीच) की है, हस की 
चाल से धीरे-धीरे चलसे वाली है । (उसके शरीर पर) उज्ज्दल बस्तर शोभा * 
वढाते है, वख स्वातिवून्द (लक्षणार्थ में मोती) जैसे चमकदार है। (इतना ही 
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क्यों घरीर ने जो भी गध निकल रही हैं उस से) भौरे अपना स्वाभाविक जान 
भूल गए है--उन्‍्हे पराग श्रौर गध की पहचान रह गई है (नारी की काया 
को दास्तव में उन्होंने कमल पुष्प सममः लिया है) फिर उत्तकी अ्ाँखो को देख 
कर--तोते को (अपार) बुख मिला (उसने कहा - विधाता से) सुदित विचार 
कर--अच्छी तिथि मे उस मूर्ति की रचना की हैं। हृदय मे होता है कि देवी 
पादंती की प्रसन्‍्तता और भगवान्‌ जिव को कृपा से यह (रमणी) राजा 
थ्वीराज को प्राप्त हो । 
लई दग्ग केमास बोर अमान ! धमके धरा गोस गण्णे गुसान। हर 
उते उप्परी बाग तत्तारपान। मिले हिन्दु सीर ढोऊ दीन माना 
बजे राज सिन्‍्धू सुमार्य वज्जें | गज्मे सूर सुर श्रसुर सुभण्जे। 
घड़े व्योम विम्मान देपत ठेव | बढ़े स्त्रामि करज्जें सुस्ज उस्ेष । 
प्रसग--घधमासान लडाई का यह एक चित्र पृथ्वीराज के उस सग्राम: 
सम्बन्ध रखता है जिसमे जयचन्द शहावुद्दीन की सहायता लेकर पृथ्वीराज 


लड़ने भ्राया था। पृथ्वीराज के एक सामत्त कमान से उस समय अपूर्च जोहर है 
परिचय दिया था । 


ल्‍ 


भागा - (सेना की) वागडोर महान्‌ दौर कैमात ने अपने हाथ में 

लो । जब गर्व में मरी तोपे गरज परी तो पृथ्वी काँपने लगी। उघर की 
(यु पक्ष की) वागढोर तत्तार खँ ने सभाली । (इस प्रकार) दो... 
प्रौर मुसतमात परन्पर भ्रा मिले और एक ने दूसरे क्ो ;$ 
पिल्यु-शथ बचने लगे, मार वाजा भी (जिनसे मार-मार रव गृ जता 
उठा । वीर हृदय तो दौर को सामने पाकर हुक्ार उठे किन्त जोर 
युद्ध भूमि से भाग चने । (लड़ाई के उस दृम्य को) देवता आकार मे. 
विमानों पर चटे देखने लगे भर दोनो ओर के सजे हुए यीद्धा अ्रपते सवार. 
काम मी सिद्धि के लिए ( विजय को कामना से ) आगे बटे 

छल दक्ष्या शी राम, सेव साहर तब वध्या | 

दल नस्दी सुप्रीव, बालि जिद ताठह सध्यों। 


घत्च तक्‍्यी लद्धिमना सूर मडल शालि देध्यौ। 


पल तक्यी नरविष्र ऋगाकस नप डर चँधो । 






प्रथम पत्र--काव्य-कादस्थरी ३ 

छुलवल करन्त दूपन न कोई किस्म कलह कंस हकरिय । 

सोमेस राज तकि अप्प विधि रत्तिवाह छुल मन धरिय | 
प्रसंग-- मालवाधीश महीपाल के द्वारा जब अजमेर घेर लिया गया तो 
सोमेहवर ने अपने मन्त्रियो को बुलाकर पूछा |कि “शत्रु प्रबल है, ऐसे श्रवसर 
पर अपना क्या कर्तव्य उचित है ?” मत्रियो तथा सामतो की राय में यह वात 
जची कि निशा युद्ध में छलपूर्वक महीपाल को समाप्त करा दिया जाय किस्तु 
सोमेब्बर मे कहा--छलपुर्वक रात्रि में युद्ध करना अधर्म है, इससे बडी विन्दा 
“पीगी। राजा सोमेशवर के कथन पर मत्रियो-सामतो ने पौराणिक प्रमाण देकर 
' “का भी श्रौचित्य वताया। अ्स्तुत प्रसंग मत्रियो तथा सामतो के तक से 

ए्‌ 

*+नर्थ--जब श्री रामचत्ध ने छल का सहारा लिया तभी सागर पर 
7 हु का निर्मारुसभव हुआ (तल को मुनि से सिले ज्ञाप का लाभ उन्होंने 
ऊँ.) फिर जक घुन्न का सहारा सुग्रीव ने लिया तब वह वाली के हृदय मे 
है नारा लगवा संका (शी रामचन्द्र को वृक्ष की श्रोंट में खडा करवाना, 
> चैडाई के लिए ही छल ही तो है) | लक्षमण ने भी मेघनाद 


का 
पे किया और तो नू्सिह ने भी जब छल का सहारा लिया तभी 
हिरुणवर् प का हृदय “दे; से छेदा जा सका (हिरषण्यकश्यप को वरदान प्राप्त 


कि न दिल्र भे >जीरेगा न रात भे, ने घर में मरेगा म घर के वाहर और 
ह्ईु के हाथो मरेगा न पश्लु के द्वारा भरेगा, न ही वह पृथ्वी पर भरेगा... 

पका पर मरेगा फलत सृसिह भगवान्‌ ने उसे भारने को श्पना रूप-- 

: गैर पशु दोनों का सस्मिलित बनाया, उसे संध्या काल में दहलीज पर 

मे रखकर मार डाला। वरदान की बाते असफल हो गई) । 

हि क्यों) कृष्ण ने भी कस्त का अस्त छलपूर्वक किया--(इसलिए) छल 

। थे लेंडाई मे कोई दोष नही है। हे राजा सोमेहवर, आप भी अपना उपाय , 

। सोचकर रातिकाल में छुलपूर्वक लडने का निवचय अपनाइए । 

है नर करनी कछु और करे करता कछु और। 
अन-चिन्तन करे इस जोय सु नर औरे दौरे। 
रचे रचन नर कोरिं, जोरि जम पाई 'चस्त सह। 
क्रितक मध्य हरि हरे केलि किस्तब्य कम्से 'ह् 


िीनन्‍ीननीिनी कभी ची डी वन व ्लिडडड सा: तय नीच 
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छु कछु लिप्यों लिलाट सुप्प अरु हुप समतह 
घन पिद्या सुन्तरी, श्रम आाघार अनतह। 
कलप कोरि ढरिं जाहि मिंटे न न घटे प्रमानह ! 
जनन जोर जो करे रद ने न सिटे बिनानह - 
(अमाकर, नवम्बर १६५८) 
प्रमय--कति चन्द ने प्रस्तुत पद्य में भाग्यवाद का महत्व बताया 
हैं। मनुष्य व्य चोचा हुआ कुछ नहीं होता, होता वही है जो परमात्मा की 
बेड 4 न का काम कुछ और तरह का होता है तो ईबचर कुछ 
श्र ही तरह का काम करता है, मनुष्य के हृदय मे कुछ और इच्छा हो 
तो विबाता वह कर बैठता है जिसकी वाठत मनुप्य वूभी सोच भी द्रने 
था। सनुप्य (अपनी समझ से) करोझे प्रकार की रचनाएँ रचताही सका 
का सप्रह करता है किन्तु स्वर सव कुछ पल भर मे ही छीव," है पत-वरस् 
फीडा तथा काम के उग ऐसे ही है। भाग्य लेख मे जो 
विद्या, ुन्दरो, क्रीर के कघार-- नूपण, ग्यन के मी सुख, कुक, है 
होने हैं) । मे हो करोड़ो कल्प क्यो ने व्यतीत होते है (वही भरा० 
मे बोई एद्ी-वरी री बात नहीं घ्ाती । कोई अपन नाव, इस निवत परिणार 


पयो ने करे--भाय लेन बिता भोगे मिलने का नही श्स्वेिक 
_पभ्षिर है? | 7 ह॒ 


फवीर 
हुलहनी गाउहु मंगलाचार । 


हम घरि श्ाये हो राजा राम मरतार | 


धन रत बरि सें सन रत क्षरे हू , पंच दद भार बचााती। 
शाम दुव साई पहुने छाए, में जीवन में साती | 
आर मनार वेश दरिहू, अह्मा बेढ ठचारा । 
रोत्ध डेप भय भार बेड धनि-धनि भाग हमारा । 
दर मीसू कौपतिग चाए 


४ सहस अठासी । 
हि फह स्प्रेट हम स्याहि उत्ने है पुरिपष एछ कऋषिनसासी। 
प्रग्दा --जोद परमात्स दा ध्र्य 


थे भाना गया है, परमात्मा से प्वक् 


प्रथम पत्र--कास्य-कादस्त्ररी 


अपना कर ही वह सत्तार का दुःख भोगता है किन्तु कभी वह घड़ी भी साधर 
के प्म्मुखत आती है जब फिर से जीव को परमात्मा का तावात्म्य सुलभ होः 
है। धस्तुत पद मे ऐसी ही मिलन घड़ी का वर्रान है। 
भावाथ--है सखियो, भव तो तुम मगलाचार प्रारम्भ कर दो । (तुम्हे य 
नहीं ज्ञात कि) मेरे राजा राम (परमात्मा) पति बचे कर आ गए है- (युः 
युग का विरह-क्लेश भ्राज मिठने जा रहा है)। में श्रपने को शरीर से उत् 
मिला दूंगी, मन से भी एक कर दूंगी (मेरा पृथक भ्रस्तित्व नही रह जायग 
' श्रौर पाँचो तत्व (पवन, भूमि, भ्राकाश, श्रग्ति तथा जल--जिन से भेरा शरी 
४० निर्मित है) बराती होगे। राम देव मेरे लिए वर वन कर भरा पहुँचे । इधर 
आफ जे गरी से भरी हैँ (मेरी साधनाएँ भी चरमोत्कर्ष अपना चुकी है) । भा 
में शरीर हपी सरोवर को ही व्याह की वेदी वनाऊँगी, ब्रह्मा वेद का गाने 
करेंगे (तात्पय भयह है कि मेरा शरीर ही मिलन का माध्यम बनेगा भर ब्रह्म 
(ज्ञान) वेद (परिज्ञय-मिलन) का भत्म्र पढेगे। यह भेरा प्रहोभाणय है कि 
. श्राज राम देव (परमल्‍मा) के साथ भावर पूर्ण होगा । (इधर तो देखो) ये 
तेत्तीस कोथि देवता मेरो व्याह देखने के भराकर्परा से एकत्र हो गये है, श्रठासी 
हजार मुनियो का भी भुण्ड जमा हो गया है। (जीव की शोर से) कवीर कहते है 
कवि हे इन सबसे क्या) मुझे तो एक भ्रविनाद्षी --चिरन्तेन पुरुष व्याहू कर 


. साथ ले जा रहे है+“”7 
>>“ * तनना बनना तज्या कवीर । राम नाम लिखि लिया सरीर । 


जब लग भरी नत्ती का बेह | तव क्षय हूदे राम समेह । 

ठाही रोबे कबीर की माय । ए लरिका क्यू' जीवे खुदाय । 

कहे कवीर' सुनह-ँ री भाह। पूरन हारा जिभुवन राह। 
प्रसग--प्रमात्मा मे उनको रमा देने के पदचात सासारिक गोरेख- 
घन्धा स्वयं छूट जाता है, महात्मा कबीर प्रस्तुत पद्य मे श्रपती उसी एकात्म 
भावना का वर्णन करते हैं! पद्य में ताना-बाता लौकिक कर्म का सूचक है । 
कबीर की में यहाँ माया है। कबीर ने भ्रपते दर्शन में उसे कई वार स्पष्ट कर 
देने का प्रयास किया है। इतना ही नही, उन्होंने माया को रखकर उसे माँ 
. श्रौर पतली दोनो ही माना है। यदि जीव को ब्रह्म का रूप माना जाय तो 

5 पत्नी माया बन जाती है। 


्ट्टू प्रामाटिक प्रन्मग्र गाहर 





पु 





भावाब--अत्र तो कबीर मे तानाबयुतना-सानारिए रायों को सवथा 
छोड दिया, अपने नरीर मे--रामनताम सटिय लिया, उसे एस शरीर से फेयल 
परमात्मा का चिन्तन करना है। वह जब तक दली रा पागा फरेगा (सासारिक 
कर्मो में अपने को उलभूवेगा) तब तय के विए उससे राम दा प्रेम दरट जागगा 
(ऐसी स्थिति मे पडकर वह अपनी साधना मे बयी दावा टालेगा ?)। आज कबीर 
की माता लद्यी-लडी रो नही है कि है भगवान, यह लटया समार मे शिस प्रकार 
जी सकेगा (माया इस चिन्ता मे खिन्न है कि यह तो सन्गर ने बत्धनों छो ही 
तोड़ रहा है) । पिन्तु कवीर कहता है अरी मा सुतो भी (ठुम व्य् ही चिन्ता 


क्यो कर रही हो) आ्रावइयक्ताओ की पूर्ति करते वादा (जीव णा गेट भगड्े- 


वाला) निभुवत का मालिक परमात्मा है! 
बहुरि हम कहे ूू' आावदििंगे। 

बिद्ुरे पंच तच की रचना, तब हम रामदि पावु्निंगे! 
घयी का गुण पाणी सोप्या, पाणी तेल 22 ढेंगे । 
तेन पवन मिल्लि, पवन सबद मिलि, सहज समाधि, सीमायहिंगे । 
जैसे वहु कंचन के मे कहि शर्लि तत्राबहिंगे। 
ऐसे हम लोक बैठ के बिदुरे, मुन्ना भादि समाव्नहिंगे। 
बसे जलदि तरंग तरमिनी ऐसे हम दिखलाबहिंगे। 
कह कबीर स्वामी रुख सागर हसहि हंए मिलावहिंगे। 
असग--पचनत्व को काया (नौतिक 
भात्मा को पखह्म मे मिलाया था नक्ता है-.कदीर मे उस क्या का वर्णुत 

यौगिक आबार से कर किया है। पद ये अन्नेद भाव का रम है ! 

'सावाव॑: 5. बे दि 

मर दमा नमार में फिर से सोटकर हम क्यों आमने चले ? 
(हम अ्रपना निश्चित मान मिल गया है)। जब हम इस प्र तत्व के खेल से 
2580 पा सेंने तभी तो दाम से मिल सकेंगे । (हम जानते हैं) पृथ्वी तत्व के 
3,» एव हर्श कर लेगा फिर हम जल तत्व नो अग्नि तत्व से मिला 
ह कम अग्नि तत्व को पवन तत्व मे मिला कर और पवन 
होने के घामूपणा अपने रुपी जे तो. पति में मल हो जायंगे । जैने 
हपा न तो पार्यक्य ते 3 ्त 
ताप देनर भला (पिघला) दिया जता है जा आशिक कट 
# उस समव उनका दैत सर्वथा मिट 


हद 2 दर 
घरीर) वो छोटकरें विन प्रताई 


जे 


| 
प्रथम पत्र--काव्य-कादम्बरी 


जाता है उसी प्रकार हम लोक-वेद से दूर (सासारिक नियम तथा वैदि 
आचरणो से मुक्त) होकर शूत्य मे श्रपने को विल्ीीन कर देगे (मेरा पृथ्ट 
अस्तित्व नही रह जायगा)। जैसे नदी और तरगे--केवल जल मात्र हें, उ 
प्रकार हमारा स्वरूप होगा (जीव और परमात्मा का पृथकत्व मिट जायगा, 
कवीर कहते हं--सुख के सागर परमात्मा हमारे स्वामी है (हमे भ्रव विये 
पालना नही है) हम ती अपने जीव को परब्रह्म से मिला ही देगे। 
तेरा जन एक आध है कोई । 
काम क्रोध अरु ज्ञोभ विवर्जित हरि पद चीन्हें सोई। 
राजस, तामस, सातिंग तीन्यू', थे सब तेरी भाया। 
> चीथे पद को जे जन चोन्‍्हें, तिमहि परम पद पाया। 
असेत्त॒ुति निन्‍या आसा छांडे तमे समान अभिमाना | 
लोहा 'ऊंचन समर करि देखे ते मूरति भगवाना। 
च्यन्ते तो !साधो च्यता मणि हरि पद रमे उदासा। 
त्रिस्ना उर अं भिसान रद्दित है, कह्दे कवीर सो दासा। (प्रभाकर,ववस्वर १६१८) 
प्रसंग--भगवार्न्‌ के दास मे तथा साधारण म[वव मे मौलिक भेद है। दोनो 
" की प्रवृत्तियाँ कभी एक समान नही हो सकती। महात्मा कबीर ने यहाँ भगवान्‌ 
के दास की विशेषता की ओर ध्यान खीचा है, 'राजस, तामस, सातिग तीन्‍्यू, 
थे सब तेरी माया ऋहकर तथा इच तीनो से ऊपर उठते की वात सामने रख 
“ कर उन्होने. ऋष्ण के उस उपदेश को महत्व दिया है जिसमे “त्रगृप्यविषया 
वेदा निस्त्रैगुण्यो भवाजुन !” का निर्देश है ।कवीर यहाँ चौथे गण को 


समभने का सकेत देते हे--“चोये पद कौ जे जन चीन्‍हे, तिनहि परम 
पद पाया ।/ 


भावार--तुम्हारा (वास्तविक) सेवक तो कोई विरला ही है (वाकी सब 
के सब तो केवल नाम मात्र के भगवद्भकत कहलाते है) । जो व्यक्ति काम, कोध 
और लोभ--तौनो से हूर हो चुका है वही भगवान्‌ के चरणों की पहिचान रख 
सकता है (भक्ति का रसानुभव वहीं कर सकता है। राजस, तामस श्रौर 
सात्विक गुण जो भी है वेतो तुम्हारी भाया के रूप है (उनके सहारे 
माया से ऊपर उठना कठिन है) । सच तो यह है कि इनसे प्रथक जिसने चतर्य 
गुण (अभिन्न भवित) को पहिचात लिया उसे ही मुक्ति मिली | जो प्रणंसा से | 


न्‍ 


रे 
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थह तन विष की बेलरी, गुरु अ्रद्धत की खान। 

सौस ठिये जो गुरु मिले, तौ भी सरता जान 

ताक पूरा क्यों पदों, गुरु ने लखाई बाद! ६ 

ताको बेढा वृढ्िह, फिर फिर औघद घाद॥ है 
प्रसंग--सन्‍्त कवीर की भावना मे गुरु का स्थान परमेश्वर से भी ऊँचा 


- है। इन दोहो मे उन्होंने गुर की महत्ता का वर्णुत किया है! 


भा्राय- कबीर %हते है कि वह मनुप्य अ्रन्धा है (अज्ञानी है) जो गुरु 
को पराया कहता है, (सच तो यह है कि) बदि परमात्मा भो रुप्ट हो जाय 


तो भरुरु के पास झाश्य लिया णा सकता है किन्तु ग्रुह के रूठने पर सस्ता 
कही भी स्थान नही है । हे 


कबीर कहते हैँ, परमात्म के स्ठने पर गुर की शरण 8/दाकर रक्षा 
मिल सकती है किल्तु गुरु के रुष्ट होने पर परमात्मा भी पुवायता नही कर 
सकते । 


यह झरीर विप की लता है (इसका गुण हो ,बीब का सर्वनाझ् हैं) 
दिन्‍्तु गुर श्रमृत की खाल है (उनके समीप पहुँचकुर कोई भी मृत्यु भय से 
मुबत हो नकता हैं) इसलिये यदि सिर की कीमत चुका कर भी गुरु की प्राप्ति 
होती है, तो उस सौदे को सस्ता ही समभना चाहिए | 
उस व्यक्ति की साधना कैसे पूरी हो सकती है जिसे गुरु से मार्ग-निर्देश 
नही मिला (गुर की भक्ति के श्रमाव में सिद्धि की वात ही श्रस'ाणव हैं)-वसकीः 
नात्र तो शर-ार कुठौर स्थान मे डूवेगी। 
हिरदे भीतर दब बले, शुआ न परगर द्वोय 
जाके लागी सो लखे, की जिन लागी होय ॥ 
मूंए पाढ़े भव मिली, कहे कवीरा राम। 
लोहा मारी मिलि गया, तथ पारस केट्टि काम ॥ 
राम रसाहन प्रेम रस, पीवेत अधिक रसारू। 
कविरा पीधन दुल्लम है, भागे सीस कलाल। 
करेरा भाडि कालल की, वहुतक चेडे आई! 
मिर संपे सोह पिते, नही तो पिया न जाह्‌ ॥ 
प्रभग--मअम्नुतत दोहों मे सन्त कोर ने प्रेम तत्व पर प्रकाण डाला है। 


प्रथम पत्र--काव्य-काट्स्वरी १॥ 


प्रेम का प्याला पीना सबका काम नहीं है। प्रेम की दुनिया में अ्रपने को 
“ न्योछावर कर देने की हिम्मत चाहिए। 
भावार्थ-- (कवीर कहते है प्रेम की) श्राग हंपय के भीतर सुलग रही 
है किन्तु प्रकट में कही घुआ नहीं दिखाई पढ़ता, इस श्राग को तो वही देख 
सकता है जिसके हृदय मे प्रेम की आग है या वही भ्रनुभव कर सकता है जिसके 
हृदय में लगी है । ५ 
“कबीर कहते है-है राम, मेरे मर जाने के वाद तुम यदि दर्शन ही 
' दोगे तो क्या ल्राम ? (मे मानता हूँ, पारस में लोहे को सोना बना देने का 
चमत्कार है) किन्तु जब लोहा गलकर मिट्टी मे मिल जायग्रा तब पारस का 
से क्या काम करेगा ? 
का रस--राम-रसायन (जीवनदायक) है, पीते भे भी अ्रपूर्व 
है किन्तु कवोर कहते है कि उसका पीना ही तो कठिन है, कलाल 
की कीमत चाहता है (कोई भी जब तक अपना भ्रस्तित्व 
नही मिटा देता प्र का भ्रानन्‍द नहीं पा सकता है। 
कबीर कहते है--कैलाल की भट्टी मे (गुरु के समीप) अनेकों ही. पीसे 
चाले (साधक) इक है किन्तू इस मदिरा को वही पी सकता है (ऐकात्म्य 
“भाव को वही पा सकता है) जो श्रपना सिर (मै का ढत) काट कर कीमत 
श्रदा करे, भ्रन्यथा पीना ही कठिन है ) 
०४४ ; सुरदात्त 
तब ऊधो हरि निकद दुलायो । 
, छिखि पाती दोठ द्वाथ दह तिहिं औ मुख वचन सुनायो । 
प्रजवासी जायत नारी बर, जल थल्न 5 म बल पात | 
! जो जिहि विधि तासौ तेसे ही, मिलि कहियो इसलात। 
जो सुख स्याम तुमद्वि पे पावत, सो त्रिक्षवन कहुँ नाहिं। 
सूरज' प्रभु दहे सौह आपुनी, समुझत हो मन भाहि । 
असंग--महाकवि सूरदास के “भ्रमर थीत' मे उद्धव का दौत्य भगवान्‌ 
के ब्रज प्रेम का परिचायक है--मथुरा श्राकर भी भगवान्‌ बज को नही भुल सके, 
भावा नन्‍्द, माता यदज्योदा तथा गोपियों की आ्द उन्हे सदा ही सताती रही । 
खासकर गोपियो के प्रेम में जब वे एकदम वेचन हो उठे तो उन्हे” उद्धव को' 





हि ्‌ प्रामारिक्त प्रभाकर साइड 
जज जज 5 निशिविशशिशिशिकीभशिक किक कि लक मन कक न आय ५ रमभ शशि तक पाल, 
नोदुल भेजवा पड़ा । उद्धव को गोडुल भेजते समय के दृश्व का वन प्रस्तुत 
जग 22 अर अगव्गन्‌ इप्स ने (सा) उद्धव को अपने समीप दुलाया 
(वोहुल के लिए) उनके दोनों हाथो में पत्र तो दिया ही मौलिक ह्प में भी 
सन्देश दिया । (भगवान्‌ कृप्ण ने कहा--हे सका) ब्रज के जितने भी स््रीशुत्प 
हैं ठवया जलन्ल के पेडइ-जगन आदि मे जितने स्वावर-जगम रह 
च्धे हैं, सनी-वित्त प्रकार मेरा डुधत कहा जा उक्ता हैं उस प्रकार 
कहना । (उठसे यह भी कहना कि) कन्हैंवा वो जो चुद तुम्हारे बीच प्राप्त 
था, वह उन्हें तीनो लोक मे कठिन है। मुरकन कहते हैं-स्वामी ने ऋषना 
शपथ देकर वादे कही है बह में नव में समझ रहा हूँ । 
डमंगि श्र ठेजन को सब घाए । हि 
एुकृट्टि एक परत्र बृझूति मोहन दूलइ को 
सो ध्यज्ञा पताका सोई जा रब चरटि जु सिध्नाए। 
झआूठि कुंडल अर परत बसन छत्रि वैसोड़े लाजु/वनाएं। 
आटे निकट पहिचने ऊथो, नन जलज अंल छाए। 
धूस्झास मिद्दे दरसन आता, नूतन विरह जनाएु। 
अरवंग-न्यह वर्णन उस नम्ब च्य है जब इृप्णुन्तला उदव उनका 
मन्देग भेक्षर ब्रज में शाते हैं और ब्रदवासी उद्धव के सथ की दूर से आता 
देवरर प्रषशन्‌ के आगमन का विब्बान अपनाए दौढ़ पढ़ते हैं॥ नमीष॑ आने" 
पर वालिस्ता ज्ञात होती हैं त्तो उतका वियोग और भी नवीन हो उठता है। 
भावरार--परम्पर एक दूसरे से यह पुछते हुए लि प्रियतम मोहन झा 
गए ब्या * सस्पृर्ण ऋवगवी उन्हें देखने लो दोड पड़े (कन्हैया सथुरा से लौट 
छर ब्रज में झा डाय और वोग भात्त ईँठे रहें यह कैसे चम्मच हो सकता था, 
रावके सव अनुमान तने में व्यप्र दिखाई पढने लगे कि) वही ध्वजा, वही 
पत्र और दब भी वो रही है जित एर चढ़कर बह यहाँ से गए थे (इतना 
भगवान्‌ हे अतिरिक्त द्सद्य कक हु) हि हे 8200४ 
वर वि किक बना देगा तब 
ड उडव है तव सो उनके कमल ऊँसे वेतों में जल 
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(आँसू) भर भ्राया । सूरदास कहते है--उतके हृदय से दर्शन की आ्राणा मिट 

* गई, पुराना वियोग और भी नवीन हो उठा। 

| कह्मों कान्‍्ह युति जसुमति मैया! 

श्रा्वेगे दिन चार पांच में हम हलधर दौठ भैया। 

मुरली, बेंत, विपान हमारी कहूँ अवेर सवेरी। 

ले जनि जादू घुराह राधिका, कछुव खिलौना मेरो । 

जा ढिन ते हम तुम सौं बिदुरे काहु न कह्यो कन्हैया । 

प्रात न कियों कलेऊ कबहू', सांक न पथ पियो प्रैया। 

कहा कहीं कछु कहत न आवे, जननी जो दुख पायौ। 

,, अब हम सौं बलुदेव देवकी, कंहत आपनो जायो। 

* कहिये कह्दा नन्‍्द्र बाबा सौं, बहुत निठर सन कीनन्‍्हों। 

ए हमहिं पहुँचाय मधुपुरी, बहुरि न सोधौ लीन्‍्हौ। 
प्रंग--वावेंए नन्‍्द और माता यज्ोदा के यहाँ पहुंचकर उद्धव को ऐसा 
ज्ञात हुआ कि वह भेंएते ही पिता-माता के सम्मुख है। दोनो का ही वात्सल्‍्य 
प्रेम देखकर उद्धव गदशेदु हो गए। फिर नन्‍्द जी ने स्वागत से पूछा कि “हे 
उद्धव, कभी कन्हैया को हमारी याद भी आती है ये। वे हम वोनो को एक दम 
ही भूल गए ?” माता यद्योदा तो अपने पुत्र का कुशल पूछुते-पृछते व्यत्न हो 

उठी । ऐसे ही समय में उद्धव ने उन्हें भगवान्‌ का यह सन्देश सुनाया । 

“7 भावाधहे माता यश्योदा, सुतो (आपके पुत्र) कन्हैया ने (यह सम्देश) 
कहा है कि हम श्र बलराम दोनो भाई चार-पाँच दिनो में ही (ब्रज मे) 
आएँगे। (फिर भी हो सकता है कुछ विलम्ब हो जाय) ऐसी हालत में मेरी 
वशी, मेरी छडी और मेरी झ गी (तुरही) कही राधा चुरा कर न ले जाय, 
कुछ भ्रौर भी मेरे खिलोने है (उत्त सवका ध्यान रखना जरूरी हैं)। (फिर 
उन्होने यह भी कहलुवाया है कि) में जिस दिन से तुम से पृथक हुआ किसी ने 
मुझे प्यार से कन्हैया कहकर नहीं पुकारा । मेने कभी प्रभात काल भे कलेवा 
भी नही किया भौर नही सन्ध्याकाल में दूध ही पी सका । (यहा मेरी खोज- 
खबर करने को कौन है ?) । है माता (तुम से अलग होकर) मेने इधर जो दुःख 
वाया वह वर्णन के योग्य नहीं है और भव इतने पर वसुदेव श्रौर देवकी 
कहते हैं कि में उनकी सन्तान हूँ (इन लोगो में सन्‍्ताव के लिए प्रेम तो है नही ह 


* 
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और भुमे अपनी सन्‍्तान बताते है) । और में पिता नन्‍द जी से कण कहें, उन्होंने 
मेरे प्रति अपना हृदय वहत कठोर बना लिया है। (सूरदास कहते है कि) वे तो 
हम दोनो को मथुरा पहुँचा गए और फिर कभी भूलकर खोज खबर नही ली 
बज में पाती पढन न आये । 
सुन्दर स्थाम लाल पठई, को न दांचि सुनावे। 
जो निरखत लो लेद सास भरि लोचन नीर बहाव । 
न जानी का है इृद्दि महियां, ले उर सौ लपदाने। 
गूगो की गुर कियो सवनि सिलि अवलनि को जु भुलावे । 
सूरदास गोइुल के वामी विरही क्यो सु पात़ें। 
प्रसथ--ब्ज की योपिकाए कन्हैया के पत्र को लिए चारो शोर 5.22 (मार, 
फिरती है डिन्‍्तु एक भी व्यक्ति ऐसा वही मिलता जो पत्र पढ़कर सुना 
दे। जिसके भी हाथो भे पत्र पढ़ता है वही कन्हैया की याद मे गदनी नुषि दो 
देता है। उनकी दशा ही कुछ भौर हो जाती है, श्रत्न पत्र पढ़े तो कौन ? 
भव्ार्ध--(गोपियो का कथन है कि) इस ब्रज मे जि को पत्र पढ़ना 
नही श्राता है (लगता है जो भी अपने को पढा चतुने है वे प्रपढ हैं) । हाथ, 
सुन्दर ज्याम का भेजा पत्र कोई पढ़कर हमे नही 


की सुना शह्य। जो भी इसे 
देजता है वही धाहे भरने लगठा है और य्ाँखो से आँनू वहाने लगता हैं। पता 


नही, इस पत्र में ऐसी कौन सी बात लिखी है कि एक-एक व्यक्ति स्पे अपनी 

छठी मे लगाने लगता है। इसे सभी ने जैसे गूंगे का शुद्ध बता रखा है“[ंखनि ” - 

क्रो तो शूगा गुड खरा लेता है किन्तु स्वाद बताने की घटी मे सिर हिलाने 

लगता £, वही हालत इस पत्र को है) था ऐसा मी हो सकता है कि लोग हमें 

सटे ममऋकर ज्रम में टाल रहे है (यच्ची वात नही बताते) । सूरदास कहते है 

(ईम एरिम्थित्ति में गोकुल के विरही प्राणी किस अकार घाति शा सकते है। 
सुझ्ठु नोपी हरि की सस्देय । 

डर समाधि घन्तर गति खितवो प्रशुु कौ यद उपदेस । 

थे अपरिगत, अधिनासी पूरन घट-घट रहे लमाय। 

तिद्दि निश्चय के ध्यावहु ऐसे सूचि कमल मन लाय। - 

यदू उदय करे विरद्र तजगी मिल्ले शह्म तथ “आई 

सस्व ज्ञान बिनु मुफ्ति न होइ निगम सुनावतत "गन 
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सुनत सन्देश दुसह माधव के गोपी जन बिलखानी। 
नर 'सूर' विरह की कौन चल्ावे, नयव ढरत श्रद्ि पानी । 
' असंग-#ष्ण-सखा उद्धव वास्तव मे योग का सन्देश देने ही ब्रज में 
आए भे। उर््हें विद्वास था कि वे निगुरा ब्रह्म का उपदेश कर ग्रोपियों के 
विरह-ताप को कम कर देंगे । फलत उन्होंने गोपियों से वताया कि वे कन्हैया 
क्के हे रूप के बदले निगु रा ब्रह्म का ध्यान करे । प्रस्तुत कथन भक्त उद्धव 
का ही है। 
भाव्रार्थ--(उद्धव ने ग्रोपियों से कहा--) हे गोपी, तुम (अपने लिए) 
”ज्यन का सन्देश सुनो । (तुम्हें सगुर रूप का ध्यान छोड देना है) तुम तो 
| ९ मन कर (चित्तवृत्ति को सभी ओर से रोककर) हृदय के भीतर उस 
ज्ञात्म-हंप का' भृहिचानो, यह भगवान्‌ कष्ण की शिक्षा है। वही (परत्म-हप 
निगुंश परमात्मा) भविगत, अविनाशी--सदा एक रूप, चिरतन श्रौर पूर्ण है, 
वही घट-घट में -- लक जीव में व्याप्त है; तुम तो निष्ठापूर्वक शुद्ध हृदय से 
' उसी का ध्यान करो "सी प्रयत से तुम्हारा विरह-ताप घटेगा प्रौर तुम्हे 
ईश्वर की प्राप्ति भी होगी यह तो वेद का थान है कि तत्व ज्ञान के विना 
(आरत्म-हप को पहचाने श्र देत को मिठाये बिना) मुक्ति नहीं 
मिलने की। सूरदास ५ है--भगवान्‌ कृष्ण का यह दुख दायक--असह्य 
>अन्देश सुनकर गोरपियाँ डी । विरह की तीज्नता की वात कौन कहे उनकी 
प्राँखी से श्रा्स की घारा वह चली । 
6 सब जग तजे प्रेम के नाते । 
तऊ स्वाति चादक़ नहिं छांडत प्रकर पुकारत ताते। 
समुझत सीन भीर की वातें तक प्राव हठि हारत। 
जैनत इुरंग नाद रस पूरव जदपि व्याध सर मारत। 
निमिप चकोर नयन नहीं लावत, ससि जीवत जुग चीते। 
कोटि पतंग जोति बु जारे भऐ न प्रेम घट रीते। 
अव लौं नदि विसरी बे बातें सैंग जो करी बजराज | 
बुनि अधी ! हम 'सर' स्वाम को च्ांडि देहिं केहि काज॥ 
मसग--अस्तत पद महाकवि'सुरदास द्वारा रचित 45% ऐ 
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पिकर चातन बन वन न पवरहिं, वायस वलिहिं न सात। 
चर स्थाम सेशन के डर पथिक ने वा मय जात। 
प्रसंग -गोपियों के विच्युद्ध प्रेम के सम्मुख जब उद्धव का निन ण-जान 
चव्यव॑ सिद्ध हुआ तब वे गोषियों से स्वय प्रेमनचर्म की दीज्ा लेकर मबुरा छौट 
आये। भगदान्‌ को प्रवम वार उद्धव से अपनी आशा ने विपरीत बात सुनने 
को मिली । उद्धव ने ब्रज छी दग्मा का जो वर्येव किया उत्त सुनकर भगवान्‌ 
कंपित हो उठे । यह कथन उद्धव का है। 
भावारव--(उद्धव ने भगवान्‌ मे बताया कि) ब्रज री बात ऋ#ँ तक 
कही जाव (वह मै नहीं सोच पाता) । हे स्याम! तुम्हारे अभाव में उनकी यो 
अवस्था है--जित प्रकार उनके दिन व्यतीत होते है उसे नुनो । थोपी, भ्वाल, 
गाएं त़्बा बछडे सवके मुख मलिन तथा काया दुर्वल हो रही है। वे इस अव्यर 
दीन-दुडी हो रहे हैं जैसे सर्दी में पाले से मारे गए पत्रविहोंन कमल होते है । 
वे घिस किस्ती को जाते देखते हैं तो उत्ते ही (रोककर) तुम्हारी कुगत्न-्वार्ता 
पूछने लगते है। उसे भागे नही बहने देते, प्रेम मे व्याकुल उनके हामत्र पैरो से 
लिपट जाते है । कोयल तथा पपीह़े जंगव को छोड गए है (तुम्हारे बिना उनकी 
“दी! पृकार किसी को भाती नहीं, उनकी बोली भुतकेर ही लोग उन्हें खदेड़ देते 
है, कोए वलि नही जाते (लोगों को उनका बकुन भी भृठा जच चुवा है, श्रतः 
उनके प्रति किसी की मान्यता नही रह गई हैं) । सूरदास कहते हैं (उद्धव ने 


भगवान्‌ से बताया कि) भन्देश का भार उठाने के भय से ज्न राह से 
्‌ राह 
राही नही जाता है। है से कोई 


ठ्घो भोद्ि अज वित्तरत नाहीं । 
हैस सुता की सुन्दरि क्रग्री झर इ जन की छाहदी | 
पर हि बच्छु ० अ. हा 

मे सुरभी, दे बच्छ दोहनो खरिक इुहाबन जाहीं। 
सवार बाद संद करत झुलाहल, भाचत गद्ठि गहि चाही । 
सह सथुरा कंचन की नगरी, सनि भुक्ताहल 





मे जाहीं | 
जाई छुरति आदत वा सुख की जिय उमगन तमु नाहीं | 
अनगन भाति करे बहु लीला, जयदा नन्द निधाहीं। 

सून्दान हि हु है ह 
रन प्रभु रहे मौन हूँ, यह फह्िकहि पद्धिताही । 


प्रस्य--गोपियों के प्रेम और पिरह (६ 
। वा के अम और जिरह का वशुंन सा उद्धव के प्र 
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सुनकर भगवान्‌ भी भ्रन्‍्त मे अपने मन की बात कहने को विवश हुए । उन्होंने 
बताया कि है उद्धव, ब्रज की याद मुझ से भुलाए नही भूली जाती | जब वहाँ 
की याद जगती है, में अपने को सम्हाल् नही पाता हूँ । उद्धृत पद्च में भगवान्‌ 
कृष्ण के मनोभावों का वर्णन है । 

भावार्थ--(भगवान्‌ ने उद्धव से कहा) हे उद्धव, मुझे भी ब्रज भूला नही 
जाता है (ब्रज में कुछ आकर्षण ही ऐसा है, तुम्हारा कथन सही है) । यम्रुता की 
वह सुन्दर कछार भर भुरमुटी (कु जो) की छाया, वह गाये, वह वछडे, वह 
मटकी भर वह गोधाला मे दृध कढवाने जाता (कितना आनन्द प्रदायक थे, 
कहना कठित है) । सभी गोप बालक (मेरे जाते ही वहाँ) शोर मचाने लगते 
थे श्रौर मेरी वाहें पफडकर नाचने लगते थे । (में मानता हूँ) यह मथुरा स्वर्ण- 
घन परे पूर्ण नगरी है, मर ओर मुक्ताग्रो की यहाँ अचुरता है किन्तु फिर भी 
जब वहाँ के सुख की याद श्राती है, हृदय उम्रगो से भर जाता है, में (भावनाओों 
में) विदेह बन जाता हूँ । मेने वहाँ अनेको प्रकार के खेल किए (कितने ही प्रकार 
के भल्े-बुरे काम किए), यशोदा और नत्द ने सभी को अपने सिर केला (किसी 
को बुरा नहीं माना)। सूरदास कहते है, भगवान्‌ (इतना कह कर) मौन हो 
गए (लगता था हृदय की वात कहने के वाद) वह पश्चाताप करने लगे । 

जो जन उधी | मोहि न विसारत, तिहि न विसारो एक घरी । 

सेटी जनम जनम के सकट, राखों सुख श्रानद भरी। 

जो मोहि भज भजों में ताकौ यह परिमिति मेरे पाई परी। 

सद् सेहाय करी वा जब कौ गुप्त हुती सो प्रकट करी। 

सूरज दास ताहि उर काकी निर्सि वासर जो जपत हरी। 

(प्रभाकर, नवस्वर १६५६) 

प्रसग--अस्तुत पद्य मे भगवान्‌ अपने स्वभाव का वर्णन करते है--- 
“हम भक्तन के भक्त हमारे” का भाव ही उद्धव को वता रहे है। ं 

भावारथ--हे उद्धव, मेरा जो भक्त मुझे भुलाता नहीं है में भी उसे 
एक क्षेण के लिए नही भूलता ( यह मेरी आदत है ठीक समझो) में उसे जन्म- 
जन्मातर के दु खो से दूर कर देता हूँ भौर सुख-झानन्द से पूर्ण रखता हूँ । 
जो मुझे भजता है (बदले मे में भी उसी-प्रकार) भजता हूँ, मर्यादा वन्‍्बन मे 
मेरे पैर जकड़े हुए है ( इससे आ्रागे में बढ़ ' वही सकता:) । मेँ डूस भक्ते की , 
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प्रथम पत्र--काव्य कादस्वरी २१ 


मिलहिं रहसि सब चढहिं हिंढोरी । कूलि लेहिं सुख वारी भोरों । 
झूलि लेहु नेहर जब तई । फिर नहिं सूलन देहहि साईं। 
पुनि सासुर ले राखहि तहां | नेहर चाह न पाउब जहा। 
कित यह धूप कहाँ यह छाहां । रहव सखी विश्व मन्दिर मांहा। 
गुन पूछ्धिह् भ्रौ लाइहि दोसू। कौन उतर पाउच तह मोखू । 
सासु ननद के भौह सिक्रोरे। रहव संकोच हुवी कर जोरे। 
कित यह-रद्सि जो आउव करना। ससुरेह अन्त जनम दुख भरना । 
कित नेहर पुनि आउब, कित ससुरे यह खेल । 
आपु-झआाएु कहें होइहि, परव पंखि जस ढेल । 
प्रसंग--मायके में लडकियाँ भूले से अपना मन बहलाती है, पद्मावती 
भौर उसकी सहेलियाँ भूले की तैयारी में हे । वे कहती है, यह सुख तो नैहर 
मे ही सम्भव है, ससुराल पहुँच कर यह सब कुछ नहीं रहने का। पद्य का 
भ्राध्यात्मिक दृष्टिकोण ले तो नेहर का अर्थ ससार होगा और ससुराल भ्रथवा 


पति का घर परलोक । हि 
भावार्थ - (पद्मावती से सस्तियाँ कहती है ) आओ भी, हम सब प्रसन्न 


चित्त भिले और,भृले पर चढ़े । भूलकर हम भीली वालाएंँ कुछ सुख उठा ले । 
(अरी) जब तक नहर मे हो तब तक भूला भूल लो, फिर तो स्वामी (ससु- 
राल मे) भूनने नही देगा (यह निश्चित है)! फिर तो वे (हम सवो को) ससुराल' 
में ही रख लेगे | वहा बेहर की उमगे प्राप्त कहा होगी । यह घृप और यह छाया 
वहा कहाँ मिलेगी, वहाँ सहेलियो के वित्मा ही महल में (वच्द) रहना पड़ेगा । 
ते (ससुराल वाले) हर समय गुण की ही खोज करेंगे (यही पुछेगे-कि तू क्या 
करना जानती है? ) भौर (कामों में) दोप निकालेगे। घुटकारे के लिए कोई 
उत्तर भी नही मिलेगा | सास और ननद के सदा ही भौह चढाये रहने से दीनों 
हाथ बाघे सकुचित होकर रहना पड़ेगा (वाचालता वहा नहीं दिखाई जा, 


सकती) । वहा यह आनन्द मनाना कहाँ होगा । ससुराल में तो श्रतिम घड़ी 
तक दुख ही उठाना है | 


फिर कब नैहर श्राना सम्भव हो सकेगा (जीवन तो ससुराल में काटना 
पहेगा) और सुसराल में यह खेल कहाँ? वहाँ तो (सब ही) भ्रकेली-अकेली ही 
होगी । जिस प्रकार पद्ची वास की टोकरी में परतन्त्र दिन काटता है (उसी 


श्शे प्रामाणिक प्रभाकर भाइड 


0 अत कक भाव कर सपना 
प्रकार सवो को परतन्त्रता में समय व्यतीत करना है । 
पठमावदि पुि पहिरी पशोरी | चल्ली साथ पिठ के हों जोरी। 
सूरज छिपा रैन होह गह। पूनो सर्सिसो अ्रमावस भई। 
चोरे फेस भोतिन लठ छूटी । जानहु. रैनि लखत सब हूटी। 
सेंदुर परा जो सीस उघारा। थरागि लागि चहु जग शंघियारा। 
यही दिवस हैं चाहति नाहा । चलो साथ, पिंउ | ठेहि गलबांहा ! 
सारस पखि नजिए निनारे। हों तुम विलु का जिश्नों पियारे। 
मेबह्ावरि के तन छुहरावों। छार होठों सग वहुरि न झा्तों ! 
ढीपक प्रीवि पतग लेडं, जनम निवाह करेंढों। 
नेबब्यावरि चहुँ पास होड़, कठ लागि मिठ देगँ । 
प्रसग--जव देवपाल से युद्ध करते हुए राजा रतनसेत वीरगति को प्राप्त 
हुए तव उनकी दोनो ही सती साध्वी पत्तिया--प्मावती और तायमती 
उनके साथ सती हो गईं। यह वर्ण॑त उत्ती समय का है। टातिया अपने मत 
का भाव प्रकट करतो हे । 
भावाये-फ़िर तो रादी प्रय्मवती रेशमी साडी पहिनकर पति के साथ 
जोड़ों वन कर चल पडी । (ऐसा लगा कि उन रातियो के जीवन का)पूर्य छिप 
गया--एक बार ही रात हो गई (सब सुत्र ही लो गया) झौर रात भी ऐसी कि 
जो पूणिमा के चक्र को लोकर अमावत्त वन गई हो। (उन्होंने अपने बोल 
खोल लिए, मोतियो की लड़ी भी दूट कर इस प्रकार. व्खिर गई जैसे रात मे 
सभी तारे हुट कर गिर गए हो । नगे. सिर पर सिन्हूर की लालिसा ऐसी लगती 
थी भानों अयकार से पूरित ससार मे आग लग गई हो। (ऐसी ही धढी में 
रानी एथ्मावती मे कहा--) हे स्वामी में उत्ती दिन की कामना पावती थी कि 
प्रियतम के गले गे वाहे डाल कर साथ चलूं | जब पत्नी होकर भी सारस 
वेजोटी नही जीते तो में तुम्हारा प्रभाव श्रपताकर क्या जी सकूयी (ऐसा 
कमी भी सम्भव नहीं है) । अत में तुम्हारे ऊपर श्रपती काया को न्यौछावर 
कर विसदा हू गी। तुम्द्रे साथ ही भस्म हो जाऊँगी, फिर लौट कर (नलार में) 
नही आऊंगी | 
दीपक के प्रति जिस प्रकार पतग प्रेम निभाता है मैं मी (तुम्द्रे साथ 
उसी प्रकार) जीवन निवाहेंगी। में चारो भोर से तुम पर न्योछावर होकर, 
दुग्हारे ही गले मे तयपर जीवन उत्सगे कर हूगी। 


प्रथम पत्र--काव्य-कादस्वरी श्द्र 


सर रचि पुन्लि ढान वहु कीन्हा । सात वार फिर भांवरि लीन्हा । 
एक ज भांवरि भईह वियादी ! श्ब दूसरे होइ ग्रोहन जाही। 
« जियत कन्त तुस हम गर लाई' । झुथे कंठ नहिं दोदहि साई। 
थी जौ गांदि कंत तुम जोरी | आदि-थन्त लहिंजाइ न दोरी। 
थह जग काह जो अ्रद्ठुहि न आयी । हम ठुम नाह दूहू' जग साथी । 
- लेइ सर ऊपर खाद विद्ठाहँ। पौदी दुऔ कनन्‍्त गर छाई। 
लागी कण्ठ आगि देह होरी ।छार भर जरि अंग न भोरी। 


रातों पिउ के नेह गई”, सरग भपुउड श्तनार। 
जो रे उवा सो अत्यवा, रहा न कोह संसार। 


प्रैसंग--यह बर्शान रानी प्मावत्ती तथा वागमतठी के चितारोहण का 
है । किस प्रकार रानियाँ पति के साथ सती हो गईं--किस प्रकार भ्रस्ि में 
भी सर्वथा झ्विचलित रहीः। 


भावाथ--जिता रचकर रानियो ने अनेको प्रकार के दान-पुष्य किए, 
फिर सात वार उसकी परिक्रमा की। एक भावर तो तव पढा, जब वे व्याही गई 
थी, अ्रव दूसरी वार के भावर मे लगता है गौना कराकर जा रही है। (रानियो 
ने कहा) है स्वामी, जीवन मे तो तुमने हमे गले से लगाया, मरने पर श्र हम 
कठ नही छोडेगी । और हे स्वामी तुमने जो गांठ (विवाह के समय) बाँध दी 
थी बह तो कभी भी--आदि से अन्त तक खोली जाने वाली नही है। यह संसार 
है जो नप्ट हो जाने को है (धाज न कल किसी न किसी दिन इसे छोडना ही 
है) किन्तू हम तुम तो उभय लोक दोनो दुनिया के साथी हैं (हमारा सम्बन्ध 
शाइवत हैं) | (ऐसा कह कर) चित के ऊपर उन्होंने खाट विछा दी और दोनों 
ही अपने स्वामी को गले से लगाकर सो गईं। कठ से लगकर और (चिता मे) 
आग देकर उन्होने होली मनाई | वे जलकर भस्म हो गई किन्तु उन्होंने अपने 
अग्रो को नहीं मोडा (तनिक भी विचलित नही हुईं) । 

दोतो ही भ्रपने पति के स्नेह मे रगी (ससार से विदा हो गई) उनको 
पाकर स्वर्गतोक चमक उठा। (यह संसार ऐसा ही परिवर्तंतशील हैं) जिसका 
यहाँ उदय हुग्ना उसका भ्रन्त भी हुआ, यहाँ कोई भी वो (स्थिर) न रहा । 


श्छ ग्राम्माखिक्र ग्रमाकर साइड 


तन चितठर मन राजा कीन्हा। हिय मिल छुधि पदमिनी चीन्दा। 
युरु सृथा जेह पंथ दिखावा। विनु गुरु जगत को निम्युत्र पाठ । 
वायमती यह दुनिया घधा ।काँचा सो न एहि चित बंधा। ' « 
राबव दूत खाद्ट लवानू | भात्रा अजाददी हरक्षतान 
(प्रमाकर, नत्रस्त्र, ६६४६; जून १६४८) 
प्रसंध---कवि जाब्सी अपनी क्‍या के आध्यात्मिक रुप की व्याल्वा 
करने हुए कहते हैं कि पद्मावती क्री कया तो कथा के रुप मे है ही किलू इसका 
और है, चित्तौड गढ़, राजा रत्मसेन, पद्चिती रानी, तोता तथा 


ह५। 


नानमनी क्ा कर्शन मनुप्य अपने वीच भी कर सकता हूँ। दूत राघव, चेतन 
और झनलाउहीन भी उससे अलग । इन सबको देखते के लिए विचार 


भावाये--इह भरीर ही चित्तौड गह है तथ्य मतृप्य ब्य मत ही राजा 
एलसेन है। (उसका भपना हत्य ही मिहल हीत है, और वुद्धि ही पद्षिती 
(पद्मावती) के हुप में है। चुद तोता है जिसने मार्ग दिखादा है, बिना गुरु 
के ब्यैन है जो निनु झा पन्‍्मात्ना को पा सका ? और यह नी जानने की वात 
हैं कि) मनार की उसने हैं, इससे केहल वही बच सका, जिसका मन इस 
जाल मे नहीं घिरा। (रलसेन पश्चावती हुयी दुद्धि को पाकर भी दुनिया की 
उसनतो को त्याग नहीं सक्षा इसीलिए उनकी द्वगंति ई) और दूत रावब 
ही तो बैतान है (वही माया का जान फैनाता £ै) पर अलाउद्ीव ही मावा 
है (जिसके द्वारा मन ऋा सर्वनाभ होना है) । 
झुदमद कबि यह ओरि सुनावा | सुन सो प्रीर प्रेम कर पावा। 
जारी लाद रक्नन के छेडे । गदी प्रीति नयनन्‍्द लल मेई । 
जा में तानि गीन धरम कीन्द्ा । महु यह रहे जगत महू चीन्द्ा 
कहा सा स्तननन धत्र राजा। कहाँ चुछा अस छुधि उण्राजा 
सह अलाइदीन सछतात्‌ । कह रावत जद कोन्द दसानू | 
कष्ट सुदय प्रदमायति रानी। हो ने रहा जग ही कहानी । 
धन सोटे घस कीननि जानू । फूल मरे मरे ने चासू । 
क ने जगन जन वेद स्टरेन क्षीन् जन मोल। 
ना यद पद कहती, इन्द्र मरे हुइ दोल 
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प्रसग--अन्तिम विनय के रूप मे ग्रन्थ की समाप्ति पर कवि ते अपनी 
भावना प्रकट की है। ससार भे मनुष्य सदा नही रहता, उसके यद्ष-अ्रपयश की 
कहानी रह जाती है। कवि को विश्वास है कि हम भले ही नहीं रहेंगे किन्तु ' 
जो कोई यह कहानी पढेंगे हमें श्रवरय याद करेगे | 
भावार्य-यह (प्मावत्त ग्रल्थ) कवि मुहम्मद जायसी ने रचकर सुनाया 
है। जिस किसी ने भी इसे सुना उसी ने प्रेम की पीडा प्राप्त की । (इसकी 
पक्तियों को) मेने रक्त की लेई से जोडा है भर इसमे जो प्रेम है उसे भ्राखों के 
भ्रासू से भिगो कर सवारा है। और मेने ऐसे गीत इसीलिए रचे कि शायद 
ससार में मेरी एक निशानी रह जाय (लोगो के हृदय में इसे स्थायित्व प्राप्त 
हो जाय) । (वैसे यह दुनिया नश्वर है यह मे जानता हूँ) आज वह रलसेच 
राजा कहाँ है भौर वृद्धि देने वाला वह गुर रूपी तोता ही कहाँ है ” कहाँ वह 
सुन्दरी पद्मावती रानी है ? (सच तो यह हे कि) ससार मे कोई नहीं रहा 
केवल सभी की कहानी रह गईं। वही व्यक्ति धन्य है जिसका यज् भ्रौर कीति 
शेप है, फूल नप्ट हो जाय तो नष्ट हो जाय किन्तु सुगनन्‍्ध बची रहे (शरीर नप्ट 
हो जाने के वाद भी यदि कीति बची है तो वह मर कर भी अमर है)। 
इस ससार मे किसी ने भ्रपने यश का विक्रम नहीं किया और न किसी 
ते यश्ञ को खरीदा ही (वह तो जिसे भी प्राप्त हुआ अपने कत्तंव्य से प्राप्त 
हुआ) । (मेरी तो केवल इतना ही भ्रागा है कि) जो भी मेरी इस गाथा को 
पढेंगे वे दो शब्दों में मुझे याद कर लेगे। 
सीरा 
बरजी में न काहू की रहू । 
सुनो री सखी, तुम सो था सन की सौंची बात कहू। 
साधु संगति वर्ग हरि सुखी लेक जग ते दूरि रहू । 
तन धन मेरों सबही जाबी, मत्न मेरो सीस लहू । 
सम.सन लाग्यो सुमरन सेती, सब को सें बोल सहू । 
मीरों के प्रभु गिरघर नागर, सतगुर सरण गहू'। हि 
प्रसग--श्रस्तुत पद्य मे मीरा के हृदय की दृढ़ भवित की आभा है । वह 
धन वैभव से भी अ्रविक सत्सगति भौर ईव्वर के भजन को महत्व देती है। 
भावार्थ -मे किसी के मना करने पर मानने की नही हूँ। श्री मेरी 


प्रभाकर साइड 
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कोई कहे भई बोरी, कोई कहे कुल नसी। 
कोई कहे मीरा दीप आगरी नाम पिया स्‌ रसो । 
खादे घार भज्नि की न्यारी, कहि हैं. जम-पंसी। 
भीरों के प्रभु गिरिघर नागर सब्द सरोवर धैंसी कल व आईं 
प्रसंग--भीरा की इस भावना एकात्मनिष्ठा का यहरा रग है। वह 
स्पष्ट कह देती है कि उसका भन तो भगवान्‌ के चिस्तन भें तल्लीन हो गया है, 
अब वह दूसरी जगह लगे तो कैसे ? 
भावाध--मेरा मत भगवान्‌ के ताम-चिन्तन में रम गया है (दुनिया 
की बाते उसे श्राकपित करे तो कैसे ?)। हे मेरे श्यामसुन्दर, तुम्हारे कारण 
(कहिए तुम से स्नेह जोड़ कर ) में सव लोगो की हँसी का पात्र वन चुकी हूँ 
( ऐसा कोई भी नही जो मेरी हँसी न उडाता हो )। कोई कहता कि में 
पतली हो गई हूँ श्रोर कोई कहता है कि मेने अपने कुल को नप्ट कर दिण-- 
उसे कलकित बनाया है। किन्तु क्ोई यह भी कहते है कि मीरा दीपक की लौ 
के समाव श्रपने को जला कर और को प्रवाश दे रही है वह प्रियतम (परमात्मा) 
के ताम का आनन्द पा गई हैं। (गुक्के किसी की भली-बुरी बातों पर कुछ 
सोचना नही है, में तो इतना ही जानती हूं ) भक्ति तलवार की अनोली धार 
है (उससे) मेरे ऊपर पो यमराज का झट हैं, वह कट जायगा। मौरा के 
स्वामी तो चतुर गिरियारी हप्णा है और यह उसके वाम के सरोवर मे पैठ 
दे है) बह भभी प्रकार से ताम-भक्ति के क्षेत्र मे अपने को स्थिर कर 
चुकी है । 
भाभी च्ोलो बचत विचारी। 
साधों की संगत दुख भारी मानों बात हमारी । 
पाए निलक गलह्ार उचयरो, पहिरो हार इजारी। 
» ' जेद़ित पहिनो आभूषण, भोगो भोनो अपारी। 
मोर जो थे चलो सदल से, थाने सोगन न्हारी 
पी न न- 
भार भगत भूषण से, सील संतोश सिखयार | 
भोद़ी चूनरे प्रेस जो, गिरघर सी भरतवार । 


श्प प्रामाणिक प्रभाकर गाद्‌द 
उठा बाई मन समझ, जात अपरे घाम। 
राज पह भोगों ठुन्हीं, हमें न तामा काम। 

प्रसच-मीरा के बैराग्य से परिवार के लोग क्तिने अयल्लुप्ट वे, यह बताने 
की आावध्यक्रता नहीं । कहा तो यहाँ ढक जाता है कि रुप्ट राखा जी ने मीरा 
के लिए विप का प्याता भैजा था । जो हो प्रस्तुत प्रतग--ववद ऊदा बाई श्र 
मीस से उबन्‍्ब रखता हू। ऊद्ा वाई गराहंस्थ्य जीवन को महत्व देवर मीरा से 

घर लौट जाने का आफ ह करती है । शेप में मीरा का अटल उन्तर है। 
भावार्ब--(मीरा की नतद ऊदा वाई कहती है--) है भाभी डुछ विचार 
कर अपनी राय दो ( तुम्हारा यह वैराग्य का निर्णय ठीक नही ) । तुम मेरी 
वात मानो भी कि साबु की सगति मे महान कप्ट ही हैं। तुम छापा-पिज्रक 
और बले की माला को दूर हटाओ (एक रानी को इन सत्र चोजो की क्या 
प्रावश्यक्ता), चुम तो कीमती हार वारण करी । रलो से घड़े आभूषण-- 
गहँनों को ग्रहण करो, भहान भोगों को भोगों (राज्य, बन, ऐंव्वर्स का 
* सुख उठान्नों) | है मीरा जी, तुम तो श्रव महलो को लौठ चलो, मुझे तुम्हारा 
विछोह सता रहा है ( मेरी छुशी के लिए ही ही ठुम फिर से महतो को 

वापस चली) 

!.. (उत्तर में मोरा कहती है--)मेंने तो भाव श्रौर सक्ति के श्राभूषण पहन 
| रक्े है, घीन और संतोप ही मेरा खज्भार है (फिर मुझे कीमती हार भौर 
| स्तथढित आपूषणो से क्या आकर्षण ?) मैंने प्रेम की चुनर थोढ ली है, 


। ग्रिरवारी कन्हैया भेरे स्वामी है (तुम्हारे भाई के महलोसे श्रव मेरा दाता 
नही रह गया है) । 
हैं उदा वाई, तनिक मन से मेरी वातो को सममने का प्रथलल करो (मैं 


जो कुछ कर रही हूँ उसमे मेरा दृढ़ निश्चय काम कर रहा है) । तुम तो अपने 
« धर लौट जाझो। जो भी राज्य-वैनव है तुम उसे अपने ही व्यवहार में लाओो 
मुझे उनसे कोई प्रयोजन नही है। ४0०३ है 


यहि विधि भक्नि कसे होय । ह 
मन की सैल हिद्य ते न छूटी, दियो तिलक सिर घोय। 
काम छूकर लोभ डोशी, बॉध्व मोहि चरदाल। 
ओघ छत्ताईं रद्दत घट में केसे सिले भोपाल | 


। 
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विलार विपया लालची रे, ताहि भोजन ठेत। 
दीन हीन हो छुपा रत से, राम नाम न लेत। 
शाप ही श्राप पुजाय केरे, “अंग ने समात। 
अभिसान टीला किये वहु कहु जल कहाँ ठहरात । 


(प्रभाकर, जून १६४८) 

प्रसंग-अस्तुत पद में मीरावाई ते बताया है कि काम, क्रोष, लोभ 
मोह, तथा गयव॑ में लीन रह कर मनुष्य भगवान्‌ की भवित नहीं कर सकता। 
भगवान्‌ की भवित करने के लिए इन सब का त्याग करना अति आवश्यक है। 

भावार्थ-मीरावाई कहती है कि इस प्रकार भगवान्‌ की भक्ति कैसे 
हो सकती है ? हृदय की मलीनता (कलुपता) तो दूर नही हो सकी और 
तुमने सिर को थो कर श्र्थात्‌ स्‍्तान करके माणे पर तिलक लगा लिया है। , 
जब तक तुम्हारे हृदय मे मोह रुपी चाँडाल काम रूपी कुत्ते को लोभ की 
रस्सी मे वाँघे हुए है और क्रोध रूपी कसाई भी उसे भ्पना निवास बनाये 
हुए है तब तक वहाँ तुम्हे श्रीकृष्ण की भूति किस प्रकार दिखाई पडेगी ? 
जिम प्रकार विल्ाव मास का श्राकर्पण नहीं छोडता है उसी प्रकार तुम्हारा 
मन टपी विल्ाव भी विपय-वासना के लालच मे पढा है श्रौर तुम उसे 
भोजन पहुँचाते हो श्र्थात्‌ प्रसंयम भ्रौर इन्द्रियों की निरकुअता के कारण 
सुम्हारा मन दिनो-दिन विपयासक्त ही होता जाता है । विपय-वासना की भूख , 
बाभी मिटने वाली नही होती । श्रत. भूखे व्यक्ति के समान दीत-होन वना 
बह भगवान्‌ का नाम तक नही लेना है। श्ररे तुम तो स्वयं अपने को पूजा 
का प्रात बता कर--नोगो से भ्रपनी पूजा करवा कर खुझी से फूले नहीं समा; 
डहिन्‍्नु कभी यह भी सोचते हो कि तुम पूजा के पात्र हो भी या नहीं ? तुम 
प्रभिमान का दीचा बनाणर उस पर भवित रूपी जल को उहराना चाहते हो 
थह बह मे होगा * भक्ति का जन तो हचय में तमी दहूर सकता है घर 


सुम एव णो गहरा बनाप्रोगे ओर झपने ध्ाप लो समता था पुशारी। 
बकंगाएग॑ ) 


भय गह + कि दा हे झाउ मरे में फेटपार भगदान यों भरित नही 
में था मादी/ | भवित के सत्र मे क्ग्मं्रम तथा सचदा पी शावरर: 
हज है । 





*8० प्रामाणिक अभाकर गाइड 


'केनन >नजीनननननननी माननीय नीयत नी नी नन+म नी नमन नीनिननीन न नियम यननीननीन नीनीननी नी नस न न+-+न जी जमीनी + नमन सनक नम मन 3 पल 





भाई रहारी हरित न बूस्ती बात | 
पिंड माँ छू प्राण पायी निकसि क्यूँ नि जात । 
पट न खोल्पो भुप्त न बोल्यो सोम भद्ट परभात ॥ 
अवोलणां हुग वीतल लागो तो काहे की हुसलात । 
सावण आवण कह गया रे हरि श्रावण की धान । 
रैंन अंधेरी बीजरी चमझ तारा गिएत निरास। 
लेइ्ट क्‍टारी कंठ साहा मरूगी विष खाह। 
मीरा ठासी राम राती लालच रही ललचाइ। 
पसंग--प्रियतम के दर्शन की भूख्ली मौरा अपने विरह के दर्द का 
वर्णन करती हुई कहती है कि भगवान्‌ ने मेरी व्याकुलता को नहीं समना । 
मुझे अब तक उतका समाग्रम नहीं प्राप्त हो सका, में कितनी अभाणगी हैं । 
पद्च में उत्कठा का भाव अ्रवल है। 
भावाथ--अरी मेरी मैया, भगवान्‌ ने भी मेरी बात नही समझी (उन्होंने 
भी मुझे विस्मृत कर दिया) । हाथ मेरे इस शरीर से प्राण निकलते दयो नही 
(विरह से इस प्रकार मुक्ति तो पा जाती, शरीर का वन्धन ही मुझे उनसे पृथक 
रख रहा है) । भ्रव तक उन्होंने व एक चार दरवाजा ही खोला, न सामने 
आकर मुंह मे दो वाते ही की | प्रतीला-प्तीक्षा मे ही उच्या प्रात्काल होने 
को भरा यया । जब उनसे दो बाते किये विना ही युग बीतने को ञ्वा गया तब , 
कुशलता (सुन्दर जीवन) की वात किस प्रकार समभ्‌ | प्रियतम सावन महीने 
में श्राने छी वात कह गए थे अत में भगवान्‌ के झाने की आशा, मे भूली रही! 
हाय, इस भवेरी रात मे विजली चमक रही है, में निराश मन से (अकेली बैठी) 
आकात के तारे गिन रही हैं। (सोचती हैँ) कटारी लेकर गले में मार बूँगी 
या विष खा कर श्राण त्याग दूंगी किन्तु यह मीय तो भगवान्‌ की भक्त में 
रगी है उसे दर्शव का लाभ धाकपित कर जीवित रख रहा है। 
, जोगिया जी दृर्सण दीज्यो आइ । 
तेरे कारण सव जग हू टूया घर-बर असख जयाह । 
खान-पान सत फीफा लागे मैशां नोर न साह। 
धहुत दिने। के बिछ॒रे प्यारे, तुम देर्यां सुख पा । 
'मीरा ढासी तुम चरणां की मिलज्यों कढ लगाह। 
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प्रसंग--'हरि दर्शन की प्यासी' मीरा प्रस्तुत पद्य में श्रपनी व्याकुलता का 
चित्र प्रस्तुत कर दक्षंन देने की प्रार्थना करती है। दर्शन हां तो उसके जीवन 
का सर्वस्व है। 
सावाये--हे मेरे, विरक्त योगी (सरूठे प्रियतम) श्रव तो श्राकर अपना 
दर्शन देना (भ्रव तक कौ प्रतीक्षा ही कम नही है शौर भ्रधिक प्रतीक्षा में मत 
रखो) तुम्हारे दर्शन के कारण में सारी दुनिया मे भटकती फिरी, घर-घर 
जा कर अलख जगाया । तुम्हारे विरह मे मुझे खाना-पीना भी भ्ररस-- स्वादहीन 
हो रहा है, मेरी भ्राखो मे (रोते-रोते अ्रव तो) आँसू भी नही रहे । में तुमसे 
. बहुत दिनो की विछुडी हुई हूँ (पत्ता नहीं तुमसे पृथक होकर कितने जन्म से 
मिलने को व्यग्र हैं) मुझे तो तुम्हे देख लेने के पश्चात्‌ ही सुख मिल सकता है । 
(सुनो भी प्यारे) मीरा तो तुम्हारे चरणों की दासी है (सभी प्रकार तुम पर 
ही आश्रित है) उसे कण्ठ से लगाकर मिलो । 
तुलसीदास 
खल परिहास होइ हित मोरा । काककहहिं. कल्कठ कठोरा। 
हसहिं बक, दादुर चातक ही। हँसद्धि मलिन खल बिमल बतकही। 
कवित रसिक न रामपद नेहू। तिन्ह कहे सुखद हास रस एहू। 
भापा भनिति मोरि मति भोरी । दँसिवे जोग हँसे नहीं खोरी। 
प्रभु पद प्रीति न साप्ठुक्ि नोकी । तिन्द्रहि कथा सुनि लार्गिहि फोकी । 
हरि हेर पद्रति मति न कुतरकी । तिन्द कहें मधुर कथा रघुवर की । 
राम भगति भूपित जिश्र जानी । सुनहहिं सुजन सराहि खुबानी। 
कवि न हो नहिं वचन प्रवीनू | सकल कला सब विद्या हीनू। 
आख़र अरथ अलकृति नाना। छुल्ढ प्रबन्ध अनेक विधाना | 
भाव भेद रस भेद अ्रपारा। कवित दोष-गुन॒ विविध प्रकारा। 
कवित विधेक एक नहिं ,मोरे। सत्य कहौं लिखि कागद कोरे। 
भनिति भोर सब गुन रहित, विस्व विदित गुत एक। 
सो-विचारि सुनह॒हं सुमति, जिन्ह के विसल विवेक । 
प्रसंग--महात्मा तुलसीदास जी 'रामचरितमानस' के प्रारम्भ रे 
आत्म-विनय का सहारा लेकर अपनी श्रसमर्थता पर प्रकाश डालते है। अपनी 
कविता मे सम्पूर्ा काव्य-्गुणों का भ्रभाव वत्ताकर एक गुण-राम यज-वर्णन 


ड््र प्रामाणिक प्रभाकर गाहड 





ही बताते है! सत्र दैन्य का भाव है, नम्नता का साम्राज्य है। 
भावाय--(महात्मा तुलसीदास का कयन है कि) दुप्ट जनों की नित्दा _ 
से मेरा उपकार ही होगा (बदि वे मेरी रचना को निक्ृप्ट वतायेंगे तो सज्जन 
उसे उत्कृष्ट मानेंगे कारण) कौए मबुरभापी कोयल को कठोर स्वर का 
बताते है। वगुले हस की श्रौर मेढक पपीहे की दुराई करते है। भौर कजुपित 
हृदय वाले दुप्ट निर्मल चाणी की हसी उडाते है । जो न काव्य कला के प्रेमी है 
झ्ौर न जिनको भगवान्‌ राम के चरणों मे ही स्नेह है, उन्हे (यह मेरी रचना) 
हास्य का रस प्रदान कर सुख देने वाली होगी (उनकी हँसी का साधन माव 
कर भी में इसे सफल मान लूंगा)। पहले तो यह लोक-भाण भे रची गई 
रु्ना है फिर वृद्धि भी भोत्री (अनजान) है, अत यह हसने की वस्तु ही है 
उस पर हसने मे कोई दोप नहीं और जिसका न भगवान्‌ के चरणो मे स्नेह है, 
नही समझ ही भ्रच्छी है उन्हें यह कथा सुनने पर फीकी (रसहीन) जचेगी। 
हाँ, जिनकी प्रीनि विष्णु तथा शिव के चरणो मे है और जिनकी बुद्धि बुरे 
त्कों में नही फंसी है उन्हे तो यह श्री रामचन्द्र का चरित्र मीठा लगेगा। जो 
सज्जन हृदय हैं, वे श्रपने मन मे इसे श्री रामचन्द्र की भवित से प्रलकृत जानकर 
सुनेंगे तथा प्रिय वचनो से इसकी सराहना भी करंगे। में न कवि हूँ और ते 
बावप्र चातुग्म ही मुझ में है, में तो सव कल्ला और सब विद्यात्रों से शुन्य 
हैँ। वर्ण भ्रौर अर्य के नहारे (अपनी वाणी की) सजावट तथा छन्द रचना के 
अनेफानेक नियमों का ज्ञान, भाव भर रसो के श्रगणित भेद तथर कविता के 
गुण-दोपों की तरह-तरह समीक्षा श्रादि जो काव्य जान है वे मुझ में एक भी 
नहीं हैं, यह वात में कोरे कामज पर लिख कर कह रहा हूं । 
मैसे रचना सभी गुणों से विहीन है, फिर भी उसमे ससार-प्रसिद्ध एक 
गुस् है (वह है भगवान्‌ पा चरिन वर्णन) अत जिनका निर्मत ज्ञान प्राप्त है वे 
खुद्धिमान प्राणी इसे शतण्य करेंगे। 
सु सुन्दर संवाद धर, बिरचे बुद्धि विचाह। 
हट य्रष्टि पाउन समभग सर, घाट सनोहर चार । 
सतत प्रदघ्न सुभग सखोपाना। ज्ञान नयत निरयत मन साना | 
रखुगी मदिमा खगुरु द्रराप्रा। चरनए मोड 


बढ 


वर दारि जमाया । 


ससे सोय एस तिल उधा सम । उमा दीचि परिलाय सनोर्म | 
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पुरदून सवन वारु चौपाई । छुगति मंजु सनि जीप सहाई। 
छंद सोरठा सुन्दर दोहा। सोह बहु र्र कमल इुत्त सोहा । 
अर्थ '्रनूप सुभाव सुभाषा | सोई पराग सकरन्‍्द सुवाला। 
मुक्त पुंज मंडल अलि माला। ज्ञाव विराग विचार मराला। 
थुनि अवरेय कवित ग्रुन जाती। मोच मबोहर ते वहु भांती । 
अरथ धरम वग्रमाठिक चारी। कहव ज्ञान विज्ञान विचारी । 
नव रस जप तप जोग विरागा। ते सण जलचर चारु तढागा। 
सुकृति साधु नाम गुण गाना। ते विचित्र जल विहँग ससाना। 
सत सभा चहु टिंगि अमराई। श्रद्धा रित॒ बसन्‍्त सम गाई। 
भगति मिरूपन विविध विधाना। छुमा ढया दम लता विताना। 
सम जम नियम पृत्ल फल क्षाना । हरि पद रति रस चेद बखाना | 
ग्औरोी फथा अनेक प्रसड्ञा। तेह सुक पिक बहु बरन विहन्ना । 
प्रसंग -“रामचरितमानस' नाम की सार्थकता दिखाने के लिये 
महात्मा तुलसीदास जी उसकी तुलना मानसरोवर से करते है। मानसरोबर 
का सक्षिप्त रुप ही मानस है तो यहाँ उन्होने मानसरोवर के विविध अ्गो 


को अपनी रचना रामचरितमानस में श्रारोपित किया है । 
भावारथ--(महात्मा तुलसीदास कहते है--) बुद्धि के सहारे तथा विचार- 


पूर्वक जो (चार) श्रेष्ठ भर सुन्दर सवाद की रचना इसमें है वहीं इस पवित्र 
तथा शोभापद सरोवर के चार मनोहर घाट है (रामचरितमानस मे चार 


सवाद प्रकंठ है --फाक-भुशुण्डि सवाद, शिव-पार्वती सवाद, यागवल्क्य-भारद्राज 
सवाद तथा तुलसीदास भौर सतो का सवाद) । 
सात काण्ड (वाल, अयोध्यादि) इस की सुल्दर सीढियाँ है, जो ज्ञान की 


दृष्टि से देखने पर मन को रुचने लगती है। श्री रामचन्र की गुशहीन (सत्व, 
रज, तम्र जैसे गुणों से टूर) तथा श्रवाध (रुकावट रहित) वर्णन ही इसका 
स्वच्छ गम्भीर जलन है भौर राम तथा सीता के यश को लेकर वह जल श्रमृत 
की समानता करता है, उसमें उपमा (अलकार विशेष) की मनोहर लहरे उठ' 
रही है। सुन्दर चौपाइयाँ (छुल्द विशेष) कमल की घनी लताये है और सुन्दर 
युवित्रयाँ ही मणि वाली सुहावनी सीपियाँ है। छन्द, स्ोरठा और सुन्दर दोहे 
(क्या हैं) वही तो रंग-बिरये कम्रल (पुष्प) के, समूह वन कर शोभा पा रहे है । 
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फिर भी अनुपन ऋण, मुच्दर भाव ठया नुन्दर नाण्य की विशेषता हैं, उन्हें ही 
पराय, मकरलद और नुगन्‍्य समझिए। प्रप्यों की टेरी ही दुद्धर भौरो की 
पवितियाँ हैं तथा जाद, पेराग्य एवं विचार ही हस हैं । (इस वी किया ४ ) जो 
ध्वनि अवरेण (बक्रोब्ति आदि दया) है, यूस (माधुर्य, भोव, प्रदादादि) तथा 
जातियाँ (व्मिल धैलियाँ) है वे ही तरह-तरह की मचलियां है । दम, अर्द, काम 
और मोक्ष- इन चार फलों का निरूपण, कान-विज्ञान का विचायपूर्स कथन ने 
रत (छ गार-ऊत्ण पादि) का परिषात त्था जप तप, भोग और वेराग्य 
आदि का वर्सुंव--वे ही इस मोहक सरोवर के जनअर जीव हैं। पुप्बात्मा 
(नर्जों), उंतो तथ्य भनवान्‌ रान नाम छे बुणों का गाव ही (मरोवर के) 
जलीय पत्नियों के मझान है। नतो की मडली ही (तट के चारो दियाओ की) 
भ्रनराई (आम की व्यीची) है जित्मे श्रद्धा चसन्‍्त ऋतु दन कर फैन रही है 
ओर अनेक प्रचार से भक्ति का प्रतिपादन तर क्षमा, दया, सवम आदि की 
साधना ही लताओ के मड्प है। यदि शम (शान्ति) बन (अहिसा, सत्य, 

ब्रह्मच्य और अपरिग्रह) एवं नियम (णौव, सत्तोष, तप, स्वाघ्याय 
तथा ईब्वर स्मरण) पुष्प रूप हैं ठो ज्ञान ही फल है. फिर भगवन्‌ के चरणों 
का स्नेह ही उसका वेंदो द्वारा छण्ति रन है। श्रन्व-अन्य अनेकों हसन को दो 
छथाएँ हैं, वे ही तोते, कोबल प्लादि अनेको पक्षी है। 

चतुर गंभीर राम महतारी।| द्रीखु पाह निज बात सैवारी। 

पठ्द भरतु भुप चनिहौरें।राम सानु मत्त ज्ञानव रन) 

सेदहि सकल सवति सह नीके । गरवित भरत मातु वक्ष पी के । 

साल हुन्दार कॉललहहि साई। कपट चतुर नहिि होड़ जनाई। 

रर्जहि उुन्द पर प्र मु विसेद्ो ) चर्चा चुभाद समझ नहिं देखी । 

रचि प्रपन्चु भूपद्वि अपनाई। रास तिलर हित लगन घराई। 

बहु छुल्न उचित रान कह दीका। सवहि सोहाई मोहि रूढि नीछा। 

घागल दाद संमुक्ि डर मांदि। दठ फिरि सो ज््लु ओही । ही 


..... सिमाकर, सबस्वर १६३४) 
रा _संय--मच्दतति सन्ण्य ककेई को दुद्धि पर पर्दा डालना चाहती हू, 
च कक आर पडा कर भगवान्‌ रान के कज्य तिदक मे दावा डालवा चाहती हैं 
इसका, चिमरर इस पत्तियों में है । मेल न्यप्ठ कहती है कि राम का राज्य 
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तो पड़यन्त्र रचकर कौझल्या करा रही है। मन्यरा की मन्रणा का यह अग 
वावय-चातरी का प्रमाण 
भावार्य--सबरा रानी कंकेई से कहती है--हे स्वामिनि | आप नहीं 
जानती रामचन्क्र की माता कौशल्या वडी चतुरा और अ्रपते भाव को प्रकट 
नही होने देने वाली है, उसने अ्रवसर पाकर अपनी वात्त बना ली है (कार्य सिद्ध 
कर लिया है) | राजा ने जो भरत को नतनिहाल॑ भेजा वह श्राप जान ले---राम- 
चन्द्र की माता की राय से ही भेजा है। (कौशल्या जानती है कि) मेरी प्रन्य 
सौत तो भ्रच्छी तरह निभाती है किन्तु भरत की मात्ता अपने पति के वज़् पर 
ग़्व दिखाती है (उसे गव है कि राजा उसे सभी रानियों से श्रधिक प्यार 
करते है) तुम (सच्ची मानों) माता कौशल्या हो तुम्हारे लिए काठा बन रही 
है, वह छल करने मे चतुरा है श्रत उसका रूप जानने मे नही भ्राता । राजा 
का तुम पर भ्रविक प्रेम है (यह वात उसे खलती है) वह सौतिया डढाह के 
कारण इसे सहन नही कर सकती। (इसीलिए उसने) पड्यन्त्र रच कर राजा 
पर अपना अधिकार कर लिया है भ्रौर रामचन्द्र के तिलक के लिए लग्न निश्चित 
करा लिया है। (यह सही है कि) इस कुल में श्री रामचर्द्र का राजतिलक ही 
उचित है। यही वात सवको भ्रच्छी लगने वाली है फिर मेरे लिए भी श्रच्छी- 
भत्रीं ही है। सच पूछिए तो मुझे श्रामे की वात सोच कर ही भय हो रहा 
है, परमात्मा करे वह फल उसे ही उलट कर मिले (भरत पर कोई आपत्ति 
न भावे)। 
विश विकल भरत दोड' भाई | कीसत्या लिए हृदय छूगाई। 
भांति धनेक भरतु समुमाऐ | कहिं विवेक्ष बर वचन सुहाए। 
भरतहें मातु, सकल समुझाए। कहि पुराव श्रुति कथा सुहाई। 
छुल विहीन सुचि सरल सुवानी । योले भरत जोरि जुग पानी। 
जे अघ मातु पिता सुत भारे। गाइ गोठ सहिसुर पुर जारे। 
जे थ्घ तिय बालक वध कीन्हें। मौत महीपति भाहुर दीर्हें। 
जे पातक्क उप पातक अहहीं। करम वचन सन भव कवि कहहों । 
ते पातक मोहि होंहु विधात | जो यह द्ोड मोर मत मात्रा। 
« पसंग--श्री राम, लक्ष्मण जऩथा सीता के बन-गमन और राजा दक्कषरथ की 
मुझ - के , परचातू भरत भपनी:ननिहाल जे अयोष्या आते है। अयोष्या की; 
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परिवर्तित स्थिति को देख कर वह स्ंथा सन्न रह जाते है उन्हे कुछ चुभता 
ही नहीं। माता कैकेयी के कार्णो के लिए उसकी भत्सेना तो करते ही हैं, 
चमुष्त तो मयरा को लात मारते है। फिर दोनो भाई थ्री राम-जननी कौशल्या 
के पास जाते है। उससे भ्रपती स्थिति प्रकठ करते है । प्रस्तुत प्रझण भरत- 
अनुनथ से सम्बन्ध रखता है । 
भावार्व--दोनो भाई--भरत नर अन्रुष्न (कौगल्वा की वाणी सुनकर) 
विकल हृदय हो रो पड़े । (उनकी यह दयनी( स्थिति देख कर) कौजल्या ने अर्पनी 
छाती मे लगा लिया । फिर ज्ञान की श्रेष्ठ और सुहावनी वातें कह कर अनेकों 
प्रकार से भरत को प्रवोध दिया । भरत ने भी वेद श्र पुराणों की सुन्दर 
कथाएँ कह कर मातात्रों को समझाया । भरत अपने दोनों हाथ जोड़ कर 
प्रार्थनायूवंक छलरहित प्रवित्र, सीधी त्तथा मुर वाणी वोले---(है माता) 
थो पाप भाता, पिता और बुर के वय करने से होता है, जो पाप बोबाता 
और ब्राह्मण के गाव जनाने मे होता है। जो पाप स्त्री और वालक की हत्या 
से लगता है, जो पाप मित्र भर राजा को विप देने से लगता है तथा जितने 
नो पाप श्र उप-पाप हैं भौर ससार में जितने भी मन, वचन और कम के 
सा २2 3%$:45:32% वे सभी थाप परमेव्वर मुझे दे यदि हे माता, ,इस 
विमिर रन तरनिहि मुझ गिलड़े। गगनु संगत महु सेघहिं सिलई । 
मान इन का के लहर व चब कल बंधी! 
९ दंड न जप सु भरतहि भाई। 
लगन तुम्हार सपथ पितु आना। सुचि सुवन्धु नहिं भरत + 
समन सीर अवगुन जलु जाग। मिलह दीपक 
४ थे जात मिलद रचह परपंचु विधाता। 
भरतु हंस रथि बस तढागा | जनमि कीन्द्द शन हो 
गद्ठि सुन पय तल श्रवगुन चारी ] निज जप आज] 
+ जस जगत कोन्हि उजियारी। 


जे रजुराऊ 
मुनि रघुबर बानी विद्ुध, देति भरत पर हेतु। 
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सोचकर तो यहाँ नही भा रहे है। उन्होने अपनी भावना श्री रामचन्द्र पर 


प्रकट भी कर दी। किन्तु भरत के हृदय को समझने वाले भगवान्‌ रामचन्द् 
न्ते कहा--भरत के लिए किसी प्रकार की ब्राशका ठीक नहीं । दुनिया मे वडा 
से बड़ा परिवर्तत हो सकता है, असम्भव भी सम्भव हो सकता है, फिर भी 
भरत पर आशका नही करती चाहिए 

भावाये--(भगवान्‌ रामचन्र कहते है कि हे लक्ष्मण) चाहे अन्धकार 
(दोपहरी के) प्रचण्ड सूय॑ को भ्रात्मत्रात्‌ करले, चाहे भ्राकाश अपने को वादलो 
में विलीन कर दे, चाहे गाय के खुर से बने गढे के जल मे अगस्त्य ऋषि हुवने 
लगे, चाहे पृथ्वी श्रपती क्षमा के स्वाभाविक गुण को छोड दे, घाहे मच्छर की 
फूक से पर्वत उडने लगें किन्तु भरत के हृदय में राजमद की वात चही श्रा 
सकती | हे लक्ष्मण, मै तुम्हारी तथा पिता की शपथ खाकर कहूंगा कि भरत के 
सभान पवित्र हृदय भ्रौर स्नेही भाई दूसरा नही मिलने का | ब्रह्मा तो अच्छे 
गुण रूपी दूध और प्रवगुन रूपी जल को मिला कर इस दुनिया की रचना 
रचता है किन्तु भरत ने तो इस सुर्य वश रूपी सरोवर में जन्म लेकर गुण भौर 
दोप को पृथक्‌ कर दिया है । उन्होंने गुण रूपी दूध को ग्रहण कर अ्रवगुण 
स्वरूप जल का त्याग किया है और अ्रपती कीर्ति से संसार में उजाला फैलाया 
है। (इस प्रकार/ भरत के गुण, शील (श्रेप्ठ भ्राचरण) और स्वभाव का 
बखान करते हुए श्री रामचद्द प्रेम के समुद्र मे डुव गए (आ्रात्मविभोर हो गए)। 

श्री रामचन्द्र जी की वाणी सुतकर भर भरत के ऊपर उनका स्नेह 


देखकर सभी देवता प्रशसा करने लगे कि रामचन्द्र के समान दया का भडार 
स्वामी दूसरा कौन है ? 


नव पढलव भये विटप अनेका। साधक मव जस मिले विवेका।! 

अके जवास पात ब्रिनु सयक। जस सुरान खल उद्यम गयेकझ। 

कृपी निरावर्हि चतुर किसाना। जिमि बुध तजहिं मोह मद माना । 

उसर घरपे तृन नहिं. जामा। जिमि हरिजन हियें उपज न कामा । 

विविध जन्तु संकुल महि भ्ाजा । प्रजा बाढ़ जिमि पाई सुराजा । 
(रभाकर, जून १६४८) 
प्रसंग --श्री रामचन्द्र जी ने अपने अनुज लक्ष्मण जी के -साथ प्रवर्षण 
गिरि पर वर्षा ऋतु के दो महीने व्यतीत किये । कवि वर्षा ऋतु का वर्णन 
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करते हुए है कि-- 
न. बाबा कप में अ्रनेकानेक वृक्षों मे इस प्रकार नवीन पत्ते तिकल 
आए है, जित्त प्रकार साधक़ो के मन को ज्ञान की प्राप्ति होती है, परस्तु 
ग्रकवन और जवासा के पौधे इस प्रकार पत्ते से रहित हो गए है जिस प्रकार 
च्यायी राजा के राज्य मे दुप्टो का उत्तात मिट जाता है। इस ऋतु में चंछुर 
किसान अपने सैतों की निकौनी इस प्रकार करते है जंसे वुद्धिमान्‌ पुरुष श्रवात, 
मतवाल्ञापन शरौर अभिमान को अपने से दूर कर देते है। अविक्त वर्षा होते 
पर भी ऊसर वजर भूमि में घास इस प्रकार नही जम पाती, जिस अकार 
भगवान्‌ के भक्तों के हृदय में काम वासना नही पैदा होती है। भाँति-भाँति 
के जीवो से भरी पृथ्वी इस प्रकार शोभा पा रहो है मानो अच्छे राज्य में 
प्रजा की उन्नति हो रही हो । 

सुखी सीन जे नीर अशाधा। जिमि हरि सरन मे एकौ बाधा । 

फूले कमल सोह सर कैसा। निगुन अक्मय सगुन मए जैसा। 

मूजत सधुकर मुखर अनपा | सुन्दर सगे रब नाना रुपा। 

चक्रवाक मन दुख निसि पेखी । जिसि दुजन पर सैंपति उेखी | 

चातक श्टत हपा थ्ति ओोही | जिमि सुख लहृइ न शकरठोंही । 

सरद्ातप निसि ससि अपहरह । सतत दरस जिमि पाठक ८रहे। 

देखि इन्दु चक्रोर समुठाई | चित्रा जिमि हरिजन हरि पाई । 

भसक दस बीते हवस ध्ापा। जिमि द्विंड छोह किए छुल भासा 

भूमि जीव संकल रहे, गए सरद ऋतु पाह। 
सदगुर मिले जांहि ज्षिमि, सलय अम समुदाय । 

, अैग--मीता हरुख के पश्चातू राम भर लक्ष्मण पता समय प्रवर्षण 
पर्मय पर बिताने वो बाध्य हुए । वर्षा ऋतु के व्यतीत होने पर ही तो सीता 
पर मदुपधाव 55 सकता था-प्वत राम को भरद्‌ काल की प्रतीक्षा 
आरनी पी । रामचरि में भगवान्‌ के मु में महात्मा तुलनीदासस 
कक 2 सकल क 22% 32 तुनमीदास ने 
सवा. ० 

आगे -लै सी मत गुप्ती रै-किन्हे गहसा जन प्राप्त है, जैसे 


छू ४ गे. 47 जैसे पर ए- हि थ 54 
६ 2 फेवर उसे पर एए भी प्राप्ति कष्ट नही देती । कमल खिल रहें 


प्रथम पत्र--काव्य-कादस्वरी शेह 


किला मा मिल कक त 2आा अटल नमक जग जेट मनी मी अल 
है और उनसे तालाव इस प्रकार बोभित है जैसे निराकार परमात्मा साकार 


रूप श्रपना कर घोभा प्राप्त करता है। अनुपम स्वर सुनाने वाले भौरे गु जार कर 
रहे है ग्रीर तरह-तरह के सुन्दर पक्षी भी अपना स्वर सुना रहे हैं। चक्रवाक 


(चकवे) के मन में रात के ग्रागमन से इस प्रकार दुख हो रहा है, जैसे दुष्ट 
जनो को दूसरो की सम्पत्ति को देखकर क्लेश होता है। चातक अपनी प्यास 


की रट लगा रहा है, उसे आज भी बडी प्यास है जैसे भगवान्‌ शिव के विद्वेपी 


प्राणी को कभी सुख की प्राप्ति नही होती । शरद काल में धृप की गर्मी को ' 


रात में चद्धमा इस प्रकार हरण कर लेता है जैसे सन्‍्तो -साधुझ्ो के दर्शन से 
पाप दूर हो जाता है। चन्द्रमा को चक्रोरो का समूह इस प्रकार देखता है जैसे 
भगवान्‌ के भक्त भगवान्‌ को भ्रपलक देखने लगते हैँ | जाडे के भय से मच्छरों 
का दर्णेन इस प्रकार समाप्त हो गया जिस प्रकार ब्राह्मर से वर करने पर 
वय का नाश हो जाता है। 

(वर्षा काल मे) पृथ्वी जीवों से भर रही थी किन्तु बरद ऋतु के प्राने 
से वे इस प्रकार नष्ट हो गए जैसे श्रेष्ठ गुर की आप्ति से (हृदय मे) सन्देह 
और भ्रमो का समूह मिट जाता है। 

ऐसी भूदता या मन की 

परिहरि राम भंगति सुर सरिता थ्राप्त करत शोस कब की। 

धृम समूह निरखि चातक ज्यों तृपित जानि मति धन की। 

नहिं. तह सीचछाता न बारे पुनि हानि होत लोचन की। 

ज्यों गच काच पिलोकि सेन जढ छाह आपने तन को। 

हेटव अति पातुर प्रहार बस छुति विसारि आनन की। 

फंह ली कहीं कुचल छुपा निधि जानत हीं गति जन की। 

एुलनिगम प्रभु ६स्‍हु हुसहें दुख, करहु लाज निमर पन की । 

प्रभग--पिनयतिका' मअद्ात्मा तुलतीदस को अन्यनम कृति है। 
वधि में उसमे विद्विघदेयों की अन्यर्थना की है। प्रलुत पद में उन्होंने 
प्रवती मूप्ता को क्रगे रझ कर भगवान्‌ ने करणा की छातना की है! 

अआपप--यार, उत मर हो मुर्दग ऐसी है (कि बह भूव पर भून ही 
ऊर्जा है) भगदान्‌ सम की भक्ति स्वरुपिणी गया छो छोट कर वह फ्रोम की 
परी के पुक्ति से) मामा पनता है। यह तो छु ए के एुब्बार यो दारद समन 


2० प्रामाशिक प्रभाकर गाइड 


हुए चातक पर बातक को भांति व्लब्शी लगाता है ओर अपनी तृपा (प्यार) को व्कदकी लगाता है और अपनी तृपा (प्यात्न ) को 

मिदाना चाहता है किल्‍नू उस्ते वहाँ रू तो शान मिलती हैं भौर न जलन की ही 
प्राप्ति होती है उल्दे (उन बुए से ) उम्र की आदो को हानि पहुंचती है (वह 
सॉसारिल माया-वन्वनों मे युड तो पाता दही उल्टे अपने अमुल्य दीवन को अवध्य 
बर्दाद कर देता हैं) । (उरी अवस्या ठोक द॑सी है) जैसे मूर्ख वाज पत्ी कांच 
गच (रुमें) में अपने अर्तीर की छाण देख कर (उसे दूररा पक्षी मत लेता 
और) उसे भ्रपता आ्राहार बताने को उत्च पर अत्यन्त व्ण्य होकर आक्रमण 





न्ञ 
॥, 


ह्फ का 


हर्ता है-- यह भूल जाता है कि इस्ध प्रकार उम्नक्ते मुख को चोद पहुँचेगी। है 
कृपा के सार! में कहाँ तक (अपने मद की अवेस्वा का) वर्णन छू, तुम तो 
अपने सेइल की हालत से परिचित हो । तुलसीदाज कहते हे हे स्वामी : अपनी 
प्रत्िना की लज्णा रखो भौर इस अुशहनीय दू.ल को टूर जरो ( तुम्हारा इत 
ही दुबये का हु ज हर करना है, इसे भूलो मत) । 

काज कहा नर सन घरि साथी । 

पर उपकार सार आदि का जो सो घोलेहु न विचारों । 

द्वोत्त सुल, भय खूल, सोग पल, भवतर वरें न दायों। 

शाप भवन तीधुन झुचार ले सो. वह काटे निवायों। 

संसय-प्रिन्यु नाम योदहित सजि निध आत्मा नवायों। 

जनम अनेक विवेकेहोन चहु लोनि अमत नद्ठि हायों। 

दीन आन की सहय सम्पठा द प शनल भन जाएयों। 

सन्त दम दया दीन पालन सीठल हिय हरि न संभारों । 

प्र गुर पिता मख रघुपति तें सन क्रम दचन विसायों | 

ठुलमिशन श॒ंह धाम भरन राखिद्दि जेहि गीघ व्चायों । 

प्रेष--दरन विनय के पद में तुलमीदान म्गगव जीवन के कत्तेव्यो को 
वि: पेहे है ि ने तो नुम मे पर उपकार के दाम हुए ने भगवान्‌ का भजन 
ही, हीटित दे पदत्म से भी सुनने छुटकारा नही निया, माता-पिता झौर गुद वी 
भगा विस्मृत किए रहा । अब तो सुम्हे श्रपनी शरण में दही रह समता 
(2॥। गीतों से उदार डरते बाद है। सर्वाध में बस्णा-बान है। 
सग3-हे डीउ, तुमने म्ुष्प बा भर्नर प्राकर क्षेत्र सा छार्द सिद्ध 


दिया। द्रगगे रा उपनार- दो देदो के उपदेश वा निचोद़ है, उस १२-टप्रछार 
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को धोप़े से भी हृदय में नही लाया। झोर जिसकी जड़ ट्वैत भावना ( अपने- 
पराए का भेद) है, जिसमें भय के काटे एवं शोक का फल लगता है ऐसा ससार 
हुपी वृक्ष (जन्म-मरण की परम्परा) को हटाने मे तुम्हारे प्रयत्त विफल रहे । 
राम के भजन को तीद्ष्ण कुल्हाडा वनाकर तुम उसे काटन सके ओर न भ्रमो 
के समुद्र मे भगवान्‌ के दाम को जहाज वना कर ही तुम श्रपनी झ्रात्मा को उस 
पार पहुचा सके (तुमने नाम माहात्म्म का आधार लेकर भी श्रपने को 
प्रात्म-विश्वाती नहीं बनाया) तुम अनेकों णन्म ग्रहण 
फर सदा अगानी ही रहे--अनेको योनियो में भटकते हुए भी थके नही । दूसरो 
को सरलता के साथ सपति प्राप्त करते देख श्रपने मन को हेप भाव की भाग 
में जलाते रहे । तुमने शास्ति, आत्म-मयम, दया, दरिद्र का प्रतिपालन तथा 
शीतल हृदय से कभी भगवान्‌ का स्मरण नही किया । स्वामी, गुरु, पिता तथा 
साथी एकमात्र श्री रामचन्द्र ही हे, इस सत्य को तुमने मन, कर्म तथा वचम--... 
तीनो से ही भुन्ना दिया | तुलसीदास वहते हँं--अव तुम्हें इस त्रास से छुटकारा 
देने वाले और झआ्राश्नय देने वाले वही (भगवान्‌ राम) हो सकते है जिन्होने गिद्ध 
(जठायू) का उद्धार किया था ! 

राम हों | कौन जतन घर रहिहों । 

वार वार भरि भ्रंक गोद ले ललन कौन सो ऋ्विहों। 

एहि आंगन विहरतमे रे बारे | तुम जो संग रिसु लीनहेँ । 

कैसे प्राण रहव सुमिरत सुद बहु चिनोद तुम कीन्हें । 

जिन्ह सवननि कल्न वचन रिद्ारे सुनि-सुनि हों अजुरागी । 

तिन्ह लब॒रनात चन गमन सुनति हों, मो ते कौन अमागी। 

शुग सम निम्िष जाहि रघुतन्दन-वदन-कमल बिल देखे। 

जो तजु रहे वरष बीते वल्ति, कहा प्रीति यहि लेखे। 

हलसीदास ग्रे मवस॒श्रीहरि देखि विकल महतरी। 

यढ गद कंठ, नयन जल, फिर फिर आवन कहो झुराही । 
असंगर--सहात्मा तुलनसीदास़ को गीतावली का यह पद भगवान्‌ राम 
की वन-यात्रा से सम्बन्ध रद्धता है। प्यारे पुत्र को अचानक वन जाने के लिए 
प्रस्तुत देख कर माता कौशल्या स्तव्घ रह जाती है । उसे अपने पुत्र की पिछली 
'बाल-कडाएँ याद श्राने लगती है--वह कहती है मे तुम्हारे बिना श्रकेली यहाँ 
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किस प्रक्तार रह सकू गी, मुझे तो एक पल एक युग के समाव जान पडेगा । ऐमी 
अवस्था में चौदह दर्य कंसे कट सकेंगे । + 
भावत्रार्थ--(माता कौतल्या कहती है दि) है राम, में कित्त प्रकार घर मे 
रहूगी (ठुम तो मुझे छोड कर जगल जा रहे हो ) | में कित्ते वार-वार छाती 
से लगाकगी भौर किसे गोद मे लेकर वेट सवोधन में पुकात्गी ? हे मेरे 
शिशु, तुम इस आगन में सदा अपने साथी वालको को लेकर दौड्ते रहे और 
अनेकों प्रकार की कीडा करते रहे उसकी वाद कर ये प्राण किस प्रकार टिके 
रहेंगे (तुम्हारी प्यारी वाद मेरे प्राणों के साथ ही मिटेगी)। जिन कानों से 
. तुम्हारी प्यारी वोली सुन-्सुत कर में आसक्ति श्रपनाती रही, उन्हीं कानों से 
तुम्हारे वत जाने की वात मुत रही हूँ भला मुझ जैसी भाग्यहीन श्रीर कौत 
होगी ? हैं रघुनन्दन, जब तक में प्रालों से तुम्हारे कमलसदूण मुल्ल को 
देख नही लेती, मेरा एक पल युग के समान वीतता है । यदि यह भरीर वर्ष दिन 
तक तुम्हें विगा देखे ही रह जाय तो भला इस प्रीति का क्या मुल्य ? तुलती- 
दास कहते है कि मात्ता को इस प्रकार प्रेम मे विकत देख कर, हं थे गले श्रौर 
आँखों में जल भर कर मुरारी (भुर राक्षस को भारने वाले विप्सु के श्रवतार 
श्री राम) मे कहा ( हे माता विव्वास्त रखो) में लौट आाऊँगा । 
कही तुम्द वि गृद्द मेरो कौन व्यत्ठ ? 
विपिन कोटि सुरघुर समान मोको जो पे प्रिय परिददर्यों राहु । 
वलकल पिमल हुऋूल मनोहर कंद भूल फल अमिय नाजु । 
प्रभु पठ कमल विलोकिहीं दिनदिन, इृष्दि ते श्रधिक कह्दा सुख-समाजु ९ 
हो रहों भवत नोग झोलुप हो पति कानन कियो सुनि को साख । 
तुलसिदास ऐसे विरहजचनद सुनि कठिन दियो विदरों न आजु | 
प्रसग--वनदत्त से लिए श्रत्रोष्या छोड़ते समय भगवान्‌ राम तथर 
जगज्यननी मीता के दीच होने वाले सदाद मे यदि भववान्‌ की ओर से उन्हें घर 
में रहने का ग्राग्रह हुआ तो उन्होंने बह भी तर्ज रखा कि झाषके विना रहे घर 


ने मेरा क्या नाता, वहाँ मेरा काम ही क्या है? अस्तुत पद में जगज्जननी सीता 
का मामिक उत्तर है। 


कै 
भआवाव--(जनज्जननी नीता ने कहा-- हे स्वामी) वत्ाओं तो तुम्हारे 
खिना पर में भरा क्या काम हैं, बदि प्रियतम ने राज्य त्याग कर चनवास लिया 


प्रथम पत्र --काव्य-कादम्वरी धर 
तो मेरे लिए भी जगल ही करोडो देवपुरी (स्वर्ग के) समाव है। वल्कल 
पे के छात्र ही) मेरे लिए स्वच्छ तथा मनोहर वस्त्र है, और कन्द, मूल; 
पत्र ही अमृत तुल्य भोजन पदार्थ है। (साथ रह कर वहाँ) में क्ष-क्षण में 
स्वामी के चरण-कमलो को देख सकू गी, मेरे लिए इससे वढ़ कर सुख्ध का 
समूह श्रौर क्या होगा? (यह कैसे उचित कहा जायगा कि) पति तो वन-गमन 
के लिए भुनियो का वेप सजा चुके और में भोगो की अनुरागिणी (सुख की 
इच्चा रखने वाली वन कर घर मे रहे ? तुललीदास कहते हे (जगज्जननी' ने 
बताया-कि यही शआ्राइचर्य है) जो इस प्रकार की विरह-वाणी सुन कर भी 
आज, यह कठोर हृदय फठा नही । है 
मैं तुम्ह सौ सति भाव कही है | 
बूकति और भांति भासिनि कत, कानन कठिन कल्लेस सही है। 
जो चलिहौ तो उुछ्ौ चलि के वन, सुनि सिय मन अबलम्ब लही है। 
चूढत विरह वारिनिधि मानहु नाह बचन-मिस बांह गही है। 
प्राणनाथ के साथ चली उठि अवध सोक-सरि उमंग बही है। 
तुलसी सुनि न कबह-ँ काहूं, कहुँ तजु॒ परिहरि परिषांह रही है। 
प्रसग---भगवान्‌ राम को अत मे स्वीकार करना ही पडा कि जगज्जननी 
भी चाहे तो साथ चल सकती है। जगल के क्लेशों की बात जो मेने कही यह 
तो सही रूप में ही कही है । जगज्जनती को श्रौर क्या चाहिए--वहू तो वन- 
गमत की स्वीकृति को ही भ्राधार मानती थी। प्रस्तुत पद में पतिप्राणा नारी 
के हृदय-भावो का उत्कृष्ट चित्रण है । 
भावार्थ--(आऔ रामचन्द्र जी ने कहा कि) मैने तुम से जो भी कहा वह 
सच समझ कर ही कहा है। है प्िये, तुम इसे श्रन्य रुप भें (भरमादे के भाव 
में) किस प्रकार ले रही हो, जगल मे सचमुच ही कठिन कष्टो का सामना करना 
है। (फिर भी) यदि तुम चलना ही चाहो तो पैरो से चलकर मेरे साथ वन को 
चलो--(पत्ति की ऐसी बात) सुनकर सीता ने मन में समझा कि भ्रवलम्व मिल 
गया। (वह सन्तुष्ट हो गई) उसे ऐसा लगा जैसे विरह के समुद्र में डृबते समय 
स्वामी ने (स्वीकृति क्री इस) वाणी के बहाने वाह पकड ली हो । (वह तो) 
अपने प्रासपति राम के साथ उठकर चल पडी किन्तु अयोष्या मे शोक की नदी 
उमड़ कर वह चली। तुलसीदास कहते है कि (शी राम के साथ जयज्जनती का 


श्छ प्रामाणिक श्रसाकर गाइड 


दाता अंक ही के कारण कमी किसी ने ऐसा नही सना कि बरोर को थोड़े , 
कर शरीर की छाया पृथक्‌ रही हो । है 

तन्ददास ड 

सुवत स्थाम को नाम, ग्राम-यृद्र की छुधि भूली। 

भरि यानन्‍्द-रस हृदय प्रेम बेलो ह5म फूली। 

पुलकि रोम सव अ्रग भये, मरि आये जल नेत। 

कठ घुदे रादगढ गिरा बोलें जात न बना 
प्रतंग--नन्ददात जी की 'भेंवर गीत' दृति उद्धव और गोपियों के 
माभिक सन्‍्वाद को लेकर अपना विशिप्० महत्व रखती है। भगवान ृप्ण ने 
मथुरा से उद्धव को ग्ोपियो के बीच इसलिए भेजा था कि वह उतके विरह को 
श्रपते निगुंण उपदेश से कम करें किन्तु जब उद्धव ब्रज में आए तो उन्हें वहाँ 
अजीव ही दृष्य देखने को मिला । प्रस्तुत पद्य में उस समय के दृष्य का चित्रण 

3348 के भुख् से व्याम कन्हैया का नाम बुनकर गोपियाँ आत्म-वित्मृत 

सद््‌। 
भावाय--श्वामनुन्दर का नाम सुनते ही गोपियाँ अपने गाँव-घर की 
याद भी भूल गईं (उन्हे यह भी घ्याव नहीं रहा कि इतने ग्रामीण भर परिवार 
के लोगो के वीच इस प्रकार की व्याकुलता का प्रदर्शन श्रच्छा होगा कि बुरा?)। 

' उनके हृदय में आनन्द का रस भर गण प्रेम की लत्ताएँ और वृक्ष (फिर से) 
फून उठे । (कहिए सभी गोपिकाएँ प्रेम में उत्कुल्ल हो उठों)। उनके सारे 
अ्रगों के रोए-रोए पुलकित हो उठे । श्राँचो में आँचू भर आए, कंठ रुद हो 
गया, वाणी भर आई । उनके मुंह से वोली नही निकलती थी । 

चे तुम ते नहिं दूरि ग्यान की ऑंखिन देखो। 

अखिल दिश्व मर पूरि, व्ह्मय सब रुप विसेखो । 

लोह ढाढ पापान में जल-धल मांहि अकास। 

सचर अचर वरतत सबे जोति अह्य परकात। 
प्रसंग--उद्धव ने श्वमर पाकर ग्रोपियों के हृदव को निदुण बह्य की 
झोर मोडना चाहा--कल्हैया को कुशल कहानी कहते हुए उन्होंने व्रह्म का रुप 
बताना झारम्म कर दिया जो चबनतत्र सर्वत्र व्याप्त है। इसी की पुष्टि में 
उड्त्र बहु रहे हैं ऊि हे गोपी, तुम ज्ञान की दृष्टि से देखो वह तुम से दूर नही 


प्रथम पत्र--काव्य-कादस्वरी श्र 


ईणिएुंण रुप में तुम्हारा कन्हैया तुम्हारे पास ही है । हे 
भावाबै--(उद्धव कहते है हे गोपी) तबिक ज्ञान की भ्राँखे खोलकर 
रे, श्री कृष्ण तुम से दूर नहीं है (साकार रूप का मोह छोड दो) । वे सारे 
परमार में व्याप्त है, निश्चित समझो कि सारा ससार उस ब्रह्म का ही रूप है-- 
वही सब्र मे व्याप्त है। लोहे, लकड़ी और पत्थर में, पानी, मिट्टी और आकाश 
मे, चेतन प्रौर जड मे, सबमें ब्रह्म की ज्योति ही प्रकाशित है (कोई पदार्थ 
उसे रिक्त नही है) । 
कौन अकह्म की ज्योति १ ग्याव कालो कही ऊधी। 
हमरे सुन्दर स्थास, प्रेम को मसारग सूधौ। 
नेन बैन श्रुति नातिका, मोहन रूप दिखाइ। 
सुधि-बुद्धि सब मुरली इरो, प्रेस ठगौरी लाह । 
प्रसंग--उद्धव के कथन पर गोपियाँ कहने को वाध्य हुई कि तुम ब्रह्म 
शी ज्योति किसे कहते हो, तुम अपने ज्ञान की वाते किसे सुना रहे हो? हम तो 
घपने मोहन रुप वाले क्रृप्ण को ही अपना सर्वस्व मान चुकी है। 
, भावार्थ --(गोपियो से कहा) हैं उद्धव, ब्रह्म की ज्योति क्‍या होती है 
(यह हमे भही मालूम) ? फिर तुम श्रपता शत किसके सामने सुता रहे हो (हम 
खालिनो को ज्ञान की बातो से क्या मतलब) ? हमारे तो व्यामछुन्दर कृष्ण 
ही एकमात्र भराध्य हैं, हमारे प्रेम का मार्य एकदम सीधा हैं। हमारे श्री 
धप्णु से हमें भ्रपनी भांस, मुंह, कान, नाक वाला मोहक रूप दिखाया है तथा 
वसुरी वजाकर और प्रेम का जादू चलाकर हमारी सुधि-बुद्धि हरण कर ली है 
(हमारा मन उसके नियुं ण॒ रुप की झोर कंसे जावगा ?) | 
प्रो गुन पाए रप्टि सांस नश्यर है सारे। 
एल चेन हैं यामुदेव चुद हैं व्यरे 
एल्ी र॑ष्ट दिकर ते रहत अधोष्तज जोठि। 
पद सत्यी र्यान की प्रापति दिन को होति। 
प्रसाग--योदियों के उत्तर सुनवर भी उद्धव ने फिर ने उन्हें समभाना 
आारता। मु कुपन इद्धप कया हो है, यहाँ उन्होंने दृष्टि में धाने चाली सभी 


मचुनी गो गझर बाद है प्रौर निरापार वामुदेष को एन उस से पृ 
शयाया ऐ। 


प्रराकर बाइड 


शमशक्‍/छुक्ष 


प् 
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प्रसंग--ओपियो के हृदय के प्रेम ने उद्धव के तक को समाप्त कर दिया 
तो एक वार वे प्रेम के रण में सरावोर हो गए । उन्होंने गोपियों को श्रपना 
गुर मान लिया। प्रस्तुत असग में उद्धव की परिवर्तित भावना का चित्र हे । 

भावार्थ--गोपियो के प्रेम की प्रशसा करते हुए (उद्धव के) हृदय मे 
जो शुद्ध भक्ति का प्रकाश हुआ उससे उसका सारा सन्देहात्मक जान, ख़िन्नता 
और मलिनता नप्ट हो गयी । वे कहने लगे--निश्चय गोपिकाए ही भगवान्‌ के 
रस को समभने वाली है। मै तो इनके दर्शन मात्र से इतार्थ हो गया १ 

जो गोपिया इस प्रकार कुल की मर्यादा को मिठाक्र (लोक-लाज छोड 
कर) श्री कृष्ण की शोर दौडती है, वे प्रेम के ऊँचे पद को क्यो नहीं प्राप्त 


करेगी । ज्ञान, भोग श्रादि सभी कर्मो से प्रेम ऊपर है और सत्य है। मै हीरे के 
सम्मुख काच को तुलना के लिए नही रख सकता । 


करुनामय है रसिकता, तुम्हारी सब ' झूठी। 

तथ ही लो लहे लाख, जवहि लो वांधी मूठी ! 

में जानयी त्रज जाइके, निर्दय तुम्हारों रुप। 

जो तुम की अवलम्ब्ीं, तिनकों मेलो कूप । 

सुनत सखा के वेन, नेन भरि थाये ढोऊ। 

विवस प्रेम आवैस, रही नाही सुधि कोऊ | 

रोम-रोम प्रति गोपिका, हो रही सांबरे गात। 

कल्प तरोबर सावरो, अज बनिता भई पात । 
प्रसंग--उद्धव गोषियो के प्रेम के रंग में रगकर मथुरा लौट श्राए, 
भगवान्‌ से वहाँ की अ्रवस्था का वर्शंन करते हुए वे गोषियों का गुर ही नहीं 


गाने लगे उन्हें खरी-खोटी भी सुना गए। उद्धव की बाते सुनकर भगवान्‌ 
ग्रोषियों की याद मे इस प्रकार डूबे कि वे सर्वथा गोपीमय हो गए । 


भावार्थ --(उद्धव ते भगवान्‌ को सुनाया) है दयामय, तुम्हारी सब प्रेम- 
भावना भूठी है। (कोई तुम से) तभी तक लाख की सम्पत्ति की आशा रख 
सकता है जब तक मुट्ठी वधी हुई है (जब तक तुम्हारे प्रेम की परीक्षा नहीं 
होती तभी तक तुम्हारा प्रेम सराहनीय कहा जा सकता है। शभ्रवत्तर आया नही 
कि तुम्हारी पोल खुली नहीं)। में तो. श्रज जाकर तुम्हारे निप्ठुरपते को 
समझ सका । (सूच तो वह हैकि) जो तुम्हे-अपना आधार बनाता (तृम्हारा 


श्द सआमायिक्र अमाकर गाहढठ 
शाशय चैता हैं) तुम उपी को कु में टलेलते हो (उन प्रेमन-ध्यासी, विशुदध- 
:. हुंदय गोपियों को तुमने कही का नही रखा) । 
शद्धा उद्धव की (ऐसी वेरोक, ख़री) दात सुनकर रयवान्‌ हप्शा की 
दोनो भराँसें श्ानू मे भर गई, वे त्रेम की अधिकता से वेनुव हो बए--उपकी 
चैदना सो-ी मई। उत्त समय थ्री ऋृप्णु के व्याम शरीर में रोमन्योम 
में गोषियों का निव्स हो गया। कन्हैगा यदि ऋह्पतर वन गए तों 
शोपियां उत्त वृक्ष के पत्ते वन गई (तात्पर्य यह कि दोनों ही एक्रात्महों गए) । 
आज़ बनि-नि फाय छेलद निरस्यों मन्दरदुलारी। 
फ़व्बी है लखित भाल लात के जदित लाल टिपारी । 
दरें यंक दिसाल, मयन घृबि भरे इतराहीं। 
क्यो है संल मोर कुझुठ, चलत देख परवाह 
प्रस़ण--होली खेलने जाते समय कन्टैया की छवि कैसी हो रही है, 
इसी का वर्णन प्रस्तृत पद मे है। 
अताय--आज चर्द के पुत्र श्री हृप्ए सजवज कर होती लेलने निकले 
हैं। नुन्दर सिर पर लाबों से जढय लाल रंग का दोपा शोमित है। उनके टेढ़े 


और बड़े-बड़े नेत्र मुन्दरता से भरे यचित दिखाई पड़ते है। नुन्दर मोर मुकुट 
शाही परछाई निहारते चले जा रहे हैं (इनके पर अलमस्ती में उठ 
रहे हैं) । 


और ऋष्टाँ लगि ऋषिये, खेल परम रस की सूली। 

गावत झुक, चारद, नहर, संभु भम्नाधि मूली। 

निह्ि जिट्ठि हरि चरित असृत सिंछ सो रति भावी । 

े । ताहि मुक्ति दौन दी सौं पादी। 
प्रसंग यणुत | 'होबी न 

गन विवेक, हट न 2०3 परम रत की जह है: 

सावाब--और कहाँ तक कहा जाब, भगवान्‌ का यह द्वोल्ी का खेल 
अत्यविक रम का उद्गम है । मुनि शुक्र देव, देव ऋषि नारद तथा स्वयं तर- 
स्वती इस खेन का गान करते हैं, (इसे देखकर) शिव भी झपनी समाधि मूल 
जि है (उनका स्थान भी भय हो जाता है 2। नन्‍्ददात कहते है कि जिसने 
थी कृष्ण के चरित्र स्पी अनु के सागर ते अपना स्नेह धयावा, उत्के लिए 
मुक्त का भी महत्व नहीं है।वह सी उछके लिए खारे पाती के उमान त्वाप्य है 


प्रधम पत्र--कायदादसखरी ४६ 
केशव 
मैधिलों समेव तो शनेऊ दान में दियी। 
राणसूस आदि हे अनेफ पत्र से कियो। 
सी स्याग पाप ते हिय सु द्वी सद्रा उरी ! 
श्रौर एड अस्यमेघ दागफी ग्रिना करों। 
प्रयेंय -पाचार्य कवि केशयदान की 'रास चन्द्रिका' का यह अब भर 
जन शाम के अग्वगेध यञ से समगन्‍ध रपता है। थीता के परित्याग के वाद 
भगवान्‌ के मन में श्रग्यमेध यभ् फरने की :च्टा हुई । प्ररतुत पद्च में भगवान्‌ 
प्रपनी वह “च्छा गुनि विग्वामित तथा बणिष्ठ के सामने प्रकट कर रहे हैं'। 
भावार्थ--(भगवान्‌ सम ने मुनि विश्यामित्र तथा वशिष्ठ से कहा) 
मैबिती--जानकी के साथ मिलकर तो मैने अनेकी प्रकार से दान किए है, राज- 
अब श्रादि भनेकों बम भी में ने किए फिर भी जानकी के प्ररित्याग के प्राप से 
हृदय में भय सा रहा हूँ । एक और श्रश्वमेव यज्ञ जानकी के वही रहते हुए 
भी करना चाहता हू । 
राखब की चहुरंग चमूचय को गने 'फेशव' राज समाजनि। 
सूर तुरगन के उरमे पग, तु ग पताफनि की पट साजनि | 
टृटि पर तिनते झुक्ता धरणी उपमा वरणी कविराजनि। 
बिन्दु किधो सुख फेनन के किधो राज सिरी सब सगल लाजने । 
राघव की चतुरग चम्र चपि धूरि उठी जलहू थल छाई । 
मानो प्रताप हुतासन घूम्त सो कैशवदारा श्काश नश्मा॥। 
मेटि के पच प्रभूठ क्रिधों विधि रेशुमन्री नवरीत चलाई। 
हु स्न्‍ निवेदन को भुव-भार को भूमि किधों सुरज्ञोक सिधाई । 
“० प्रसंग-प्रस्तुत पद्यो मे.कवि मे भगवान्‌ राम की चतुरगिणी सेना की 
अबल शवित का वर्णन किया है। 
भार - केशवदास कहते है---श्री रामचन्द्र की चतुरगिणी सेना तथा 
(साथ मैं बढ़ने वाले) राजाओं के समाण की गिनती कौन कर सकता है ? सेना 
में उडने वाली ऊची पत्ाकाओं के वस्त्र से सूर्य के घोडों के पर उलके पढते है 
(तातलपयं यहु है कि वे पताकाएँ श्राकाश को छूने वाली है) । इतना ही क्यों 
वे,पताकाएँ जो सूर्य के घोटो के पैर पे उत्तमती है--भौर इस प्रकार उलभमे से 


० आमाखिक प्रभाकर गाह्‌द 
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उतके मोती टूट-हुठ कर पृथ्वी पर गिरते हे उसकी उपमा देते हुए श्रेष्ठ कवि 
कहते हैं कि वे मोती ऐसे लगते हे मानो भगवान्‌ राम की सेना के घोड़े के भुख 
से विकले हुए भाप की दुन्दें हे या राज्यलक्मी (विजय की कामना से) मंगल- 
सील को विलेर रही है। केशवदास कहते है थी यामचत्र की चेतुरंगिणी सेना 
के चलने से जल-धल सभी जगह इस प्रकार धुल छा गई मावो वह श्री रामचद् 
के प्रताप (शोर) की श्ररनि का घुआ हो और आकाण तक एँल रही हो । 
फिर ऐसा ज्ञात होता था कि चावद ब्रह्मा ने पृथ्दी, पानी, आक्ाय, अर और 
वायु इन एच भूतीं की दुनिया मिटाकर केवल घूलि की सृष्टि रखते की परम्परा 
चलाई है, अथवा संसार के भार का कष्ट निवेदन करने के लिए पृथ्वी स्वर्ग 
शोक जा रही है। | 

गाहियों सिस्पु सरोवर सौ लेदि वालि चली वर सो वर पेयों। 

ढद्दि दिये सिर रावण के गिरिसे गुरु जातन जातन हैयों। 

णब् समूल उखारि लिये लवनातुर पीड़ेते छाई सो सेयों ! 

राजन कौ दुल सच करी सुर-श्रेझुस है हुस के शव फेर्यों । 

(अमाकर, नवस्तरर १६३६) 


प्रसंग-जव भ्व्यमेध के घोड़े को वाल्मीकि के आश्रम में लव-चुछझ ने 
पकड़ लिया तो स्वभाव से श्री रामचन्र की तेना ओर लव-कुद् में बुद्ध छ्विड़ 
गया। अस्तुत पद्म में कृश की उस्त वीरता का बर्तन है जिसके उन्मद्ध उमड्ती 
हैई राम की सेना को पीछे लौदना पड़ा ) लि: 
भावाय---(केशवदास कहते हैं कि रामचद्ध की उत्त सेना को) जिसमे 
धालाव को भाँति समुद्र को पार किया, जिनने वाली के मगान वी को बल- 
धुर्वेक पोम डाला, जिसने पर्यद के समान रावण के सिर को इस प्रकार घिस 
दिया कि वह मरते समय पुत्रों ज्ये देख भी नहीं नक्षा, बिनने ताल वल्ष को जड़ 
« पमेत (नुत्रीच को विध्वान दिलाने के लिए) उत्ताड़ लिया था और जिसने (लंका 
विजय के पथ्चातू) लवणानुर जँने दौर को लतेलास था, उस मदमत्त हाथी 
ही सेना को कुण ने लनकारस्वच्प हहुध के बढ पर पीचे को लौटा दिया । 
जूलत हैं हल घर्म से तब 


ही, जब ही यह आनि अत ज़ू 
कैब! वेहसुराननि को न लुर्े, स्मुरे न, बसे न, हंते जू 
उन सें सरदेजन तें नर सेंबर बार ज्वी दिल्मे जू । 
“स्तन सन्त न शूरि गने, जग जीवन काम पिसाच दे जा 


प्रथम पत्र--कान्य-कादम्बरी | 





प्रवग--कामदेव के प्रभाव पर प्रकाश दालने वाला यह पद्म कवि की 
वैरायय-मावना का भी परिचय देता है। कवि का कथन है कि जब पिशाच' 
रूपी कामदेव मनुष्य के सिर पर चढ़ता है तो वह अपने को सवंथा पतन-ात॑ 
मे ढात्र देता है। 


भावाथें--ल्ोग अपने कुल की मर्यादा को उसी घडी भुला देते है जिस 
क्षण यह झ्ाकर ग्रस लेता है, केशवदास कहते हे, फिर तो वे न वेद-पुराणो को 
सुनते है, न समभते है, व (पापों से) भय खाते है, उलटे भौर हँसते है । (इसके 
प्रभाव में) देवताओं, श्रेष्ठ मानवों श्रौर मार्नवो की ऐसी गति हो जाती है कि 
वे वन्दर के रूप में दिखाई देने लगते है, जब यह पिशाच रूपी कामदेव लोगों 
के सिर पर चढता है तो न यंत्र काम करता है, न मन्त्र ही फल दिखाता है 
भ्ौर व जड़ी-वृट्यो का ही भ्रसर होता है। 
विलोकि सिंरोरुद्द सेत समेत तनोरुद क्ोबिद थों गुण गायो। 
उठे किधो आय की औषि के अंकुर शूल की शुष्क समूल नतायो। 
जरें कियों कैशव' ज्याधित की किधों घ्राधिकें ध्राखर भ्रन्त न पायो। 
, मरा शर-पंजर जीव जगों कि जरा जर कवर सो पहिरायो। 
प्रसंग--वृद्धावस्था का वर्णन करते हुए कवि ते बताया है कि श्राज 
इस काया की पहचान भी कठिन हो रही है। पता नही चलता कि भासखिर यह्‌ 
भानव-काया है या श्र कुछ ? 
भावारथ--सिर तथा शरीर के वालो को भी सफेद देखकर विद्वानों मे 
उनका गुणगान इस प्रकार किया कि ये या तो आ्ायु की सीसा के श्रकुर है 
(उनकी समाप्ति के चिन्ह है) या (शरीर रपी पेड के) सूले काटे है जो उस 
के समूल (जड़ सहित) नष्ट होने की साक्षी देते है। केशवदास कहते है--या हो 
ये बीमारियों की जडे है या मन की झुणता के अक्षर (अविनाशी रुप) है जिनका 
प्रन्त नही मिला। या वृद्धावस्था ने बाणो के पिंजडे मे जीव को बन्द कर दिया 
* है या जीव को वृद्धावस्था ने जरी का काम किया हुआ कम्बल उठा दिया है 
(जिससे उसकी सूरत पहिचानी नही जाती)। 
निसि-वासर वस्तु विचार करें, मुख सांच, हिंये करना धलु है। 
अ्घ निग्नह, संग्रह धर्स कथानि, परिगह साधुन को गजु है। 


[पु हैः 
दर प्रामाणिक भभावर गाइद 
इ> >> ७०-५५०७ ७४४ 250० ०००००००- ०० जञसललल><लन-न्स> >> लञट जलटत 


नि पड 


दाह जिफव' जोच जग हिय. भीतर, दाहर भोगन सो उड़ ह। 
मनु हाथ सत्य जिनके, ठिनके, घन ही धर है, घर दी बलु हैं। 
परसग--कवि ने प्रस्तुत पद्य में यह दवाया है कि विन्‍्होंने अपने मत को 
बंध में कर लिया है उन्हें सनार का सावा चक्र मटका नहीं सकता चाहें वे परे 
में था ग्न मे निवास करें| 
भावाब--जो रात दिन तत्व ज्ञाव (आत्मा-परमात्मा के रूप) के विस्तन 
मे छूगे रहते है, बिनके मुख से सदा मत्ण भाण्ण ही निकलता है, जिनके हंदय 
में दवा का धन है, जो पापों ने विरक्त रहते है, जो वर्म-कयाश्रों से अनुरतवित 
रखते वाले है, सावु-यत्तों का समृह जिनका परिवार है--कैनवद्ात कहते हैं“ 
देखने मे वे बने घदौर में भोगी दिलाई पट्ते हैं किलु भीतर हृदय मे थोग का 
भा भरा है और जिनका मन बच में है, उनके लिए जबल भ्री धरके उमाव 
है (वन में भी उन्हें उदामी नहीं सता उकती) और घर भी उनके लिए जग्रल 
के समान है (वर में भी उन्हें आसक्रित नह्दी घेर सकती) । 2 
डिय पालन की भुव पालन की लोक पत्तन की दिति माहु गई च। 
करत आंठ भये उठि घासव तें कहि केशव शंशु-सरासतन को छंपे। 
थ्रस कहु चढायो न काहु नवायो न काहु उठप्रो न आंगुरहू हे । 
कछु स्ास्य भो न सयो परमारव आए हू वीर चले वनिता हो । 
प्रझय--जानकी के ज्वयवर में घव कोई भी बित्र के घनुण को लोड 
न सके तो राजा जनक क्यो चिन्तान्ती छा गई। निराता की लहर मे उन्होंति 
सव की श्रालोचना कर दी । प्रस्तुत पद्य मे राजा जनक के मदोभाव ब्यक्त हैं । 
भत्रार्य--[हाव, स्वववर में आने वाले) इन दिवपालों (इन, यम, 
अग्नि आदि), राजाओं (दंघ-देश के नरपतियों) और लोकपालों (ब्रह्मा आदि 
देवों) की माताओं के गर्म क्यो नही सप्द हो गये, केशवदास कहते हैं कि (राजा 
जनक निराणा से बोले) ये अपनी जगह से उठकर भौर शिव घनृए को छू कर 
क्‍या हेंसी के पात्र बने (पहले है सोच लेते कि श्राखिर यह धनुष हरू से दृट भी 
उकेगा या नहीं) * इच्े तो न कोई चटा सका, न मुक्त क्षका, ने दो अगुद उठा 
ही सका। इन सदर से न तो कोई स्वार्य का काम वन पडा (न ये जानकी का 


वररा कर नके) न कुछ परमाये का ही ज्ञावद हो सब परी कित्ता दर करने 
कुछ प ह्ँ त्द्यादर के 
का पुष्प भी ये नहीं ले सके) । 0 ५55 
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सब जाति फटी दुख की दुपटी, कपठी नरहं जहं एक घढी। 
..निघटी रुचि मीउु घटी हुँ घटी, जग जीव जतीन कि छूटी तटी । 
अप ओध कि बेरि कटी विकटी, निकटी श्रकटी गुरु ज्ञान गीं। 
चहुँ घोरनि नाचति सुक्नि-नटी, गुन॒ घूरजटी बन पंच बटी। 
प्रसा--क्रवि ने प्रस्तुत एद्च में प्चवटी को शिव के रूप में प्रस्तुत 
किया है। भगवान्‌ शिव के सारे गुण पचवटी मे आरोपित किए गए है । 
भावार्य-जहाँ श्राकर दुखो की दूपटी (जस्मं-मरण की श्रोढनी) फट 
जाती है, जहाँ एक घड़ी के लिए भी छली मनुष्य का निवास कठिन है । जहाँ 
प्राकर रसि (आसक्ति--माया-मोह की वाते) मिट गईं , (इतना ही क्यो) जहाँ 
आने से मौत की घडी भी टल गई भौर जो सस्तार के जीवों (स्थावर-जगम 
प्राणी) तथा योगी-यतियों की स्वत्त्त्र भूमि है। जहाँ आकर पापों के समूह 
की कठिन वैटी कट गई तथा अ्रवित्म्ब ही श्रेष्ठ ज्ञान की गृत्थी सुलक गई । 
जहाँ चारो भोर मुवित रुपी नटी नाचती रहती है, बह पचवटी का विपिन 
(जगल) अपने गुशो में शिव के समान है (जो गुण भगवान्‌ शिव में हे वही 
गुण पच्रवटी बन मे है) । 
भावे जहां ध्यभिचारी, बेंदे रसे पर नारी, 
हिजगन ढंड धारी, चोरी पर पीर की । 
सानिनीन ही के मन मानमियत सान भंग, 
सिंधुद्दि उलधि जाति कीरति शरीर की । 
मूलें तो अधोगतिन पावत है 'केशबदास 
भीखु ही सो है वियोग, इच्छा गंग वीर की ! 
बं>या वासनानि जातु, प्रिधवा सुवाटिका ही, 
ऐसी रीति रामनीति राजे रघुवीर की । 
(प्रभाकर, नवम्बर 48£5) 
प्रसथ--भगवान्‌ रामचन्द्र के शासन मे किस प्रकार पाप कर्मों श्राषि- 
व्याधियों तथा दुर्गुणों का एकान्त श्रभाव था यही प्रस्तुत पद्म का वर्ष्य- 
विपय है। 


भाषाये--जहाँ (साहित्य के) भावो मे ही व्यभिचारी का श्रस्तित्व है 
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(सारी और व्यभिचारी नामकरण कवि अपनी इृतियों में ही करते है) 
जहाँ वैध ही दूसरे की दाडी के साथ मन रमाते है (पराई स्त्री की ओर किसी 
का आकर्षण नही चुना वा चकता है), केवल ब्राह्मण भमूह ही जहाँ दण्ड 
(लकुटी, लाठी) घारण करते हे (दण्ड को सजा के रूप में धारण करने बाला 
कोई नहीं है)-और जहाँ चोरी होती है तो एक दूसरे की पीड़ा हरे की चोरी 
ही होती है (पराए घन की चोरी कोई नही करता है)। मानिती स्त्रियों के मंद 
में ही मान भग की वात घहाँ समव है (हूठी नायिका का ही उसका वार्वक 
आर्थनापूर्वक मान भग कराता है, प्रजा मे किसी का भ्रपमान कोई नहीं करता 
हैं)। (इसी प्रकार उत्लघन के लिए मर्यादा का उल्लघन नहीं चुना जाता) कैंप 
मनुष्य-शरीर की कीति ही समुद्र को भी लाघ जाती है। केशवर्ास कहे है 
जहाँ पेडो की जड़ें ही श्रदोगति प्राप्त करती हैं (कोई सचेतन प्राणी जहाँ निम् 
पयगामी नहीं होता--कोई पत्ित श्रवस्था को प्राप्त नही करता) यदि कोई 
वियोग पालता है तो मृत्यु से ही (स्वजनों का वियोग किस्ली को नहीं होता) । 
फिरजहां किसी के मन में इच्छा है तो केवल गंगा के पवित्र जल की ही इच्छा 
है (बन-वैभव की चाह किसी के हृदय में नही है )। (जहा स्त्रिया वन्ध्या नहीं 
होती) मनुप्य की बासनाए ही वन्ध्या होती है, उत्ती मे वृद्धि नहीं श्राती और 
(जहाँ विधवा कामिनियों का ताम नही सुदा जाता किन्तु) नुन्दर चाटिकाएँ-- 
बगीचे ही वियवा (घव के पेशे से हीव) होती हैं, ऐसी परम्परा शऔर राज- 
नीति श्री रामचन्द्र के राज्य मे है। 

सुन्दरदास 
जो दस बीस पचाय स्ये सत द्वोहिं हजारनि लाख मैंगेगो। 
कोदि प्ररू्व खख्य असखोसि पुष्ती पति होन की चाह जगैगी । 
स्वर्ग पताल की राज री तुसना श्रधिकी अभि थ्रागि लगेगी । 
सुस्दर एड सेंनोप रिना सद, तेरी तो भूख ने क्वरौंहु भगैगी । 


इशसगे-वूरत का प्र्त अप्िकाधिक प्रप्लि होते पर भो नहीं ग्रात्ता, 
पद थे ४-ी प्र सुर्दापप्र ने अपना विचार प्रवठ श्या है झौर अपना नि 
पर मुख गत मै आर दे प्रवद शिया हैं और अपना निरंय 


77 77 दाए धच्च एन स्लोष में ही समय ट । 


भायप-परि तुम्हारे शाम्र दस-दीण था प्रवास त्वये हो नो नी की, और 
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परदे से हे जाए को हजार तया लाख को माय करेगी (तृष्णा ऐसी हो है)। 
करोड़ हो तो भ्ररव की इच्छा होगी भौर भरव की श्राप्ति होने पर खरव फी, 
फिर प्रश्नस्य धन की कामना पैदा होगी (इतना ही क्यों) वढते-वढते पृथ्वीपति 
(सम्राट) बनने की चाह पैदा हो जायगी। (यदि संयोग से सम्राट का पद भी 
मिल जाय तो) स्वर्ग से लेकर पाताल तक के राज्य की लालसा तुम्हारे हृदय 
में श्राग लगा देगी । सुन्दरदास कहते है कि हे मूखं, एक ग्रतोष के प्रभाव में 
सुम्हारी भूख किसी प्रकार मिटने की नहीं हैं। 

कार ठहै अविकार रहे नित, सार उहे जु असारदि नाखे। 

प्रीति उहे जु प्रतीत घरे उर, नीति उह्दै जू घ्रनीति न भाखे। 

तन्त उहे लगि भ्रग्त न दृटत, सन्त दहे अपनी सत राखे। 

नाठ उहे सुनि वाद तजे सब, स्वाद उद्दे रस 'सुन्दर' चाखे। 
प्रसंग--प्रस्तुत पद्च मे महात्मा सुन्दरदास ते जीवन के विविध पहलुओं 
..थर प्रकाश डाला है--सवो की साथंकता भ्रौर निरयंकता का निर्णाय दिया है। 
--जीवन भे (सार्थक) कम पही है जिससे भनुष्य विकारों 
(दोषो) से बचा रहे फिर सार वस्तु (यथार्थ तत्व) वही है जिसे पाकर मनुष्य 
असार (माया) को त्याग दे । प्रेम भी वही है जिसके सहारे मनुष्य के हृदय में 
विश्वास भ्रा सके भर नीति वह है जिसमे श्रनीति की वात थोलतनी न पढ़े 
और सम्बन्ध वह है जो श्राखिरी समय तक टुटे नहीं तथा सन्त वह है जो भ्रपने 
सत को--मर्यादा को बनाये रहे । सुन्दरदास कहते है कि नाद (शब्द रूपी ब्रह्म 
या अनहूद नाद) वह है जिसे सुनकर मनुष्य सारे विवादो--मत्त-मतान्तरों को 

ओड दे भ्रौर स्वाद वह है जो (रस) भानन्द की पध्रनुभूति दे।._ 7 

प्रीति की रीति नही कछु राखत जाति न पांति नहीं कुल-गारो । 

पे म के नेम कहूँ नहि दीसत लाज न कानि लछग्यों सब खारो। 

लीन भयौ हरि सौ अ्रमिश्नन्तर आठहुँ जाम रहे मतवारी। 

'सुर्दर' कोड न जानि सके यह गोकुल गांव कौ पेंडी ही न्यारो। 
प्रसग--प्रेम के क्षेत्र मे द्वेत का स्थान नही रह जाता है, वाधा-विष्नो 
की कुछ चलती नही । ऊच-नीच का भेद भी कोसो दूर रह जाता है। प्रस्तुत 

पद्य में महात्मा सुन्दरदास इसी सत्य को सामने रखते है । 

भावाध-प्रेम की रीति ही कुछ ऐसी है कि वह न जाति-पाति का 


् प्रामाणिक प्रसाकर गाहड 
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ध्यान रहने देती है और न यह सुधि रहने देती है कि इस व्यवहार में वंश को 
कलक लगने का भय है। प्रेम का ढत लेने वाला लज्या और मर्बादा को- भी 
नही देखता है, उसे तो ये सभी खारे--अग्राह्म लगते हैं। जो हृदय अपने को 
परमात्मा के प्रेम भे डुबा देता है वह तो आठों पहर मतवाला रहता है। 
सुख्रदान्त कहते है--इस प्रेम के न्यग को कोई नही तममझ सका है--यह तो 
गोऊूल गाव जाने की एक अलग ही राह है (सत्र को इस राह का छान कठिन 
है, विरला प्रेमी ही इसकी जानज्यरी रखता है) । 
जा शरीर मांहि त्‌ अनेक चुख मानि रहों 
ताही दूँ विचार या में कौन वात भल्ती है। 
मेद् मज्जा भास्त रग-रुगनि मांधि रहता, 
पेट हू पिद्री सी से ठौर-डौर मली है। 
हाइनि सौ मुख रस्यो द्वाठिहि में बेव-नाऊ, 
द्वाव पांच सोऊ सब हाड ही की नली है। 
मुन्दर क्हत याहि देखि जिनि भूले कोइ... 
सीतरि भंगार भरी ऊपर ते कली है। 
प्रसग-मनृप्य को अपने शरीर से वड़ी आसक्ति होती है वह अपनी 
सुन्दर” क्यवा पर गये भी केस नही करता रिन्तु क्या यह हाड-माँस का पुत्तता 
गर्व की वस्तु है। मुन्दरदाय इसी रहत््व का उद्वाटव प्रस्तुत पद में 
करते हैं । 
भावार्म - (है मनुष्य) झिस झरोर मे तुम अनेकों सुख का विश्वास 
५ किए उठे हो, तुम त्तविक विचास्पूर्वक वताओ्रो छि उसमे कौन-सी अच्छाई है? 
चरदधी, मज्जा और माँस, फिर नस में लटू (घोर क्या है ?) पिदारी के 
५. जंसाव पेट, उसमें भी जगह-ज्यह गदनी के ढेर । मुह है तो वह भी हृह्ियो ते 
। । न है (नि प्राविर हट्टी ही हैं)। आज और नाक भी हट्टी में ही निमित हैं 
! 0 पी 44 828 ही हनी हैं। नुन्दरदान कहते है--उन शरीर 
कक ते, बह हो भीवर कुड़े- नकरक्ट ने $ 
बी सा शियाई देला है।. ५७०७४-७७४४७७४ ० 
दिधि न रिषेध कठु से मे श्रमेद एनि, 


मन) | 
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काहू कौ निकट राजे काहू को तो दूरि भाषे, 
काहू से नीरे न दूर ऐसी जाक्ी मति है। 
राय ही न दोष कोऊ शोक व उद्धाह दोऊ, 
ऐसी विधि रहे कहँ रति न बिरति है। 
वाहिए ध्यौहार ठाने मन में स्वपन जाने, 
'सुत्दर' ज्ञानी की कछु अदभुत गति है। 
(प्रभाकर, नवम्बर १६४८) 
” प्रसय--कवि ने इस पद में जानी जनो की विशेषता बताई है। 
भावार्थ--ज्ञानी पुर्प के लिए म तो कोई नियम विधान है और ने 
किसी काम की मनाही है,- वह ने तो भिन्नता को मानता है भौर न ही 
अ्रभिन्नता का.पुजारी है। वह तो श्रपने श्राप ही समस्त कामो को करता 
दिलाई पढता है। वह न तो किसी को समीप रखता है भ्रौर न किसी को दूर 
हटने को कहता है, वह न किसी के सम्पर्क में है भर न किसी से दूरी ही 
पातता है। उसकी बुद्धि सवको समान समभती है। उसे न किसी से प्रेम है, 
न किसी से शद्युता ही, शोक भौर हृर्ष--दो मे से एक भी नही है, वह इस प्रकार 
रहता है कि न उसमे आसवित है और न वैराग्य ही। वह वाहर से तो दुनिया 
के सारे काम-काज करता दिखाई पडता है, परन्तु मन में उन सबो को मिथ्या- 
स्वप्न मानता है। इस प्रकार ज्ञानी पुरुष का कुछ विचित्र ही भ्राचरणं देखने 
भे श्राता है। 
तेल जरे बादी जरै, दीपक जरे न कोह । 
दीपक जरता सब कहे, भारी अ्रदरज होह। 
भारी अचरज होइ, जरे लकरी अरु घासा। 
अग्नि जरत सब कहे, होइ यह वडा तमासा। 
सुन्दर' भातम अजर, जरे यह देह विजाती । 
दीपक ज़रे व कोइ, जरत है तेल भर चाती । 


प्रसग - दुनिया की झटपटी बातो पर दिल्ली उडाते हुए प्रस्तुत पद्म में 
बताया गया है जिस प्रकार तेल और बत्ती के जलने पर लोग दीपक का जलना 
कहते है, उसी प्रकार शरीर के नष्ट होने को झात्मा का नाझ हीना कह देते हैं 
किन्तु श्रात्मा तो अजरअमर है। * 


+ 
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भावारब--(कितने भाशचर्य की वात है) जलता है तेल, जलती है बत्ती 
एक भी दीपक जलता नहीं है किन्तु सभी कहते हैं कि दीपक जलता है। (इसी 
अकार) लकडी और घास के जलने पर सभी आग का जलता कहते हैं, यह 
(दुनिया का) महान तमाशा है। सुन्दरदास कहते है--वह आत्मा अजर और 
अमर है वह जलने की वस्तु नहीं, जलता तो विजातीय (उससे कोई सम्बन्ध 
नहीं रखने वाला) गरीर है। (कहना चाहिए) दीपक (थ्रात्मा) नही जत्नता 
तैल श्र वत्ती (आयु भर शरीर) को ही लोग जबते देखते हैं। 
जो शुभ कर्मनि को करें, तजे काम आसक्लि | 
सकल समप्ये ईश्वर, सवद्दी उपज भक्ति! 
पीड़े बाधा कछ्ु नहीं, प्रेम मगव जब्र होइ। 
नव धाऊ ठव थकि रहे, सुधि शुधि रहे न कोइ । 
तव ही प्रगटे ज्ञान फल, समरमें अपनों रूप। 
विदावन्द॒ चैतन्यधन, ध्यापक अहा अनूप । 
वेद-दज्ञ थों वरनियों, याही अब बिचार। 
कर्म पत्र ताके लगें, भक्ति पुष्प निरधार। 
(पाकर, नवस्वर १६४६) 
प्रखग--परमात्मा की प्राप्ति का सुगम मार्ग क्या है--इसी का वर्ण 
अहात्मा सुन्दरदास ने इन दोहों में किया है। भविति को उन्होंने परमात्मा की 
आप्ति का प्रमुख साधन माता है! 
भावारवे--जब मनुप्य कामनवासना और झलक्ति-मोह को छोड देता 
है, शुभ कर्मो को अपना लेता है कौर भ्रपना सब कुछ भगवान्‌ को समपित कर 
देता है (कहिए एक मात्र उन्हें ही आधार मान लेता हैं) तभी उत्तमे भक्ति 
पैदा होती है । 
फिर पीच्चे तो उसके सम्मुख कोई उलभन ही नहीं रहती (भक्ति की 
प्राप्ति होते ही सभी विकार, उससे दूर हट जाते हैं) और जब वह प्रेम में 
लीन ही जाता है, त तो उसे अपनी दशा का भी स्मरख नही होता," तवधा 
भक्ति (अवरा, कींन, स्मरण, पाद-सेवन, अर्चन, वन्‍्दन, तत्व, दास्य श्ौर 
आत्म-निवेदन) की बात भी ढीली पड़ जाती है। 


प्रथम पत्न--काव्य-कादम्बरी ही 


(जब प्रेम में लीन होकर मनुष्य द्ैत भाव मिटा देता है) उसी समय 
ज्ञान रूपी फल प्रकट, होता है, वह अपने शुद्ध रूप--अनुपम, व्यापक, व्ह्न 
चेतन तथा श्रानत्द स्वरूप, श्रात्मा को पहचान लेता है (पसरह्म में झौर 
उसमे कोई विभेद नही रह जाता हैं) 

(सुन्दरदास कहते है--) इस प्रकार हमने वेद रूपी वृक्ष-ज्ञान 
विस्तार का वर्णन किया है। (इसे ही तत्व-विचार--आत्म-बोध भी कहा जाता 
हैं) यदि कर्म योग इस वृक्ष का पत्ता है तो भक्ति को इसका फूल समझो । 

लुन्दर' पूके दा कौं, स्वान चचोरे आह। 
अ्रपनौई मुख फोरि के लोही चाहे खाइ। 
“सुन्दर अपने भाव करि, आप कियौ आरोप । 
काहू सौ रंतृष्ट हो, काहू ऊपर कोप । 
काहू सौ अति निकट है, काहू से अति दूरि । 
सुत्दर, अपनो भाव है, जहाँ तहां भरपूरि। 
प्रसग--महात्मा सुन्दरदास के इन दोहो मे मनुष्य के भम, उसकी 
भावना और भाव पर उपदेश है । 

शावाध--कुत्ता यदि सूखी हड्डी को निचोडता है तो उस हड्डी से 
उसे क्या मिलता है, सुद्दररदास कहते है वह तो अपना ही मुंह घायल कर ४ 

लेता है, भ्रपना ही रक्त चाठता है (अ्रमवश् वह उसे हड्डी की देन मावता' 
है) । (यही हालत विषयो के भ्रानन्द की है ! मनुष्य अपने शरीर को मिटाकर' 
ही उस श्रावन्द को प्राप्त करता है भ्रौर उसे विषय का आ्रानन्द मानता है |) | 

सुन्दरदास कहते है--मनुष्य अपने ही भावों का दूसरे पर भ्रारोप| 
करता है--जैतता उसका अ्रपना भाव होता हैं, उसी के अनुसार दूसरे को! 
भी मात लेता है, (यहीः कारण है कि) वह किसी पर सन्तोप प्रकट 
कक तो किसी पर क्रोध दिखाता है (वास्तव भे उसका शत्रु या मित्र कीई 
नही है) । 

भनुष्य किसी के भ्रत्यत्त समीप है (उसका प्रेमपात्र बना हैं) तो! 
किसी से बहुत ही दूरी पालता है (घोर उपेक्षा दिखाता है) | सुन्दरदास 
कहते है (इसका कारण कुछ भी नही है) उसके हृदय का सामीष्य ही उछे 
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किसी के समीप रखता है, स्नेह दिलाने को वाब्य करता है तो उसके हृदय की 
उपेक्षा ही वित्ती से उसे दर किए रहती है, अपने हृदय के भाव को ही वह 


इघर-उण्र भरा पा रहा है। 
विहारी 
बड़े न हुजें युननु बिलु, विरद बढाड़े पाई। 
कहत धरे सी कनझु, गहन सदया न जाई। 
कतक कतक ते सी सुनो, माउकठा अधिकाइ। 
उ्िं लाएं बोराइ, दृहिं पाएही बौराह। 
संगति सुनति न पावहीं, परे कुमति के घंध । 
राजी मेलि कपूर मैं, हींग न होह़ सुगन्ध । 
जात जात वितु होत है, ज्यो जिय में सन्‍्तोपु । 
होद द्वोन जो होड़ तों, होड़ घरी में मोयु । 
प्रसय--मदहाकवि विहारीदान थी के इन दोहों में नोति-सूक्ति का 


गहरा रग है। बडप्पन, गण छा महत्व, सगति के अभाव और सन्तोप पर 
भहादवि ने अपना प्राजल विचार दिया है । 


भाषार--रवाति झौर वढाई पा कर भी गुणो के श्रनाव में मनुष्य वडा 


नही हो रूगता । लोग घतूरे को भी पदक कहने है (और 'कन्का नाम सोचे 
दा है) वो जया बहूरे का श्राभुपण् बनाया (गुर के दिना 
« नाम ध्यर्द #)। 


(ऋपह) बदहूरे से (कस) सोने में सौ-गुनी मस्ती बटी हुई है) मनुष्य 
झतूने के लाने से पागल होता है परन्तु सोने को तो शकर ही पायल हो 
जाता के ! 

टने विचारों में फेस हुए मनुर्य अच्छी संगत्ति पात्र भी श्रेष्ठ वृद्धि 
हों पा भावे--(परझे सगति बा असर को प्रकृति के सहारे ही होता है) 
; बंदि कीए रा की उप्ठी मे, मेजर भो रखे वो उनमें मुगनन्‍्द नहीं आने को है। 

हि प्ररार सम्पणि ४ नस होते सम्य भनप्य के हृदय ने सन्तोष 


दि सर्म्णन जे ब्राते समय रुन्तरोप हो तो घटी भर में उस्े 


हर 
र्ज्ड 
र्् 
प्र 


झट 


हफ्ओी भाद करत गये सग्ध राग रति रंग । 
छा हा का जे घपूट झप पग। 
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केसे छोटे नरनु तें सरत बढनु के काम। 
महयी दसामी जात क्यों कहि चूहे के चाम । 
" जपमाला छापे तिलक, सरे न एकौ कासु। 
मन काचे नाये छूथा, साये राचे रास । 
घर-धरु ढोलत दीन हो जलु-जनु जाचतु जाड़ । 
दिये लोभ चसमा चखनु, लघु पुनि वढो छखाई । 
प्रसंग--विहारी की इन सृक्तियों मे तल्लीनता, छोटे-बड़े के भेद, 
आडइम्बर भ्रौर तृप्णा पर व्यग्य है । 
भावाथ--वीणा का स्व॒र, कबिता का रस, भावपुर्ण सग्रीत तथा 
काम-क्रीडा (प्रेम का रग)--इनकी श्रपनी विशेषता है--जिन लोग्रों ने श्रपने 
को इनमे लीन नही किया, वे ही डूबे (उनका ही जीवन निप्फल् गया) । 
छोटे (श्ुद्र) उनुष्यो से वडो का अयोजन किस प्रकार सिद्ध हो सकता 
है, भला कही चूहे के चमडे से नगाडा मढा गया है । 

« जप, माला, छापा भ्रौर तिलक (यदि हृदय पवित्र नहीं है तो) सभी 
व्यर्थ है इनसे एक भी काम पूरा होने का नही है। कच्चा मन व्यर्थ ही नाचता 
फिरता है थो सच्चा है वह भगवान्‌ को प्रसन्न कर पाता है। 

भरे मूढ़, तू दीनतापूर्वक--अपनी यरीबी दिसाकर घर-घर में प्रौर एक- 
एक व्यवित से बयो माँगता फिरता है (जो कुछ देने लायक हो उसी फे झागे 
अपने हाथो को फ्रवा) लगता है तूने अपनी आंतों पर लोभ छी ऐनक जया रफी 
है, इसी से तम्हे तच्द व्यवित भी महान्‌ दिसाई पद रहा 
फ्रोदि णतन कोक फशो पर ने प्रइनिष्टि बीचु । 
नल यल जल ऊंघो चह प्न्त नीच की सीसु । 
शुनी शुनी सब कहे निशुनी गुनी ने द्वोनु । 
सुन्यी कहूँ तर धरफ ते पर समान उद्रोतु । 
दुसह झुराज प्रजाबु सी कया न थे हुए ' ढंहू। 
अधिक अंधेरी फ़य फरतु मिलि सायस रंदि घटु। 
प्यास हपहर जमेह के बड़े संदे जूस सोधि। 
मरुघर घर पार मरीर हु, भार बहुत परोधि । 


-६२ प्रामाणिक प्रभाकर गाहड 





प्रसंग--प्रकृति-स्वभ्ाव, नाम साम्य, देव शासन तथा झ्ावशयकता की 

कहता पर इन दोहों मे कवि ने भावपूर्ण विचार प्रकट किए है । 
' भावार्थ--मले ही कोई करोडो प्रवत्त क्यों न करे किसी मनुष्य के 
स्वभाव में परिवर्तत आना कठिन है (देलिए प्राद्ी का स्वभाव नीचे की ओर 


बहने का है) यदि वह तल का भाषार प्राकर ऊपर चढ़ भी जाता है तो अन्त 
में नीचे का नीचे ही भा जाता है 


किसी को यदि सव गुणी-गुणी पुकारते है तो वह गुशहीन गुस॒वान्‌ 
नहीं वन जाता है, (लोगो के द्वारा अरे (सूर्य) नाम पा जाने पर भी) झ्रके-- 
” अकवन के पौधे मे सूर्य को रोशनी किसी के सुनने मे नहीं आई । 
असझ्य दवेत शासन मे--दो व्यक्तियों की व्यवस्था मे--अ्रजापों का दुख 
कष्ट क्यो नही वह जावगा (अमाण में लीलिए) भ्रमावस के दिन सुर्गे और 
चन्द्रमा एक राशि पर प्राकर सत्तार मे और भी भ्रन्धकार वढ़ा देते हैं। 
जेठ की दोपहरी मे प्यास के मारे जब सभी झोर से जल की खोज 
दूंडकर--घक जाते हैं तव मर्स्यत्न में तरवृज को हो मरुस्थल-निवासी समुद्र 
की स्ञा देते है (वही उनकी आवश्यकता की पूतति कर उनसे सुयक्ष पाता है) । 
पट पांझू, भत्तु कांकरे, सपर परेई संग। 
सुझी परेवा पुहुमि में एके तुद्दी बिहँंग। 
अरे, परेंखो को करे, तुद्दी विलोकि विचारि 
किद्दि नर, किह्दि सर राखिये खरें बढ़े परिपारिा 
कर ले, सूं थि, सराष्दि हूँ, रहे से गदि मौन । 
गधी भंघ, गुलाम की गंबई गादकु कौछु । 
भागरि अन सात्ररि भरे करो कोरि यकयादु 
अपनी अपनी भांति को छुटे न सदन सवादु। 
प्रसग-प्रस्गद दोही में सोमित-जीवन, बैभव-मंद, निमुणीगाहक तथ्य 
माने प्रगरि एच नीति मे दवन ?ै। 
| & आशय ही नुझ्दारे वस्त्र हैं, तुम रवदियाँ सादर भी दिन वाट 


>3क 


है रे शाप मै कुणये फयतरी भी साब-साव है, है बबूवर, वुष्हारे जया 
मुता पा कय में एक तुस्भ हो । 
४४ एन $ तो (मरेजुरे को) परष कर्ता है तम्ही देसो क्री #त- 


हि 


प्रथम पत्र--काब्य-कादुस्वरी ः दर 


3 नमन मनन एल 
करो । प्रत्धिक बृद्धिश्रपताकर किंस मनुष्य ने या किस तालाब ने मर्यादा की 
रा की है (मर्यादा का ध्यान तो भरभाव की घड़ी में ही होता हैं) । 

हाथ मे लेते है, यूं घते श्रौर प्रशता भी करते हैं किन्तु अन्त में सभी चुप्पी 
लगाकर ही रह जाते है, है अन्चे गत्धी, इन निपट ग्रामीणों में तुम्हे गुलाब के. 
इन का कौन ग्राहक मिलेगा (इसे तो वहाँ ले जाओो जहाँ इसकी गध को महत्त्व 
देने वाले गुणी हृदय हों) । 
चाहे कोई पसन्‍्दगी प्रकट करे या विरोध दिखावे, चाहे इस बात पर 
फरोडो तरह से विवाद किया जाय, लोगो में जो अपने-अपने ढंग की जन्मजात 
रुचि है, वह छूटने की नहीं है (मानव-प्रक्षति में किसी प्रकार परिवर्तत 
कहिन है) । 
नाहिन एप. पावक श्रवत्ष छुवें लें चहुँ पास । 
मानहु बिरदद बसन्त के ग्रीपम लेत उसांस। 
फिरि फिरि चितु उतही रहत, हुटी लाज की लाव। 
अह-शड् छवि कौर मे भयो भौर को नाव। 
जोग-जुगति सिखए संबे भनो महामुनि मेंन। 
चाहत पिय अद्वोतत काननु सेवत नेन। 
पीय बिदुरन की दुसहु दुख दरपु जात प्यौसार। 
दुरजोधन दी देखियत तजत प्राण ह॒द्दि वार। 
प्रसंग--कविवर विहारी की इन रत्तोक्तियो में वियोग, प्रेम, सुन्दरता 
तथा सुख-दुण के एकात्म्य का सरस चित्रण है। 
भाषार्थ--[कर्वि का कथन हैं कि) चारो ओर लुएँ नहीं चल रही है और 
न बह प्रचण् भाग ही है, वह तो वसन्स के विदोग मे श्रीप्म जो ऊँची सासे 
भर रहा है उसी की गर्मी है। 
नायक का गन बार-हार उधर ही जाता है--लज्जा का बन्चन ट्टद चुका है। 
पट तो नायिका के अ्रगो के सौंदर्य के भवर मे नाव के समान चंद्र कांड 
स्द्माहे। हे 
ऐसा संगता है महान्‌ तपस्दी कामदेव ने ( दायिता की भाँसों को ) योग 
यो सारी मुख्तिया दवा दी है, सभी तो चपने प्िदतन से भद्देत भाप वी इदफा 
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अपना विस्तार इतना वटा लिण है कवि वह कानों के समीप तद् पहुँच गई हैं) । 
(विभेष टिप्पणी--कविवर विहार ने कामदेव को महामृति वनाकर और 
झाँली को योग की विवियाँ सिखाकर ब्रह्म और जीव की श्रहव॑त्ता, नायिका 
को प्रियतम में मिलाने में सिद्ध किय्ा है अतः उनके लिए आवश्यक हो जाता 
था कि योग की सावना मूमि-बन का भी समावेश भी यहाँ करते। काननु सेव 
से उसकी पूर्ति भी हो जाती है--अलेप से काननु का ब्र्श वन (जयन) हो जाता 
है। महामुन्रि, योग युवित, अहन भाव और वत का प्रयोग बहुत ही सार्थक 
रहा है ।) 
उसे अपने जिवतम से भ्रलग होने का अनहय दुख है फ़िर भी वह हू के 

ताब (माता-पिता से मिलने की उम्रग लेकर) मायके (पितृ-गृह) जा रही है । 
(नाथिका को) इस समय ऐसी अवस्था हो रही है, जैसी अवस्था प्राण छोडते 
समय दु्योवव की हुईं थी ( हर्ष भोर जोक के सस्मिश्रण से ही दुर्योधन को 
आशण छोड़ने पड़े यह कथा लोक विश्वुत्त हैं। रख-भूमि में घावल पडे दुर्योवन 
की तुष्टि के लिए अव्बत्यमा पाँचों पाण्डवों के पुत्री के मिर भ्रम से काट 
ज्ञाबा। टूर से दुर्योचन से उन्हे पाण्डवों का सिर उममा, उसे हर्ष हुआ किन्तु 
समीप लाने पर ज्ञात हुआ कि वे सिर उसके भतीजों के हैं--फनत. व्यथा से 
व्यवित होकर उसने प्राण त्याग दिये) ! 

कौन सुनें कारों कहौं सुरति बिसारी नाह। 

बढाबदी ज्यों ले हैं ए बदरा बदराह। 

अलि, इन लोइन सरजु कौ खरों द्रिषम संचार। 

लगें, खयाए' पक से हुं ु कर समार। 

विरद्द विषति दिनु परत ही तेज सुखन सब अंग | 

रहि अवला अब दुखी मये चला चलें जिय सय। 

मरतु भी चस विरह ध यह लिश्चत्र करि जोइ। 

लि 22, डंडे के बिर्‌ह्‌ हुहँ इच्चु होइ। अर 

है गयन-वाणा म् तीक्षणता, ग-वर्णन 
3०520 मौत की तुलना पर कविवर विहारी को आवना इन दोहो में 
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भावाये --(नायिका वर्षाकाल के श्रस॒ह्य विरह को लेकर कहती है ) मेरी 
वेदना को कौन सुनने वाला है, किससे में भ्रपनी अ्रवस्था बताऊँ, प्रियतम ले 
तो मेरी याद ही भुला दी है। इधर ये कुमागंगामी वादल होड बदकर (वाजी 
संगाकर) भेरे प्राण ले रहे है । 
है सखी, इन नेत्र रूपी बाणों का सचालन बडा ही कठिन होता है, ये 
लगते तो किसी एक को है किन्तु घायल दोनो को करते है (इन्हे चलाने वाला 
भी अपने को सुरक्षित नही मात सकता) । 
, (कोई नायिका भपने प्यारे के पास सन्देश भेजती है तुम शीघ्र भ्राश्रो 
अम्यथा) विरह रूपी विपत्ति के दिन आते हीं, सभी प्रकार के सुस्तो ने तो इस 
शरीर को छोड ही दिया था किन्तु भ्रव तो जो दु ख मेरे साथ था वह भी जीवन 
के साथ ही जा रहा है। 
वियोग से भला मरना है--यह तुम निशचयपूर्वक समझ लो। मरने 
से तो एक का दु ख, मिट ही जता है किन्तु विरह दोनो को ही दु स देता है। 
(विरह की भ्रवस्था मे व नायक को चैन है न नायिका को ही शाति, दोनो ही 
कलेश भे पड़े रहते है) । 
भृषण 
-.. मलय समीर परले को जो करत भह्ा, 
जम की दिसा ते आयो जम ही को गोतु है । 
सांपन को साथी न्याय चन्दन छुए ते इसे 
सदा सहवासी विष गुन को उदोतु है। 
सिन्धु को सपूत, कलप हू स को बन्चु, 
दीन बन्धु को है लोचन, सुध्य को तनु सोत है। 
भूषण भने रे भुव भूपन हिजेस हैं, 
कला निधि कहाइ के कसाई कत होठ है. । 
हि प्रधय--बीर रस के कवि भूषण ने श्रृंगार रस की रच्नाये भी की 
है, प्रस्तुत कविता उनकी ऐसी ही श्रूगार कविता है। इसमे उन्होंने चर्धमा 
को उपानभ दिया है कि दक्षिणी हवा मले हो विरही जनों कोदु ल़ दे--उसका 
सहवास बुरो के साथ है किन्तु तुम अपने कलाधर नाम को क्यो कलक्ति 
करते हो । 
... भावाव--(किस्ली वियोगित्रों की उक्त है कि) दक्षिणी वायु ( मलय 
परे की हवा) जो महान्‌ विपत्ति ढा रही है, वह तो ठीक है, कारण ज्ह 
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कस 7 अप 
बमराज की दिया (दलिण) से आती है श्रत- वह भी यम के परिवार की है 
फिर वह सर्पों के ताथी चन्दन को छूती हुईं ही आगे बट्ती है ओर उसे दोष 
से लोगो को डचती हुई विप का प्रभाव दिखाती है ( उसके कार्वों को लेकर 
कोई ब्ाज्चर्य नहीं प्रकट किया जा सकता ब्च्तु) तुम्हें तो समुद्रका श्रष्ठ पुत्र; 
कल्प वक्ष का भाई, शिव का नेत्र और अमृत का उद्गम (मूल) कहा जाता 
(समुद्र स्लाकर--विद्व पालक है, कल्पवुल्ष का काम भी सो की इच्छा पूर्ति कै 
खिव तो दैन्यहर ही हैं और प्रमृत का काम मृतको को जीवन देवा है) अतः 
कृवि भूषण कहते हैं कि हे संसार के आभूषण तथा हिंजन्मा ब्राह्मणों 
अधिपति कहाने वाले चन्र ! तुम कला निधि (प्रानन्‍्द देने वाली कलाझों को 
भंडार) पुकारे जाने पर भी अपने को वधिक दयो वना रहे हो ? 
मेचक कवच साजि, वाहन वयारि वाजि, 
गे दल गाजि रहे दीरध वदुन के । 
'भूषय' सनत समखेर सोड़े दामिनी है, 
हेतु नर कामिनी के मान के कद॒न के । 
पैदरि यद्वाका, घुरवान के पताका गहे, 
घेरियत चहुँ ओर सूते ही सद॒न के। 
सा कर निरादर, पिया सो मिलु सादर, 
ये श्राप चीर घादर बहावर मदन के । 


प्रसश--कवि ने प्रस्तुत पद्य में वादतों को कामदेव के वीर सैनिक के 
तप में चित्रित फिया है! 


साग--प्रंथकार दा घत्रच लगायगे, हदा रूपी धोडे पर सवार 
विगातवाय (बरादत) विन्रट सेना सल्य रहे हैं, कवि भ्रूपण नह 
सुस्दी यो के मात को बादने के लिये, दिज्लो ही उसकी तलवार है। बकों 


/ जे 


पी पक्तिया डूल्दो की ब्वडा फ्हरानी हुई (डुनिया को) में सोने की 
प्र्म्या में है यारो भोर से देर लेती हैं। इसलिये (है दुन्दरी) श्रपने 


प्रिक्‍तर झा शपमान मत वर, उससे आदरपूर्वत मिलो, देस्गे थे कामदेव के 
म्रेविक बोर बारद घिर आए । (यह अवसर स्टने शय , शान दिलाने का नहीं 

>-पर्य रात में तने यतने स्वामी को ऋपय रहने के लिये बदन मत करो, 
दुष्ट माए मे एम्टे ही कष्छ मिरेगा)। 


देद्न देद देह परे पहए ने ऐसी दर, 


जीन तीन जो न छत फौन दौन धाटयों। 
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कहे मन मानिक है तते मन भानिक हैं, 
धरा |ै में धरे तेते धराह धराइवों । 
एक सूख रास, भूख राखे मत भूषन की, 
ह यही भूख शल भूप भूषन बनाइवो । 
गगन के गौन जम गिनन न दे है नंग, 
नग्न घक्ैगो साथ नग न चल्ाइवो ।, 
(प्रभाकर, नवम्बर १६५६) 
प्रसंग--घन दौलत की सार्थकता उसके दान मे है,स्रह में नही-उसकी 
भूस जगाने के बदले लोगों को अपनी भात्मिक उत्तति की भूक्ष ही जगानी 
चाहिये । घन दौलत कोई भी भपने साथ नहीं ले जा सकता फिर उसका मोह , 
कैसा ? प्रस्तुत पद्म में विरक्ति का भाव है। 
भावाधे--दान करो, दान करो फिर फिर दाने करो । तुम्हें यह भनृप्य ' 
शरीर पुनः नही मिलना है। (इतना ही क्यो) जो किसी प्रकार का ननुनच , 
(द्वीला हवाला) नही सुचते, जानते हो थे कौन हैं, यमराज और, वही भाने को ' 
है। (भोर भी समभो) जितने मत के भनोरप हैं यदि उत्तते भशि-माशिक्य 
(रुल-पन) तुम्हारे पास पृथ्वी में गडे है तो वे पृथ्वी में ही गढ़े रह जायेंगे 
(तुम्हारे लिए उनका कोई मूल्य नही रहेगा ) इस लिए तुम तो एक ही भूख 
अ्रपने मन में रपो, श्राभूषणो को चाहना मत करो, तुम्हारी कामना तो अपने 
को राजाओं का,भी मूपण (दानी राजा) बनाने की होनी चाहिए । तुम्हे परलोक 
(वर्ग) जाने के समय यमराज इन नगो (रलो) को गिनने नही देगा, तुम्हे 


१4/५०७३ होकर जाना है, तुम्हारे साथ ये (हीरे माणिक्य) रत्न नही 
मेँग्े 


शआादि बड़ी रचना है विरंचि की जासे रक्षो रचि जीव जो है। 

द। रचना मंह जीव बढ़ो श्रति काहे ते ता डर शान गद्ों है। 

जीवनि में नर छोच बढो कवि भूपण' भाषत पैल बडो है । 

६ नर लोग में राज घटो, सब राह़नि में शिवरात्र बड़ों है। 

.अपेग--+वि भूषण ले प्रस्तुत पच्च में महाराज शिवाजी की प्रशंसा की _ 
ऐै। उसे मारे ममार में श्रेष्ठ सिद्ध किया है । 

लि आफ प्रथम तो विघाता की यह सृष्टि अपना बड़प्पन रखती 
है जिसमें दोव (नेतन प्रारी) घोर जढ (धचेतन) दोनो ही हैं। उस सृष्टि में 
भी जीव बथ है. कारए उसके हृदय में शान की स्थिति है। (प्रचेतन--जड़ में 
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ज्ञान की घारणा नहीं हो सकती)। कवि भूषण कहते हैं कि उन जीवो में भी 
६ अनुष्यो का स्थान श्रेष्ठ है क्योकि उसमे प्रतिमा की विशेषता है। फिर मनुप्यो 
भे भी राजा महान है भौर उत राजाओ मे शिवाजी महान्‌ है । 
दसरय जू के राम से, वसुदेव के गोपाल। 
सोई पुकारे साहि के श्री सिवराज भुवाल। 
उदित होत सिवरात के मुद्ित भये द्विज देव | 
कलियुग हृस्यो मिद्यो सकल स्लेच्चुन को भ्रद्मेव । 
शिव प्रताप ठव तरिन सम श्वारि पानिप हर मूल । 
गरव करत केहि हेत है बढवानल तो तूल। 
गरव करत कत चाँदनी हीरक छीर समाव। 
फेंली इती ससाजयत, कीरति सिवा खुमात। 
प्रमग--अस्तुत्त दोहो मे महाराज शिवाजी की भहत्ता श्रौर प्रचण्ड 
थौय॑ का वर्णन हैं । 
_... भव्राये--(कवि भूषण कहते है कि) जो महाराज दशरथ के घर 
राम होकर प्रकट हुए भौर वसुदेव जी के यहाँ गोपाल कृप्ण होकर पंदा हुए 
वही(परमत्रह्म) ताहजी के यहाँ महाराज शिवाजी होकर भ्रवतरित हुए है । 
_.. महाराज शिवाजी के जन्म प्रहणा करते ही ब्राह्मण तथा देवतागण 
हपे मे भर गए । उन्होनें समझा कि भ्रव कलियुग की आयु पूरी हो गई (व 
धर्मे कृत्यो मे कोई वाघा नही पडेगी) तथा(दुराचारी) यवनो का भ्रहकार भी 
मिट गया । 
है शिवराज, (तुम घन्य हो) तुम्हारा भीर्य (तेज) सूर्य के समान है, वह 
शघुओ की श्राभा को--पानी को समुल (एकदम ही) नप्ट कर देता है, भला 
वंडवानल अपने को पावी-शोपक मानकर गर्व क्यों कर रहा है वह तो 
तुम्हारे सन्मुद्ध कोई तुलना नही रखता (वह तो रूई के समान हल्का पड़ेगा) | 
हीरे भौर दूध की ज्वच्छता भ्रपना कर अरी चाँदनी तू क्यों अभिमान 
; हनन (बहू मही हर १ हलक निमंत है) किन्तु तू देखती नहीं कि 
हा माज भें सुमाच शिवार्जा को यह फैल उनकी 
तुमसे भी अधिक निमल हैं)। 20000 37222 33 
शा “ भतिरास 
जाके लगे शुद्द काज तथ्यों, न सखी सस्यान कि 


कयो हिगरे सीख सिखाई। - 
देर डियो सियरे थज यांव में, जाऊे लिये रूछ हे 


इल-कानि गरंवाई। 


प...... >थमपन्न-काव्य-काइम्बरी डे 
* जाके लियेघर बाहर हू, मतिरास' रहे इंसि लोग चबाह। 
ता हरि से हित्र एक ही बार गयारि मैं तोरत बार न लाई। 
प्रसंग--कोई मानिद्री गोपिका--प्रात्म परिताप की घड़ी में श्रपनी सहेली 
से कहती है कि में भी वौसी हुँ-भूझ॑ता में श्राकर एक वार ही उससे सम्बन्ध 
तोहने में फरिमक नही भ्रपना सकी, जीशन-सर्वस्व से रूठ गई। 
भावाध--जिनके लिए मेचे घर के कामो को छोड दिया, जिनके लिए 
सस्ी-सहेलियों की शिक्षा भी नहीं ग्रहण कर सकी (उन्होंने कितना भी कहा 
कि कन्हैया का प्रेम छोड दे किन्तु में उन उपदेक्षों पर ध्याव ने दे सकी) इतना 
हो क्यो, जिनके लिए मेने सम्पूर्ो ब्रज-गाँव में लोगो से शत्रुता कर ली और 
भिनके लिए वश को मर्यादा भी नष्ट कर दी, कवि मतिराम कहते है--(गोपी 
पछता रही है कि) जिनको लेकर घर-वाहर नर-तारी सब कोई ही मेरे ऊपर 
पी हँस रहे है, हाय, मुझ मूर्ख ने उत मगवाल से एक बार ही प्रेम तोड़ने में 
तनिक देर ते की (ुच तो मुझे भागे-पीछे का विचार कर लेवा था) । 
जूथ पति बेढयों पानी पोषत प्रबल भद्‌ 
कलम फरेचु कवि सीने सग सुख तें। 
आह गद्मो गढ़े बेर पिछले के बाड़े भयो, 
बलद्दीन विकल करन दीह दुख ते। 
कहे 'मतिराम' सुमिरत ही समीप कखे 
'ऐसी करतूति भह्ट साहिब सुरुख तें। 
दोड बातें छूटीं गजराज की बराबर ही 
पाँव ग्राद्द मुख तें पुकार निज झुख तें। 
भसंग--कवि सतिराम ने प्रस्तुत पद्य में भगवान्‌ की भक्तवत्सलता तथा 
गजआह की लडाई का वर्णन किया है । ३ 6 ! 
भावार्य--बूथपत्ति (हाथियों के समूह का सरदार ) अपते वच्चो और 
हथितियों को साथ लिए सुख से पानी में बैठा अपना भारी अ्रहकार वढ़ा रहा 
था इतने में पहले जन्म के वढे ढेष के कारण उसे ग्राह ने दुख में विकल और 
वलहीन बनाने के उद्देश्य से वलपूर्वक भरा पकडा। (ऐसे अवसर मे गजराज 
को भ्पनी रक्षा का कोई उपाय नहीं दिखाई पडा, भगवान्‌ हो चाहे तो 
उसे बचा सकते है, यह सोचकर उसने भगवान का स्मरण किया ) कवि 
महिराम कहते हे कि गजराज के स्मरण करने के साथ ही देखा गया कि 
पे दयातु) पास ही उड़े है, कुछ ऐसी ही लोला करूणासागर स्वामी की शोर 
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8 लत कि न कम 2 कपल नकतट न हाई 
से हुई। (इस दवालुता का भी कोई हिलाव है कि) गजराज की दोनों बातें 
६ एक साथ हीं पूरी हुई, उसकी पुकार पूरी हुई तही कि ग्राह के मुह से उसका 
पर छूट गया । 
वाजत नयारे जहाँ गाजत गयन्द्‌ तहाँ-- 
सिंह सम कीन्‍्दों बीर संगर बिहार हैं। 
कहे 'मतिराम' कवि लोगनि कौ रीकि करि, 
दीने तें दुर् ले छुबद मद धार हैं। 
शत्रु साल नन्दराव भावसिंह तेग त्याग, 
तो से और श्रौनिवल श्ाजु न उदर हैं। 
हाथिन विठारिवे को द्वाथ है हथ्यार तेरे, 
दरिद्‌ विदारिबं को हाथियें हथियार हैं। 
प्रसंग--मतिराम जी की प्रस्तुत कविता उनके झ्ाश्रयदाता भावतधिंह की 
३ है । राजा भावसिह को वीरता तथा दानप्रियता दोनो की सराहना 
का | 
भावार्य--(जिस समर की भूमि मे) युद्ध के नगाड़े वजते ये, जहाँ हाथियों 
का घोर गर्जन होता था, वहाँ हे वीर, तुम ने लिह के समान युद्ध-कड़ाएँ की 
हं (तुम्हारा प्रचण्ड प्रताप शब्ुओ को वैसा ही ज्ञात हुमा जैसा कि हाथियों को 
सिंह का तेज श्रीहृत कर देता है) | कवि मतिराम कहते है--(तुम केवल वीर 
ही हो ऐसी वात नहीं) कवियों की कविता पर प्रसन्न होकर तुमने ऐसे हाथी 
दान दिये हे जो मद की घार बहाते हे (श्रेष्ठ जाति के है)। शत्रुओं को 
कप्ट देने वाले है राजा भावनिह तुम्हें छोड --सुम्हारे जैसा उदार आज पृथ्वी 
पर दूसरा नहीं है। यदि ( शत्रुओं की सेना मे ) हाथियो को चप्ट करने के 
लिए तुम्हारे हाथ मे शस्त्र है तो (कवियों की) दरिद्रता को वप्ट करने के लिए 
हाथी ही गम्त्र हैं। द्ात्पयं यह कि उन्हे दाव में हाथी ही देकर तुम उनकी 
दरिद्रता को नप्ट कर देते हो । 
मद-रस-मत्त मिलिन्द गन, गान झुदित गन नाथ । 
मुमिस्त ऊबि 'मतिरिम' के, सिद्धि रिद्धि निघि हाथ। 
राधा मोहन लाल कौ, जादि न भावत नेह। 
परियो मुद्ी दजार दस, ताड़ी आंखिनि खेह। 
मंत्ु गुज़ के हार उर, मुझुद सोस्पर्चुत। 
-.. ठैज पिद्ारे विहस्यि, मेरे ६ मननछज। 


__  प्रथम.पत्र-ऋब्य-काखरी ४. ७१३ 


गुन झौगुन को तनिकऊ, प्रभ्चु नहिं करत विचार । 
फेतकि कुसुमन आदरत, हर सिर घरत कपार । 
प्रसग-कवि ने प्रस्तुत दोहो में, गणपति की वन्दना, कष्ण भक्ति, 
कहहैया की मनोहर छवि तथा भगवान की भक्‍्तवत्सलता को महत्व दिया है। 
भावाध--(गणपति की महिमा का घखान करते हुए) कवि भतिराम 
कहते है कि अपने ही मस्तक से बहने वाले मद से मतवाले भौरो की गु जार से 
भ्र्नन्न गणेश जी को जो स्मरण करता है उप्के हाथो में ऋद्धि (सुख-सपत्ति), 
पिद्धि (प्रणिमा, गरिमा श्ादि श्रा5 प्रकार की सिद्धि) तथा निधि (पद्म, महापद्म 
भादि ) सदा प्राप्त रहती है। 
जिसे राधा रानी तथा मनमोहन कन्हैया का प्रेम भ्रच्छा नहीं लगता 
(वह सर्वथा भाग्यहीन हैं) उसकी श्राँखो में दस हजार मुट्ठी घूल पड़े (उसकी 
आँखें निष्फल है) । 
हृदय के ऊपर सुन्दर गु जाओ की माला हो, (सिर पर) मयूर प्रो का 
मुकुट हो, है कु जविहारी (कु जो मे क्रीड़ा करने वाले कृष्ण) झाप इसी रूप में 
मेरे मत के कु ज--लता-मडप में) क्रीडा कीजिए । 
मेरे स्वामी गुरा-अवगुण (अच्छाई-बुराई) का विचार नहीं फरते है 
(उन्हे केवल भक्त फा उद्धार करना शआ्राता है) | जैसे शिव (परम सुगधित) 
२0 हा) के फूल को छोड कर सिर में कपालों की माला लिपठाए 
। 


देखत दीपति दीप की, देत आण भर देह। 
राजत एक पतंग में, बिना कपट को नेह। 
तिहि पुरान नव ह्व पढे, जिध्दि जानी यह बात । 
जो पुरान सो नव सम, नव पुरान छी जात। 
सरल यान जाने कहा, प्राण हरन की घात। 
बक भयंकर धनुष को, ग्रन सिखवत डत्पात। 
फूलति कली गुलाब की, सखि यदि रूप लसे न। 
सनो उलायति मधुप कौ, दे छुटकी की सेन। 
प्रसंग--कवि मतिराम के इन दोहो मे दीपक और पतंगे के प्रेम, 
नये-पुराने के भेद, घनुप भर बाण की सग्ि तथा गुताब थी कली के सवेत 
पर मरने भूलियों या रग है। बढ़े ही मामिक भाव फवि ने प्रवद रिए है। 
भावार्ध--दीपदः की प्रभा दो देस कर ही जो अपने धारा भौर घरीर 
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को अपित कर देता है (कहना चाहिये) केवल उस पहय में ही छलरहित भेम 
निवष्त करता है । 

सच ह तो उसी मे अठारह (व है--नौ का दुगुना श्ररह) - 
पुराणों को पंढ़ा, जिसने यह वात जान ली कि जो प्रुराना है वही सदा नवीन है 
(आत्मा शाब्वत होकर भी कभी पुराना नही होता, इसमे जोर्णता नहीं प्राती) 
श्नौर जो नया है वह पुराना हो जाता है (शरीर नया पैदा होते पर भी काल- 
क्रम में जीण--पुराना हो जाता है) । 

बाण तो अपने आप मे सीवा (सरल) होता है, वह किसी के प्राण 
लेने की घात क्या जानने गया (उसके द्वारा किसी दुष्कर्म की आशका नहीं की 
जा सकती) वह टेढे भोर भयानक घमुप का ही गुण (असर---डोर) है जो उसे 
उपद्रव की सीख देता है । 5 

है सखि, यदि गुलाव की कली खिलते समय अपने रूप का प्रदर्शव 
करती है तो (यह मत समझो कि उसका वह प्रदर्शन मोलेपन का सूचक हैं) 
चुटकी (चटकने--खिलते) के इशारे से भौरो को अपने पास बुला 


रही है 
। 
गुरु गोविन्दरसिहु 
जीत फिरे सब देल-ठिसान को बाजत धोल संग गगारे। 
गुजव गूढ़ गजान के सुन्दर हींसत हैं. हयराज हजारे । 
भूत भविष्य सवान के मूपति कौन गिरे महि जात विचारे | 
श्रीपति श्रीभगवान भजे विश्लु श्रंत को अन्तके धाम सिधारे। 
असग---भगवान्‌ को भक्ति को महत्व देते हुए प्रस्तुत पद्म में गुरु गोविन्द- 
सिंह जी ने मानव की नदवरता की और लोगो का घ्वान खीचा है । चाहे कोई 
कितना भी भतापी क्यों न हो--सभी को यमराज का प्रास बनना है। जिसने 
भगवान्‌ की भक्ति की उत्ती का जन्म सार्थक हुआ । 
भाग्थ--जिन्होंने सभी देशों को जीता, जिन्होंने सभी दिल्याओ्रों में 
विजय भ्राप्त की, जिनके यहाँ ढोल, मृदग तथा नगाडो की ध्वनि फैली रही, 
जिनके गहाँ हाज्यो के समूह विघाड़ते रहे तथा हजारो ही श्रेष्ठ घोडे जिनके 
यहा हँसते रहें ऐसे राजा भूत, भविष्य तथा वर्तमान काल में कितने हुए, 
उनपी मिनती कौन कर सकता है--विचार में भी वे नही झा सकते किन्तु 
पदनीपति त्री भगवान्‌ विप्णु के भजन के भमाव मे सद के सब श्रन्तिम समय 
मुँ,डोत चने गए (सब को हो निष्छुर काल सा गया) । 


प्रथस पत्र--काब्य-कादुस्थरी टू 
कालहिं पाह भयो भगवान सु जात या हुग जाँ कि कला है। 
कालहिं प्ाह भयो वर्मा सिव कालहि पाय भयो जुगिया है। 
काल पा पुरापुर गंध जच्छु-सुजेंग दिसा विदिसा है। 
श्र सु काल सर्वे वसि काल के, एकद्दि काल अकाली सदा है। 
पसंग- प्रस्तुत पद्म में काल--समय की महानता तथा शक्ति का वर्णति 
गृह गोविन्द जी ने प्रभावोत्यादक ढंग से किया है। ब्रह्मा, विष्णु तथा 
रह भी काले के प्रभाव से मुवत् नही कहे जा सकते तो भौरो की क्या वात । 
भवाय--(कवि की उक्त है कि) काल (समय) का प्राघार आरप्त कर 
ही भगवान्‌ (विष्णु) वहू भगवान्‌ बन सके जिए की कला (ज्योति) इस सतार 
मे भरती सुन्दर शोभा दिखा रही है । (काल [भय] न मिलता तो उन्हे अपना 
से दिखाने का अवसर कैसे मिलता) । ब्रह्मा और शिव भी काल (समय) 
श भ्राधार पाकर ही विधाता वन सके (अ्रस्िल जड-जगम प्राणियों की रचना 
भर सहार का अवसर उन्हे उसी से मिला)। वड़े-बडे योगी-तपस्वी जो हो सके 
भी काल (समय) ले हो साधना का झ्वसर दिया है। (इत्तना ही वयो) 
रत (समय) का सहारा पाकर ही देवता-दैत्य, गत्धर्य, यक्ष (पृथ्वी को धारण 
कैसे वाले) शेप नाग तथा दिल्लाएं भर विदिशाओ का अस्तित्व है श्रोर वह 
कल (त्यु) भरी सभी प्रकार काल (समय) के ही श्राधीन है केवल एक काल 
(समय) ही भ्रकात (चिरन्तत-काल से मुक्त) है! 
कहे को पल्त्र घरौ भगवे सुनि, ते सब पावक बीच जलेंगी। 
क्यों इमि रीति चलावत हो दिन द्ौक चले रूपदा न चलेगी। 
काल कराक्ष कि रीति महा हद काहु जुगेस छल्ली न इलेंगी। 
सुन्दर देहि तुम्दारि मद्माम॒ुति अन्य मसान हो घूर रखैगी। 
अक्षग--पस्तुत पद्म में वैराग्य-भाव का प्रदर्शश है। उसार की नश्वरता 
में कोई भी वस्तु, नियम-विधान टिकने को नहीं है, सुन्दर काया भी अन्त में 
रेस मे मित्र जायगी । 
भायावे- (फवि की उक्त है--) हे मुनि, तुम यह भगवा (स्पा) 
उल्म किस लिए श्रपना रहे हो (सन्यास अपना कर भी यह होगे कैसा /) 
पमभो यह सब भी भ्राग को लपटो मे जलने को ही है । हुम थो इस प्रकार नी 
“परम्परा चला रहे हो, वह दो दिनो तक ही दल सकेगी, सदा सर्ददा 
पैलेगी। (लाल घोद्ा देने पर भी काल के हाथो से छूददा किन ()। 
3 काज्न का विधान अत्यन्त कहिन है, इसे किसी प्रोगेश्वर क्र घछाभी 





७४ प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 


अस्तिस समय में श्मशान की धूल मे मिल जावगी । (केवल भगवाव की भक्ति 
ही इस सप्ार मे साथंक है और दुछ नहीं) । 
ताप के सह्दे तेजो ये पाहए अताप नाव, 
तापना अनेक तन घाइल सहत है। 
जाप के किए ते जो पें पायत अजाप देव, 
पूदना सदैव 'तुद्दी! 'ठुहो' उच्चारत है। 
नस के डढ़े ते जो पे नारायण पाइयत, 
अनिल श्रकात् पद्ठी डोलवों करत है। 
आग में जरे ते गद संड की परत कर , ् 
पतात्ष के वासी क्यू सुजंग न तरत है । 
अलंग--दुनिया मे ऐसे धापकों को कमी नहीं जो शरीर को बोग 
म्रियाश्रो में तप्राकर मुक्ति की कामना रखते हैं--पचारिति सेवन,एकान्त जप, 
छेचरी मुद्रा (आकाश भे उडने की क्रिया) तथा भूमि में समाधि लेने भादि की 
वातो को लेकर गुर गोविन्दर्सिह जी ने प्रस्तुत पद्च मे चेतावनी दी है। 
भावाब--बदि शरीर को तापो में (प्चारिति झ्रादि में) कष्धित करने से 
हो भय तापो से रहित परमात्मा की प्राप्ति हो जाब तो उस घायल व्यक्ति को 
'पहले ही प्रभु का दर्शन होना चाहिए जो अनेको प्रकार का कप्ट शरीर पर 
सहन करता है। यदि केवल जप करने से (नाम रटने ते) अजपा भगवात्‌ 
(जप-जाप से रहित ईव्वर) मिल जायें दो पोदना (चिड़िया) जो रुदा तूही' 
'तृही' की रट लगाती है पहले ही भगवान को पा जाती और बदि (जैचरी- 
मुद्रा की निर्धि) झाकाओ में उड़ने से भी नारायण की प्राप्त होती तो हवा झौर 
श्रावाद्य में विचरने वाले पछी भी उन्हे पा जाते । (इतना ही क्‍यों) बदिं झागे 
में चसने से प्रभु दर्थन सम्भव होता तो विधया जो अपने को आग मे जला देती 
हैं, उमकी हालत मे परत कर लेनी चाहिए (उसे कहां प्रभु मिलते हैं ?) और 
यदि भूमि में समाधि लेने से, पाताल में निवान बनाने से ईश्वर मिलते ती सोचना 
चाहिए कि मद्य ही पल्वी के नीचे रहने वाले सर्प क्यो नही मुक्ति पा जाते हैं । 
जेख एक आन ते क्नूछा कोटि आग उठे, 
हा न्योरेन्परे दे के फेरि श्राय में मिलाहिंगे। 
जेत एक घूर से अनेक धूर पूरत हे, 
घूर के ऋनूझछा कर धघूर ही समाहिंगे। 


प्रथम पन्न--कान्य-काठम्बरी छ्९्‌ 


जसे एक नदु ते तरंग कोटि उपजत है, 
पाती के तरंग सवे पानी ही कहाहिंगे। 
ऐसे विश्व रुप ते अभूत मूत प्रकट हो, 
ताही ते उण्जि सप्त ताही में समराहिंगे। 
(प्रभाकर, बबस्वर १६१६; भंवम्बर-१६४८) 
पसंग--यहू सारा ससार एकमात्र परमात्मा से ही निकला है भ्रौर 
हे उसी में लीन भी हो जायगा, इसी भ्रद्त भाव का चित्रण प्रस्तुत पद्च 
। 
भावाथ--जिस प्रकार एक भ्राग से चिनयारी उठती है और करोड़ों 
पक्ष हुप दिखाई पडता है श्रौर फिर पृथक-पृथक होकर भी वे चिनगारियाँ 
को श्राग मे ही मिल जाती है। जिस प्रकार एक धृलि से ग्रनेको धूलि करा 
कर श्राकाद् को भर देते है श्रौर वे धूलि कण फिर धूल में ही मिल जाते 
फिर जिस प्रकार एक नदी में करोड़ो लहरें उठती है वे पानी की लहरे 
पी ही कहलाती है (उनका अपना स्वत्नत्र भ्रस्तित्व नही होता) उसी प्रकार 
विख़हप परमात्मा से जड भर चेतन सम्पूर्ण जगत प्रकट होता है श्रौर 
मिले पैदा होता है उन्ही में फिर मित्र जाता है। 
रे सन ऐसो करि संन्यासा। 
वन ते सदन ससे झरि ससभहु मन ही माहीं उदासा। 
जद की जद जोग को मजनु नेम के नखन बढातश्रों। 
शान गुर आतम उपदेसहु शा विभूति” लगाओ। 
अलप अहार सुलप सी निद्रा दया छिमा तन प्रीति। 
सील सनन्‍्तोख सदा निरवाहियों हो त्रिगुण श्रतीति। 
फेस क्रोध हंकार लोभ हु मोह न संस सो ल्‍्यावे। 
तब ही आतम त5- ऊ दरसे परम पुरुख कह पाये। 
उपदेश 82 पश्च में आत्मिक साधना और परमात्मा के चिन्तन का 
भाषरारय-- अरे मन, तुम तो ऐसा सन्यास अपनाश्ो, (धर में रहते हुए ही) 
पैन से बढकर घर को भयपूर्ण समझो (फिर उसके पति आरासवित जगेगी नहीं) 
योर उदासीवता (विरकिर) को मन मे ही रहने दो, (बाहर प्रदर्भ मे कोर्द 
मम महीं)। वम-संयम की जटा ही दोक है (बाहर दिखाने के लिए बातों पी 
भैण स्य् है) स्वान-मजन करना हो तो योग फे तीय॑ में स्वास-मंजन परो 


छ्द्र प्रामाणिक प्रसाकर याहद 
तूरज बजाय सूर सूरण को चेधि जा, 
0» त्ाहि केंद्दा सबद॒ सुनावत हो डौडी को। 
ऊधो, पूरे पारख हों, परखे वनाय देव, 
रे पार ही में वौरो पैसैंया धा औरी को। 
-मनिका दे हरि हीरा गांडि बांध्यों हम, 
5288 हि तुम वनिग बताबत हो कौढ़ी को। बा 
असंग--विरहिनी गोपियो के वोच निगुंण का उपदेश देने वा का 
के प्रति सगुर ब्रह्म का पक्ष गोपियों ने भी किस तकंपूर्यो ढग से ् व 
उसी का वर्णुन इस पद्च मे है । ४७४! 228. कन्हैया 
का सौदा किया है उसे तुम क्रिस व्यय दस न 
आग कि) भो भपनी मं मं अंजर जाती 
हैं, (देखने की लालसा से दुष्टि-शक्ति बढाना चाहती हैं) वे निरंजन ( हवा 
निराकार परमात्मा) को क्या जाने। जिन्होंने फल का रस (स्वाद) के 
है, उन्हें फूल का रत (स्वाद) फीका ही लगेगा। (हमने फल रूप के 30 
आ्रानन्द उठाया है हमे निर्भ ण स्वरूप परमात्मा की बातें चुनकर पा हि 
क्यों चलाना चाहते हो) जो वीर रण शगी (तुर्य) का स्वर गुजित 82 
मंडल को पार कर सकते हैं, उन्हें तुम डुगढुगी के शब्द क्या सुनाते ६ 88४. 
यह कि हमने डके की चोट कन्हैया से प्रेम कर लोक-लज्जा का हीं आर 
पार कर लिया है भ्ोर अव तो हम ने परमलोक को अपना लिया है, गई 
का ज्ञान क्या चुनते हो)। हैं उद्धव, तुम पूरे पारती हो (विरे बदल) के 
हमने भत्ती भाँति परख लिया है (तुम्हारी बुद्धि की परीक्षा हो गई है) क बना 
कहते है--गोपियो का वचन है कि तूम तो हमे किनारे पर ही उत्हा पी 
वताकर डुबोना चाहते हो (वैसे हम किनारे लग चुकी हैं) हमने तो मन हा 
माला का एक दाना देकर होरे जंते कृष्ण को स्नेह मे रांघ लिया है भोर झ 
हो कि इस व्यापार को दो कौडी का बता रहे हो । (शी कृष्ण रुपी होरे 
अपने से अलग कर्‌ देने की सलाह दे रहे हो, घन्य है तुम्हारी अज्ञानता को ) 
चूनो के परस पद उनी के अनन्त भद, 
नूनी के नदीस भढ इन्दिरा झुरे परी | 
महिमा झुनीसन की संपत्ति दिगासन की, 
ईसन की सिद्धि ब्रजवीधी विशुरे परे । 
भारे की जेघेरी ध्राधि रादि मधुरा के पथ, 
पाय के संग्रोग दि्र' देवकी छुरे परी । 
पारावार इुहुन छपार पर अहास्रासि, ह 
जसुझ के कोरे पक वार ही हरे परी। 
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प्र. पसतुत कवित्त महाकवि देव को कविता से लिया गया “7 रत कर पहनद के की कविता के लिया गया है। 
जमे कवि से निगु रा प्रह्म की अवतारवार्ता को बढ़े अनूठे भावपुर्ण 25 
वि है। भगवान कृष्ण के जत्मकाल में मधुरा में एक वार ही णो परिवर्तन 
प्राया उसका वरशणुंन करते हुए महाक्वि देव कहते हैं-- कर 
बै--ैगुण्ठ को शून्य कर, परम भ्रानन्‍्द को कम कर, नदियों 
परौर समुद्र के वैभव मान को भोचा दिखाकर, सक्मी (शोमा) बरस पड़ी। 
(बारे पोर भ्रसन्‍्त बैसव दिखाई पढ़ने लगा |) बढ़े-वडे मुनियों की महिमा, 
क्लिपातों की सम्पत्ति और गणेप श्रादि सिद्धि के 2048९: की सिद्धि 
वश की गतियो में विसर पड़ी । भादो के महीने की श्रेघेरी भर भ्ाधी रात्रि 
मै अधूरा के माय में सयोग पाकर (पपने प्रिय पुत्र श्री कृष्ण को) देवकों को' 
तांगना पढ़ा । समुद्र की भाँति पूर्ण और सीमाहीत परवरह्म रूपी सम्पत्ति की 
पशोदा की गोद मे ढेर लग गई प्र्यात्‌ चिस्तते परमात्मा को/ पुत्र रुप में 
प्रप्ती गोद में पाकर बह घत्म हो गई ) हु 
है भहरिस्टूरि भीनी चेंदुह प्रित्त मानों, 


 & , धहरियारधयघेरी हैं गगन में। 
थानि कहो श्याज्र--मो सौ चलो भूलिये को आज, 
फूली न समायी मई ऐसी हों मगन में। 
चाहत उस्योहू उडि गह सो निगोरी नींद, 
.,. स्ोथ गये सांग मेरे जागि था जगन में 
श्राप खोलि देखौं दौंन घन हैं. ६ घनत्याम, 
ह देई वह बुई मेरे थाँसु हो छान में। 
पपग--कोई विरहिणो गोपी वीद में स्वप्ण देख रही थी--उसमे देखा 
ये उसे भूतनते चलने का भ्राग्रह कर रहे है, वह प्रपुश्त भन साथ चलने 
' उदना हो चाहती थी कि नोद टूट गई--उसे रोना ही हाथ लगा। इसी 
हेयर सहेली को सुना रही है।..* 
अपने स्वप्व की कहानी कहती हुई विरहिणी कहती 
"8 ऐसा लगा मानो महरती हुई वृ दो की फहारें पड रही है पर 
जज में घिर भ्राई है। ऐसे ही समय में श्यासुन्दर कृप्ए ने मुझसे 
देफरो सुमाई हे भूसने चन्ो । में तो यह बात सुनकर मन 
हक (पके इस बात से श्रत्यन्त प्रयश्चता हुई) । से उनके साथ 
बह कक ही चाही थी कि दैरित नींद पहले ही उठ खड़ी हुई, हाय 
हैन मी शी जगी कि भेरा भाग ही सो गया, (स्वप्त का सार श्रानंद 
गया) मे अपनी आदो को खोल कर देखती हूँ तो न चनश्याम 
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हृप्ण थे, न घनश्याम काले वादल हो थे, हाँ स्वप्न में पड़ने वाली वर्षा ' 
धृ दें मेरी झालो में श्रासू की वू दें वव रही थी । 5, 
जाके न काम न क्रोध-विरोध न लोस छुवे नहिं दोम को छाहीं। 
भोह न जाहि, रहे जग बाहिर, मोल जवाहिर तो अति चाहौं । 
बानि पुनीत ज्यों देव धुनी, रस घारद सारद के गुन गाहों। 
सोल ससी सविता छुविता कविताहि रचे कवि ताहि. सराहों। १ 
प्रसंग--कविवर देव ने प्रस्तुत पद्य मे सत्कवि की प्रशंसा की है। 
उनकी दृष्टि मे सत्कवि वही है, जो काम-करध से दूर है, जो ससार की प्रवत- 
नाप से मुक्त है और जिसकी वाणी पुनीत है। श 
भावाय-.-संत्तवि फी पहिचान बताते हुए कवि का कयन है कि) 
जिसमे काम, क्रोध, वैर तथा लोभ नही है और जिसे व्याकुलता की छाया भी 
नही छूती। मोह में जो फसा नही है (ससार मे रहते हुए भी जो ससार पे 
मिलिप्त है), मैं उस कवि का मूल्य हीरे से भी अधिक भ्राकता हूँ, वह हमें 
अत्यन्त ही प्रिय है। जिसकी वाणी (रचना) गग्ा के समान पुनीत है- पवित्र 
है, रस से पूर्ण है, सरस्वती के गुण से निमज्जित है। जिसका आचरण (भील) 
चन्द्रमा के समान शीतल है भर जो सूर्य के समान तेजस्वी कविता की रचेंगा 
करता है, में ऐसे ही कवि को प्रशसा करता हूं । है 
धार में घाय धंसी निरघार हो जाय फंसी, उकसीन उधेरी | 
री, अयराय गिरी गहिरी, गदि फेरे फिरी व घिरी नेहि पेरी। 
दिच' कछू अपनो दस ना, रस लालच लाल चिते भहे चेरी। 
वैशि ही बृडि गठे पंख़िण, अंखियां मधु की भखियां भई मेरी । 
प्रसेंग--कन्हैया की रूप-सरिता में डूबने-उत्तराने वाली एक गोपिका 
अपनी मनोदणा का वर्णन श्रपती सखी से सुना रही है। भरा 
५ भावाव-हैं सखी, (कन्हैया के सप को) धारा मे दौड़कर मेरी आँखे 
'पेठ गई और वहाँ जाकर दिना किसी अवलव के इन प्रकार फस गई कि प्रयत्त 
करने पर भो निकल न भकी। वे कुछ आगे बढकर श्र भी अधिक गहरे जल 
में गिर मई कि ने तो पकड़कर निकालने से निकली, और घेरने से ही बेरे मे 
मा उड़ी (वचाव का कोई यत्ल सफल न रहा) । लवि देव कहते है-ग्ोपिका 


का पयन है कि अपना कुछ चारा ही क्या था, वे तो रस वे मे 
४४७३/९५ , वे तो रूप-रस के लोभ 
कन्हैया को देखते ही उनवी दानी वन गई थी । (फिर क्या कहें) मेरी ये श्रांसे 
27५28 क बेन गई, उनकी पा श्री ऋष्ण के झप-मधु में जल्द ही हुए 
० (पुत्र द्ार दृष्ण के रूप में फमकर मेरी झासें उन्हें 
आग भस्तित्व सो बैठी) । 3030003/2.0 


ब्व्थ। 0 र्््‌ किक ब्ष्यत्वः 
कावयू-सर[वर 
व्यास्या भाग 
प्रष्टव्य पद्चों की व्याख्या 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
होन चहत श्रव प्रात चक्रवॉकिति सुख पायो। 
उड़े बिहुण तजि बास चिरेयन रोर मचायो।॥ 
नव भुकुलित उत्पल पराग ले सीत सुहायो। 
भन्‍्यर गाते अति पवन करत पडुर बन घायो ॥ 
कलिका उपतन: विकसन लगीं भवर चले सज्चार करि। 
पूरब पच्छिम दोड दिसि भ्रदत तरुन प्रस्नकृत तेज घरि। 
भायाथ-हे श्रीकृष्ण, श्रव प्रात.काल होने वाला है, यह देखकर चकवे ' 
चर्बी बहुत आनन्दित हो रहे है, क्योकि रात के विद्डे हुए वे भव मिल 
जायेंगे, (चकचे भौर चकवी की प्रकृति है कि वे रात को एक दूसरे पे बिछुढ़ | 
जाते है, चकवा एक कितारे श्रौर चकवी दुसरे किनारे चली जाती है--इस 
भफार विरह-युक्‍त दोनों एक-दूसरे को बुलाते रहते है भौर प्रात काल फिर ' 
वे मिल जाते हे, इसीलिए यहाँ कहा गया है कि शीघ्र ही मिलने की श्राशा से ' 
चकवे और चकवी हित हो रहे है)। पक्षीगण श्रपने घोसलों और कोटर 
भराद्ि रेनदसेरो को छोडकर उडने लगे हे, चिंडिया चहचहा रही है । सरोवरो 
के शीतल, नये, ताजा खिले हुए या भ्रधखिले क्‍्मलो की पराग-पुप्परण को 
अपने साथ लिए मन्द गति से बहतो हुई यह पवन जगलो के वातावरण को 
उस पृष्परज से घृन्धला--पीला भौर सफंद-सा--वनाठी हुई मन्द-मन्द वह , 
रही है। इस प्रकार यह प्रात काल की वायु शीतल भी है, सुगन्धित भी भौर 
मदर भी (बीतल, मन्द, सुगन्धित वायू अत्यन्त आरन्ददायक होती है) | वायो 
भौर वीचो में फूलो की कलियां चट्चटाती हुई खिलने लगी हे, उन पर 
भीरे मंडरा रहे हे । प्रभात में नवोदित सूर्य के तेज को धारण कर पूर्व भौर 
परिचम दोनो दिशायें लाल हो गई है (पूर्व से सूर्य निकल ही रहा है और पश्चिम 


- में सु की किरणों पहुँच रही है, भरत. पश्चिम दिशा शो लाल हो गई है। ) 


हर । 
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काव्य-सौन्द्वं--हवि नें यहाँ प्रभात का स्वाभाविक चित्र अरकित 
किया है। यहाँ अभाव शोमा का स्वाभाविक वर्णन होने से त््वमावोतित 
भ्रकार है। 


नारद तुबत पद विभास ललितादि श्लापत | 
चारहु मुत्र सो वेद पढत विधि तुब जस यापत ॥ 
इत्धादिक छुर नमत लहारत थर थर कांपत।॥ 
व्यासादिक रिपि हाथ चोरि तृव श्रत्तुति जाण्त ॥ 
जय विजय गरड़ कपि श्रादि गन खरे खरे मृज़रा करत! 
शिव डमकू ले गुत गाई तुब प्रेम-मगन आनन्द भरत वा 
भावाथ--महंपि नारद तथा स्ीताचार्य तुबरु आदि ग्रस्धर्वगणु भेरव, 
मल्हार, श्री राग, हिदोल, मालकोप नामक छहो राग विभास श्रादि उपराध 
और ललिता श्रादि राणिनिया अज्लाप रहे है । हह्मा जी चाने मूझों से वेद 
पहले हुए श्रापद्या बच गा रहें हे । इद्धादिक्‌ देदगण, रप-कृर कर प्रणाम वर 
रहे है ्रौर थर-बर काप रहे है, प्रापके जय-विजय और हनुमान थी शादि 
नव लड़ें-डड़ नमन्‍्कार कर रहे हूं। घिव दी डमरू बजाते हुए आपकबा 
गृणयान करते हुए प्रेम में रत होकर आानन्दित हो रहे है । 
सोजत कोठ न फल, उदर भरि जीवत केवल । 
पठु समान सब श्रन्‍्त ख्ात पीशग्मत गया जताया 
धन विदेस चलि छात तक जिय होत न चचल॥ 
जड़ समान हूं र्हत ऋक्लि हत रचि न रक्त कल ॥ 
चींदत दिदेत क्षी बस्तु ले ता दिनु कष्ट नहिं करि सस्ता 
खाया जागो श्रव सांदरे सव कोड रुख दुमरों तकत्त॥ 
भावाथ--उ्न भारतवाभिश्दे मं 


शक से कोई भी बलान्‍घल हीरे व्यू अवत्त 
कु ते झेइ३> छ सा ज> - 5  क ॒ ञ्द्ध 
० 7 पैदल पेंट रेखर ज॑ं ते रहना मात्र चाहते हैं) जब लोग पयछों के 


9 हक वा कर, माउस पी कर मस्त नहते है। दच्चति देश वा 
पा वन दिदेशों में उत्ा जा रहा है तो भी उनके मन में कुछ मो च्याकुलधा 
हक समान बने हुए हैं । इन लोगे ही वुद्धि नष्ड हो 
पे लोग ही प्रकार के बब्र ब्रादि दा आदिप्तपर नहीं झर सस्ते! 


ज 


भर 
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विदेशों की उस्तुधो पर ही जी रहे हैं। उन विदेशों की वस्तुप्रो के बिना इन ' 
के कोई भी काम नहीं चल सकता । है भगवान्‌, प्रव तो प्राप जागिये, जागिये, 


धर तोग श्राप ही का रुख देख रहे है तथा धापके कृपा-कटाक्षो की ही प्रोर 
पैव का ध्यात लगा हुप्ता है। 


सह कवि की देश की दुदंशा के प्रति हादिक वेदना व्यक्त हो रही है 

भौर ये धन का विदेश में जाता, भारतीयों का कला-कौशल भादि ते स्रीखना, 

येत्रो का श्राविष्कार न करना श्रादि सभी वातें ऐसी है जो कवि-हृदय 

के लिए प्रत्यन्त दुःखदायी है । कवि चाहता है कि देश स्वतंत्र हो जाय ताकि 

पहाँ का धन विदेश में न जाय थ्ौर देश ज्ञान-विज्ञान, कलाकौशल, यत्र के 
शरा उच्चति की प्रोर अग्रसर हो। 


सब देसन की कला सिमिट को इतहि आ्राव। 
कर राजा महिं लेई प्रजन पे हेत बढ़ावे॥ 
गाय दूध बहु देंहि तिर्नाहूं कोड न नस्तावं । 
द्विज गत झास्तिक होई, सेध सुभ जल बरसाव। , 
तल छुद्र वासना मर सवे त्रिज उद्दाह उन्नति कर्साहू। 
कहि कृष्ण-राधिका-नाथ जय हुमहु जिय झानत्द भर्राहु॥ 
(प्रभाकर, नवम्बर १६५४३) 
भावारथ--सव देशो की कला-कौशल इकटटी होकर यही भा जाए। राणा 
भेजा से कोई टेवप न छे भौर उसके साथ प्रेमपूर्वक वर्ताव करे । गौएँ वहुत-सा 
हैँप दें, उन्हें कोई मारे नहीं | ब्राह्मण ईश्वर-धर्म भ्रौर परलोक के विध्वासी, 
* भरास्तिक तथा घर्मात्मा हो। मेघ समय पर सुन्दर जल वरसावें। सव लोग 
पैच्छ वासनाओ को छोड़कर उत्साहपुर्वक उन्नति करें। राधा-रमश श्रीकृष्ण 
को जय-जयकार करते हुए हम भी सदा झ्ानद्वित होते रहे । 


एस पद में भेद के 'भा बहान्‌ ब्राह्मणों व्रह्मवर्चसी जायताम' प्रादि मश्न 
पी कुद्च भव छिया गया है । 


अयोध्यासिंह उपाध्याय 
फसे चुस्दा दिपित घिसरा फ्ग्यो झतावेलि भूल! 
फंसे जो से उनर सगरी कूज प॒जे गई हू? 


हा 
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इसे फूछे विषल फल से नम्नर भूजात भूले! 
कमे भूला विक्च तह त्तो कालिदी कूल वाला !! 
| (अमाकर, जनवरी १६५३) 
भावार्थ--है उद्धव जी | श्रीकृष्ण को यह वस्दावन भला कैसे भूल गया, 
ये लता और वेलें कंसे विस्मृत हो गई, ये कुझज कँसे उसके ध्यान से उतर 
गये । फल और फूलो से लदे हुए होने के बारण सदा भूके रहने वाले ये 
वृन्दावन के वृक्ष उन्हें कैसे भूल गये और व्यिष रुप से यमृना- के प्रढ का 
वह फूलों से लिला हुआ (कदम्ब) वृन्न (जिसके नीचे खड़े द्ोकर वह भगे- 
वक्षी बजाता भौर गौए चराया करता था) कैसे भूल गया ? भाव यह है 
कि जिन विविध स्थानों में, वृक्षों के नीचे या कुज-पुल्जो के बीच- में श्रीकृष्ण 
नित्य नवीन बौलाए करते हुए नहीं थकते, उत्त सबको भला वह बहता 
केसे भूल सकता है ? 
कान्य-सीन्दर्य--एक हो भूलना क्रिया के योतक यहाँ प्रनेक शल्द श्राये 
हे, भत्त: भर्यावृति दीपक अलंकार है। मूला-मूला कई बार आने से पदार्थादृर्त 
दोपक है। धनुप्रात तो है ही । 
मैथिलोशरण गुप्त 
ततद तले विराजे हुए--शिल्रा के ऊपर 
कुछ दिके, घनुष की कोटि ढेक् कर भूपर 
निन लक्ष्य सिद्धि-सो, तनिक घूमकर तिरछे, 
जो ींच रही थीं पएुंकुदी फे बिरछे-- 
उन सीता को निज मूतिमती भाया को, 
८ प्रशय-आए। को, श्रौर कान्त-काया को। 
भावार्थ--चित्रकूठ में प्रवस्थित मगवान्‌ श्रोराम की एक ऋकी दिखाता 
कक है सम वृक्ष वी छाया में मु्दस्‍न्यी बिला पर सृप 
हरी अफबा 36838 को सींचती हुई अपने डीवन के उद्देश्य की 
न | आरार नाया और पत्ि-प्रेम को हो भपना प्राष 
परम्ने बालो सुद्दर सरीर वानी नौता को देव रहे थे। 
अध्यसीन्दरय--यहां योगा के 'मृत्तिमतती मायाः भौर खद्य-प्िद्धिल्तो! 
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ग्रादि विश्ेषण बड़े भाव भरे है। श्रीराम के जीवन का लक्ष्म दुष्यो का सहार 
कर पृथ्वी का भार उत्तारना था। यह लक्ष्य सीता के द्वारा ही पूर्ण हुप्रा। 
भा ही प्रत्येक मनुष्य के जीवन का कुछ-न-कुछ लक्ष्य होता है, जब उसे वह 
भा लक्ष्य प्राप्त हो जाता है तो फिर कुछ प्राप्तव्य शेप नहीं रह जाता । 
स्मृप्य के जीवन का चरम लक्ष्य मृवित है। राम के जीवन का लक्ष्य भी यही 
पी, उन्होने भी राष्ट्र या भ्रपने देश को विदेशियों के शासच से मृब्ति दिलाई 
गो। वे स्वय मृचत होकर दूसरों के मुवितिदाता भी थे। सीता उन्हें श्रपने 
नौबत को सफलता के समान लगती थी। सीता को पाकर वे सब कुछ पा, 
गये श्राशय यह है कि भगवती सीता प्रभु राम के जीदन वी सर्व॑स्व हे, उन्ही 
के कारण भौर उन्ही के सांथ राम ने राक्षसों का सहार करने की ठाती थी। 


प्रीता ही राम रूपी परक्षह्य की वस्तुतः मू्तिमती माया थी। अ्रपनी 
गाया शक्ति के अ्रभाव में 'रिव? भी 'शव? माश्र रह जाता है। इसी भाव को 
परदभित करने के लिये यहाँ सीता को मूर्तिमती माया कहाँ गया है, वह राम 
ऐै श्रमिन्न होते हुए भी भिन्न है। उसकी इस भेदामेद भावना को प्रदर्षत 
करने के लिए उसे प्रणय-प्राणा और कान्त-काया कहा गया है। सीता को 
विरदा सीचती हुई दिखा कर स्वानलम्बिनी भर सतत्त कार्यरता व्यब्जित 
किया गया है १ 
यो देख रहें थे राम भवल श्रनुरागी, 
योगी के झागे झलख जोति ज्यो जागी ! 
भौरों से भूषित कल्प-लता-सी फूली, 
' गाती थीं गत गृन गान भान-सा भूली-- 
“त्िज सौध सदन में उठज पिता ने छाया ! 
मेरी कटिया में राज-भवत्त मद भागा ॥” 
(प्रभाकर, जून १६५४) 
भाषा -सीता के प्रति सच्चे और दृढ़ श्रतुराग बारे थ्रौराम पौधे 
गी हुई सीता को इस प्रकार वड़ो प्यार भरी दृष्टि से देख रहे थे, मानो 
योगी के सम्मुख उसकी योग-स घना की सफलता के परिणामस्वरूर उस 
पतरश्य परद्रह्ञ की ज्योति प्रकट हो गई हो। ऊपर के पद में ज्ञीता को 
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राम रूपी द्रह्म की मूतिमती मावा बताया गया था। यहाँ राम को साधक 
योगिराज भौर सीता को उस थोगो की साधदा की सफलता स्वह्षप प्राप्त 
होने वाली ब्रह्म की ज्योति कहा गया है । वह सीता उस समय गुनगुनाती 
हुई ऐस प्रतीत होती थी, मावरों भ्रमरो से मृखधरिति कल्यलता हो, सीता 
कल्पलता है भोर उसका गूनगुताना अमरो की गुज्जार । वह सीता अपने- 
आ्रापमे तन्‍्मय गुनगुनाती हुई कुछ इस प्रकार गाती जा रही थी कि मेरे पिता 

महाराज जनक तो निष्काम कर्मयोगी हे, वे राजमहत्त में रह कर भी जल 
में कमत-पत्र के समान विषय-मोगों में आमक्तत नही होते, इसलिए राजप्रासाद 
भी उनके लिए तपोवनो के समान ही विरक्ति के भावों को बढाने बाछे ही 
है, इस प्रकार उनके लिए तो राजभवन भी कुटिया के समान है किन्तु यहाँ 
मेरे लिए तो यह परुजुटी भी राजमहलो से भ्रधिक भ्ानन्‍्ददायकू है, क्योकि 
राजमहलो में नो कुछ नुख-नुविधाएं हो सकती है, यहाँ मुझे उनमें से किसी 
का कोई ग्रभाव नहीं लसता, उद प्रकार से भूझे यहाँ सुल-सन्तोप भौर 
पान ही प्रानत्द श्राता है। 


काव्य-सौन्दर्य--यहां उत्पेक्षा पर विरेव भ्रतकार है, बल्प-लतानसी 
फूली' में उपमा भी है। हि 
में पत्तो पक्षिणी विपिन-फुज्जपिजर की 
प्रात हैँ ्लोटर सदुश मुझे सुधि घर की, 
मृहु तीक्ण बेदना एक-एक श्रत्तर क्षी, 
दन जाती है कल गोति समय के स्वर की, 
रुप उसे छेड़ यह झठ यहाँ न श्रघाया। 
सेसी कृटिया में राज-भवन भन नाया व 
(अम्राकर, जून १६४६) 
भावाये--सोहा जी कहती हैं कि में इत तपोवत में वुज्ज-लताओो के 
सष्टप रूपी पिजरे में परी हुई पक्षिणों के समान हूं । जैसे पिजरे में रहने 
घाती दिलों को फमी-कमो अपनी सोह था घोंसले की याद भा जाया करती 
है, थे। हो रुझे भी यहा कमी मा, बाप, साख, समुर और 


“कमी भपने घर, 
“मार पी सूति हो शी है। मेरे हृदय की एकन्एुक मधुर तीखी कपक 
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ग़द के ख़र क' सुन्दर संगीत बन जाती है। उत्त सुस्दर संगीर को छोड़कर 
गदाव अनाप कर मुझे कब तृप्ति प्राप्त नहीं होती, श्र्थात में खूब प्रमन्न 
रो डय समय के स्वर का संगीत गांया करती हूँ | इस अकार मेरी कुढिया 
मे भी राजजबन आ गया है । राजमहल भो स्गीत भौर मधुर ध्वति से 


ता रहता है श्रौर सीता भी सदा अपने हृदय की गीतिकाए गाया 
की है। 


काव्य-सोम्दर्य --यहाँ पर 'मुदु, तीदण वेदता' इस पंद की ध्वनि विशेष 
हे ते दर्गनीय है । बन में रहते हुए सीता के हृदय में प्रतेंक नई-पुराती, 
मबीमीठो स्मृतियाँ जागृत होती रहती हे । उस कद, मधर संगीत की तान 
मे तल सदा भव रहती है भौर वे कडदी वाते भी समय के बीतने के 
पाध-साथ भनी-मी लगने हगती है, क्योकि प्रकृति का नियम है कि समय 
हेँध्य के घादों को स्वयं भर देता है (]१908 82४8 (0९ ए0ए08 ) 
भाव यह है कि कैकैयी श्रादि का वह कंदु व्यवह्वार भी श्रव मंगरलजनक ही 
गीत होता है। भ्रव उनके प्रति हृदय में कोई बुरी भावना नहीं रह गई। 
है, कम्री-कभी ऐसी हो कुछ कड्बी-मीठी बातें याद अवश्य श्रा जाती हैं, पर 
नह स्मृति भी मेरे लिए आतन्ददायक है, उद्देगलनक तही । 


'बिपिन-बुख्ज-पिजर' की व्यजना भी बडी प्रभावशाल्ती है। सामात्य- 
पैया पिजरे में पड़ा हुआ पक्षी पराधीच होता है, पर यहाँ (विषिन' ुंण्ज, 
'पिवर क्व्द सीता की पराधीनता को नही, प्रत्युत उसकी स्वतस्त्रता को 
भक्त क्षरता है, पयोकि यह पिथरा तता-बुज्जो का है। हाँ यह पिजरा सीता 
षे सत्ता प्रदान करता है, पर उच्छू खलता नहीं। हमारी देवियाँ भ्रप् 
करो में स्वतनत्र हो, पर उच्छू खल नहीं । यहाँ रूपक, उपमा और विरोध 
भेद अनेक प्रलकार है। 


सब झोर लाभ ही लाभ बांध विनिमय से, 
उत्साह मुझे है विधिध वृत्त--संचय में, 
तुम शर्द तग्न क्यो रहो अ्रद्ेष समय से, 
शाश्ो, हुस काठें बुने गान की लग में। 
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निकले फूलों का रंग, दग से ताया। 
मेरी कूटिया में राज-भवन सन भाया॥। 
(प्रभाकरे, प्रगस्त १६५३) 


भावार्थ--आव्य-मरोवर सप्रह के इस प्रसंग में साकेत + अनेक महतवपूर्ण 
पद बीच में से छोड दिए गए हे। उन पदो को ण्दे दिता इसका तारा 
सीन्दरव नप्ठ हो जाता है। 'गुह-जन-परिजन' धादि उक्त पद के पथ्चात्‌ सीता 
चित्रकूट के मोर, कोयल, तोता, राजहमिनी, करना, प्रादि के प्रति अपनी 
भावनाए व्यक्त कर फिर वनवासिनी, कोल-किरात झ्रौर भील-बालागों को 
सम्बोधित करते हुए कहती है-- 
धो भोली कोल-क्िरात भिल्‍्ल दालाश्री, 


में श्राप तुम्हारे यहाँ श्रा गई प्राप्नो। 
मुझको कुछ करने योग्य काम बतलाझो, 


दो भ्रहों नव्यता और भव्यता पाप्नो। 
लो भेरा नागर भाव भेंट जो लाया, 


मेरी कूटिया नें राजभवन सन भावा। 
भाव यह है कि नागरिक-जन गावो में जाइर कुछ ब्रामदासियों को अपने 
ज्ञान-विज्ञान झौर कला-कौभल दिखाए भौर वे ग्रामवासियो से वहाँ से कुटीर- 
उद्योग, गृह-उच्चोग आदि का ज्ञान प्राप्त करें, खेंदी दाही सीखें, इस प्रवार 
ज्ञान के आादान-प्रदान द्वारा ग्रामीण और नागरिक दोनो का ज॑ंदम सन्त, 
समृद्ध और चुखी बने । 
इस प्रकार सीता उन भोलदियो से कहती है कि मे दु्हू कुछ सिखा 
भौर तुम मृझ्के कुछ सिखाओ। ज्ञान के इस भादान-प्रदान में मुझे झव शोर से 
ल'भ-ही-लाभ दिल्लाई देगा । यहा एर विविध बृत्ान्तों के कु संप्रह में मु 
का कप है । ऋषि-मूनि जो इतिहास-पुसाण वी नित्य मई दथाएँ चुदाते 
है, भीलनिया प्रदृत्ति के पदार्थों के नित्य नये गृूग-दोप बद्ादी हे, उतर सब 
वृतान्तो जो में वहे चाद से सुनतो है और है दहनो, में देख रहो हु कि दुम 
हा पाक रहती हो, क्योंकि तुम्हे सूप कातने 
४ नही आती, इसलिए श्राम्रो में तुम्हें यह कला 
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पिखाती हूँ। झाग्नो, हम मिलकर गाती हुई चर्खा चलाएँ और सूत में कपडे 


बुर्नें। इस प्रकार भ्पने खाली समय का सदूपयोग कर ले तो फिर भ्रद्धंतन हमे ' 


रहने की श्रावश्यक्ता नही पड़ेगी । वस्त्र बुनकर तंयार हो जाने पर कम ' 


उन वस्ञ्नों को फूनो से विधिपूर्वक तपाकर, रग निकाल कर, उस सुन्दर रभ 
पैरलेगी। 
भाव यह है कि जगली जातियो में भी कातता, बृच्ना, रगना भादि धरेलू 
उध्ोग-धन्धो का विकास होना चाहिए । 
काव्य सौन्दर्य- ऊपर से देखने में प्रतीत हंता है कि साम,जिक 

परिस्थितियों से प्रभावित होकर कवि से यहा 'गाधीवाद' वी श्रप्रासगिक रूप 

» मे भ्रवतारणा की“है विल्तु थोडा-सा ध्यान देने पर लक्षित होता है कि कुल 
पिनाकर पूरे प्रसग में सीता की यह उवित श्रप्रासंगिक नही ! भ्रपने हृदय की 
वात सीता के भुख से कहलाने के लिए बडे कौशल से यथोचित प्रसंग की 
प्रवतारणा की हैं। हा कांव्य-सरोवर में--श्रो भोली कोल-किरात-मिल्ल 
वाला्रो, भ्रादि पद छोड दिया गया है, इसीलिए 'भाश्रो हम कार्तें, बुनें, गान 
फौ लय मे' श्रादि पद श्रप्रासग्रिक प्रतीत होता है। 

माखनलाल चतुर्वेदी 

बन्दी सोते हे, है घर घर श्वासो' का, 

दिन के दुख का रोना है निश्वासों का, 

पथवा स्वर है लोहे क्षे दरवाजों का, 

बूटों का, या सन्‍्त्री की श्रावाजों का, 

यों ग्रिनने पाले करते हाहाकार। 

सारी रातो है-एक, दो, त्तीन, घार-! 

मेरे श्रासु की भरो उभ्य जब प्यात्ती, 

बेंसुरा मधुर क्यो गाने श्रायी श्राली ? 


रे भावार्थ - है कोयल, इस समय सव कंदी सो रहे हें, यहा भन्य कोई भी 
न सुनाई तही देती । सिवाय इसके कि या तो सोगे हुए कैदियों के खुरादें 
पुपाई दे रहे हैं । इन लम्परी-दम्त्री बवासो को घर-घर ध्वनि के रझूप में दिन 
: हर के दु.ख्ो की ब्राहे हो मानो व्यक्त हो रही है । इन खूर्सटों के अतिरिवत 
हरेदार संतरी के द्वारा की गई कंद की कोठरी के लोह के दस्वाजों पर 
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बडबडाहट की भावाज भाती रहती है या उन पहरेदारों के भारी-मरकर्म 
पूटो की दाप सुनाई देनी है, धयवा पहरेदार सतरी रात भर “जागते रहो 
'जवान?, होशियार' की भ्रावाजे लगाते रहते हूं, उनकी ध्वति सुनाई देती है, 
।प्रथवा जब एक पहरेदार बदल कर दूसरा पहरेदार श्राता है तो “उसे अपनी 
(3पस्थिति की सूचता देने के लिए प्रत्येक कोेदी को अपना नम्बर एकन्दी-्तीन 
प्रादि पुकारना पडता है, वह तम्बरों की घ्वन्ति सुनाई देती है। इस प्रकार 
ग्ारी रात कभी वूटो की आवाज, कमी तालो की खठखड़ाहट तो कमी 
* गेनती की आवाजें भात्ती रहती है। इन राजनैतिक वन्दियो को करुण अवस्था 
' 4 ॥ ध्यान पाते हो मेरी धालो में जव भासू भर पाते हे, ऐसे कदण समय में 
! कोयल तूने अपना यह बेसुरा राग क्यों छेड् है ? ढ़ 

क्या ? देख न सकती जबीरो का गहना ? 

हथकडिया क्यो, यह प्रिटिश राज का ग्हना ? 

कोल्कू का चरफचू ? जोवव की ताथ , 

गिट्टी पर पअ्रगुलियों ने लिखे गात। 

हूँ भोद पर खींचता लगा कर जूप्ता , 

सालो करता हू ब्विडिश श्रकड़ का कूप्मा। 

दिन में करुणा क्यो जंग, रुलाने वाली, 

इसलिये रात्र में गज़ब ढा रही आती ! 
भावार्थ--हे कोयल, हम राजनैतिक बन्दियों के हाथो-पैरो में जो ये कठोर 
रेह-धद्धलाएँ पड़ी है, तुम उन खूद्भुताओ से जकड़े हुए श्रपने हाथ-पैर 
रेस कर उस कंप्ड को सह नहीं सकती, इसीलिए हमारे साथ समवेदना-पपनी 
ददिक सहानुभूति--प्रकट करने के लिये ही मानो तुम इस प्रकार करण ध्वनि 
। बोलने लगी हो। भरी भोली कोयल ! ये हयक्ड़ियां नहीं हैं, ये हवकड़ियाँ 
पी ब्रिडिय साआज्य ने हमें गहने पहलाये है । भाव यह है कि हम राजनैतिक 
॒दियों के हाथों में हयकड़िया डानते चे ब्रिटिश साज्राज्य की बड़ी भारी शोसा 
रही है । हमें रात दिन यहाँ कोल्ड चलाना पहुता है, उस कोल्‍्कू के चलते 
ता व भू, की ध्वति निकसती है, वही हमारे जोवन का सगीत वन 
प ६ । श्ग जन में हयकटियों और बेडियों के हमारे गिद्टोटखनों भौर 
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कलाइयी पर जो निशान पड़ गए है वें मानों जीवन के गीत लिखे गए हैं। 
दिन भर में यहाँ अपने कस्बे पर वैलो को परहें जूता लगाकर चुप का पोती 
नहीं, प्र्त उस कुंए के पानी के रूप में व्रिदिश साझ्ास के दुर्शममान या 
प्रकह के कू ए को खाली बरता रहता हूँ [एल पुस्तक में 'लगा पर पूझा' 
पाठ प्रशुद्ध छप गया है लगा कर जूझ चाहिये) शामद तुम दिंत में घसलिये 
नही बोलती होगी कि मेरी करुण छ्व्ि को सुनकर बस्दियों के हृदय में यहें 
करण भावना क्यों जाग सठे, इसी विचार पे शायद ठुम से की इस सूनी 
घढियो में बोलने लगी हो । हु 
काव्य-सौन्दय--यहाँ हंग्कंडियो में ब्रिटिश राज्य के गहने के झा पषकी 

अबना वही तीत है। जेल में राजनेतिक बच्दियों को भी कोल चलाना, वरेसे 
होचना ब्रादि जो काम बैंलों और पैसों भरादि पशुभो के करने वाले है, करने 
पढे थे । इस प्रकार इस पद में जेल के श्रत्मन्त करण ओर कष्टम जीवन 
का बड़ी हो मामिकता के साथ चित्र श्रकित हुआ। यहाँ भरपह्नूति और 
रखेक्षा भ्रलकार है । 

तेरे मांगे हुए न वैता , री, ऐँ नहीं वन्दिनी मंना , 

नतु स्पर्ण-पिजड़े की पाली , ठुझे ते वाख खिलाये प्राली ! 

तोता नहीं, नहीं तू हुवी , हूँ स्वत), बलि की गति कूंती , 

तब तू रण का ही प्रसाद है, तेरा स्वर घस शखताद है। 

(प्रभाकर, जून १६५६) 
भावाथ---ऊपर के पद् में कोयल को कहा गया था कि तू विद्रीह के 

वीज वो रही है। भव उसे भौर भी स्पष्ट एप मैं विद्रोह की प्रतीक बताता 
हुआ कवि कहता है कि है कोयल ! तोता मैना श्रादि दूधरे पक्षियों की मातति 
ऐेरे बब्द दूसरों से उधार माँगे हुए नहीं है । ने तू मैंा के समान वर्न्दिनी-- 
करो के हाथो में कंदी ही है, तू ठोते-्मैना की भावि सोने के पिजरे में भी 
नही पलती । न तुझे कोई दार, अगूर, भतार श्रादि मेवा ही किलाता है, न 
तू तोता है, न तूतो के समान परतन्य है; तू बलिदान के भागे को भली-भाति 
पहदानती है इसलिए तू तो युद्ध का ही पसाद है धर इसलिए पेरो ध्वर्ति 
पड़ को छेड़ देने वाली शंख की ध्वनि है। 


रह 
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जा लनय 
कांव्य-सौन्दर्य--यह पद श्त्यन्त प्रभावधाली और भावपुर्ण है। इस पद 
"के द्वारा व्यवना बक्ित से ध्वनित होता है कि पुराने सव कवि छपी हा 
वा इच्त चमय के भी दुसरे कदि कोकिल दूसरे लोगों या विदेशियों के हा! 
! इयारो पर नाचते और उनको ही भावनाओं को अपनी वाणी के ह्व्य 
 ्रशिव्यकिति प्रदान करते है । किन्तु स्वतन्त्रता के प्रेमी कवि-कोकिल तो पढ़ेंवईे 
राजप्विक भोयो के प्रसोभनो को क्ञात यार कर भी श्रपनी स्वतन्वता को 
बाय रखते हू और बनता में विदेशों साम्रज्य के विरुद्ध विद्रोह का शर्त 
फू क्ते रहते हूं। प्रत्य कि तोता-मैदा के सम्पन हूँ, दो दूसरे लोगो कै सोने 
के पिजरो में बन्दी होकर दाल-मेवा छाते श्र उनकी पढ़ाई हुईं बातें रखते 
रहते हैं, पर कोयल तो दिस के पिजरे में बन्द नही होती | वह तो स्वहनत 
रहकर श्रपन ही हृदय की आवाज सबको सुनाती है। इसके भ्रतिस्वित 302 
पक के बवियों ते कोयल को शड्भारिक प्रवृत्तितों या कामासनाओं कै 
प्रतीक रूप में ही अकिति किया था, क्ननु चतुर्वेदी जो दे उसे बुद्ध के प्रतीक 
के रूप में देखा है। यह कवि की सर्वधा सई सद्भावना है। यहाँ उछोक्षा 


प्रपक्नति अ्ततरो का मकर है। हूपसादिनदोब्ति भी हो सकी है। संभी 
पढ़; प्र।य, साक्षणिक या व्यजक हू । 


फिर ; कह श्रे दन्द न होगा गाना? 
इस भ्रन्धकार में अघुराई दफनानार 
नभ सीख चूका है कम्नोरों का खाना। 
क्यों दवा रहो श्रपने को उत्तका दाता ? 
फ़िर भी क्रुणा-गाहक बन्दी त्ोते ह। 
स्वप्मों में स्मृतियों को (वास धोते हे 
इन लोह-सोछचों क्रो कठोर पाशो में। 
पया भर दोगी * बोलो, निद्वित लाज्षों में 
(प्रभाकर, जूब १६५४) 
है कोयद, तुम्ने किर कु, हा करके 
कल मे भ्रपनी स्वस्माबुसे को ब्य्व में मिट्टी में 
7 + उह हो, बह पार अर्थात्‌ शब्निधाली लोग तो दुर्वल व्यक्तियों को 


भावाये--दत्रि कहना है कि 


ठात ४7 दी। नुम उमर प्पेरे मे 
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खाना सीख गया है, फिर तुम भी प्रपने-ध्राप को उसका शिकार क्यो बना रही 
हो। तुम अपने मधुर गीतो को भ्रन्धकार गे व्यथ में क्यो गा रही हो । तुम्हारे" 
फेहण-भावो को ग्रहण करने धाले ये कैदी तो सोये पडे हैँ श्रौर नींद में पढ़े 
हुए पुरानी मधुर स्मृतियों को इवासो के द्वारा धो रहे हे, भ्र्थात्‌ अपनी 
मीठी याद को नींद में भुला रहे है । इस लोह की सीखचो के कठोर वन्धनों में, 
पड़े हुए--पोये-- लाश के समान संज्ञाहीन कंदियो के हृदयो पर तुम्हारे गीतो 
का कोई प्रभाव नही पड सकता | इसलिए तुम व्यर्थ ही मे क्यो 'कुहुक', 
कूहुक' की तान छेड रही हो ? 
पह कली के गर्भ से, फल-रूप से, पश्ररमान श्राया। 
देख लो मोठा इरादा, किस तरह, सिर तांत प्राया। 
'डालियों ने भूमि रुख लटका दिये फल, देख श्रालो। 
भस्तकों को दे रही, संत फंसे-वृक्ष डाली। 
फल दिये, या सिर दिये, तरु की कहानी। 
गूथ कर युग में, बताती चल जवानी। 
(प्रभाकर, जून १६९५६) 
भावार्थ--कली पुष्प रूप में विकसित होती है, उस फूल के बीच में एक 
कठोर सा प्रकुर रहता है । फूल की पखुडियो के भड जाने पर वह कठोर-्सा 
भकूर हो घीरे-घीरे फल बन जाता हे । प्रकृति के इसी नियम के प्राधार पर 
कवि कहता हैं कि कोमल कलिके, बीच में से जैसे कठोर फल का अकुर प्रपना 
सिर ताने हुए प्रकट होना है, वैसे हो युवक के कोमल हृदय में दृढ़ सकत्प या 
निश्चय की भावना-का विकास होता है, उस फल के प्रकट होते ही वृक्षो की 
शासाएं उसके श्ागे अपना सिर मूका देती हं ! वैसे ही दृढ़ निश्चयी मनप्य के 
भागे सब लोग अपन्ता सिर भूका देते हैं । यह वृक्षो की शाखाएं अपने फलो 
को घरती की भोर लटकाती हुई युवको को मातृ-मूमि पर भ्रपने सिर चढ़ा , 
देने के लिए प्रेरित भौर उत्साहित कर रही है। इन वृक्षो ने मातृ-ममि के ' 
लिए अपने फल दिए है या फलो के रूप में श्रपने सिर ही समपित कर दिए 
, 5 इस प्रकार वृक्षो की कथा को पप्ने दोनो हायो से गूथे हुए हे जवानी, 
बताती चल भर्थात्‌ वृक्षो से भी मनुष्य को बलिदान की सावनाएं सीउनी 
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चाहिए । कल्ली को फन के रूप में विक॒म्तित होते देख युवक को दृढ़निश्चयी 
बनना चाहिए । 


विह्व है श्रसि का--नहीं सकल्‍प का है , 

हर प्रलय का फोए काया-कल्प का है, 

फ्ल गिरते गूल घर ऊँचा लिये हे , 

रसो कं प्रभिमान को नीरस किये है । 

खून हो जाये न तेरा देख, पानी , 

भरण का त्यौहार, जीवत की जबांती।! 
भाषाथ--यह्‌ ससार केवल कल्पना करने वाले या मन के मनसूवे वाँध 
लेने वाले का नही । यह तो तलवार पर्थात प्रपने बाहुबल का है, भ्र्यात्‌ 
जिसमे शक्ति है, ससार उसी के सामने भुकता है, केवल वातें बनाने से काम 
दो चलन सकता । साथ में यह भी सू+रण रखना चाहिए कि प्रत्येक प्रलय के 


क्रोण में कायाकल्प होता है (मूल पुम्तक में 'दुर' पाठ अशुद्ध छुपा है, हर 
चाहिए) । 


भाव यह्‌ हूँ कि प्रत्येक वडे विनाण में कोई महान्‌ निर्माण छिपा रहता 
हैं, इसलिए विताद् से कभी भयभीत न होना चाहिए कि हम क्रान्ति कर 
देंगे तो बडा भारी विनाह्ष हो जायगा । सहार में दूसरो के भागे भुक जाते 
वाले कोमल ओर नज्न पु०्पो को कोई नही पूछता, वलवान्‌ ही वी सर्वत्र 
पथ होती है, जैसे कि हम प्रत्यक्ष देखते भी हें कि बेंचारे कोमल फूल तो 
मुरखा कर भाड़ जाते हे पर काँटे रस के श्रभ्रिमान को नीरस बना कर-- 
फनलो की मर्सता सुगन्ध भर सुकोमलता को मिट्टी में मिलाकर अपना 
मिर ऊचे विये हुए खड़े रहते दे । इसलिए तू भी ध्यान रख कि तेरा भी 
खून वही पानी न हो जाय क्योकि भ्रव भृत्यु का त्यौहार--देश के लिए 
मरूमिद्ने का समय श्रा गया है । इस समय कहीं तू फायरता न दिखा देना । 
जेयराकर प्रसाद प 
नोल विधाद गगन में- सुख चपलासा दुख घन में, 
चर विरह नदोन मिलन में, इस मर्सरीदिका वन प्- 


उतरा है चचल मद-कुरग। 


प्रथम पत्र-- काव्य-सरोवर हर 


32022 0500 0205 2 22225 

भावार्थ--अशोक सोचता हूँ--इस संसार में जहाँ देखो, वही दूं व ही 
दुश्न है, सुख तो कही-कही दिखाई देता है । इस विषाद--झोक और दुख के 
नीले भ्राकाण में दु खो के वादल में सुख तो विजली के समान क्षणिक है, तवीन 
मिलत कुछ देर रतता है, किन्तु विरह अनन्त काल तक बना रहता है, क्षणिक 
मिलन के पदचात्‌ दिरह की भावना स्थायी रूप से जीवन में बत्ती रहती है। 
इस समार में सुख तो बसे ही मिथ्या भ्रम मात्र है, जसे मृग-तृप्णा मात्र हो ! 
इस मृग-तुष्णा से भरे हुए सुख के रेगिस्तान में मनृप्य का मंत्र रूपी हरिण 
शा भटकता रहता है, पर उसे वास्तविक सुख कही भी उपलब्ध नही 

गे 

काव्य-सौन्द्य--यहाँ 'सुख चपला-सा हु स-बत मे” की व्यक्जना बडी 
मनोहर हू । जिस प्रकार बादलो में विजली:क्षणिक होती हुई भी बडी सुन्दर 
प्रतीत होती है, वैसे ही सुख का महत्व और सौन्दर्य तो दुख में ही देखा जा 
सकता है, जब तक मनुप्य दुख भ्रनुभव नहीं कर लेता, तव तक उसे सुख का 


वारतविक मूत्य भौर महत्व समझ में भ्रा हो नही सकता । यहाँ रूपक श्रलकार 
सष्ट ही है । 


ससृति फो विक्षत पग रे! 
यह घलती है डंगमंग रे। 
भ्रनलेष सबृश्ष तु लग रे 
सढु दल बिखेर इस भग रे। 
कर चुके मधुर मधु-पान-भृ ग। 
भाषार्थ--हसलिए प्रशोक कहता हैं--व्योकि ससार के पाँव दु खो भौर 
क्रप्टो से घायल हो रहे है, इसलिए यह लडखडाता हुआ चलता हूँ । है मानव! 
तू इस सत्तार के घायल पाँवो में मरहम के समान लग जा और इसे सुख तथा 
प्राराम पहुचा । इसके मार्ग में तू कष्टो के काँद मत विखेर, प्रस्तुत मुद्ध के 
सुमनो दी वर्षा कर । भ्रव तक अमर तेरे जीवन के मधुर रस का पान कर 
चुके है, तेरी जीवन लीला समाप्त-प्राय है । 
भाव यह है कि इस दु ख्वी ससार की अ्रविक से प्रधिक सेवा कर, इसके 
ई से झौर कष्टो को मिटाने का प्रयत्त करना चाहिए । 
” काव्य-सौ-दर्य--पहाँ उपमा और रूगकातिश्षयोक्ति श्ननकार है! 
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भनती ददुघा तपते चंग, 
दर्िया है तारा श्रय-जग 
क्ष्टद मिलते है प्रति पग, 
जलती सिकता का यह समर, 
बहू जा बन करण की तरंग। _ 
जलता है यह जोदन पतग। 
सावाये--यह पृथ्वी भी वप्ठो से जल-मुनत रही है, पर्वत भी सलवार से 
रहे है, इस प्रकार यह सारा जड-चेन संतार दुलिया है यहाँ पलंग पर 
कप्टों के काँटे ही काट मिलते हे, इस मार्ग की रेत जल रही है, कही भी 
शीतल्ता का तमाम नहीं । बह जीवन है पतड्ू--परगंवा--तृप्णा कीज्चाता 
में जल रहा है, इमल्ए हे मानत्र | तू करुणा की शीतल धारा बनकर झ््त 
मसार में बह जा झौर वोगो के ताप को शान्त कर दे! 
काव्य-सौन्दर्य--यहां हपक भौर रुपकातिशयोक्षत अलझ्ार हैं 
अस्त पथिक्त, देखो क़षणा विल्वेश की 
पड़ी दिलांती याद तुम्हें हृदयेश की 
झीतातप फी भोति सता सकतो नहीं 
दुख तो उमक्ता पता न पा मक॒ता कहीं 
श्ञान्त झ्ात्त पयिततों को जीवन-मृत्त है 
इसका ध्यान मिदां देना स्व भूल है 
क्सुमित मधुमय जहां सुउद श्रलि प'ज है 
शान्त हेतु चहू देखो करुणा कु है। 
भवाये--हे ससार मार्ग पर मदकने वाले मानव रूपी मवभीत यात्री, 
उस जानू पाया उगदोश क्षो ददा तेरे समाने खडी तुझे बाद दिला रहो है 
पक 48 में चला जा सोगों पर कहुणा कर, ताकि तू मी उसको कणों 
हे कक हक ।४ जाय। प्रम को करणा के शीतल झ्ानस्ददाय% साज्राज्य 
4 सर्ध-र्मी, मार-प्रपमान, रागद/प प्रादि इन्दों के भय 


मुझ मभ ॥) मरी सनरते । बहा पर राग-देप-मलक दे ख-दलेग भौर वष्ड को 
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भाव यह है कि हें मानव ! तू प्रभु की शरण में चला जा, प्रभु के कृपा- 
कटाक्ष पडते ही तेरे सब श्रद्धूट दूर हो जायेंगे । किन्तु इसके लिए तुझे दूसरो पर 
भी करुणाशील होना होगा । ज्यो ही तेरे हृदय में विश्व के प्रति करण भावना 
भायी कि तेरा जीवन सब प्रकार से सूखी, सन्तुष्ट शौर निर्भय हो जायेगा । 


भावार्थ--अब कवि उस कछणा को शीतल सूखद कुओ्ज के झूप में 
चित्रित करता हुआ कहता है कि वह करुणा, कुओ्ज-लता मण्डप इधर उधर 
सततार पथ में भटके हुए श्र थर्क हुए यात्रियों के लिए जीवन प्रदान करने 
वाली सजीवनी श्रौषधि है। 


भाव यह है कि जब भनृष्य को उस परमपिता प्रभु वी कृपा और करुणा 
प्राप्त हो जाती है तो उस्ते जन्म मरण के चक्र मे वार-बार भठकते रहने क। 
भपना यह श्रतन्त श्रम सफल प्रत्तीत होता हैं। प्रभु की वह कृपा ही मानव 
जीवन के लिए परम श्राधार है, इसलिए उस प्रभू-कृपा का ध्यान ने रखना 
मानव जीवन की सबसे बडी भूल है । श्रत. मनृप्य को उस प्रभू कृपा को 
भाष्त करनें का प्रदत्त करते रहता चाहिए । 

इस प्रभू करुणा के कुझ्ज में सदा पुष्पो से लदी हुईं सुन्दर रसपूर्ण सुख- 
दायक वसन्त वनी रहती है । उत पुप्पो पर रमपान करते हुए कानो में भ्रपनी 
फुन्दर गूज्जार से अमृत रस वरसाने वाले भ्रमर गुज्जार करते रहते हे । ऐसी 
पह उस अखिलेश प्रभू की करुणा प्राणिमात्र को धान्ति प्रदान करने वाली है । 
इसलिए यदि तुम चाहते हो कि तुम्हारा जीवन सन्ताप रहित होकर शीतल, 
भशात्र भौर सुखी हो जाय, तो तुम्हे उस प्रभु की कहणा की शरण लेनी 
भाहिए। दूसरो पर करुणा भौर कृपा करोगे तो तुम्हें भी उसकी करुणा 
प्राप्त होगी । 


फिरए | तुम क्यों बिखरी हो श्राज, 
रंगी हो तुम फिसके श्रवृराग, 
स्वर्ण सरत्तिभ फिजल्क समान, 
*उड़ाती हो परमाषश पराग। 
(प्रभाकर, गगस्त १६५२) 
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भावा्थ--कवि किरण की सुन्दरी के रूप में कल्पना करता हुआ कहता 
है कि हे किरण रूपी भ्प्सरा, तुम भाज इस घरती पर इस प्रकार क्‍यों छेटी 
हुई हो | तुम किस अज्ञात प्रियतम के प्रेम के रंग में रगी हुई हो भौर किस, 
प्रियतम से होलो खेलने के लिए सुनहरी कमल की केसर के समान इस पीत 
वर्ण की पराग के परमाणु को उड़ा रही हो । 
विशेष--किसी छिद्व में से घर में जब सुर्य-किरण भ्ाती दिखाई देती हैं, 
तो उसमें छोटे-छोटे पीछे-पीले भ्रसत्य घूलि-कण दिखाई देते हूँं। उन सू्ष्म 
पीत घूलि-कणों को ही परमाणु पराग कहते हे । हे 
काव्य-सीन्द्यू--किरण वास्तव में किसी के प्रेम के रंग में नहीं रगी हुई 
हैं, फिर भी कहा गया है कि वह मानो किसी के अनुराग में रंगी हुई है, इस- 
' लिए यहां गम्या हतृत्पेक्षा भलडूपर है। “स्वर्ण चरसिज किजल्क समान में 
उपमा भी हे। 
घरा पर भुक्को प्रार्थना सदृश, 
अधुर मुरली-सी फिर भी मोन, 
किसी भ्रज्ञात विश्व की धिकल-- 
घेदना दृूती-ती तुम फोन? ४ 
भाषाथथ--कवि किरण को सम्बोधित करता हुमा कहता है कि हे किरण ! 
तुम प्रायंता के नमाने पृथ्वी पर कुकी हुईं मुरली की ध्वनि के समान मधुर 
हो, फ़िर भी मौन हो, किस्ली श्रज्ञात मसार की व्याकुल वेदना का सम्देश देने 
वाली सन्देश-वाहिका के समान तुम कौन हो ? 
विशेष--यहा विश्वेषण-विपर्यय भ्रथवा लाक्षणिक्व प्रयोगों का बाहुल्य 
दै। एसी १३ प्रात नहीं मुकतो, प्रायंना करने वाला मृछता है, मुरली मघुर 
नहीं दोती, मुरती परी ध्वनि मधुर होती है, किलु अत्यधिक नज्नता या भुकाव 


पोर प्रत्मधिक मधुरता को च्यक्त करने के लिए किरण को प्रार्थना के समात 
झुझी हुई घौर मुरलो के समान पुर कहा गया है। प्रांधा करते समय 
पट भरयषित नञ् हो जाता हैं, मुरती की ध्वनि में श्रत्वधिक 
« पारदूए पर पिठात है, किरण भी प्रावंगा के समान सबत्मिना पृथ्वी पर 
ही हुई है घोर बी थे घ्यन्ि के समान & 


ही उसमें बड़ा भारी प्रावर्षण 
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है । माथ ही यह किरण इस भूलोक को किसी श्रज्ञात दिव्य लोक का सन्देश 
भी देती रहती है इसलिए कहा गया है कि वह किसी श्रज्ञात लोक के विरह- 
वेदना का सन्देश पहुँचाने वाली मानो वेदना-हूती है, फ़िर भी उत्तका कुछ 
* रहस्य ससक में नही भ्ाता कि वह वस्तुत हैं क्या ? 
काव्य-सौन्दर्य --यहा पर एक ही उपमेय किरण के अमेक उपमान 
प्र्थना भौर मुरली होने से भिन्नधर्मा मालोपमा भ्रलकार है। 'विदना दूती- 
सी! में उपमा नही प्रत्यत उत्मेक्षा अलकार समभना चाहिए। विरोध भलकार 
भी हैँ। | 
* गोपालशरण सिंद 
अ्लोकिक शोभा फा शब्रागार , 
सरस-सुन्दरता का सार। 
सनोरम मुख पर मजु श्रपार , 
चहु रही रूप सुधा की घार। 
(प्रभाकर, जून १६५६ ) 
भावार्थ-फ्वि कहता हूँ कि यह मुस्कान मानों अलोदिक दिव्य 
शोमा का भडार हैं, सरसता भौर सुन्दरता का तो प्षार ही है । मुस्कराहट के 
हप में मानो विश्व की सुन्दरता भौर भधुरता एकत्रित हो गई है श्रयवा यह 
मुस्कराह्ट रुपी अत्यन्त धुन्दर रूप रूपी प्रमृत की भ्रपार धारा इस मनोहर 
मुख पर बह रही हूं । 
भाव यह है कि मुरकराहट सारे सौन्दर्य का सार हो हैं । 
क्राव्य-सीन्दर्य--यहा भी उल्लेख, हपक श्रौर सन्देह्ठ प्रलकार है । 
शो ने से दूग-चक्षोर पहचान ? 
फहेगा. कौन उन्हें. नादान ? 
फला भुस फ़लानाथ को मान, 
हो रहे उत्त पर मुग्प महाव। 
सावाध--#ूवि मुस्कराहुट के सम्बन्ध में एए प्रौर बडी सुर्दर फत्सदा 
ररता ठुपा कहुना है कि बहू मुस्कराहद झादों मुप-स्पी चन्द्रमा की एग्म रसा 
या किरण हूँ, भत' एस मुस-चद्ध की शसां थरो भा नेत्र रूपी चयोर 
एयो व पहचान लेंगे, मला समार में एन नेश-लत्ौरों शो इतना वेहममभा शॉपम 
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कह सकता है कि अपने प्रिय मुखझ-चत्ध की कला-हदहप इन मृस्कराहुद को 
मे पाए। ये इसे भली-माति पहचानते हे, इसीलिए उस पर प्रत्यन्त मोहिए 
हो रहे है । चक्नोर चाँद पर मोहित होता ही है । 
हुआ प्रकट उर में प्रेमानल, 
जब जीवन संघ हुम्रा , 
मिटी भोह-साथा प्राणों कौ, 
जब भन का उत्कर्ष हुआा। 

भावार्थ--(कवि को उक्ति है कि) जब जीवन में सद्भृर्प का अवसर 
आया (साँसारिक उलभनो से लडते हुए जीवन व्यतीत करने की वारी #ई) 
तभी हृदय में प्रेम की श्राग भी भडक उठी (चाहिए तो यह था कि सधर्पो' के 
बीत प्रेम की भावना ही नही उठ्ती किन्तु प्रकृति का तिवम ही कुछ भौर है, 
विनाश की घडी में ही सृष्टि की इच्छा जगती) । इन प्राणो की ममता और 
झाकपंण का भ्न्‍्त तो तब हुआ जब गन भ्रपदी स्थिति को छोड़कर ऊपर उठा 
(सार की बातो को नुल्ाकर परमात्त्मा के ध्यान में लीन हो सका) । 

कान्य-सोन्दर्य-कवि ने उस स्वामाविकता की पोर लोगो का घ्याव 
झाक्ृष्ट करने का प्रयास किया हूँ, जिसका परिचय अनुभव के वाद हो होते 
है। स्ाघारणतया लोगो की घारणा इसके विपरीत ही होती हैँ । एक वार यह 
बात लोगो को भाश्वयप्रद ही लगेगी कि विरवित अपनाने से हृदय में भौर 
भी भाकषण जोर पकड़ता है 

५: वालकृष्ण शर्मो 'नचीनों 


बरते श्राप, जलद जल जाए, भत्मस्ात्‌ भूषर हो जाए। 
पाप पुष्य संद्सद्‌ भावों की, घूल उड़ उठे दाए-बाए। 
भावाथ --चारो शोर से झ्ाग दहक उठे, जल वरसाने वाले बादल स्वयं 
जन जायें, ये वडे-वडे पर्वत जल कर नाख हो जायें, 
बूरे विचारो की राख चारों भर उड़ने लगे । भाव यह है कि उचित और 
अनुचित भादि की जो साम्राजिक रुढ़ियाँ है, उन रृढ़ि-वन्धनों के कारण 
उमा से पतन हो रहा है, इसलिए भज्ने-बुरे की जो कल्पित भावदाएँ है, 
उन बह्सित सियमों--छोखले सियमो का सवंनाश हो जाये। कहीं कोई 
साम्राजिक हड़ि या प्रतिदन्ध उसार में न रहे 


पाप, पुण्य तथा मले भौर 
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सभ का वक्षस्थल फह जाय, तारे दूक-दूक हो जाए, 
क्षति, कुछ ऐसी तान सुनाभ्रो, जिससे उयल-पृथल्र मच जाए। 
भावा्थ--इस श्ाकाश की छाती फट जाये भर श्राकाश में जगमगराने 
बाले तारो के टुकड़ें-दुकड हो जाये । हे कवि, कुछ ऐसी तात सुनाग्रो कि 
सारी सृष्टि में प्रलय हो जाये भोर सर्वनाश का दृश्य उपस्थित हो जाये | 
९“पूयकान्त त्रिपाठी निराला 
तुम्र तु +-हिमालय 'हँग, झौर मे चचल-गति सुर-सरिता। 
तुम विमल हृदय-उच्छवास, भौर में फान्त-फासिनी कविता ॥ 
नोद--भवार्थ के लिए माधुरी को पढ़िए । 
तुम प्रेम प्लौर में शान्ति, तुम सुरा-पान-घन अ्रन्धकार । 
मे हूं मतथाली भ्रान्ति । 
नोट--व्याख्या के लिए माधुरी को पढिए । 
तुम रए ताण्डव उन्प्राद, नृत्य में मुखर मधुर नूप्र-ध्वन्ति। 
तुम साद-बेद श्रोकार सार, में कवि-शुगार शिरोमणि । 
तुम यश्ञ हो, में हू प्राप्ति तुम कुन्द-इन्दु श्ररवित्द शुन्न , 
तो में हु निमत्र ध्याप्ति। 
! (प्रभाकर, जून १६५४) 
नोट--व्याख्या के लिए माधुरी को पढिए। 
उदयशंकर भट्टू 
लहरों की मार्गे सवार फर ई'गुर देने क्षितिज चला है । 
कलियो फे सुहाग पर भ्रपित करता शशि का हृदय गला है ॥ 


(प्रभाकर, नवम्बर १६४५) 
नोट-न्ध्यास््या के लिए मांधुरी को पढ़िए । 


रजनो के होगो से मेरी वीणा का स्वर वह निकला है। 
डोरी-होन इख्र-धनृष से विजय निमत्रण मुझ ।मला है॥ 
नोह--व्यास्या के लिए माबरी को पढिए । 
ुमः भत्रानन्द न पन्‍्त 
ततीड बनाता डाली पर, फिर श्रांगन में कलरच भर , 
उसे प्रीत के गीत सिखाने दग्ण फर दिया तुमने प्रस्तर। 
चोह--व्याख्या के लिए माधुरी को पढिए । 
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उद्ता होता कया न गगन में ! चुगता होता दाने भूघर पर , 
प्पता उसे बनने तुमने, लिए जीव के प्ध ही कुतर ! 
सावार्थ--है कवि रूपी पक्षी, तू भले ही झ्राकाम में उडता रहता हैं, पर 
तू दाने तो पथ्वी पर ही चूगता है। भाव यह है कि तू भले ही बातिित 
कल्पनाओ की लम्बी-चौडी उडानें भरा कर, किन्तु उम्र कविता के लिए 
प्राधार-भूत ठोस सामग्री राष्ट्र और समाज की भावनाओं सही प्राप्त करनी 
चाहिए क्ल्नु तूने तो उसका श्रपनी इच्छानुसार निर्माण करते-करते उसके पल 
ही काट डाले । धि 
(वहा भग्रेजी कवि शले की प्रसिद्ध कविता स्काई ताक (६ 40५5) 
से भाव लिया गया है ।) 
तेरा कसा ग्रान, 
विहंगम तेरा कंता गाव? 
न गृर से सीखा वेद-पुराण , 
न पड़दशंन न नौति-विज्ञान ; 
तुझे छुछ भाषा का भी ज्ञान, 
काव्य, रस, छुल्दो को पहचान ? 
ने पिक-प्रतिभा का कर अभिमान , 
सदन कर, सनत, शक्‌नि-मादान | 
भावार्थ--प्रुद्ववी परम्परा के कवि या आलोचक छायावादी कवि परत 
जी से पूछने हैं कि हे छायावादी कवि रूपी गीत-खग, यह तेरा काव्य रूपी 
गीत भी कमा झनोखा और नया-या है। तूने न तो गुरुजनों से बिधिपूर्वक 
वेद-पुराणो का ही अध्ययन क्या,न गुह जी के चरणो में वेंढकर पड़ु-दशेन 
हो पढ़ें, न नीति-शास्तरों का ही अवलोकन क्या। तु्के तो भाषा का भी 
ज्ञान नहीं है, क्योकि तू शाप का झपनी इच्छानुसार जैसा चहे प्रयोग फरता 
है। सनलिये नाथारण पाठक दो दो तेरो भाषा भी समझ में ल्‍्ही झ्राठी कि 


पे यह मिचता क्या है। सता काब्यो के रनो था छुशे बे तो तम्े पहुंचाव 
होगी ही क्या ? ज 


मत यह है कि तेरे गीनो में काव्य के रहो का भी कोई स्थान नहीं और 


» प्रथम पत्र--फाव्य-सरोवर रे 


ने तूने पुराने प्रचलित छल्दो को ही भ्रपनाया है | केवल तू भ्रपती ही मौलिक 
पुक-बूक भर वृद्धि के प्रनुतार काव्य में नित्य नये प्रयोग करता जा रहा है। 





-किन्तु तुझे भ्रंपनी वृद्धि पर अ्भिमान नही करता चांहिए श्रथवा तेरी कविता 


भाव-प्रधान न होकर कल्पना-प्रधान है, इस कल्पनात्मक प्रतिभा पर तुझे 
प्रभिमान नहीं करता चाहिये । इसलिये हे श्रनजान भोत्रे गायक पछी, कुछ 
चिन्तन कर, कुछ श्रष्ययतत और भ्रभ्यास कर भ्रौर हमारी बात को जरा सोच 


-फि हम जो कुछ कहते हूं, वह कहां तक ठीक है और तेरे लिये ग्राह्म है! 


श 


(मल पुस्तक में 'सीख' के स्थान पर 'सीखे' चाहिये |) । 


हतते है विद्वान 
गीत-खग, तुझ पर सब बिद्दानू 
हर, छाया-तरुू-वन में बांस ; 
ने जम के हात-अ्रभु ही पास, « 
'.. प्ररे, दुस्तर जग का श्ाकाश , 
गढ़ रे छाया-प्रधित-अकाश ; 
छोड़ पस्नों की बून्य-उडाव 
पत्य-खग | विजन भीड़ फे गान। 
भावार्थ-हे गीत गाने वाले पी (छायावादी कवि), तुझे पर सत्र 
विद्वान लोग हतते हूं तूने भ्रपता काव्य-क्षेत्र इस ससार के समाज को छोड़कर 
सघन छाया वाले वृक्षों के बन को वना लिया है, भ्र्थात्‌ तू भ्रपनी कविता में 
समाज की भावनाप्रो को वाणी न देकर केवल प्रकृति के गीत गाता फिरता हूँ 
श्रौर इस प्रकार साहित्य में छाथावाद नामक नई शैली का प्रचार कर रहा 
है, तेरी कविता में समाज के हास और रुदन भी नही है (मूल पुस्तक भें “तू 
जग के याठ भ्रशुद्ध छुपा हैँ, 'न जग के! चाहिये) । भाव यह हूं कि तू समाज 
के सुरुू-ु छो की कहानी भी नहीं कहता, तेरा यह छाया भर प्रकाश से 
युक्त कुछ स्पष्ट और अस्पष्ठ-पा काव्य बड़ा रहस्यपूर्ण और दुर्बोध है, कुछ" 
समझ में नहीं श्रात्ता कि तू क्‍या लिखता है। तेरे लिये जग़त-समाज के 
प्राकाश्ष को पार कर जाना बडा कठिन हैं, तू सभाज को छोडकर उससे बाहर 
कभी विचरण नही कर सकता, प्रधवा तू समाज की भावनाप्रों को उसके 
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हृदय के स्पन्दन को देख नही सकता ) इसलिये शव तू शून्य में प्र्थात्‌ केवल 
कत्पना के लोक में अपनी प्रतिभा के पश्तो की उडान भरता छोड़ दे भौर 
है जगल के पक्षी--प्रकृति के प्रेमी कवि, तू भ्रपने निर्जज घोसले के गाव» 
प्रकृति सम्बन्धी प्रपते हादिक उद्यारो को ही यत्र-तन्न-सर्वत्र मत गाता फिर सर 
- काव्य सीन्द्यं--यहाँ 'गीत-छग प्रहीक प्रकृति-प्रेमी छायावादी कवि के 
लिये प्रयुक्त हुआ है। 'छाया-तरूवर्त' प्रतीक छायावाद के लिये है । भ्तकार- 
वादियो की दृष्टि से देखने पर ऐसी कविताश्नों में श्रप्रस्तुतप्रशंसा भलकार 
तथा हपकातिशयोक्ति अलकार हो सकते हे । पीपल 

इस प्रकार कवि ने यहाँ छायावादी कवियों पर या स्वयं अपने ऊपर 
समालोचक वर्ग के द्वारा किये जा रहे भाक्षेपों को वडे ही सुन्दर ढंग से 
कवितावद्ध कर अपने पाठको के सामने उपस्थित कर दिया है। ॥॒ 

दुख में मत करता ब्यों चिल्तन, सुख में जीवन दर्कत! 

भावार्ध--समृष्य का मन जिस प्रकार दु.ख के समय में जीवन की भर्नेक 
उलभी हुईं पहेलियो को सुलकाने का अयल करता है, वैसे ही सुख के समय 
में भी जीवन को समभने-समझाने के लिये वह चिंताशील रहता है । भाव 
यह है कि दुख हो या सुख, मनुष्य दोनो भवस्थाओं में जीवन के सम्बन्ध मं 
विन्तन करता ही रहता है (उसी दिन्तन के इस रूविता में मी कुछ दर्णव 
होते है) । 

प्राज भरोह् ज्ोवन सध्यातप, सागर की लहरों में छुप छ्प्‌, 

यौवन स्मृतियां उठतों कप-कप, गर्लंन करते घुमड़ घुमड़ घन, 

अस्त क्षित्तिज पर, विद्युत दयति ते, चक्षित दृष्टि जाती है कप कप । 

लो प्रकादा का प्रागण था मन बह छाया का आंगन। 


(प्रभारर, जून १६५५) 

भावाश्र--कवि बहता हूं कि श्राज प्रौद़ बीवन रूपी सच्या के सुनहरे 
सपा दे बूनत जीवत-णगर दी सुन्दर सहरो में यौवन दो भवृर स्मृत्याँ 
इह-रहकर बापने लगनी है प्रौर यह देख करके अ्रव वह यौवन ना झानन्द 
देभप-विदास नमाष्तप्राय होता जा रहा है, हृदय-आ्राकाश में अन्नेक प्रकार 
द्वे पस्पर स्पंश्ील भावों के बादल उमटहैज्युसइले हुए गरजते रहते हूं, 
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अथवा प्राचीव यूग का आनन्द, वैभव नष्ट होता जा रहा है भौर निराशा की 
रात्रि श्राने वाली है। सुदूर क्षितिज पर भर्थात्‌ दूर भविष्य में कॉंघती हुई 
बिजली की चमक से चकित हुई दृष्टि भर भ्रा्खें बार-वार मृद जाती है। 
बात यह है कि अब तो केवल दूर कही क्षणिक प्रकाश की रेखाओं से ही दृष्टि 
चकाचौव हो जाती है, दिन का जो निरन्तर स्वाभाविक सम-प्रकाश था, वह 
भ्रव नही रह गया है । भव तो हृदयाकाश या विश्व-जीवन के आकाश को 
उमड़ते घुमड़ते हुए निराक्षा के बादलो ने भ्रन्धकारावृत कर डाला है। 

भाव यह है कि पुराने समय में जो जीवन में स्थिर शाति-सुख का प्रकाश 
था, भ्रव वह लुप्त होता जा रहा है। उस स्थायी सुखी, सतुष्ट जीवन के स्थान 
पर सदूर साम्यवादी देशो मे त्रिजली के तीज प्रकाश के समान श्राँखो को 
चु धिया देने वाले साम्यवाद, समाजवाद श्रादि भौतिक वादो का तीक़ किस्तु 
क्षणिक प्रकाश दिखाई दे रहा है, भ्रथवा ऐसे निराशा के समय में भी निकट 
भविष्य में श्राशा का प्रकाश दे रहा है। 


सातव जीवन नहीं उदघि सा फ्रेवल कर्म फेस कल्लोलित, 
चहरो की गति क्षण लहरो पर उठ गिर होती श्रव्चित ! 
भावार्थ--कवि कहता है कि यह मनुप्य-जीवन कम रूपी भाग से लहराते 
हुए समुद्र के समान नही हैं। इसके कर्मो की यह लहरे तो क्षरिक है । वे एक 
दूसरे पर गिरकर एक क्षण भर में समाप्त हो जाती है । भाव यह है कि 
समाजवादी कहते है कि सव लोग वरावर काम करे । थे जीवन में केवल 
शारीरिक श्रम था काम को ही महत्व देते हैं, उनके यहाँ चिन्तन, भावना, 
उपासना या ज्ञान का कोई मूल्य नहों । किन्तु उन्हे स्मरण रखना चाहिए कि 
ये काम या कर्म तो समुद्र के ऊपर आए हुए भाग से युक्त तरगो के समान हूं 
जो क्षणिक हे । 
मानव जीदन नहीं भ्रकूल श्रतलता ही में सोमित, 
वहा वू द का मान उदधि से कहीं प्रधिक है निड्चिचित ! 
भावाथ --श्माजवाद के सिद्धान्तों की दो बडो न्ृध्यो की ओर सकेत 
करने के पश्चात्‌ कवि उसकी तीसरो त्रुटि का उल्लेख करता हुप्ना कहता है कि 
यह मनुष्य जीवन समुद्र के समान अपनी अनन्तता और भअगाघता में ही सीमित 
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नही है । यहाँ समुद्र से भी व्‌ द की महत्ता कट्ो अधिक हैं । भाव यह है कि 
यह समाज तो समुद्र के समान है, जिमका वही आरार-यार या छोर नही। 
लाखो, करोड़ो मानव समाज में समाय हुए हैँ, तो वया हम सदा इस समाज 
रूरी ममद्र के बरे में टो सोचा करे। उसमें छोटी-मी व्‌ द के समात व्यवित 
को कुछ भी महत्व न दें, वयोकि वास्तविक वन्तुस्थिति तो सी है नही, यहां 
तो व्यक्ति की अयनी स्वतत्र विचारधारा और चितन-पद्धति का मूल्य और 
'हृत्व, पूरे समाज की सामूहिक विचार धारा व उन्नति से कही बढ़कर है। 
यदि व्यक्ति मुखी और समृद्ध भौर स्वत्न्न न हुआ तो समाज वी समृद्धि भौर 
स्वतयता का क्‍या लाभ ? इसलिए जहाँ जिस समाजवाद में व्यवित की वित्ती 
प्रकार की रवतन्जना का भ्रपहरण किया जाता हो, दह॒ समाजवाद मानव के 
लिए कंसे हितावह हो सकता है। इसी वात को भगले पदों में शौर भी प्रधिक 
स्पष्ठता के साथ व्यक्त किया गया है। 


भंगवतीचरण वर्मा 
लपरें हो बिनाञ को जिनमें, जलता हो समत्व का ज्ञान, 
अभिक्ञायों के भद्धारो में फुलल रहा हो बिसव विधान, 
प्ररे कान्ति की चिसगारी से तड़प उठे वासना महान, 
उच्छवातो के धृस्न पु ज से ढक जावे जग का अभिमान, 
श्राज भलय को पहि न जल उठे, जिसमें शोला बने घिराग, 
जल उठ |जज्न उठ | भरी घधक उठ !भहानाश्ष सो मेरी प्ाग | 
ह (प्रभाकर, जनवरे १६५१) 
भावाथ --हस क्राति की भयकर विनाशक लपटों मं ससार भर के ममता- 
मोह का ज्ञान जलकर भस्‍्प हो जाए। यह विश्व का घन, बेभव श्रोर एंश्वय, 
पीडित मानव कल इस, झोक भौर सतापों के भर'गारो में जलकर राख हो जाए । 
पक मार शक की ये विलास लीलाए उच्त ऋति की शिखा में भुततत 
है कक पक 8 दलित और शोपित मानवों की आाहों के 
हे जाए आई 04 मल घनी-मानी पू जीपतियो के अभिमान 
घथकत्ती रई  अैलय ढाह देने वाली विद्व का स्वनाश् करने के लिए 
ही हुई प्रदय की ज्वानाएं जल उठे जिनमें ससार की रम्प्शों उ 
४ को रुम्जुणं उपेक्षा 
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वी भावन ए चिनगारियों की तरह जलकर इधर-उधर उड़ जाए । 
भाव यह है कि ससतार में माया-मोह भौर ममता का बोल-बाला है। २ 
हूं, मेशा है-- इस भावना ने मानव के त्याग की भावना को दवा रखा है 
इसलिए कवि कहता है कि सप्षार की ममत्व की ज्ावनाए' नष्ट हो जाए 
/ संसार के प्‌जीपति न णाने कितने-कितने भोग-विलास कर रहे हे । इसने 
ये सब भोग-विलास शोषित की झ्राहो में जलकर भस्म हो. जाए । 
इस प्रकार कवि ने इस कविता में एक झ्रोर तो क्रातिकारियी के' परि 
धानो की प्रशंसा की है भौर उन्हें क्राति के लिए ललकारा है, दूसरी भोः 
पू जीपतियो की भत्संना की है भ्रौर बताया है कि जब ऋ्राति की लपठे धधव 
डठेंगी तो उनके ये सव भोग-विलास उस क्राति की भ्राग में जल कर राए 
हे जाएंगे । साथ ही क्रातिकारी की योग्यता का निर्देश भी दिया ग्रया है कि 
ऋतिकारी कौन बन सकता है। भो भ्रपने प्राणो को हथेली पर घर विश्व मे 
प्र, ये ढाहने के लिए प्रस्तुन हो जाए, वही क्रातिकारी हो सकते हे । 
घारिव-माला से ढकने पर, रवि ने समझा हपमान कहाँ 
लग पति को ससस्‍्तक पर चढ़कर, हिस ते पाया सम्मान कहाँ ! 
सघ्‌ ऋतु ने अपने रंगो पर करना सीखा अ्भिमाव कहां 
फह सकता है कोई फिससे कब फसका है प्रज्ञान कहाँ? 
(प्रभाकर, तवग्वर १६५५) 
भावाथं--सूर्य को ये छोटे-छोटे वादलो के भुण्ड आ्राकर ढक लेते 
किन्तु उत्त बादलों से ढक जाने पर भी सूर्य उसमें अपना अपमान नहीं देखता ! 
यह बर्फ पृथ्वी के सर्वोच्च स्थान, हिमालय के शिक्नर पर बहती है--पडी 
रहती है, पर इसने इतने ऊचे स्थान पर रहने के कारण कभी श्रपने झापवों 
सम्मानित भनुभव नही किया । वसन्त ऋतु ने श्रपते सुन्दर रंगों पर कभी 
भ्रशिमाव नही किया। इस प्रकार कोई नही कह सकता कि किस वस्तु में 
कहाँ फितना भ्रज्ञान छिपा पडा है। 


भाग यह है कि प्रकृति के सू, हिमालय, वससन्‍्त भादि पदार्थों को कर्भः 
सान-अ्रपमान सम्पान, प्रभिमान श्रादि अनुभव नही होता । यह मनुष्य ही है 
जरा-सी वात में भ्रपमान का अनृभव करता है, तो कभी घोड़ी-सी वात से बड 
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अभिमान करने लगता हैं। कभी किसी कारण से अपने-आप को बड़ा सम्मानित 
पझनुभव करने लगता है। प्रकृति के इन पदार्यों से मनृप्य को सीखना चाहिए 
कि वह कमी माल-प्रपमान, सम्मान या अभिम,न को अपने हुदय में स्थान 
नदे। 


पर हस मिट्टी के पृतलों को जब स्पत्दन का भ्रधिकार मिला + 
मस्तक पर गगन प्रत्तीम मिला | फिर तलवो पर ससार मिला ! 
उन तत्वों के संम्राद चने जिनका हमको झाघार मिला ; 
फिर हाय प्रसह-सा वही हमें यहू मानवता का भार मिला ? 
सावार्थ-प्रहृति के पदार्थों को राग-दंप, शोक, चताप कुछ नही होता । 
किन्तु हम जो मिट्टी के पुदल मनृप्य है, उन्हे जब से हृदय की धड़कन का 
पधिकार मिला हैं, भ्र्यात्‌ जव से हमें चेतनता प्राप्त हुई है, हमारे सिर पर 
यह भनन्त भ्राकाय शोर अपने पावो के नोचे यह विशान घरती मिली ह। 
पृथ्वी, जल, वायु, भरित धादि जिन तत्वों के झाधार पर हमारा जीवन टिका 
हुआ हैं, हम उन्हीं के स्वाम्री वन बैठे । उनको हम ने अपने पैरो के तले रौंद 
डल्ला श्ौर इन सवके साथ मानवता का प्सह्य भार हमारे सिर पर झा पडा । 
भाव यह हैँ कि म'तवता करे ज्ञान के कारण ही हमारे हृदय में हप-शोक 
मान-अपमान, रागदद्वेप आ्रादि की भावनाए भरी रहती है । यदि हम में यह 
मानवता की भावना न होती, तो हम भी पकृति के अन्य पदार्थों की भाति 
सर्वेथा स्वच्चन्द और उन्मृक्त होते । 
नारी के छविमय श्रगो की, छवि में मिल छविसय होने को। 
पृथ्वी की छातहो फाइ लिया, हमने चांदों को, सोने को ! 
हमतें लको सन्‍्मात्र दिया, पल-भर निज गरुता खोने को 
पर हम निज बल सो दे दंठ, अपनी लघुता पर रोने का! 
भेवाथ--हमने स्थियो के रुन्दर अयो की सन्दरता 
| बनने के लिए इस बरदो की छाती को 
खोदकर चादी, स्ोवा निकाला, 


उनसे नारी को अलक्ठत कर नारी 
बडभन के बह 


प्रिलकर सुम्दर 
फाइकर घरती के भ्रन्दर से छानें 
ताकि चांदी, सोने के श्राभपण वतावर 


के चौन ये को बढ़ावा जञाय | मनप्य पपने 
पर में चूर होकर कही पायल न हो जाय इसलिए क्षण भर 
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के लिए अपने वडप्पन से छुटकारा पाने के लिए उसने सारे ससार के दूसरे 
सब लोगों का यथोचित आादर-सत्कार किया, पर दूसरों को बडा मानते हुए 
और भपती लघुता की मावता पर रोतै-रोते यह मनृष्य अपना बल भी खो 
बंठा है । 2 
भाव यह हू कि इस सौन्दर्यो।सक, कलाप्रिय मानव से सुन्दरी के सौन्दर्य 
को बढाने के लिए पृथ्वी में से सोना, चाँदी, रप्त आदि निकालकर नाना 
प्रकार के भ्रलकार भ्रादि गढ डाले और फिर प्रपनी स्वतस्त सत्ता को भी 
उसने उसी में मिला दिया । 
श्रपने बोर्के से दवे हुए, मानव को कहां विराम यहां ? 
सुख-दुख की सकरी सीमा में, भ्रस्तित्व वता नाकाम यहा | 
बचने की इच्छा का हमने, देखा मिटना परिणाम यहा ! 
अभिलाषाप्नो फी सुबह यहां, भ्रसफलताओं को श्ञाम यहा ! 
भावार्थ--इस ससार में सव लोग अपने ही भार से दवे हुए हे । मनृष्य 
को यहा कही शात्ति भ्रौर विधाम नही हैँ । जीवन के सुख श्रौर दुख की तग 
सीमा में मनृष्य का भ्रस्तित्व व्यर्थ हो गया है। वेचारा मनुष्य कुछ वनना 
चाहता हूं, पर वह वनता-बनता ही मिठ जाता हूँ। यहां प्रात.काल तो भ्रनेक 
प्रकार की भ्राशा लिए हुए भ्रात्ा है, पर सन्ध्या अपने साथ असफन्तायें हो 
लाती है। 


भाव यह है मनुष्य का जीवन इतना दु खमय है कि दु.वो के जजातल से 
निकल कर सुख के दर्शन करने के प्रयत्त में ही मनुष्य का सारा जीवन बीत 
जाता है । बेचारा मनृष्य प्रात.काद्व जब उठता हुं, तव तो वह श्रपने जीवन 
की नाता प्रकार की सुनहरी प्राआाएँ लिए हुए आगे बढना चाहता है, पर 
जब सच्छ्या को घर लौटकर भाता हूँ तो मिराशा के सिवाय उसके कुछ भी 
हाथ-पल्ले नही पड़ता, भ्थवा जीवन रूपी प्रभात का प्रारम्भ.तो बड़ी झ्राया 
के साथ होता है, पर जीवन की सन्ध्या निराशा के प्रत्धकार से घिरो हुई 
पाती हैँ । हि 
इस दुख में पाग्नोगी सुख को घुधली एक निशानी , 
झाहो के धुघले शोलो में तुम्हें मिद्ेया पानी। 
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रो रो ब्ते मूल यहां पर, हस-हुत्त देते के 
श्री दीवानी, सोच समझ फर सुनना कप्तक कहानी । हा 
साधाथ--कवि प्रपनी दीवानी प्रात्मा को सम्बोधित करता हुमा 
हूँ कि--- 








समार के कप्टो और वितत्तियों से घत्राने की आवश्यकता नहीं है 93 
ध्यान से देखने पर इन दू ख्रो में भी सुखो को प्रस्पप्ट-यी द्धाया डा मे 
देगी । मनुप्य की दु ख की प्राहो की घृ धली चिनगारियों में भी तुम्हे 
मिल जायगा । 


प्र्धात इन कप्डों की प्रर्नि-ज्वाला में भी सुख-शाति के शीतल जल के 
दर्शन हो जायेग । 
भतार के इन विविध वष्ठो और विपत्तियो को देशकर मूल लोग घबराते 
शोर रोते हे, किन्तु ज्ञानी अ्रयवा तत्तवदश्नी तो समभत्ते है कि ये दु हे के 
सुध्न दोनो ही क्षणिक है । इसलिए वे उन दु.खलो को देखकर भी हसते हूं हे 
हैं। दे उनमे कभी घवराते नहीं । इसलिए हे मेरी दीवानी प्रात्मा, त्त्‌ 
इन पीड़ा की व्यधा-कृपा को साववान होकर सुनने के लिए प्रस्तुत हो जा। कर 
भाव यह है कि मनृष्पो को दुवो से उद्विग्त नहीं होवा चाहिए। विदेक 
की दृष्टि से देखने पर ज्ञान होता है कि दुख में भी सुख छिपे रहते है । 
काव्य-सीन्दर्य--'कोतो में तुम्हें मिलेगा पानी? में घोले भौर पानी, चुत 
भर घालित के प्तोक रुप में आए है। घिनगारी में पानी मिलते में विरोध 
अलकऊार है । है 
यहां प्रकृति है पाप, पुण्य श्रात्मा का पूर्ण दमन है 
स्वेच्दा है भ्रमपांश, यहा पर भक्ति दियम बन्धन हैं। 
यहां पृज्य ग्रज्ञात, उपेक्षित तक तया इशंन है, 
म्यकार हो अ्कार, यह छोटा सा जीवन है। 
भाषायं--ववि एक भोर 'कमक' की कहानी बताता हुआ, कहता है. कि 
परट्टों यो भानव को प्रऊृूनि प्रेरणा देती है, उम प्रकृति की प्रेरणा के अनुसार 
प्रयय॑ परता तो पाप समझ जाता है। जिस बात कौ लोग, व्यवहार और 
दाम्प-मर्यदा, पुष्य 


7 फेर इकरते हैं। उस पृष्प के अनुसार प्रावरण करने 
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में तो अपनी आत्मा को उद्दत भावनाओ्रो को दबाना पड़ता है, क्योंकि पुण्य 
कार्यों में तो चारो श्रोर निषेध-ही-निषेध है । श्रपती इक्छानूसार आचरण 
करना भ्रम के पाश में पडना है भ्रौर नियमों में वधकर रहने को यहाँ भक्ति 
कहा जाता है । यहाँ जिस ईश्वर की पूजा का श्रादेश दिया जाता है, वह तो 
निगु ण और निराकार होने के कारण ही श्रज्ञात है। इसलिए मनुष्यों दी पहुच 
से परे हूँ। तक के द्वारा किसी वात को निश्चय करना भौर सत्य दक्ष की 
'बातों की यहाँ उपेक्षा की जाती है, श्रर्यात्‌ कोई भी तक या दार्भनिक पद्धति से 
सत्य तत्व को समभने का प्रयत्व नही क- ता । इस प्रकार यह छोटा सा जीवन 
भन्धकार से भरा हुआ रह जाता है। इसका वारतविक रहस्य किसी को कुछ , 
'समभ से नहीं भ्राता । 
भाव यह हूँ कि स्वच्छद भाहार-विहार, स्त्री-पुरुष का पाररपरिक मिलन 
श्रादि जो मानव की प्राकृतिक प्रवृत्ति है, उसे तो समाज पाप समभता हैं भ्ौर 
यह मत खाश्रो, यह मत पीशो, इससे मत मिलो, उससे मत वोलो आदि जिन 
बातों ते मानव की भ्रात्मा का दमन होता है, उन्ही बातो को यहाँ लोग धर्म 
समझते है । जो कोई सामाजिक तेथा धामिक नियमन्वन्धतों को तोड कर 
स्वेच्छानूसार भाचरण करता है, उसे भ्रम या धोले में पठा हुआ अथवा मूर्ख 
* समझा जाता है। यहाँ परलोक के भय के कारण ही परलोक में फल देने वाले, 
विधि विधानो भर कार्यों को पृज्य समझा जाता हे भौर आदर की दृष्टि से 
देखा जाता है । यही कवि के हृदय में खटकते वाली एक और बड़ी वात हू 
रुदन अधर का सुमुफर हास नव योवन का विकृत निलास 
एक ध्यग या व्यग श्र॒जाद था पतंग का स्वप्म महान 
दुख का उजड़ा हुप्ला प्रवाप्त इस जीवन का है उपहास 
भावाथ--इस जीवन में कभी तो भोठ पर मधुर हंसी विज्रती है, तो 
कभी रदन का स्वर सुनाई देता है। कसी नवयौवन की छोभा चमकती है, तो 
कभी योवन का विकार--वबुढ़ापा श्रा घेरता है। यह जीवन तो दंसा ही 
क्षणिक्र हूँ, जँसे पतंगा दीपक को ज्योति पर जलकर मर मिटता है। वास्तव में 
तो यह जीवन झु ख का एक उजडा हुआ अ्रवास-मात्र है। यही सबसे वड़ी 
विडम्बना या व्यंग्य है । 
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सुभद्गा छुमारी चौह्यन 
श्रःनय विनय महीं सूनता है, विकट फिरगो की माया , 
व्यापारी बन दया चाहता था जब वहु भारत श्लाया , 
डलहोगी ने पर पसारे प्रथ तो पलट गई काया ; 
'राजाश्रो मब्वावों को भो उसने प्रो दुकराया। 


भावाथ --उस समय के विदेशी शासक ग्रप्रेजो के छन-कपट बड़े भयकर 
थे। यह अग्रेज शासक किसी की अनुतय-विनय-प्रा्थथा या गिड्गिडाहट पर 
हु कान नही देता था। वह तो वही करता था जिसमें कि उसका स्वार्य 
सिद्ध हो जाय | जब उसने सबसे पहले भारत में प्रवेण क्‍या था, ठंव वह 
व्यापारी बन कर आया । उसने यहाँ के सम्राटो से यहा व्यापार करने वी 
दया की भीख भागी थी । किन्तु देखते-हो देखने उन प्रग्नेजों की चालों की 
कांग्रा-पलट हो गई | उसमें वढा भारी परिवतेन श्रा गया और डलहोजी ने 
सारे भारत में श्रपने पाव पसार दिए, प्र्थात्‌ स्वश्र अ्नग्रेजी राज्य स्परापित 
करने का निश्चय कर लिया। वड़-वडे राजाझो-तवावों को भी उत्तने अपने 
पैसे से ठुकरा दिया, श्रर्थात्‌ वडे-वडे राजानमहाराजा, नवाबों की भी उ्तवे 


एक न सुनी । उन सबके राज्य एक या दूसरे बहाने से छीन छेने का प्रयल 
करवे लगा ) 


भाव यह है कि अंग्रेज ने वड़ो चालाको से शरत में धोरे-धीरे करके 
धपने पाँव जमाये ये। सर्वश्रथम सर ठामस रो जहाँगीर के दरवार में अजमेर 
के किले में भ्राया भौर उसे तुरत में कुछ श्र ग्रेजी कोठिया व्यापार करने के 
लिए बनाने की श्राना मांगी । इस प्रकार सर्वप्रथम अ्रग्रेजो ने भारत में व्यापार 
करने के बहाने से भ्पने पांव जमाए थे, डिन्तु धीरे-घीरे वह यहा का शांसक 
वन बैठा भ्रौर डसहोजी ने तो सारे भारत को ही भ्रप्रेजी राज्य में मिला देने 
क्के लिए कमर कप ती। वह यहा के सव राजानमहाराजाओ के अधिकारों कौ 
अवहेलना करने लगा। 
कृियों में विषम बेदना, 


महलो में श्राहृत श्रपमात , 
घीर सैमिक के मन में ह्वि 


था, भपने पुरदधों का अ्रभिम्तान , 
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नाता घन्ध पन्‍्त पेशवा जुटा रहा था सत तामान , 
बहिन छुंवीली ने रण-चडी का कर दिया प्रकट आह्वान । 
(प्रभाकर, जून १६५६) 
भावषारथ--हस प्रकार के भ्रत्याचारों के कारण राजा और प्रजा दोनों 
ही का हृदय विक्षब्ध हो उठा था। इसी भाव को व्यक्त करती हुईं कवश्रित्री 
हती हूँ कि कृटियों म अर्थात्‌ प्रजा-वर्ग में भी भयकर दुख की भावनाएं 
जाग्रत हो रही थी भौर राजमहल में भी दुखपूर्ण श्रपमान को भावना 
व्याप्त हो रही थी भौर जो वीर सेतिक अभी तक अपने देश की स्वाधीवता 
के लिए लड रहे थे, उनके हृदयों में भी पूर्वजों की वीरता की गौरव भाव- 
नाए जाग उठी थी। पेशवा धृस्वु पन्‍त श्रौर नाना साहब स्वातस्त्य संग्राम के 
लिए भ्रावग्यक उपकरण जूटान मे धर्म हुए थे । इधर उनकी छवीली बहन 
(लक्ष्मीवाई) ते रणचण्डी का श्राह्मान कर दिया, अर्थात्‌ स्वातत्थ्यन्युद्ध का 
शख्र फू के दिया। 
भाव यह हैं कि श्रप्नेजों के इन विविध ग्रत्याचारों के कारण यहा के राजा 
और प्रज्ञा दोनों का हृदय भी उधम हो उठा था । उस समय के बीर 
सैनिकों के हंदय में ग्रभी अ्रपने पूर्वजो का गौरव शेप घा। सबसे पहले विर 
में बैठे हुए पेशवा नाना सहाव ने गरग्नंगों की सत्ता को समाप्त करने के लिए 
प्रयत्न प्रारम्भ किए, इधर उसी समय भाँसी में लक्ष्मीवाई ने स्वात्रीनता-यद्ध 
का बिगल बजा दिपा । >बो वर्मा 
हाठेवी बमा 
४)" बन भी हू भे तुम्हारी रागिनी भी हु। 
नींद थी मेरी श्रचल निस्पन्‍द कए-कएण में , 
प्रथम जागति थी जगत फ्े प्रथम स्पन्दन में 
प्रलय में मेरा पता पद घिन्हु जीवन में 
शाप हूं जो बन गया वरदान बन्धन में 
कूल भी हूँ कूलहीन प्रवाहिनी भी हूँ! 
भावार्थ--प्रस्तृत पक्तिया स्हस्यवाद की सर्वक्षेष्ठ कवयित्री श्रीमती 
मह॒दित्वी वर्मा के बोद भी हें! शीर्पक रहस्थवाद के उत्कृष्टतम गीत मे सो 
गयी है । इसमें भात्मा भौर परमात्मा के प्रमेद सम्दन्‍्व के साथ ससार के 
मृझ्ध और दुस के दोनो पक्षों में एक्हपना का अनुभव वाराया गया है । 
कवधियी कहती हैं क्ि--- हे 
है वियनम, में तुम्कारी बीएाः श्र रागनी दोनों हूं, बीदा सदा त्ाथ 
रहती हुई भी विग्रसम से भिल्‍्त्र है, पर रागनी तो उत्तरी अ्रभिव्यवित्र है. 
मर्चे हूप हूं। 5सप्त प्रचार झत्मा-रर्मत्ता में भी भेरामेद सम्बन्ध है। चत 
लाप गियर और मास्त पद हुए कतुनि के आऋण-हुण में मेरी हो मिद्रा थौ ओऑ- 
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जायृति की घड़कन में भी में ही समा रही हूँ, श्र्धात्‌ यृष्ठि के आरम्म में 
जब सत्य, रब, तम ये तीनों गृण साम्बावस्था में थे और प्रह्नति में क्सीः 
प्रकार विक्षोम नहीं या, तो भी भरात्मतत्त्व की सत्ता विद्यमान थी प्रौर सृष्टि 
के प्रारम्भ होने पर भी है। नाश और निर्माण दोनो में आत्मा एकरस है! 
नाश का शाप ही जीवन का वरदान है। मर्यादा में बनें वाला तठ और 
झनन्त गति वाली सरिता में भी वह तत्त्व समान है । 


भाव यह है कि वादक के विवा वीणा का कोई मूल्य नहीं, कोई चत्ता 
नहीं | कलाकार की भ्रंगुलियो का स्पर्थ पाते ही वीणा भकृत हो उठती है। 
देंसे ही उस परमात्म-तत्त्व के स्पर्श का अनुभव होते ही इस आत्मा के प्रन्तर 
के तार भंडत हो उत्ते हे । वह प्रमु प्रेरक और में ग्रेरित हैं । उसकी परणा 
से ही मुझ में यह गति और चेतना झाई है । वीणा होकर उसका गान भी में 
ही हूँ । हे प्रियतम, तुम से विवुक्त होने के कारण मेरा जीवन शापमय है। 
प्रभिश्प्त और दु.खी-सा है। किन्तु तुम्हारे इस विरह दुःख में भी एक भरते 
चुल की श्रनृभूति होतो है। साथ ही विरह के साथ मिलन मो प्रवश्यम्भावी 
है। इसलिए कहा गया है कि में वह शाप हें जो वरदान वन गया है । 

काव्य-सौन्दर्य--रहस्यवाद सम्बन्धी भ्रघिकवर कविताएं प्रतीक शैली में 
ही लिखी जाती है, क्योंकि साघारण भाषा उतर भूइ भावों को प्रभिव्यक्षत 
करने में समर्थ नहीं हो पाती । इत्तलिए इस कविता में भी श्रारम्भ से हे प्रन्त 
तक प्रठीकात्मक भाषा भ्रयुक्त हुई है। इन प्रतीको पर बितनी «गर्म्मीख्तां ते 
विचार करें, जितना अधिक मनन करें, उतता ही रत प्राप्त होता है । प्रतय 


शोर जीवत, शाप और वरदान, कूल और कलहीन में विरोबात्कार तो 
स्पष्ट है ही । ४ हू 


आग हूँ जिससे दुलकते विन्दु हिम जल के, 
पृन्य है, जिसको बिछे .है पाँवड़ पत्र कें, 
पुल्क हूँ घह पता हैँ कवि प्रत्तर में, 


हूँ बही प्रतिबिम्। 
गोल घन भी हूं सुनहली दामितों भी हुं। + 
हा ले नम की (प्रभाकर, प्रगस्त १९४२) 
3 अन्नि हूँ जिससे वध के शीतल जल की बून्दें उतकती 
हक हद कर वह झ्न्य हू लिसमें पलकों के पांवड़े बिछे हुए हैं, में वह रोमांच 
प्राधार के हद मे ट. 3 * ज्तनन हुआ है, में वह प्रत्िविम्ब हूँ जो 
२२०२ प्रदा समाया रहता है, में नोला वादल होते हुए भी 


प्रथम्त पत्र--केव्य सरोवर ८. कई 





भाव यह है कि यह भ्रात्मा परम प्रियतम के विरह में सदा व्याकुल रहती 
है, उस वियोगाग्नि के जलते रहने के कारण इसको अ्रग्निसय कहा गया है। 
साथ ही यह निरन्तर विरहाश्रु वहाती रहती है, इसलिए इसे हिमजल कहा 
गया है, पाँवड़े किसी आ्राघार पर ही विछ सकते हू, शून्य में नहीं। किन्तु 
प्रात्मा तो उस प्रियतम के विरह के कारण सदा सूनेपन का अनुभव करती 
रहती है भौर उस शून्यता में पलको के पाँवडे विद्ञाकर उस प्रियतम की 
प्रतीक्षा करती रहती है। इसलिए कहा गया है-कि मे -वह थून्य हैं जिसमें कि 
पलको के पाँव बिछ हुए है । 
यह प्रात्म-्तत्व उस परमात्म-तत्त्व का प्रतिविम्व है, फिर भी उम्ती का 
स्वरूप है। इसलिए विस्व और भप्रतिविम्व दोनो ही एक हुए, यह प्रात्मा 
मील श्राकाश के समान श्रनन्त श्रौर माया से आ्रावृत्त होते हुए भी ज्ञान की ज्योति 
से जगमगा रही है| इसलिए इसे नील घत,भौर सुनहरी दामिनी कहा गया है | 
जगन्नाथ प्रसाद मिलिंद!.., ' 
हम पद्मनाल से छिपे घिदव-जीवन में ह 
अपने ऊपर बेभव के कमल खिलाते, ; 
शोभा, सौरव, मधु सब बाहर बटते है, ५ 
हम पक गत में, भीतर गलने जाते ।(नवम्बर १६५१) 
भावार्थ--शोषित श्रमिक फिर बहुत सन्दर बात कहता है कि हम परिश्रम 
करने वाछे श्रमजीबी लोग तो कमल की डडी के समान इस विष्व के जीवन 
रूपी जल में छिपे पड़े रहते है पर हमारे ही ऊपर ससार के ये सब सुख भौर 
ऐंड्वर्यो के बमल खिलते हे । हम तो नीचे कीचड से भरे गढ़ो में पड़े सड्ते 
गलते रहते है, पर हमारे ऊपर खिछे हुए इन वैभव के कमलो मे श्योभा, 
सुगन्ध प्रौर रस बठते रहते हे । 
भाव यह है कि वेचारा परिश्रम करने वाला व्यवित रात-दिन परिश्रम 
कर जिस पृ जी का उत्पादन करता है, वह पू जी तो इन बड़े-बड़े यू'जापतियो 
की जेब में जाती है। वे उससे खब मौज लूट्ते हे । बडे बडे महलो श्ौर 
बगतो में रहते है, पर उस सम्पत्ति को उत्पन्त करने वाला यह श्रमिक सडी- 
गली कोठरियों में पडा श्रपना समय्र काटता रहंता है । 
काव्य-सौन्दर्य --यहाँ उपमा, रूपक भौर रूपबातिशयोबित श्रादि प्रनेक 
प्रलकारो के चमत््कारो के कारण कविता का सौन्दर्य खूब निम्वर उठा है। 
पूर्णोपमा के हारा श्रमिक वर्ग के कार्यों श्रौर महत्व का जैसा सुन्दर और पूर्श 
चित्र इस पद में श्रक्रित हुआ है, वैसा वढी-बडो, लम्बी-सम्बो कवितायों में 
भी नहीं दो पाता । 
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हम जीवन के अ्गणित विभिन्‍न क्षेत्रों में. हि 
ताना हो से बचित हे, पीड़ित हैं, 
समता का पाया एक सूत्र पर हमने हि 
“वे सब समान है, जो जग में शोषित है । 
(प्रभाकर, जनवरी १६५३) दा 
भावाथ--इस प्रकार हम श्रमिक जीवन के भ्रनत्त भर विविध लेंतरो 
में नाना प्रकार से शोषित और पीडित हो रहे है! किन्मु हमने एक समान 
का मिद्धाल प्राप्त कर किया है कि ससार मे जो भी घोषित और पीडित हैं 
वे सब समान हैं। हि 
भाव यह है कि चाहे वौड्धिक श्रम करने वाला कलाकार, लेलेंक में 
बलक हो भौर चाहे शारीरिक श्रम करने वला मजदूर हो । इन प्रनेफ एप 
में मतार के सभी श्रमजीवियो का पू जिपतियो के द्वारा शोषण हो रहा है। 
इस थीपण के कारण आज के सब श्रमिकों के तिश्चय कर लिया कि जी 
कोई जिस रूप में मी शोपित हे, वे सब समान है । 
इस विश्व-वन्चुता में पीड़ित मानवता 
यदि प्रात्मत्याथ की श्राध्ा-क्वरए न पाती, 
तो नरक-नुह्य इत्त जीवत में रस भरने 
पया कभी प्रलय तक सुस्त की थेला श्रातों। ० 
भावाथ--इस प्रकार बदि यह शोपित मादव ससार के सब पीड़िंएों में 
समान जञानृत्व की भावना के रूप में आत्मरक्षा की आशा की क्रिण ने पति 
हो रत के समान इस दु सप्रद जीवन में प्रलय-काल तक भी कया कमी 
सुत्र छा भमय झा सकता था ? ब्र्थात्‌ कभी नहीं था सकता था! 
भा: यह है कि भ्राज के सम्पूर्ण गोषित मजदूरों ने बह अनुभव क्र लिया 
कि योई भी विच्ची भी तप में जो पीछित हे, वे सब झ्ापम में भाई हूँ। 88 
लि बे स्व एडलूमरे की विपत्ति में भागे बढ कर हाथ बटाते है। सहायता 
जेंचते है । उस विश्व-वन्यत्व की भावता के कारण ही शोषित मजदूर के 
नम में छुठ थाशा वो फ़िरुण दिल्लाई दे रहो है । 
हमने भी श्राहों का दब्धन पहचाना 
आग को अ्रपना परिचित हमने जाना, 
मुस्दांतोी पर सीखा सबस्व लटाना, 
प्राशा-हग्रित पर च्वज भवन बनवाना, 
पुल में दुपत में हम नो थे भानव-न्‍ीबल। 
पाया था हमने भी मानच-उर कौमल।! 


(प्रभार जूब) 


प्रथम पत्र--काव्य-सरोवर र ३७ 


मावाथ --अपदी प्राण-प्रिया पत्नी श्रथवा वात्सल्यमयी माता की प्रेस 
भरी श्राहो का वन्धन कैसा दृढ़ होता है। श्रासुश्रों की ममता के महत्व को 
हम भी पह़िचानते थे। अपनी हृदय-वल्लभा प्रेयसी की मृस्कराहट पर हम भी 
श्रपना सर्वस्व स्योछावर कर देना जानने थे। उस प्रिय की श्राशाग्रों और इबारों 
पर अपनी सूखी और समृद्ध भविष्य की मधुर सनहरी कल्पनाप्रों मे हम मस्त 
रह सकते थे। इस प्रकार सख हो या दुःख, प्रत्येक अ्रवस्था मे हम भी 
केवल मानव ही थे और हमे भी मनृष्यो का कोमल हृदय मिला था। 


भाव यह है कि अपने प्रियजनों को कुछ दिनो के लिए विछुड्ते देख माता 
और पत्नी आदि प्रियजनी के हृदय से जसे दु ख की भ्राहे निकलती हे और 
जिस प्रकार वे करुणा भरे नेत्रो से प्रेमाश्न वहाने लगती है । उन भ्राहों भर 
भ्रासुओ के सामने मानव का वद्य-कठोर हृदय भी गल जाता हैं, तो हम तो 
उनसे सदा के लिए विछुड कर जब क्रातिकारियों के प्रार्ग पर अग्रसर हो 
भहप॑ मृत्यु का आ्रालिगन करने के लिए घर से मिकलने लगे, उस समय उन्तकी 
आंहो और श्रामुप्रो से हमारा हृदय भी पस्रीज गया था, किन्तु हम उस प्रेम 
के सुकोमल अरभद्य वसन्धन को छिन्न-भिन्न कर अपनी मातृ-भूमि के लिए सर्व॑स्व 
खुटाने को निकल पड़े । हमने श्रपने सुन्दर सुखी जीवन की श्राज्षाश्रो को स्वयं 
श्रपने हाथो कुचल डाला । 


“ गूमराह कहें चाहे फिर हमको ज्ञानी, 
दुकरावे हमको. श्रात्म-तत्व-अ्रभिमानी, 
सर भ्राखी पर है उन सब की मनमानी, 
कहते हम इतना नयनों में भर पानौ-- 
रखते हैं हम भी एफ हृदय लघु, निर्मल । « « 
पाया था हमने भी “मानव-उर कोसल। 
भावाथ --चाहे वडे-बढ ज्ञानी लोग हमे ्रातकवाद का मार्गे प्रपनाने के 
हरण पथ-अ्रप्ट सम और जो वा भारी अपने-प्रापकों आत्म-जानों कहते 
है, वे उपेक्षायूर्वक हमे ठुकराने रहे । उनकी यह सब मनमानी बाते हम सिर- 
हाथे पर-स्वीकार करते ह । किस्तु अपने पुराने कप्टो की रमृति श्रा जाने से 
प्रशुपृर्ण नेन्रो से हम इतना कहना चाहते है कि हमारे भी एक धोटा सा पवित्र 
फ्रोमल हृदय है, भ्र्थात्‌ देममे भी सुख-? ख का अनुभव करने की भावना है और 
उस भावना से प्रभावित होकर ही हमने वह मार्य अपनाया था । हम भी हृदय 
सपने बादे मानव थे। फिर अपने सुख-दु ख की कुछ भी परवाह न कर अ्रपने 
देश भर देश वासियों के लिए ही हम क्राततिकारियों ने आतऊवाद के उस 
प्रत्यन्त विपम मार्ग, पर चलने का विश्चय विया या । 
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नभ के पर्दे के पीछे करता हैं कौव 'इश्ारें - 
सहसा किसने जीवन के खोले हुँ वत्थन सारे? 
.' भावाथं--जव साधक के मानन में उस प्रियतम के साक्षात्कार के लिए 
"एसी उत्सुकता का भाव जागृत हो उठता है तो उसे ऐसा अनुभव होता हू 
कि मानों इस हृदय रूपी आकाश के अन्तर में छिपी हुई वह अज्ञात शक्ति 
अपने पढें में से उस्ते भ्रपती ओर झाने क लिए सकत कर रही ह ।! उसक सकते 


को पाकर हृदय कुछ एऐमा श्रनुभव करता हैँ कि मानों माधक को आत्मा सत्र 
प्रकार से लौकिक व भोतिक वन्धनों से ऊपर उठ गई हैं । 


भाव यह है कि जिज्ञासा के पदचात्‌ जब औत्सुक्य अपनी चरम सीमा 
प्र जा पहुँचता है तो साधक की आत्मा में ऐसा भान होने लगता है कि भव 
उनसे प्रियतम का साक्षात्कार होने हो वाला हैं और अज्ञात और अलक्ष्य रूप 
से उसे अपने पास पहुँचने के लिए कोई वला रहा है। यह प्रिय-मिलन की 
पूर्वाव्था की सूचना देता है । उस स्थिति पर पहुँचने पर साधक सब प्रकार 
के बन्धनों से मक्तसा हो जाता है । उसे प्रतीत होता हैं कि मच वह भौतिक 
झौर लोकिक विधि-निषेव के वन्वनों से ऊपर उठ गया है । 


रुक सकी न इस कुटिया में, रह सकी न में मन सारे। 
हो भ्रव प्रवाह हो जीवन, छुट सव कूल-फिवारे ! 


भावार्थ--जव आत्मा में ऐसी अनुभूति जागृत होती है कि उत्तका 


प्रियतम उसे अपने पास बुला रहा है तो वह भ्पनी सव लौकिक मर्यादाओों को 
धोडछाड कर उस प्रियतम के मिलने के लिए प्रयत्त करता है । भव भला वह 
चुपचाप मनमारे कंसे बैठा रह सकता है जव कि प्रियतम उसे प्रपनें पास 
भानें के लिए उ्ते सकेत कर रहा हो । भव तो साधक उस प्रिय-मिलन के 
गा पर भग्नसर हो जाता है, इसलिए जब तक उसकी प्राप्ति न हो जाये तव 


पर चलते रहना ही उसका जीवन लक्ष्य वन जाता है। भव वट के वन्धन 
“हुत पीछे छूट जाते हे, जहा वह चुपचाप खड़ा रह सके । 


भाव यह है कि भीत्मुक्य की चरम सीमा पर साधक के हृदन में जब 

एवा प्रनुभत्र होने लगता है कि प्रियतम उसे बला रहे हें तो वह मी सांसारिक 

जाया-मोह हे बच्धनों को तोड-ताड कर उस अनन्त पथ पर चल पड़ता है 
मुझे होलिका चली 


ली जलाने स्वयं भस्म ही 
गई अमभार्मिम। »» 
पे गाल का प्रास बन गई भकको खाने वालो राधिन। 
जिम दिन ऊपत आरने मरूसोे 


० भुरूको भरकर लाया विय का प्यात्ा । 
झुम दिन मुझ में भ्मर नशा 
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भाषाथ--फर्वि प्ात्म की भ्रमरता का प्रतिपादन करता हुश्ना कहता है 
कि यह आत्मतत्व तो नित्य भ्ौर भ्रमर है इसलिये इसका कोई नाश नहीं कर 
सकता । इस प्रकार परात्म-नित्यता का भान हो जाने पर मानव सह्ष बलिदान 
'के ज्यि प्रस्तुत हो जाता है। सत्य पर श्रटल रहने वाछे व्यक्ति का स्सार में 
फोई वाल बांका नहीं कर सकता, जैसे कि प्रह्लाद के रूप में भात्म-तत्व को 
जय होनो जलाने का प्रस्तुत हुई तो वह मुझे तो न जला सकी परन्तु स्वयं 
जल कर रास हो गईं। जो शरनी मुर्भ खाने को भ्राई थी वह स्वयं ही मृत्यु 
के मख में चली गई । और मुझे मारते के लिए ज़हर का थ्याला पिलाया 
गया विश्यु उस विष के प्याले को पीकर में मरा नहीं, प्रत्युत मेरे जीवन में 
एक श्रमर नशा दिव्य मादकता का भाव भर गया । 
भाव यह है कि प्रभुभक्त प्रह्लाद को जब उसका पिता देत्यराज हिरण्प- 
बध्यव भ्रन्य किसी प्रकार से भी भपने पथ से विचलित नहीं कर सका तो 
उसने उसे मार डालना चाहा | उससे भ्रपनी वहत होलिका को श्राज्ञा दी कि 
वह प्रह्नाद को जला उले । उसे जहर के प्याले पिलाये गये | कित्तु वह न तो 
श्रग्ति में जलकर ही मरा और न विप का प्याला पीकर ही। मीराबाई को, 
जहर दिया गया था किन्तु वह उसे प्रभु का चरणामृत समक कर पी गई झौर 
उसका कुछ न विगडा । 
प्रमर भ्रनल पक्षी हू में तो, मुझको सरने फा क्या भय है? 
मेरी राख जी उठे फिर से, तो जग फो क्‍यों घिस्मय है? 
भावाथ--जिस प्रकार प्रगति का कीडा अग्नि में रहता हुआ भी नहीं 
जलता, वैसे ही यह भ्रात्म-तत्व भी नित्य है भौर श्रग्ति-कीट की भाति ही 
इसे मत्य का भय सही । इसलिए बलिदान के मार्ग पर चलन वाके इन वीरों 
की यदि राख भी जी उठे तो भी कोई श्राइचय नही । 
भाव यह है कि--पआ्रात्मा को भ्रमर मान कर मर मिटने की साथ वाले 
देश-भकत वीरो, ऋष्तिकारियो की मृत्यु के वाद उनकी राख से भी क्रान्ति की 
चिनभारियाँ फट पडती है श्रौर श्रावताइयो को सर्देव भय बना रहता है कि 
इन भतवाले वीरो की,तो राख भी हमारा स्वंनाश कर देगी। 
(मूल पुस्तक में 'हो जग को! के स्थान पर “तो जग्र को” होना चाहिये।) 
मेरी लांश गराइने को जब कत्र खोबने चली कुदाली। 
; चोली भूमि 'यहाँ तो जालिम फे लाने फी इऱ्छा पाली!॥ 
मेरा जीवत जग के कण-कण में व्यापक हैं मुझको मारे। 
इतनी जांन फिसी में है क्या, श्रांखें खोल श्रे हत्मारे॥ 
भावाथ --देशभवत्त जब फासी के तख्ते पर भूल जाता हूँ श्रौर उसकी 
रणाश को गाढने के लिये कुदालो से वद्च ख़ोदी जाने लगती है तो पृथ्वी मल 
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आवाज श्ाती है कि ग्रे मेरे हृदय में तो बन प्रवल आवाना थी कि हमे 
स्थान पर आ्रातताबी ऋत्याचारी कौ लागे दफताई जाये में । 

क्रान्तिकारी फिर कहता है कि हे अन्याचारी मेरा जीवन तो भप्टि 7 
अरण॒-ब्रण में व्याप्त हे रहा है फिर भला किसमें इतनी सामर्थ्य है बोई 
मुझे मार सके । 


भाव यह है कि जिम झ्मात पर भाज देश-भज्ता के शवों का संस्कार 
हो रहा है, कल वही ह्रद्याचारियों की लाशें पढ़ी दिखाई वगी । यो तो है 
भद्न अपने आत्मतस्व को सित्य और व्यावक माता है, अरकृति के ग्ररय 92 8| 
में आत्मा को समाया हग्मा ममभता है, फिर भला उसे कौन मार सज्ता हैं) 


“जो सुस्त की शंया पर सोते मुझको उनसे काम नहीं हैं। 
मुझे उन्‍्हों से कछ कहना है जिन्हे प्राप्त घन-धाम नेहां।। 
मुर् उन्हें आंखें देनी है, निज श्रभाव जो देख न पति। 
जो जुल्मो को भाग्य समझ कर तिविकार हो सहते जाते ॥ 
मुभी विभव का क्या करना हूं, 
तो उसका नाश करठयों। 
प्राण तुम्हार॑ श्राशों में में, 
स्वनाश का राग भरूगी।। 
भावाथ--जों मुख्ध को नींद सोते हे, मुझे उनसे कोई प्रयोजन परद्ठी । 
जिनके पाय घर-बार, तपया-पैमा कुछ भी नहीं, मूझे तो उन्हीं दीन-ढ जी जनो 
से कुछ कहना है। जो पीडित मानव अपने श्रभावों और दुँ्ो को भी नहीं देखे 
पाते, मुझे तो उन्हीं को कुछ देख सकते की शक्ति देनी है । जी लोग सात्राउंथ- 
बादियों के प्रत्याचारों को अपना भाग्य समझ कर चुपत्राप सह रहे है उन्हीं 
हृदय में उसेजना वग ४) भरता है । मझ वस-वेभव से क्या लेता। मत्ता 
इन धनिकों के वभव का साथ करने श्राई हें । में तो झाज तुम्हारे हृदय में भी 
सहारक गीत की छऋतनि यू जा दू गी । 
रामवारीसिंह दिनकर 
समाता चाहुतो जो वीन उर से, दिकल उत्त शनन्‍्य कौ ऋंकार हूं में 
भठकता घोजता हू ज्योत्ति हम में, छुना है ज्योति का श्रागार हूँ में । 
भावांथ --जो कीपा जलाकर के हृदय में समा जाना चाहती हैं में उसी 
नये इंगऊु व हृदय की ऋड़ार हूँ। स्वय प्रकाय ब्बदा ज्योति का भण्डार हेतें 
। में प्रस्पफर में प्रव्मम की टूटना हुआ नदरू रहा 
भाव बन है कि 


भ्णु 


गत्मनत्त ग्रववा उस्मास्मत्ृत्व रू ही कारण कै और 
माय नी पहों है। उस प्रियतम दे चित्त में व्याउल भी वही ध्रात्मतत्व रहता 
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है, पर बह स्वय दी उसका आत्म छत है । वह स्वय ही वानह्ृ्प और प्रकरण 
पुज है, किन्तु मायाजन्य प्रज्ञान के करण वह अपने उस ज्ञान-बन प्रकाणमय 
स्वहूप को भूलकर गन्नान के अत्वकार मे लिप्न होफर उस श्रत्मन्ज्योति को 
फही बाहर दूढता फिर रहा है । क्योंकि ब््त्म-ज्योति का सक्षातवर ग्रदो 
नही हुआ है इमलिए भ्रभी तक कवि वा इस सम्बन्ध में आत्मानु वव कुछ भी 
नहीं है--8सीलिए, उसन वहा है कि--सुना हे ज्योति का श्रायार हु में । 
साहनलान हिवदों * 
है युग द्रष्टा, है युग स्रप्टा, पढ़ते कंसा यहें मोक्ष-मन्त्र | 
इस राजतन्त्र के खण्डहर में, आता श्रभिनव भारत स्वतन्त ॥ 
भावार्थ --हे राष्ट्र की वास्तविक हि लि को समझने वाले तथा राष्ट्र वा 
नेवनिर्माण करने वाले | महानुभाव वापू ! तुम सस्तार को स्वाबीत करने का 
यह कसा उपदेश दे रहे हो । श्राज सस'र के अनेक प्रदेशों में भौर भारत में 
जो राजतन्त्र-प्रणाली दीख रही हू वह राजत्न्त्र-प्रणाली समाप्त होने वाली है, 
उसकी नीब जीण-शीरा श्रौर खोखनी हो चक्की हैं। उन राजतन्न के पुराने 
खण्डहरो में से नवीन स्वतन्त्र भारत का जम्म हा रहा है । 
भाव यह है कि प्रव देश श्रधिक समय तक परतन्त्र नहीं रह सकता। 
वहु सीध्र ही स्वतन्त्र राष्ट्र के रूप में अपना नव सिर्माण करेगा । 
सुमित्राकुमारी सिन्हा 
तारिकाये झिलमिला कर लाज दिखलाती रहेगी ' 
घन घदायें उमड़ कर जब तक प्रलय ढाती रहेंगी। 
फूल उर का द्वार खोले लूटते मघ श्लि रहगे, 
वहलरी के कान में पतदप दिवाने कूछ कहेंगे ॥ 
(प्रभाकर, जून १६५३) 
भावाथ--उस प्रकृति के प्रणयपूर्ण वातावरण में चांदनी की छातियोँ 
पर से आँचल के खिसक जाने पर उसकी प्रेमातुरता को देख उसकी सहलियों 
के समान यह तारिकाएँ मिलमिलाती हुईं मानो कुछ लज्जा का-सा भाव दिख- 
लायेंगी । उधर भ्राकाश में मेव-धटाये उमड-घुमड कर प्रणयी:गृगल के हृदय 
में श्त्नय का तूफान मचाने लगेगी। भौरे कलियो के हृदय-पद खोल कर रस- 
पाते करके मस्त हो जायेंगे और अपन शरीर मे लिपटी लताशों के कानों में 
मस्त हुए तर॒गण प्रेमालाप करते रहेंगे । 
यहाँ समासौकित श्रत्षकार के द्वार ग्रालिगन, चुस्तरत, समय, लज्जा, रति- 


केलि--आदि प्रणय के 'सगस्त व्यापारो' का प्रकृति के 'माध्यम' मे समीव 
जिन्रण दर्शनीय है । 
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* प्यार का ससार स्वश्ठिम चिर भ्रमर जब तक रहेंगा, 
पृदष का मोह प्रकृति का मेल यह जब तक रहेगा। 
प्रक्ृत्ति के शाइदत नियम का यह श्नादर व्यय मानव, 
चार दिन हुप्त खेल ले पय में हो भ्ठे प्रलय का रब !] 
(प्रभाकर, जून १६५३) 
भावार्थ--जब तक इस तरह प्यार का यह ससार बिर भ्रमर रहेगा प्रौर 
मोहक प्रकृति तथा पुरुष का भेल रहेगा, तव तक हे मानव ! प्रकृति के इस 
अ्रडिंग नियम को ठुकराना सर्वेथा व्यर्थ हैं । इसलिये कवयित्री कहती है कि 
भले ही तुम्हारे जीवनमार्य में प्रलयकारी दृश्य वयो न उपस्यित हो रहा हों 
फिर भी कुच क्षणों के लिये कुछ प्रेम का खेल खेल लो । 
भाव यह है कि सास्य श्रौर योगदर्शत के अनुसार प्रकृति-युरुष के'सयोग पे 
ही मृष्टि चक्र का प्रवर्तन होता है । प्रकृति के ये समम्त व्यापार मावव- को 
प्रेम का सन्देश देते है । इसनिये मानव को चाहिये कि वह इस क्षएिक विशव 
में प्रेम के द्वारा भ्पने जीवन को सफल बनावे। 


श्यामनारायण पाण्डेय 
फिर लगी यरसने झ्ाग सतत उन भीस भयकर तोपों से । 
जल जल कर रास लगे होने योधा उत मुगल प्रकोपों से । 
भर रक्त तलेया चली उधर, सेना-उर में भर शोक घला। 
जननी पद शोएित से घो-धो हर राजपूत हर-लोक चला॥ 
क्षण भर के लिए पिजय दे दी, कवर फे दारुण दूतो को । 
माता ने भ्ब्चल विदा दिया सोने के लिए सपूततो को ॥ 
विकराल गरजती तोपो से ई सी क्षए-क्षण धुनी गयी। 
उस सहयज्ञ में झाहुति सी राणा को सेना हुनी गयी॥ ' 
पु (प्रभाकर, जून १६५६) 
>विर्थ--जत्र मुगल सेना भागने लगी तो मानसिह ने महाराणा प्रताप 
नो सेना का संहार करने के लिये तोपें लगवाकर भ्रपन्ती सेना को रोक लिया 
प्रो” इतना भयकर युद्ध हुआ कि ऐसा प्रतीत होता था मानों, महाप्रलय हो 
रही हो। उस समय उन वडी-बडी भयकर तोपो से भ्रग्ति वर्षा हो रही थी 
प्रौर मुगलो पा से वीर राजपूत योद्धा जल-जल कर राख हो रहे थे । 
५ अक राजपूत के खन से तलेया मर-भर कर बहने लगी राजपूती सेना 
#क्पन्न दिखाई देतो थी। उस समय मातृ-भूमि के आओ क्पने खत से 
के लिये ( प्रस्वेक राजपूत वीर स्वर्ग को सिधारने ठगा। उस ससव क्षण भर 
भय भरकवर के श्रत्याचारी सनिको को विजय प्राप्त हो गई । भारत मात 


मे प्पने सुपुन्रो के सोने के लिये मे 
पपने सुपुशो के सोने के लिये प्रपना पतला विद्धा दिया। पल्र भर में उ्ते 
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प्‌ 





गरजती हुई भयंकर तोपो ने राजपूत्र सैनिको को ९ई के समान घुन डाला, 
भर्धातू राजपुतो की सेना का बहुत बुरी तरह शहार हुआ। उस युद्ध सपी 
मद्वायज्ञ में महाराणा की सेना भाहुदि के समान भस्म हो गई । 
गिरि की उत्तत चोटो कें, पाधाण भील बरक्ाते। 
भ्रि-दल के प्राण पज्ेक, तन पिजर से उड जाते । 
फोदग्ट  घण्ड रख फरते, वरी निहारते चोदी। 
तब तक चोदी बालो में, बिखरा दो बोटी-बोटी । 
भावाथे--भील पहाड़ी पर चढकर पत्परों की इतनी भयानक वर्षा कर 
रहे थे कि जिससे गत्रु सेना के ग्राथहूपी पक्षी घरीरञखपी पिजरे से तुरुम 
निकल जाते थे । भीलो के धनुप भयक्र शब्द करते थे, तो ध्त्र॒ (पहाड़ की ) 
चोटी की श्रोर देखते थ ग्रौर इतन में हिन्दू उनदी वोदो-बोटी वाटबर 
भूमि में बिखर देते थे । 
इपेन्द्रनाथ अश्क 
उल्लास पोर प्रवत्ताद मिले, काया छागा में क्षीण हई। 
स्मृत्ति तस्मय होते होते सस्रि ! विस्मृत्ति में जाकर लीन हुई ॥ 
भावार्थ--इस प्रकार जीवन में व्याप्त उदारी भौर अवसर फी भावनायें 
प्रसीम उल्लास भौर उमगो में परिवर्तित हो गई । घारीरिक प्रघवा भोतिक 
सुख-ुख की भावनायें प्राध्याध्मिक श्रथवा दल्पना की भावनामों के रूप में 
बदल गईं; हे सस्ति ! भेरो सज्ञा, चेतना, सूधनचुस उस दिव्य आनन्द की 
प्रवस्षा में विस्मृत्ति के रूप में परिवर्तित हो गईं । 
भाव यह है कि--पभ्विय के स्पर्ण को पाकर हृदय इतना तन्‍्मय हो गया 
कि उसकी पज्ञा, चेतता या उसकी सुध-बुघ जाती रहो वह प्रपने को भू 
गया। उसका तन-मन धपने प्रिय फे रूप में ही लीत हो भया। एस दिव्य 


भ्रामम्द की भवस्था पर पहुंच पाने पर हु.प व सुपर दोनों की भावनाभी से बह 
ऊपर उठ गया। 


शिवमंगल सिंह सुमन 
प्ागे, पीछे, रापे, ब्वायें, 
जल रही भूण यो प्रयाल यहाँ । 
तुम एक शोर, दूसरी शोर, 
चलते एिरते ककाल यहाँता 
भावाय--प्रव कदि उन वैभब-विनासों झी झोर सम्दौधन झरने हरा 
गहता है कि इस एंधार में घव शोर, झाये, पीछे, इधर, उपर, सब लोग भाग 
बी ज्वाला में गतकर सर रहे हैं। एड भोर तो यहु बैभव-दिशाग है घोर 
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गव -ह है कि कद्ध लोप तो पंव और विलामरृर्ण जीवन व्यतीत कर 
रहें है डिन्तु जौर बहुत मे महाय पेर जी ज्वाला में मर रहें हें. उसका अपन 
पेट की क्षण माल परने के निए भर पेढ रोटी नी नहीं मिलती । 


मत्वर ममात्रि की शेया एर, प्रपता चिर मिलन मना लूंगा 
श्निका फोहई भी श्राज नहों, मिट कर उनको अपना लगा ॥थ 
सावाथ -में सी हो सत्य के उपनासतर समाधि की थौवबा पर प्रिय 
मिलन मना लोगा। जिन दीन होल दुखियों का कोई भी सहायक नहीं, में हे 
क लिए ऋपता दल्िदान दार उन्हे श्रयना ले गा । 
पह्मसिह शर्मा 'कमलेश' 
में देस रहा सोया नगपति छात्ती पर सौ सो घाव लिये। 
समा क्रपटापन भल रहो, लहरो में कदणा अभाव लिये।॥। 
पानीपत, दिव्य, प्ररदलो सक्कत जोहर क ठप्डे चाव लिये। 
इबे घिलाम में पाण्ट-पत्र होता है मा का चीर हरण 
में स्तोच रहा कैसे अपनोन्‍माता छी लाज चचाद्य में ” 
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विद्याभास्कतर अरुण' 
प्राप्नो यंगयय ज्ञोषित जन ! पीलो-पोलो मधु के कण । 
पल-पल बीता जाता जीवन, जीदन की तुम में प्यास जगे। 
जीने की उर में श्राप्त जग, भ्रपने ऊपर विश्वास जगे। 
तुम्र तोड सकी अपने बन्धन, श्रव दूर करो श्रपता विराय , 
रे घिर मुद्रित दूग | जाग ! जाग | 
भावाथ --हे युग-युगास्तर से पीडा पान वालो | गराव की (नवीन 
विचारों की) बू दें पीलो क्योकि इस जीवन का कोई भरोसा नहीं। कब रेत 
की दीवार के समान ढह जाये, इसलिये, भ्रव तो भ्रपने जीवन को सुखसय बना 
लो । तुम्हारे हृदय में श्रव तो भली भाति जीवन-यापन की भावना उदय होनी 
चाहिये | तुम्हे श्रपने पर पूर्ण आत्म-विश्वास होना चाहिये, जिससे तुम अपने 
पराघीनता के बन्धन काट सको । श्रव तुम भ्रपना इस उद्दामीनता को छोडो 
क्योकि भ्रभी तक श्राप लोगो ने अपना जीवन श्रच्छा बनाने की श्रोर कभी ध्यान 
ही नही दिया था हे देर से सोये हुये दीन-दुखियो ! श्रव तो झाखे खोलों । 
- विश्वप्रकाश दीक्षित 'बटुक' 
जिसको भ्रभाव कवि कहते हे श्रपता प्रभाव पहचान तनिक्त। 
भावों की वह गंगा उसड, बह जाय श्रतल, भू श्रम्वर बिक ॥ 
क्या बारबार दूृहराता है, एकाकी सन इकला दस है। 
पर देख तनिक, एकाकी शिव हा पुए्ठी प्रलय को क्‍या कमर है ॥। 
बढ सिद्धि सामने खड़ी हुई, वज रहा विजय का नूप्र हे। 
वह देख सामने चन्दन है, दो चार कदम पर सुरप्र है॥ 


भावाथ --हे कवि ! ससार जिसे भ्रभाव के ताम से पुकारता है वही 
तैरे लिये भाव वस्तु है । क्योंकि उन वस्तुओं का अभाव जिसस दुखी होकर 
उन वस्तुओं पर कविता करत हुूँ। इसलिये उस “प्रभाव पर” ही तेरा 
प्रभाव है| तू अपनी कविता में एंसे भाव भर जिससे शभ्राकाश-पाताल, दिल्ला- 
उपदिशा सब व्याप्त हो जायें । सब भ्रोर तुम्हारी श्रोजपूण कविता का प्रभाव 
दिखाई पडे । तू यह श्रनृुभव मत कर कि तू भ्रकेला हूँ । जरा मन्न में विचार 
कर देख कया भगवान्‌ शकर अकेले प्रलय नही कर देते | श्रगर वे ससार का 
सहार करने में श्रसमर्थ हे तो तेरे मे भी इतनी शक्ति है कि अपनी कविता के 
द्वारा विर्व को सन्मार्ग दिखा सकता है। तू साहस कर आगे बढ। कार्य-सिद्धि 
तो तैरे सामने खडी हैं (तेरा कार्य तों सिद्ध हो चुका है) और विजय के 
“ वाजे वज रहे हे | सामने देख स्वर्ग का नन्‍्दन वन दोख रहा हू भौर उससे 
थोड़ी दूर पर ही स्वर्ग है । 
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जिस दिन उसे प्रभाव ख्ेंगे, मस्ती वहीं दूष जायेगी । 
श्र पकड लेगा हाथो में, वीणा तभी छह जायेगी । 
भैरव स्वर से लग जागेगा, एक श्रमर सन्देश सुनाने। 
दुनिया श्राज चलो है कवि, रहा सहा सम्मान मिटाने ॥ 
(परमाकर, प्रगस्त १६४२) _ 
भावार्थ--जिस दिन कवि प्रपती दीत-हीन दशा ५र विचार करने लगेंगे 
उसी दिन उसकी मस्ती नप्ट हो जायगी भौर वह ह्वाथो में शंस्र छेकर जर्गत्‌ 
में उयल-पुवल मचा देने वालो कविता का भेरवी नाद निकालते लगेंगा। 
तब वह अपने श्राश्नवदाताश्रों को प्रश्नन्न करने वाली झ्गारमयी कविता 
करना छोड़ देगा । वह अपने भयानक घब्दों से दीव-दुखियों को उभारने का 
एक भ्रमिट सन्देश देने लगेगा। 
फधि में श्रमिट शक्ति हैं चाहे तो गोदड़ को सिह बना दे । 
फवि वह जाहूगर है, चाहे तो सागर में भ्राग लगादे। 
घूललू भर पानी से दुनिया झाई झाग बुभाने। 
दुनिया प्राज चली है कवि को, माग-माग कर श्रस्त खिलाने। « 
भावार्थ--कवि अपने हृदय में वडी भारी शक्ति छुपायें हुए है। वह चाहें 
पो गीदद को शेर वना सकता है ! कवि ऐसा दिव्य व्यक्ति हूँ कि यदि वह 
भम में सोचे तो समुद्र में श्राग लगा सकता है। बनियों की दुनिया ,उठ्ती कवि 
को तुन्छ घन से भान्त करने चली है उसे भला तुच्छ घन रूपी पाती से केसे 
कोई बुझा सकता है। द ह 
रक्त स्वेद से सोंच मनुज जो नई देल था रहा उपा, 
बढ़े जतन वह चेल बढ़ी थी, लाल सितारा फूल लगा , 
उस प्॒क्र पर घात लगी तो मेरे भ्राघातो का क्या ? 
भाषाय--मनृष्य भ्रपने खून और पसीने से जिस सुख शान्ति वी बेल को 
उगा रहा या, भअत्यन्त यत्त के १शचात्‌ जब वह सुश्-ज्ञान्ति की बेल छढने 
लगी, उसमें नवीन जान्ति के लाल पुष्प शान लगे, ऐसी भ्रवस्था में मानव ने 
ही तव मुल्द-शान्ति को बेल के भकुर को ही मसल डालने का विश्वय फरे 
लिया तब किसी एक व्यवित के दुख-दर्द या चोटो वी तो बात ही बया ? 
भाव यह है कि ज्ञान-विज्ञान की प्रगति या राष्ट्रमघ के रूप में जिंस 
सुख -शान्ति की लता विछ्व में फैल,कर दिब्ब के जीवन को सुखी भौर समृद 
बनाना चाहती थीं, मनुष्य उस्ती को कुचल डालना चाहता है।.“_. *' 
खोल रहे है सात समन्‍्दर, डबी जाती है. दुनिया 
ज्ञान थाह लेता या जिससे भ्क हो रही बह दुनिया, 
ड्ब || जि ३ क 
इब रही हो सब दुनिया जब, मुझे इबाता गम तो वया। 
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भावार्थ--सातो समुद्रो में तूफ'न मचा हुआ है श्रीर उनमें सारा संसार 
डूब जाता चाहता है। जिस ज्ञान-विज्ञान के द्वारा ससार समुंद्रों की गहराई 
की थाह लेता चाहता था वह ज्ञान-विज्ञान का ससार श्रव स्व ही नष्ट हो 
जाना चाहता है । इस प्रकार जब सारा समार ही डूब रहा है तो मूझे प्रपन्ने 
डूबने का दु ख क्यों हो ? क्योकि में श्रकेला तो बचा रह नही सकता । 
मानव को ईइवर बनता था, निखिल सृष्टि वच्च में लानी। 
काम अ्रघूरा छोड, कर रहा प्रात्मघात सानव ज्ञानी 
सब भूठे हो गये निशाने, तुम मुभते छूटे तो क्या॥ 
भावार्थ--मनृष्य को ईश्वर वतकर सारी सृष्टि को अपने वश में करना 
था। अपने उस कार्य को अ्रघूरा ही छोडकर यह ज्ञाती मनुष्य स्वेय श्रपने 
हाथो प्रपना विनाआ कर रहा है। इस प्रकार मानव के सव लक्ष्य भौर श्रादर्श 
व्यर्थ हो गये है । तव फिर मेरे उद्देरय भौर लक्ष्य श्रवूरे रह गये तो उसमे 


क्या दुख है। 
नरेन्द्र शर्मा है 
एक दूसरे फा भ्रभिभव कर, रचने एक नये भव को। . 
है संघ निरत मादव भव फू क जगत गत वेभव को। 
तहत नहस हो रहा विश्व, तो मेरा श्रपना श्रापा क्या ॥ 
भावायं---हम एक दूसरे को दबा कर नई” सृष्टि, एक नया सुख्तमय 
संसार बसाना चाहते हे । उस ससार के ऐश्व्रयं, सुख भौर वैभव को नष्ट कर 
श्रापस में ही सधर्ष में लगें हुए है । इस प्रकार जब सारा संसार ही नप्ट-अष्ड 
हो रहा है तो मुझ बिचारे प्रकेले व्यक्ति की मत्ता ही क्या है। 
भाव यह है कि मनुष्य झौर शाप्ट्र एक दूसरे को कुचल कर ग्मार में 
सुख का साम्राज्य लाना चाहते है पर भला यह कैसे हो सकता है । 
४ श्रो मेरी मन बसी कामना ! श्रव सत रो चुपकी हो जा। 
शो फूलों से सजी कामना ! कुद के श्रातत्त पर सो जा 
दूढ फूट दुनिया कराहुती मेरे सुख सपने ही क्या। 
उजड़ रही भ्रनगिनत वस्तियां मन मेरी ही बस्ती क्या ॥ 
भाषायं--हे मेरे मत में बसी कामनाओो ! तुम श्रव मत रोजों, घुप हो 
जाझो । हे फूलो से सजी हुई कामनाश्रो ( श्रव तुम फूल के कोमल प्यार को 
छोडकर कुशाग्रो के कठकाकीर्ण धौर कठोर श्ामनों पर सो जाग्रो। व्ह 
संसार ही धायल हो कराह रहा है तो मेरे यदि सुख-स्वप्त मिट्टी में मिल गये 
तो उनका मे दुख क्यो हो। यहां प्रतिदिन प्रश्नस्य बस्तिया उजड़ रही ्ः 
पो फिर मेरी वसस्‍्ती की भला क्या पूछ है । 


, भाव यह है कि कवि अपनी भतृप्त वासना से कहता है कि हे मेरी सुद- 
वर्ग सजाने की भावना ! यदि तू पूर्ण न हो पाई तो कुछ दुःख नहीं क्योकि 





प्र प्रामाणिक प्रभारर याइट 
यहाँ तो माया ममार ही श्रगावप्रस्त दियाई द रहा है। दस युग में किसी 
मानव को प्रपनी उच्छाओों * भ्तृष्त रह याने का दूल नहीं हाना, चाहिये, 
अद्योक्ति आज हो हिख्ख में सभी जो बटी देना है । 
में चलता था कितनों ही के नम्मी की 'यास बुभाता-सा। 
कितने ही आादुलल प्राणों पर पत्र पल अमृत वरसाता-सा। 
दस गयी न जाने कब मेरे नयनों में मन भोहुत प्राभा। 
जय गया श्राप ही आप न जाने क्यो -हुदयों में नाता-स्ता। | 
भावाय--उस समग्र पवन सर सॉन्टय थी ज्योति से जगमगाती में 
जिघर मे निकल जाता उबर ही की सुस्दर्यों तो द्शन-लालसा की पति 
को बुकाता जाता था । कितने व्याफुल हंदयों पर में ब्रमत वस्साता चलता 
था। मेरे मन मे भी न जन कब प्रज्ञान रूप स हो किमी प्रिय छी कान्ति समा 
गई । न जाने क्यों दा हृदय का पारर"रिक सम्बन्ध अपने आप ही जुड़ गया । 
भाव यह है बि--पौचन ौर सौन्दर्य जी कान्ति से जगमगाता जब में 
कही निम्ल जाता तो मु देखने के लिये उत्सुक सुन्दरियों के तेत्ों की एक 
अनिरवंचनीय तत्ति-मी प्राप्त होती । कई उत्सुक हृदयों को मुझे देख दिव्य 
आन मिलता | उधर मेच्य हृदब भी किसी सुच्दरी के यहा विक् चुका था। 
पौवन के पदायण करते ही मेरा हृदय किसी के हृदय के साथ अनजाने में 
ही मिल गय्या 


सुधीनत 
, छा गया चतु्दिक समारोह पहुचा था एकाकी, अवस्तन, 
ने सन्तुचाय वन गया और सब शोर यया जाला-सा तने। 
था उत्तऊ-उलभ जाता उत्तमे जद में चुलभाता था उलभत, , 
में ततोड चहीं पाया वत कर निम्रम जग के कोमल बधन। 
(प्रयावर, जून १६१३) 
.. अवाय--में नसार में अफेला और उदास पहचा था, वित्तु मेरे संसार 
में पदापण करते ही बाये ओर आनन्द और उत्सव का समारोह छा गया। 
मे मजा के समान अपने आय अण्ले ही बताये हुए जाके में फस्त गया, मेरे 
नि पीर जाना तने गया जिनमे निकलना बढ़ा कठिन था, ज्यो-ज्यों में उ्त 
उतभन का सुलन्न्र का प्रयत्न करना लो-तो उम्रमें फसता छाता था। में 
समताहँत टीफर समार के भावा-मोह के उन वन्धनो को तोड़ ते उका । 
के हा बह हे कि जन्म डेने के पश्चात्‌ मनुप्य अपने किए. हुए बन्धनों 
को पता कक हे शा कर कहर न 
रत के लिये मनृर्य को सास्ासिक ममता का प्रित्याग 


>> ५++++न-+»नन-+-+न 


माधुरी 


(व्याज्या भाग) 


भारतेन्दु हरिह्चन्द्र 


तरनि-तनूजा-तट तमाल तरवर बहु छाथे। 
झुके कूल सो जल-परसन-हित मनहुँ सुद्दाये ॥ 
क्रिधों मुकुर में लखत उक्रकि सब निज-निज सोला । 
ठै अ्नवत जल जानि परस पावन फल ल्ोभा ॥ 
मनु आतम-वारन तीर को सिमिटि सबे छाये रहत। 
के हरि-सेवा हिल ने रहे निरखि नेन मन सुख लहत ॥ 
पअसग--प्रस्तुत भ्रवतरण भारतेन्दु-हरिश्चन्द्र रचित 'यमुना-वर्णंन' शीर्षक 
कविता से उद्घृत किया गया है। कवि ने इस कविता मे प्रकृति का सुन्दर 
वर्णन किया है । भ्रालकारिक भाषा मे प्राचीन रुढियो के भ्रतुसार यमुना की 
छवि का वर्णन करते हुए कवि कहता है कि-- 
सरलार्थ--थमुना नदी (सूर्य पुत्नी) के तट पर अनेको तमाल के वृक्ष फैले 
हुए है। वे नदी के तीर पर इस अकार भुके हुए ऐसे शोभायमान हो रहे है 
भानो कि वे जल क्रो स्पर्श करना (छूना) चाहते हैं। था तो वे जल रूपी 
दर्पण में भुक-मुककर भ्रपनी शोभा को निहार रहे है या इस जल को बहुत 
भ्रधिक पवित्र समभकर पुष्य प्राप्ति की इच्छा से उसे प्रशाम कर रहे है। 
ऐसा लगता है मानों ने सब यमुना तट के छत्र बतकर जल पर पडती हुई घृप 
को रोकने के लिए भ्रपते श्राप को चारो भोर से समेट कर वहां पर फैले हुए 
है, था वे भगवान्‌ कृष्ण की सेवा के लिए नीचे को भुके रहते है (क्योकि कृष्ण 
यमुना तट पर विहार किया करते थे) और यमुना के सौंदर्य को देखकर 
उतके मन तथा नेत्रों को सुख प्राप्त होता है। ' 
काव्य-सौप्ठव---प्रस्तुत भ्रवतरण में शब्द चयन और कल्पनाशरो का भ्च्छ 
हक 
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“ चमत्कार है। इनमे वृत्त्यनुप्राम (केवल प्रथम पकित मे), उद्येश्षा तथा सदेह 
अ्लकार है । 
परत चन्द्र-अतिब्रिम्य कहूँ जल मधि चमकायो। 
लोल लह्दर लहि नच्रत कब्रहु सोई मन भावों ॥ 
मनु हरि-दरसन हेत चन्द्र जल बसत सुदायों। 
के तरंग कर भुकुर लिये सोमित छवि दायों॥ 
के रास रमन से हरि-मुझुर-आमभा जल दिखरावत है। 
के जल-ठर हरि-मूराति वसति वा प्रतिविस्य लखात है॥ 
प्रसय--भूव॑-निदिप्ट पद्च के समान ही हैं । 
सरलादे--कही पर यमुना के जल मे पढता हुआ चन्द्रमा का प्रतिविम्ध 
अति शोभावमान हो रहा है। कभी वह द्विम्व चचल लहरों मे नाचता हु 
श्रा मन को बहूत ही भच्छा लगता है | मानो चल्द्रमा श्री कृप्ण के दर्शन 
करने के लिए जल में निवास करता गोभावमान हो रहा है, अथवा 
चन्द्रमा किरणारूपी हाथो में लहरो का दपंण लिए शोभावमान हो रहा है। 
अथवा ऐसा अतीत होता है कि रास रचाते कृष्ण का सुर्दर मुकुट जल में तक 
रहा है श्रयवा यमुना के जल के हृदय में स्थित अभु की भूति प्रतिविम्बित हो 
रही है। हि 
काब्य-सीप्शव--यमृना के जल में उठती हुई तरगो के मध्य चल्रमाके 
भ्रतिविम्व के अनेक स्वरूपों का कवि ते भ्रच्छा निरीक्षण किया है। इसमें 
कल्पनाओं का चमत्कार है। इसमे सदेह भ्रलकार है। 
अब शुन पच्छ प्रवच्छु होत सिटि जात जमुनन्‍जल । 
*$ चारागन इगन खुकत प्रयटत ससि अविक्षत ॥ 
मर काहिन्दी नीर त्तंग जितो उपजाबत। 
लितनो ही घरि रूप मिलन द्वित तासों घावत ॥ 
_ डुते रजत चकड़े चलत के फुद्दार जल उच्छरत । 
के निसिपति स॒दल अनेक विधि उठि-चैंठव कसरत करत ॥| 
पस्तग-पूव-निदिप्ट पद्च के समान ही है।- ..... 
पवन विम्द के कमी दिखाई देसे और कभी छिप जादे से ऐश 


है 
] 


भारतेनु हरिश्चन्ध ३ 





प्रतीत होता है कि दोनो पक्ष (कृष्ण पक्ष और थुक्ल पक्ष) यमुना के जल में 
प्रकट होते हे भर फिर लुप्त हो जाते है । श्रथवा तारो को ठेगने के लिए 
चन्द्रमा कभी प्रकट होता है और कभी छिप जाता है । भ्थवा यमुना के जल में 
जितनी तरगे उठती है, चतद्रमा भी उतने ही रूप धारण करके उससे (जल से) 
मिलने के लिए भाता है । अथवा चाँदी की अनेक चकई (एक प्रकार का 
गोल खिलौना) इधर से उधर चल रही है भ्रथवा जल की फुहारे उछल रही 
है । भ्रथवा चस्द्रमा रूपी पहलवान अनेक प्रकार से उठ बैठ कर कसरत कर 
रहा है। 
काब्य-सौप्ठव--इसमे कल्पना का चमत्कार तथा उत्प्रक्षा भौर रूपक 

झलकार है। 

चारहु थाश्रस बने बसें मनि कंचन घास अकास विभासिका। 

सोमा नहीं कट्दि जाय कछू विधि ने रची सानो पुरीव की नासिका॥ 

आए बसे गिरधारन जू तट, देव नदी बर वारि विल्ञासिका। 

पुस्य प्रकासिका पाप बिनासिका हीय हुलासिका सोहत कासिका ॥ 


प्रसंग--अस्तुत अवतरण श्री भारतेन्दु हरिश्चन्द्र द्वारा रचित काशी 
महिमा' शीपक कविता से उद्घृत किया गया है। इसमे कवि ने काशी की 
महिमा का वर्णंत किया है। कवि ते काशी को पापनाशिती तथा भुक्तिदाती 
बताया है। 


सरलार्थ--काशी मे चारो वरणों (ब्राह्मण, वैश्य, भ्त्रिय, शूद्र) के व्यक्ति 
निवास करते है। यहाँ पर चारो आश्रमो (ब्रह्मचयं, गृहस्थ, वानप्रस्थ, सन्‍्यास) 
का पालन किया जाता है । मसणिकाचनमय धाम आकाश्ष में सुशोभित हो 
रहे है। इसकी शोभा का वणंन नहीं किया जा सकता । ऐसा प्रतीत होता 
है मानो परमात्मा ने सेव नगरों की नाक (प्रतिष्ठा बढाने वाली) के रुप में 
इसकी सृष्टि की है। स्वय कृष्ण भगवान्‌ इसके तट पर निवास करते है। 
इसमे देवनदी (गगानदी) बहती है, अ्ठलेलियाँ करती है । दर्शन, निवास 
आदि से पुण्यो को प्रकेट करने वाली, पापों को नष्ट करने वाली तथा अपनी 
शोभा से दर्शकों के हृदय को प्रसन्न करने वाली काश्षी नगरी शोभायमसान है । 





४३ प्रामाखिक अभाकर गाइड 
हि कप लि बह 
अपल्ा की चमक चहुँधा सो लगाई चिता 
खिनगी चिलक पठ्वीजना खलायो है। 
हेती बगमाल स्पाम बादर चुभूमिवारी 
वीखबू लह बूँद भुव लूपढायों है॥ 
हरीचन्द नौर धार अ्रसू सी परत जहाँ 5 
ढादुर को सोर रोर दुखिन मचायों है 
दाहन वियोग दुखियन को भरे यह 
देखो पापी पावस मसान बनि श्यो है ॥ 
प्रसंग--प्रस्तुत श्रवतरण श्री मारतेन्दु हरिम्धन्द्र हारा रचित पराव्त 
वर्णन! शीर्षक कविता से उद्बृत किया गया है। कवि मे इसमे वर्षा का सुद्दर 
वर्णुन किया है । मुन्दर वर्षा ऋतु जहाँ सर्व सुलरकारी है, वहाँ वह विरहसियों 
के लिए महा दु खदामिनी भी होती है। कवि विरह-विदधो के समक्ष वर्षा 
का वर्शुन करते हुए कहता है कि .-- 
सरलाधे--विजली की चमक ही चारो ओ्रोर से सुलयाई गई चिंता हैं 
इघर-ठघर घूमने वाले पध्वीजने (जुगनू) ही उसकी चिनगारियां हैं । प्रृमि को 
उपजाऊ बनाने वाले व्याम मेष ही मानो चिता की काली भूमि (इमझान ध्वूमि) 
हैं श्रोर वहाँ पर घूमने वाली वगुलो को पक्तियाँ ही सगे सम्बन्धी हैं। चाप 
ओर घूमती हुईं दौर वहूटी की खून की बूदे पृथ्वी पर ठपकी हुई हैं। कवि 
हृर्टिचन्द्र वी कहते हैं कि जलवार इस प्रकार पड़ रही है जैसे अबुवारा 
पड़ती है। मेढक्तों कू घोर मृतक के लिए रोने वालो का क्दन-सा प्रतीत हों 
रहा है। यह पापी वर्षा ऋतु विरह की मारियों को जलाने के लिए इमशाग 
बने कर झाई है । 
कान्य-सौज्य-यह कवित्त कवि की रीतिकालीन परुपरा के अनुत्तरण 
का एक उदाहरण है । इसमें कवि की कल्पना-अवित का अच्छा परिचय प्राप्त 
होता है। उपमा भौर रूपक दो अलंकारों का इसमें प्रयोग हुआ है 





धर पाठक भू 





श्रीधर पाठक 
धन्य नदी-नद-सतोत, विमल गगोदू-गोत जल । 
सीतल् सुखद समीर, वितस्ता तीर स्वच्छु जल ॥॥ 
धनि उपचन, उद्यान, सुसुब-सुरभित वन-वीथी । 
खिलि रहि चिंत्र-विचित्र, भ्कृति के हाथनु-चीती। 
प्रसग--अस्तुत अवतरण श्रीधर पाठक द्वारा रचित 'काइमीर सुषमा 
शीषक कविता से उद्धृत किया गया है। कवि ने इसमे काइमीर की नदियों 
तथा वहाँ के पुष्पित उच्चानो का बहुत सुन्दर वर्णान किया है। 
सरलार्थ--काश्मीर की रम्य भूमि पर बहने वालो नदियों, नालो तथा 
ज्ोतो को धन्य है। इनका जल भी गयाजल के ही वश का है। कवि के यहाँ पर 
दो आशय हो सकते है---. इन नदियों का जल भी वही से आ्राता है जहाँ से 
गंगाजल भौर २ दूसरा भ्राशय यह हो सकता है कि इनका जल गंगाजल की 
भाँति पवित्र है। यहाँ पर शीतल तथा सुखद (सुख देने वाली) वायु चलती है। 
वितस्ता नदी का तट श्रत्यन्त निर्मल भूमि है। यहाँ के वाग-वरगीचे तथा पुष्पो 
से सुगन्धित वन मार्ग सभी धन्य है। इसमे रग-विरगे पुष्प खिले रहते है भौर 
ऐसा प्रतीत होता है मानो स्वय प्रकृति ने अपने हाथों से इसे चित्रित 
किया हो। 
काव्य-सौष्ठव--इसमे अतिशयोक्ति भ्रतकार है, झत्द सौकुमार्य 
प्रशसनीय है । 
काकौ उपमा उचित दैन दोउन में काकी। 
याकौं सुरपुर की' अथवा सुरपुर को याकी। 
याकौं उपसा याहो की भोदि देत सुहावे। 
या सम दूजो ठौर सृष्टि सें इप्टि न आझे॥ 


है] ' |] पु 
प्रलेंग --अस्तुत पक्तियाँ श्रीधर पाठक द्वारा रचित कविता काइमीर , ' 


सुपभा' मे से उद्धृत की गई है। कवि काइमीर के अनुषमेय सौदये का वर्णन 
करते हुए कहता है किः-. 

सरलाय--काइमीर और स्वर मे से किसकी उपमा किससे देनी चाहिए ? 
काइमीर की स्वयं से अ्रथवा स्वर्ग की काइमीर से उपमा दी जाय। (कवि 


दर प्रामाणिक भ्माकर याइड ५8527 कक आस 
क् 
इसी दुविधा मे पड़कर सोचता हैं कि यदि वह काज्मीर की उपभा छवगे है 
देवा है तो काश्मीर का सौंदर्य च्यून होता है, जो कि उचित नहीं है हर ४ 
स्व की उपमा काम्मीर ते दी बाबव, तो काम्मीर स्वर्य ते श्रेष्ठ वहत्ता है| 
कवि को यह भी अनुच्ति प्रतीत होंता है क्योकि जिस स्वयं को किसी ने देढी 
हो नहीं उत्तके विपय में कोई निव्चित विचार कैसे वतावा जा सकता है) 
अन्त में कवि यही निक्चय करता है कि काब्मीर की उपमा काब्मीर में ते 
देना उचित है, क्ष्योकि इसके समान नुल्दर स््यान दूसरा वो समस्त किदव में 
दिल्लाई नहीं देता है है हि 
काब्य-सौदव--इसमें कवि ने व्यजना से काम्मीर को स्वर्ग ते भी शठ 
मज़ा है। इसमे सदेह तथा असम अलकार है । 
यही ख्र्म सुरलाक, यही सुरकानन सुन्दर ! 
यही थमरन को शोक, यही कहें वस्त पुरन्दर॥ ४ 
गाहि रसिक्त्र सुजच अव्सि अवलोकन कीनें । 
मन समान सन सुस्ध लक्षक्षि लोचन-फल लीजें॥ 
प्रसंग--पूर्व-निर्दिप्ट पद्च के समान ही है । 
सरक्ाय---कवि कहता है कि स्वर्ग लोक तथा देवताओं का सुन्दर वर 
(तन्दनवन) भ्रादि जो झुछ भी है वह यही (काम्मीर) है। वही देवताओं वा 
प्रतवाम है, देवता यही पर विहार करते हैं। यहीं पर पुरवर (इन्द्र) विवाप 
करता है। है रनिकवर (उहृदयजनों) ! काब्मीर को अवध्य देखिए झोर 
मेरी भाँति अपने उत्सुक हृदय को उसके भ्रौंदर्य से मुस्य करो भौर अपने सेगों 
को सफब करो । 


काव्य-सीष्यय--प्रतिध्योक्तति अलंकार है । 


िज-3क- 


अ्योध्याप्तिहु उपाध्याय “हरिओऔषध” 
कँेअचे शिखर चित्त की उच्चता हैं दिखाते। 
ल्‍ देता है परम रहता मेर आएे समों के ॥ 
चानाओटा-निल्प-मरना चार डीटि. डड़ाता। 
अम्लायों फो कुबरुपर के चछु में ल्यात गा 


अयोध्यातिंह उपाध्याय ७ 


फूली सन्ध्या परम-प्रिय की कात्ति सी है दिखाती। 
में पाती हूँ रजनि-तन में श्याम का रंग छाया।॥ 
ऊषा आती प्रति-द्विस है ग्रीति से रंजित्व हों। 
पाया जाता वर-चदन सा ओप आदित्य में है ॥- 
प्रसंग--प्रस्तुत श्रवतरण श्री श्रयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रौध' द्वारा 
रचित कविता 'राघा का विवेक' में से उद्धृत किया गया है। सृष्टि के 
पर्वंतादि उपकरण श्रीकृष्ण जी के गुणो के उपमान है। यह सूचित करती हुई 
राघा कहती है कि-- 
सरलार्थ--पर्व॑तो के उच्च शिखर श्रपनी ऊंचाई के द्वारा श्री कृष्ण जी 
को हृदय की उच्चता (महानता) को प्रकट करते हैं। सुमेर पर्वत श्रपनी 
अडियता से हमारे नेत्रो के सामने श्रीकृष्ण जी के दृढ़ (अडिग) स्वभाव को 
उपस्थित करता है। श्रमेक क्रीडाओ का गृह पर्वत से गिरने वाला करना 
छीटो की वर्षा करता हुआ श्रेष्ठ कृष्ण के विनोदो को हमारे नेत्रो के सामने 
ले आता है भर्थात्‌ भरने की कीडा को देखकर हमे श्रीकृष्ण जी की लीलाभो 
का स्मरण हो झाता है। विकसित कान्ति वाली सन्ध्या प्यारे श्रीकृष्ण के 
सौदय का स्मरण कराती है। काली रात्रि के शरीर मे मुझे कृष्ण का ही 
ऋ्याम वर्ण छाया हुभ्ना दिखाई देता है । उपा प्रति दिन प्रेम से रगी हुई झ्राती 
है, उसमे कृष्ण के ही राग की लालिमा है। सूर्य मे भी उनके सुन्दर मुख के 
समान ही तेज पाया जाता है । 
काब्य-सौष्व--स्मरण अलकार है । इसमे श्रीकृष्ण के गुणों का 
स्मरण है। 
जो होता है हृदय-तल का भाव लोकोपतापी | 
छिद्ठान्वेषी, मलिन, वह है तामसी दृत्तिवाला। 
नाना भोग्यकलित, विविधा-वासना-मध्य ढूबा। 
जो है स्वार्यामिमुख वह है राजसी-द्त्ति-शाली ॥ 
- . निष्कामी है भव-सुखद है और है विश्व-म्रेमी | 
जो है भोगोपरत चह है सालिकी-बृत्ति-शोमी। 
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35537: 22:5:2%0 22. 
गैस ही है श्रवण करने श्राहि की भी व्यपस्था ) 
धापरोत्यर्गी, हृदयनल दी साचिड्री वृत्ति ही है ॥ 
(पजाव बी० ए०, आल १३१६) 
मेसम--प्रस्तुत पद अगोध्यात्तिह्‌ प्रपाध्याय हारा लिखित "रा । 
विवेक” भीपक कब्रिता मे उद्धृद क्रिया गया हैं। इस पद भें कवि ने भोवों 
के तामध, राजम और तास्विक स्वरुपों का निस्यण किया है। 
आप्या--मन का जो भाव समार को दु सदायऊ, दूससे में दोप सिका- 
लने वाला तथा कनुपित होता है, उसे दमोगुणा प्रधान स्वभाव का कहते है 
जो भाव अनेक प्रकार के विपय भोगों में भागवत हो तथा प्रनेफ भोगों की 
कामनाओ मे लिप्म हो, जो स्वार्य के कारण शबत्ते हुआ हो, ऐसा प्रेम भाव 
राजेस वा रजोगुर प्रधान कहनाता है। थो भाव स्वार्थ रहित है, गंगा 
भत्रे के लिए सुर पहुँचाने वाला है, ससार भर के प्रति जिनमे स्नेह हो; णो 
ईं विषगरोपभोग मे हटा हुआ है, वह मत्तगुरा प्रधान बेप्टाओं है थुम होता है, 
प्रथति ऐसा भाव सत्त्गगुश प्रधान कहनाता है) जिम प्रकार में मावत्तिक 
वाव उत्तर रजेस्‍्तम से सम्बन्ध रखने के कारण त्रिविध होते हैं, इसी अकार 
युनने देखने आदि ऐस्िय व्याएरो का भी सात्विक, राजस, तामस इन तीन 
वृत्तियों मे विभाजन है । जिसमे श्रपने सु्ध का त्याग हो, दुसरे के लिए अपने 
शपक्री त्याय देना हो, वह मानसिक व्यापार साहिदक ही कहलाता है ! 


जगनलाथदास रत्वाकर 
स्थाई सन सम्दिर खिदाइ पद चंदन है, 
धागे घरि धवक्ष परात पूरी पाते सौं। 

कई रत्वाकर चुढहामा कौ संकोच ओोचि, 
फेछु इुलकारि बोल रुचि-रस-रातते सौंआ 

वेगि घनस्थाम कृपा-अप्रिनि दिखाई धानि, 
अनि यह रीति शरीति-बीति के सुनाते सौं। 

पुक पत्र जो लो रकमिनि जल पारयी सीत, 


वी लीं आप दूसरी पखारदौ श्रौ्त ताते सौं ॥ 





जगनन्‍नाथदास रत्नाकर ष् 





: पर्ग--प्रस्तुत पद जगन्नाथवास रत्वाकर द्वारा रचित 'सुदामाष्टर्का 
शीर्षक कविता से अ्वतरित है। कवि ने प्रस्तुत पद मे श्रीकृष्ण के सित्र-प्रेम, 
दयालुता, भाग्र ह, उदारता, भ्रतुल वैभव, अतिथि सत्कार तथा निरहकारता की 
सुन्दर अभिव्यक्ति की है । 

ब्याब्या--श्रीकृष्ण जी सुदामा जी को रत्वजटित महल में ले गए और 
उन्हें चन्दन की चौकी पर बैठाकर उनके सामने जल से भरी हुई चाँदी की 
सफेद परात लाकर रखी । कवि कहता है कि प्रिय एवं सुख भरे कुछ बचत कह 
कर सुदामा की भ्रपते पैर धुलाने की फरिभक को किसी प्रकार दूर किया । शीघ्र 
ही बादल के सदृश श्याम वर्ण वाले श्रीकृष्ण ने आकर अपनी दयारूपी विजली 
दिखाई श्रर्यात्‌ अपनी' करुणा प्रकाशित की | उन्होने प्रेम मार्ग का शुभ सम्बन्ध 
निभाते हुए सत्कार का यह मार्ग श्रप्ताया । तरिलोकीनाथ होते हुए अपने हाथो 
सुदामा के पर धोकर उन्होने प्रेम मार्ग के निभाने का यह भादर् मार्ग स्थापित 
किया । जब तक रुक्मिणी ने सुदामा का एक चरण ठपण्ढे पानी से धोया, तव 
तक इल्होने गर्म-गर्म श्रासुओ से दूसरा पर घो दिया । 
हैरत न नेंकु पौरिया के नम्न टेरत हूँ, 
कहत अबे ना सुर-सदन सिधे है हम ॥ 
कहे रतनाकर सुधर धरनी ध्यौ आइ, 
पाहू गद्दि बोली चल्ौ संसय सिरे है हम ॥ 
वैभव निद्दारि निरधारि एुनि हेत विग्र, 
बदत विचारि सिद्धि केतिक कमे हैं हम ॥ 
तदुल्ल दे बदलौ चने कौ तो खुकायो कहू, 
संपर्ति इतीक कौ अतीक कहाँ पै हैं. हम ॥ 
अंग --प्रस्तुत पद जगन्नाथदास रत्नाकर द्वारा लिखित “सुदामाष्टक 
शीर्षक कविता से उद्धृत किया गया है। ऋद्धि-सिद्धियो के जाते ही सुदामा- 
पुरी का नक्शा ही वदल गया। भोपडी के स्थान पर सुदामा जी का महल 
खड़ा हो गया और वहा पर द्वारपाल और दास-दासियों की भीड लग गईं । 
ब्राह्मणी (सुदामा की पत्नी) भांति-भाँति के श्राभूपण पहने हुए थी । सुदामा 
उस महल में प्रवेश करने से भ्रिकेकते थे। कवि ने प्रस्तुत पद मे उस समय 
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की सुदामा की दशा का वर्णन किया है। 
व्याए्या -द्वारपाल के नम्नताधूवेक तुलाने प्र भी सुदामा उस महल की 
ओर देखते भी नही थे । वे कहते थे कि हम' भ्रभी से देवलोक तहीं चचेंग 
(सुदामा को अम हुआ कि वह देवलोक का भवन हैं) | इसीलिए उन्होंने कहा 
कि अभी हमारी भायु बेय है, भ्रभी स्व जाना नहीं चाहते | कवि कहता है 
कि उस समय सुदामा की पत्ती ने वहाँ श्राकर अपने पति के पाँवों में पढ़कर 
कहा कि भ्रन्दर चलिए, में तुम्हारा सारा सन्देह दूर कर हूँगी। सुदामा 
जी ने भीतर जाकर समस्त धन-सम्पत्ति देखकर यह निरचय किया कि अवर्य 
हो यह श्रीकृष्ण को कृपा का फल है। सुदामा जी ने इस समस्त सम्पत्ति को 
देखकर यह विचार किया कि यह उनके (ओऔकृप्णा के) प्रेम का ही परिणाम 
है। यह सोचकर वे कहने लगे कि इससे हम कितनी सिद्धि प्रायेगे प्रभात 
इससे हमे कितदा लाभ होगा। श्राज ये चावल देकर पहले चनो का वो 
थोड़ा ही वदला उतरा था, परन्तु इतनी सम्पत्ति के बदले में देने के लिए 
कोई वस्तु हमे कहाँ से मिलेगी श्र्यात्‌ हम इसका बदला कंसे चुकायेंगे ) 
काब्य-सौप्य--इसमे कवि ने सुदामा के भ्रम, उनकी तिस्पृहता, सकोच 
और निलोमता का सुन्दर वर्ण किया है सुदामा के चरित्र की भी इसमे 
भ्रच्छी श्रमिव्यक्ति हुई है । 
सरग न चाहें धपवरण न चाहें सुनौ 
भुक्ति मुक्ति छोक सौं विरक्लि उर श्ानें हम । 
कहे रतनाकर तिहारे जोग-रोग मोदि._, रे 
तन भन सॉसनि की सॉसति प्रमानें हम ॥ 
पके अनचन्द क्षंपा-मन्द-सुसकानि द्ठी में 
लोक फलोक कौ घनन्द जिय जानें हम । 
जे या विग्योंग-दुस हू में सुख ऐेसौ कहु 
, जाहि पा चह्न-सुख हू में दुख सानें हम ॥ 
पलेग--अस्ुत् पद में जरन्नाथदास रत्नाकर हारा लिखित “उद्धव के 
प्रति योपियों का वचन” के पदो में मे अवतरित किया गया है। गौपियाँ 
वियोग मे ही प्रसन्न रहकर ब्रह्म आष्यि की प्रक्रिचनता का भाव व्यक्त करती 
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हुईं उद्धव से कहती है कि--- 
व्याव्या-हे उद्धव, न तो हमे स्वर्ग प्राप्ति की इच्छा है श्ौर न ही मुक्ति 
की। हम तो भोग तथा वैराग्य इत दोनो से ही श्रपने हृदय में बैराग्य घारण 
कर चुकी है। उनके कहने का तात्पये यह है कि उन्हे केवल भोग से ही वेराग्य 
नही है, भ्रपितु उन्हे मोक्ष की भी इच्छा नही है । कवि कहता है कि गोपियाँ 
उद्धव से कहती है कि तुम्हारे इस योग रूपी रोग में हम तो शरीर, मन तथा 
साँसो का ही कष्ट मानती है श्र्थात्‌ तुम्हारा यह योग हमारी दृष्टि मे रोग 
है। इस योग रूपी रोग मे शरीर भौर मन को तो कष्ट देना ही पडता है । 
ह परन्तु इसके साथ साँस भी घोटना पडता है। हम तो ब्रज के चन्द्रमा श्री 
कृष्ण जी की दया की मद हँसी मे ही इहलोक तथा परलोक का श्रानन्द भ्रपने 
सन में भ्रनुभव करती हे । कृष्ण के विरह की इस वेदना में भी ऐसा अद्भुत 
आनन्द आ्रप्त होता है, जिस भ्रानन्‍्द को पाकर हमे तो ब्रह्मानन्द मे भी दुःख 
का ही अनुमव होता है । भ्र्थात्‌ कृष्ण वियोग की भ्रनुभृति मे प्राप्त होने वाला 
सुख की तुलना में ब्रह्मानन्द भी दु ख देने वाला प्रतीत होता है । 
काब्य-सौप्ठव --इस पद मे गोपियो ने कृष्ण के प्रेम को ही स्वस्व बताया 
है और उनके प्रेम के सामने ब्रह्म प्राप्ति की ही तुच्छ वताकर कृप्ण के फ्रति 
अपनी दृढ निष्ठा व्यक्त की है । 


मैथिलीश्रण गुप्त... 
कितने खग-सग-कुकर विडाल, 
रखते हो तुम सम्रेम पाल, 
ये तो फिर भी हैं मनुज बाल, 
वन सकते हैं. गोपाल-लाल, « 
क्या बहुत तुम्हें है तमिक प्यार ? 
ले जो ये शिशु कोहे उदार । 
भश्षग - प्रस्तुत पद मेथिलीश्रण गुप्त द्वारा लिखित “भू-भ्रष्ट” शीर्षक 
कविता से उद्धृत किया गया है। कवि कहता है कि यदि घनाढ व्यक्ति यह 
कहे कि हमारे ऊपर तो पहले ही सन्तान का उत्तरदायित्व है, फिर भला हम 
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एक बोध और श्रपने ऊपर क्यो ले, तो इसके उत्तर में दीन भू-अष्ट प्रार्दी 
कहता हैं कि-.. े 
व्याध्या-हे घनवानों ! तुम तो कितने ही पक्षी, हिरन, कुत्ते तथ 
विल्लियाँ प्रेमपु्वक पाल कर रखते हो ! जब -तुम उनको पालते हो, तो फिर 
ये तो मानव शिशु है भ्ौर वढ़े होकर ये भी गोपाल प्र्धात्‌ मनन्‍द के ढुपारे 
देन सकते है अर्थात्‌ ये कृष्ण की माँति महान्‌ वन सकते है। अधिक 
क्या कहे ? क्या इतना कहने पर भी तुम्हारे हृदय में इन दीन बच्चों के प्रति 
प्रेम उत्पन्त हुआ है ? 
कान्य-सौप्यव--इस पद में कवि ते बतवानों पर चोट करते हुए बताया 
है ऊ्रि वे विल्ली-कृत्ते पालने मे सहस्त्रों रुपये व्यय करके अपना शौक व 
करते है, पर्तु वे समाज के दु स-पीडित तथा असहाय दीन शिशुओं को नहीं 
* याततते, उनके प्रति भ्पनी तनिक दया भी नही दिखाते हैं। इस प्रकार मानव 
आज पु से भी अधिक गिर गया है। 
पह श्राद्व -शुप्क, यह उप्य-शीत, 
यह वत्त मान, यह तू व्यतीत ! 
तेरा भविष्य ज््या रुच्यु-भीत ? 
पाया क्या तू ने घूम-घास 9 
भो क्षण संगुर भव, राम शाम ! 
मपग-अस्तुत पद श्री मंघिलीगरण गुप्त द्वारा लिहित 


“महामिनिष्कमस” शीपंक कविता से उद्‌बृत किया गया है। सांसारिक विपयो 
की श्रनित्यता को व्यक्त करता कवि श्रस्थानोन्‍्मुद्ध सिद्धार्थ के मु ते 
महतवाता है के." रता हुआ स्थानोच्मुख्त मु 


“भार के हद भी दुज के फारण है। यह योला-सुत्रा भोर 
'उद्ा शरममो श्रवास्तविद्त है भर्थात्‌ जो अ्रमी गीला या वह अत 
मृज्रा है, जो प्रभी गर्म था नह भ्रव शीतल है, तू श्रभी तो प्रत्यक्ष विद्मात 
हे, परन्तु अनो बीत गया । थो "तु भरभी कु देर पूर्व थी वह भव नहीं है 

श्रीर जो ध्रव है वह बुद्द देर जात नही होगी। इस प्रकार प्रत्येक सासारिक 
उस नम्बर तथा भ्रम्यायी है; ऐसी दच्चा में हे मृत्यु से भयभीत पाली ! क्या 


च्याप्या 
यह गर्म- 
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कभी तू ते यह सोचा है कि तेरा अन्त क्या होगा ? परिणाम मे तेरी क्या 
दशा होगी ? तू ने इस ससार में वार-वार जन्म लेकर और मर कर यहां 
क्या पाया है भ्र्थात्‌ तुझे क्या लाभ हुआ है ? यहाँ पर बार-बार प्राना व्यर्थ 
ही रहा है। तेरा इससे छूटने में ही कल्याण है । इसलिए है नद्वर ससार । 
तुफ से विदा 
घ्या, मित्र-चच्चु के दृष्टि लाभ, 
ला, हृदय विजय-रस बृष्टि-लाभ, 
पा, हे स्वराज्य, बढ सप्टि-लाभ, 
जा दण्ड-मेद, जा साम-दाम | 
ओ क्षण भगुर भव, राम राम ! 
तब जन्मभूमि, तेरा मद्त्त्त, 
जब मैं ले आऊँ अस्त तत््व। 
यदि पा न सके तू सत्य-सत्त, 
तो सत्य कहाँ ? भ्रम और आराम | 
ओ क्षण अंगुर भव, रास रास ! 
प्रसग--पूर्व-निर्दिप्ट पद के समक्ष ही है। 
व्याज्या--सिद्धार्थ कहते है, “हे मित्र के नेत्रो के दर्शनों की प्राप्ति भर्थात्‌ 
मित्र भाव से देखने की भावना, तू श्रा जा भ्रौर तू भ्रत्य व्यक्तियों के हृदय पर 
विजय प्राप्त होने से होने वाली प्रेम की वर्षा का लाभ ला। है स्वराज्य ! 
तुम भी समस्त सृष्टि को आप्त करो। दण्ड, भेद-भाव (फूट उत्पन्‍्त करने 
वाली नीति), साम-दाम तुम सव॑ चले जाओ अ्रर्थात्‌ दूसरों को वश में करने 
या जीतने के लिए साम-दाम, दण्ड-मेद की नीति का प्रयोग न हो , यहाँ पर 
केवल मित्रता की प्रधानता रहे । है नश्वर ससार तुझ से विदा । 
हे मातृ-भूमि ! तेरा महत्त्व तभी है जबकि म॑ भ्रमरता का रहस्य ले 
आऊँ। यदि तुझे भी सत्य का सार प्राप्त न हो सके, तो फिर सच्चाई कहा 
आप्त होगी भ्र्थात्‌ कही नही | फिर तो यह केवल धोखा तथा इधर-उघर 
भटकना ही है ! कहने का तात्पर्य यह है कि सत्य का अ्रस्तित्व मातृ-भूमि के 
प्राश्नय मे ही प्राप्त हो सकता है। मातृ-भरूमि ही सत्य की जननी है । 
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है दस संसार | तुर से विदा - 
जगती वर्णिनृत्ति है रखती, 
उसे चाहती जिसले चखती; हि 
ध्तम नहीं, परिणाम निरखती, सुमे बद्दी खलता हं। 
दोनों ओर गेम पलत है। 
प्रस॑ग--प्रस्तुत पद मंधिलीगरण गुप्त द्वारा लिखित “दोनों भोर भें 
पलता है” शीर्षक कविता से उद्धृत किया गया है। ब्नात्म-वलिदान का शत 
त्याग कर लोग प्रिय मे अपने प्रेम का प्रतिदान ज्राहते है। ऐसे व्यक्ति वाहन 
मे स्वार्थी हैं। इसी आभव को लेकर उमिला कहती है--- 
व्याल्या--इस संसार मे रहने वाले सभी व्यक्ति स्वार्थी है। उतका 
व्यापारी का स्वभाव है । वे उसी को प्रिय समसते हैं, जिसमे उन्हें कुछ रत 
प्राप्त होता है। मुझे यही वात अ्रसरती है कि समार मे लोग काम को नहीं 
देखते कि उन्हें क्या करवा चाहिए भौर क्या नहीं, वे तो केवल उसके 
परिणाम को देखते है कि उससे उन्हें क्या लाभ होता है। में मानव की 
इस स्वार्यी मनोवृत्ति को दुरा सममत्तों हूँ। प्रेम में आत्म-समर्पण का भाव 
होना आवश्यक है। जहाँ सच्चा भाव होता है, वही हदयो में प्रेम का विकार 
होता है। ह 
आशय यह है कि सच्चा प्रेमी प्रतिपादन नहीं चाहता है, वह वो सब 
अपने प्रेम की ज्योति से प्रकाथमान रहता है। जो लोग फल की झाश्ा रख 
कर प्रेन करता चाहते हैं, भोर साधना नहीं करना भाहते, वे स्वार्यी हैं, प्रेरी 
नही हैं । 
काध्य-सीप्ठव--इस एद में कवि ने दत्ावा है कि सच्चा श्रेम वह है वो 
पूर्ण रूप में विस्वां माव से हो । 
जयशकर प्रसाद 
सैड्युद्धि निमंमर मम की 
समझे, बची ही होगी, 
प्रलय प्योगनधि की लहरे भी 
बीर ऋई ही होंगी। है 


जयशंकर प्रसाद श्र 





अपने में सब कुछ भर केसे 
च्यक्ति विकास करेंगा ? 
यह एकान्त स्वार्थ भीषण है 
अपना नाश करेगा। 
प्रसंग--प्रस्तुत पक्तियाँ श्री जयशकर प्रसाद जी की कविता “ब्यष्टि और 
समष्टि! से अ्वतरित है । जब मनु भाग्य के विरुद्ध सघर्ष करके तथा झपनी 
शक्ति द्वारा पुरुपार्थ करके सुख प्राप्त करने को ही मानव का कर्त्तव्य बताता | 
है, तब श्रद्धा मनु पर तीक्ष्णा व्यग्य करती हुई कहती है कि देवो की आरात्म- 
परता के कारण ही प्रलय हुई किन्तु श्रभी तुम्हारा श्रह भाव दूर नही हआ । 
ब्यास्या-अहमूलक छोटे-बडे के भेद-भाव की श्रभी समाप्ति नहीं हुईं 
होगी। इस भेद-भाव को समाप्त करते के लिए ही प्रलयकालिक सागर ने 
समस्त सृष्टि को जलमय किया । परन्तु जब अपना उद्देश्य पूर्ण न होता देखा, 
तो वे लहरें वापिस चली गई होगी । 
एक ही व्यक्ति समाज की सारी सत्ता, समस्त भ्रधिकारों तथा सुखों को 
अपने झाप में भर कर या केन्द्रित करके श्रपनी प्रगति कंसे कर सकेगा ? 
यह तो एक बहुत भारी तथा भयानक स्वार्थंपरता है। ऐसा स्वार्थी बनकर तो 
बह भ्रपना सर्वनाश कर लेगा । 
भाव यह है कि एक व्यक्ति के लिए समाज के समस्त सुखो को अपने 
लिए केन्द्रित करना उसकी बडी भारी स्वार्थपरता है भर ऐसी स्थिति में 
मानव का विकास नही हो सकेगा । 
ये मुद्गित कलियों दल मे सब, सौरभ बंदी कर लें । 
सरस न हो मकरन्द बिन्दु से, खुल कर तो ये मर लें । 
सूर्खे, के' श्र तब कुचले, सौरभ को पाशोगे , 
फिर धामोद कहो से मधुमय, वसुधा पर लाओगे ? 
सुख भ्रपने संतोप के लिए, संग्रह मूल नहीं है ; 
उससे एक प्रदर्शित जिसको, देखें अन्य चही है। 
(पञाव बो० एु०, अग्रेल १६५७) 
प्रसग--पुर्व-निदिष्ट पद के समान ही है । 
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च्यास्या--मुष्षो का उदाहरण देकर विवज्षित अर्य का स्पष्टीकरण करती 
हुई श्रद्धा कहती है कि यदि पुष्पों की मुंदी हुई कलियाँ अपनी पंखुडियो मे 
ही समस्त सुगन्वि को वन्‍्द कर लें और उसे वाहर न चाने दें, तो ऐसी दशा 
में खिल कर भी कभी ये मधु सीकरों से पूर् न हों और नप्द हो जायें। 
(फूल वदि मुगन्धमय तया मकरन्दपुर्ण न हो, तो वे विकसित नहीं हो पायेंगे 
और नष्ट हो जायेंगें। ) पहले ये पृष्प सूल्व कर नीचे गिर पडेंगे, फिर उनका 
नुवन्धि पैरो के नीचे कुचली जायगी अर्थात्‌ सूख्कर गिर पड़ने तथा परो के 
नीचे कुचले जाने से पृष्प की नुयन्वि समाप्त हो जायगी। फिर रस 
सुगन्ध्र पृस्दी पर कहाँ मिलेगी ? ठीक इसी प्रकार समस्त मसुखों को अपने 
आप मे केन्द्रित करने से मानव को लाभ नही हो सकता । सु अपनी दृष्ति 
के साथनो का सप्रह करने से नहीं होता , जिसमे दूत्तरो के सामने प्रदर्शन का भाव 
हो, जि्रको दूत्तरे लोग भी देख सके शोर अनुभव कर सकें, वहीं वस्तुत सु 
है; भर्वात्‌ जो सबको अच्छा लगे, वही सुल है । 
निर्जन में क्या एक अक्ले तुम्हें प्रमोद मिलेगा? 
नहीं इसी से अन्य हृदय का कोई सुमन खिलेगा। 
प्रसंग--पूर्व-निर्दिप्ट पद के समान 
च्याल्या-श्रद्धा कहती है कि क्या तुम सबसे पृथक एकरान्त मे रहकर 
चुत प्राप्त कर सकोगे ? क्या ऐसा करने से किसी श्रत्य का मन झूपी पुष्प 
विकसित हो सकेगा भ्र्यात्‌ कोई प्रसन्न हो सकेगा ? 


23223 है कि अकेले रहने से न सुस्त आरप्त होगा ओर न किसी हूधरे 
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सागर लहरों सा आालिंगन 
निष्फल उठकर गिरता प्रतिदिन 
चल वेभव है सीमा-विहीन 
चह रहा एक फन को निहार, 
घोरे से बह उठ पुकार-- 
मुख्का न मिला र कमो प्यार ! 
प्रशश्ता-अस्तुत पद्य श्री जयश्षकर प्रसाद डी की कविता ''चिरतपित कंठ 


प्रधम पत्र--माधुरी १७ 
से तृप्त-चिधुर'' मे से लिया गया है। समाज से उपेक्षित व्यक्ति जिसको कभी 
भी किसी पे प्रेम प्राप्त नही हुआ, कहता है कि -- 

व्याह्या-प्रतिदित सागर में ऊँची-ऊँची लहरे ऊपर उठती है, परन्तु 
ते गगन का झालिंगन करने मे असफल होकर नीचे मिर पडती है। उनमे तो 
जल का अ्रवन्त ऐश्वर्य है, परन्तु यह भ्रकिचत उस अनन्त जल राशि की शोर 
न देखकर केवल एक जल विन्दु की श्रोर देख रहा है। वडी-बठी लहरें तो 
ऊपर उठ जाती है, परन्तु एक जल कर ऊपर उठकर नीचे गिर कर रह 
जाता है। इस जल करा को देखकर वह पीडित व्यक्ति भी व्यधित हो कर 
कह उठता है कि मुझे कभी भी किसी से प्रेम प्राप्त नही हुआ । 
कान्य-सौप्ठव--कवि ने प्रस्तुत पद मे मानव के विकास के मूलतत्त्वो पर 
भवचार किया है और उच्च वर्ग द्वारा जो निम्न वर्गे की उपेक्षा होती है उस 
पर खेद प्रकट किया है। इसमे भरन्योक्ति श्रलकार है । 
तव लहरों सा उठ कर अधीर ठ मधुर व्यथा-सा शून्य चीर, 
सूखे किसलय-सा भरा पीर, गिर जा पतमढ का सा समोर । 
पहने छाठी पर तरल हार । 
पाग्रल पुकार फिर प्यार प्यार ! 

' प्रसग -प्रस्तुत पद श्री जयश्ञकर प्रसाद द्वारा लिखित कविता “काली 
आँखो का भ्रत्धकार मे से उद्घृत किया गया है। कवि कहता है कि किसी 
की काली कजरारी श्राँखो से जो अन्धकार वरसता है वह स्वर्गिक आभागो 
से भी सुन्दर होता है। नयनो का कजरारापन ही प्यार को जगाता है। सौदय 
पिय कलाकार तो उन्ही नेत्रो के मधुर अ्रन्थकार को पीकर मतवाला हो जाता 
है। जब प्रेयसी की कज्जल भुपित आँखे प्रिय के हुदय पर प्रभाव डाल जाती 
है, उस समय प्रेमी की जो दशा होती हैं, उसका वर्णन करता हुआ कवि 
कहता है किं--- हे 

ब्याड्य। -उस समय तू (प्रेमी) अवीर होकर लहरो की तरह उठ कर, 
सभल कर, मादक-सज्ञाहीन करती हुई वेदना की तरह मन को और गगन को _ 
को चीर कर मर-मर की ध्वनि करते हुए शुप्क पत्र के तुल्प पीझ से पूर्ण हो 
कर पतभड़ की वायु पा कर वक्षस्थल्न पर भ्रांसुओ का हार पहने हुए वेसुघ- 
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ता हो कर गिर कर और दीवाना होकर प्यास्प्यार कह कर पुकार। 
कवि के कहने का आगय यह है कि जिस प्रकार विकल लहरें ऊपर की 
उठती हैं, उसी प्रकार तू भी प्रदुद्ध हो। जिस प्रकार रह-रह कर उठते वाह 
बेदना हुंदय को चोर देती हैं, इसी प्रकार नू भी श्रपने स्वर से आसमान को 
चीर कर गुजा दे । जिस प्रव्यर पतभड मे वायु के भोके से सूद्या पत्ता पिर 
जाता हैं, इसी प्रकार तू मी वेदना से मर कर मूद्धित हो कर गिर जा । उ्त 
समय तेरे सीने पर श्रक्षुओं का हार हो और तेरे मुत् से प्यासथ्यार की 
ग्रावान निकल रहीं हो । 
क्ात्य-सौप्यय--इस्मे कवि ने प्रेम की वेददा का मामिक चित्रण दिया है । 
झरी ध्याधि की सूत्र घारियी ! हे 
आरी झाधि, मधुमय अ्रमिशाप ! 
इृहय यगन में धृमफकेतु सी, 
पस्य चृष्टि में सुन्दर पाप । 
मनन कक्‍्रावेगी तू कितना! 
उस निस्चित जाति वालीव, 
अमर मरेगा फ्या? तू कितनी 
गररी डाल रही है नींव । 
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काब्य-सीप्ठव--मनु को चिन्ता के मय के कारण इस पद मे घोह निराशा 


हुई है। 
सुर्येकान्त त्रिपाठी (निराला 


प्तम्त के असाज्य रे तार-तार 
जो, उन पर पढ़ी प्रकाश-घार, 
जग वीणा के स्वर के बहार रे, जागो, 
ढस का अपने कारुणिक प्राण 
कर लो सूक्षम ठेदीप्यमान-- 
दे गीत विश्व को रको, दान फिर मांगों” 


प्रसंग--प्रस्तुत पद सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला द्वारा रचित “तुलसी 
का ज्ञान वोध” जीष॑क कविता से उद्घृत किया गया है । 
व्यास्या--कवि कहता है कि ससार में अ्ज्ञानरूपी अन्धकार के कभी भी 
न मिटने वाले जाल थे, उन पर प्रक्राश की धारा पडी और वे छिन्‍्न-भिल्‍्त हो 
-गये । भ्रव इन नयी भक्त होने वाली तुलसीदास की वाणी रुपी वीणा के 
स्वरूसदेशे की वहार | तुम जागो भ्र्थात्‌ तुम सब स्थानों पर फंल जाड्रो। , 
अपने एक हाथ में ससार के प्रति दयापूर्ण प्राणों को लेकर श्रौर ससार को 
जगत्‌ के हृदय परिवर्तत मे समर्थ उज्ज्वल गायन देकर अर्थात्‌ सदेश देकर ही 
रुको । तत्परचात्‌ दान माँगो अर्थात्‌ कुछ प्राप्त करने की इच्छा करो । 
काव्य-सौप्ठव---इसमे कवि ने रूपक श्रलकार द्वारा श्रज्ञानान्थकार के 
सूत्रों के नाक्ष का सुन्दर वर्णन किया है! 
' तुम तु ग हिसालय श्ंग, और में चंचल-गति सुर सरिता । 
तुस विमल हृदय उच्छेशास, और मैं कान्द कामिनी कविता ॥ 
'असंग--प्रस्तुत अ्रवतरण सूर्यकरान्त तिपाठी निराला की रहस्यवादी 
कविता “तुम और में” से अवतरित है। 
च्याज्या --कवि कहता है, “हे भगवान्‌ यदि झ्राप हिमालव के ऊँचे शिख्धर 
है, तो में उस हिमालय से निकलने वाली चचल गति वाली देवनदी गया हूँ । 
है प्रभो | आप यदि निर्मल हृदय के उच्छवास--आह भौर आहो से व्यक्त 
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होने वाले भाव हैं, तो में सुर्दर कविता कामिनी हू ।” 


भाव यह है कि जिस प्रकार हिमालय का गरिप्तर सर्वोच्च है, उ्ों 
प्रकार वह पारव्रह्म नी सर्वोच्च है। जिस प्रकार हिमालय दृढ़, एकरस भोर 
स््वायी है, वैसे ही वह पास्द्रह् भी स्थिर, एवरस झौर श्रविचल है। बिए 
प्रकार गगा हिमालय से निकलतो है श्र वह दा मीचे की श्रोर प्रवाहित 
होती है, उसी प्रकार ग्रात्मा का विकास भी पारद्य मे हझ्रा है। वह सर्देव 
आवायमन के प्रवाह मे प्रवाहित रहती हुई अ्रवीमुखी चलती हैँ। हिमातव 
भारत के भात का मुकुट है, तो गंगा उसके चरणों को पयारत्ी है। वहां 
शीर्पस्थानीय है तो जीव उसके चरणों का उपासक या पादस्थानीय है। 
हृदय की भावना के समान वह ब्रह्म भी निमुंण विराकार है। पिन्तु गित् 
पकार भावना से व्यक्त कविता का विकास होता है, वैसे ही ब्रह्म में इस 
आत्मा का प्रादुर्भाव होता है। परमात्मा भ्रव्यकत्त है श्रौर भ्रात्मा कविता के 


भ्रमान व्यक्त । यहाँ भक्त भोर भगवान्‌ का सम्बन्ध भी इन प्रतीकों से 
प्रतिपादित हुआ है। 





तुम प्रेम और में शान्ति, तुम-सुरा-पान-बन अन्यकार । 
में हूँ भतवाज्ञी जान्ति | 

प्रसंग - पूर्व निरदिष्ट पद के समान है। 

ध्यास्या--है भगवान्‌ ! यदि आ्राप पवित्र प्रेम के समान च्यापक भौर 
आनन्ददायक है, तो में हृदय मे पवित्र प्रेम के प्रकाश हो जाने पर प्राप्त होते 
चाली ज्ाति हूँ । झ्राप शराव पीने से उत्पन्न हुए नह के घने अथेरे के समान हैं, 
सो में मादकता से युक्त भ्रम हूँ । जिस प्रकार अन्यकार अ्याह और भर्गेय 
होता है, बसे ही वह पारब्रह्म भो सर्वेथा ग्रज्ञेय तथा अथाह है, उस्ते कोई मी 
जान नही सकता कि वह क्या और कंता है। वेदान्त के सिद्धांत के प्रनुसार 
पह्म ही सत्य है। जीव और ब्रह्म की भेद-मावना भिव्या आन्ति पर ही 
भाधारित है, इसलिए यहा श्रात्मा को भ्रान्ति कहा गया है, किन्तु इस भरान्ति 


में भी एक आनन्द है, मस्ती है, इसलिए उस ध्रान्ति ह४ /-+-- मत्वाली 
-दिया गया है। 
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तुम आशा के मधुसास और में पिक-कल्न-कृजन तान, 
तुम मदन पंच-शर-हस्त भर में हु मुग्धा अनजान 
तुम अम्बर, में दिग्वसना, तुम चित्रकार, घधनपटल श्याम, 
में तद्त तूलिका रचना । 
(पञाव बी० ए०, सितम्बर १९५०) 
प्रसंग -- पूर्वोक्त पद के समान है । 
ध्यास्या--हे भगवन्‌! तुम मिलन की झ्ाशा को जाग्रत करने वाले वसत 
हो भौर मै उसमे गूजने वाली कोयल की मधुर तान हूँ । तुम पाँच वाणो को 
धारण करने वाले कामदेव हो और में हाव-भाव न जानने वाली मुर्धा-नायिका 
हूं । (मुग्था-नायिका सोलह वर्षीया किशोरी होती है जो कि स्त्रियों के हाव- 
भाव श्रर्यात्‌ नाज़ नखरे नही जानती है और न ही उसे भाव प्रकाशन करना 
श्राता है।) है भगवन्‌ | तुम वस्त्र हो ओर में उसकी इच्छा करने वाली 
नम्ता हूँ । तुम नीले घन-समूह रूप चितेरे हो भौर मे बिजली रुपी कुची से 
खींची हुई रेखा हूँ । 
इस पद्माश में कवि ने भ्रात्मा और परमात्मा का भावुकतामय सम्बन्ध 
दिखाया है । कोप्रल वसत में मतवाली हो जाती है, इसी प्रकार आत्मा भी 
परमात्मा के लिए तडप उठती है। काम और मुग्धा का क्िकारी और शिकार 
जैसा सम्बन्ध होता है। यहाँ परमात्मा के श्रनुराग से श्रात्मा का विह्ुल होना 
सूचित किया है । 
तुम रण-ताण्डव-उन्माद नृत्य, में मुखर मधुर नूपुर-ध्वनि, 
तुम नाद-वेद ओकार सार, सें कवि ४ गार शिरोमणि । 
! तुम यश हो, मैं हू प्राष्लि, तुम कुन्द-इन्दु-अरविन्द शुअ, 
तो में हूँ निर्मल व्याप्ति । 
(प्रभाकर, जून १६४४) 
प्रसथ -पूर्व निर्दिष्ट पद के समान । 
व्याष्या-कैवि प्रकृति का प्रतिनिधित्व करता हुआ कहता है, “है 
भगवन्‌ | तुम यदि भयानक युद्ध की विभीषिका प्रकट करने वाले प्रलयकर 
का उन्म्रादपूर्ण नृत्य हो तो में भी -श्रावाज करने वाली नूपुर की मीठी स्वर 
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जज जी के के असल थी जे की जे थे जे जज अर जे थे जी जे जप के अंधे ऊफी कक की के से उकनकक कक कक की आजम जम आभामुएआ 


लहरी हूँ और यदि तुम वेद गान के तत्ः रूप श्रोकार हो तो में भी त्रट 
अूगार का वणंव करने वाला कवि हूँ । (तुम से मे॑ कही भी पृथक वही हूँ। 
मेरा भ्रस्तित्व तुम्हारे ही लिए है) | यदि तुम कीर्ति हो, दो में उनकी प्राप्ति 
हूं (तुम्हारी प्रभा से ही म॑ प्रकाश पाती हूँ, किस्तु मेरा जीवन तुम्हारे लिए ह्च 
होता है। ) यदि तुम झुश्नता के प्रतीक, निर्मेलता को प्रतिमा, कुल्द पुर्ण 
चन्द्रमा भर व्वेत कमल हो तो में उनका विकास हूँ (में तुम्हारी छाया वनकर 
चलने वाली हू) । 

कान्य-सौप्ठय--जिस ज्ञाव्वत ऐकात्म्य का कवि ने चित्रण किया है, वह 


अद्वैतत का परिचायक है। भावों का प्रवाह गिरि-तिर्कर की भाति अवा् 
झागे बढ़ता है । 


कौन तम के पार ** * “**' द्वित जल नीहार।..* (इप्छ ३११) 
(एचाव वी० ए०, श्रयेत १६५८) 

प्रगग--यह निराला जी की एक रहस्व-भावना पूर्णों कविता है। कवि यह 
जिनासा प्रकट करता हुमा कि इस अ्रन्थकार सेपरे क्या है, कहता है किए 

व्याल्या-यह बताओ कि इस प्रन्पध॒कार-स्वरूप ससार के दूसरे किवारे पर 
इसकी सीमा के पार क्या है ? समस्त पलो (समय के भशो) का उद्गम, जे 
काल चक्र है वह, वह प्रकाशमान ससार और यह झाकाश से गिरती हुई मे 
की मूसलाधार वर्षा, इन सबके पार क्या है ? श्रर्थात्‌ इन सबसे परे कोई 
शक्ति भ्रवश्य है ओर वह क्या हुँ ? 

कवि आगे कहता है कि नौरभमय सरोवर के तट वीच खिले कमलो हैं 
मुश्न पर लहरो की केशराि विल्लेर कर प्रसन्‍न मन भौरा जो अपने स्पर्श रूपी 
वाद से कमत्त पर की जल विन्दु को दूर करके वार-वार गूजता है, क्या 
यह सत्य है ? क्या यह सारपुर्ण है अथवा वास्तविक सत्य कुछ भौर ही है 
धर्वात्‌ प्रकृति मे जो अदभुत सॉंदयंमय व्यापार देखने मे ग्राता है, क्या इसमे 
बुद्ध वास्तविकता है ? 

उन्नति के समय निराशाहुपों अ्रन्वकार का निराकरण हो जाता है। 
जब वे मुद के दिन समाण हो जाते है, जीवन के उस भाग में कोमल पलके 
बन्द ही जाती हैं (व्योकि दु ली भानव नेत्र भूंद कर उदाउ हो बैठ जाता हैं) 
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रात्रि को प्रिय के हृदय से लगकर सुक्षपू्वंक सोना, इनमे कुछ तत्व है या 
ये सभी बातें निरथंक है ? अर्थात्‌ उन्‍तरति के समय में तो लोगो के नेत्र चमक 
उठते है, परन्तु पतन के समय वे शोक मे डूब जाते है। राधि को समस्त 
चिन्ताये भुलाकर प्रिय या प्रिया के सीने से लगकर सोते है, ये सभी व्यापर 
कुछ वास्तविकता लिए हुए है या सभी व्यथथ है ? 

कवि श्रागे कहता है कि इस सस्तार मे जिस प्रकार शाँति देने वाले जल 
की वृष्टि होगी है, उसी प्रकार यहा पर घृप भी पडती है । यहाँ पर कलुषित 
हृदय भी है और सुकुमार मन वाले मित्र भी है। यहाँ एक भोर वच्ञ की 
भाँति कठोर भ्रमगल के वाण हैं, तो दूसरी श्रोर कल्याण के । यहा पर पिघ- 
लता जल भी है भोर वर्फ भी है। परन्तु इन सद मे सत्य क्या है, उसका ज्ञान 
कराड्रो । धर्यात्‌ इस ससार में सुख-दु ख, शुभ-अ्रशुम, सभी कुछ है। इसमें 
सत्य कया है भौर अपत्य क्या है, इसका ज्ञान कराग्रो। 

अस्ताचल रवि, जल छुलछुल-छृवि, रतव्ध विश्वकवि, जीवन उन्मन, 

मन्‍्द पवन बहती सुधि रह-रह, परिमल को कह कथा पुरातन। 

दूर नंद पर नौका सुन्दर, दीखों मुदुतर बहती ज्यों स्वर, 

वहाँ स्नेह की प्रतनु देह को, बिना देह की बैठी नूतन । 

कर शोभित मेघ छुत्र सित, नोचे अ्रमित नील जल दोलित ; 

” ध्यान-नयन-सन, चिन्व्य प्राण-धन्, किया शेष रनि ने कर अपंण । 

प्रसग--पस्तुत कविता में कवि ने नदी तटवर्ती सायकालिक दृश्य का 
वर्णात किया है । 

घ्याख्या--सूर्य अस्त गिरि को जा रहा है। जल ध्रस्तगामी सूर्य की लाल- 
लाल किरणों के प्रतिविम्व से शोभायमान हो रहा है। इस सौंदर्य को देखकर 
ससार रूपी काव्य का कर्ता 'विधाता भी प्राइचर्य चकित होकर निरचल है| 
जीवन उठास्न हूँ (दिन के विराम से मत में उदासोनता ्रा गई हैं) | घीमी- 
धीमी वायु वह रही है ॥ वह प्राचीन सुगर्ध की कहानी कह कह कर उसकी 
याद दिला रही है। दूर नदी में सुन्दर छोटी नाव इस प्रकार दिखाई देती है 
जैसे जनवारा पर किसी का कठ स्वर तैर रहा हो | वहाँ उस नाव पर कोई ' 
अणय की प्रतिमा, पतला शरीर रखे (मानों बिना देह की ही हो) एक सुन्दरी 
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बैग हुई हूं । उच्च युन्दरी के ऊपर आकाश में इवेत से हपी छंत्र झोमायमात 
हो रहा हैँ धोर दीचे भ्रपार नीला जन समूह लहरा रहा हूं युत्दरी का मा 
और नेत्र प्रपने प्राणवल्लभ के ध्यान मे लीन हे। सूर्य में भी शेप किरए तो 
हाथ भेंट कर दिये अर्यात्‌ सूर्य भरस्त हो गया । 


उदयशकर भट्ट 
कम चौढी दीवार हुर्ग सा 
लम्बा एक पव जीवन का, 
जिसके ढायें दायें गहरा 
मोहक सागर बह्दा जलन का। 
फोई एक हज़ारों में ही 
पार पद कर प्रात झालम, 
दाकी फ़िसल-फिसल कर सारे 
चिएलाते कराहते जब-तब। 
असंग--अस्तृत पद्चाज श्री उदयणकर भट्ट द्वारा रचित कविता 'विवेचर्त 
में से उद्धृत किया गया है । कवि आनव जीवन को एक दुर्ग पथ बताते हुए 
कहता हूँ कि-- 
वध्याप्यों - मानव का जीवन ज्म्वा परन्तू एक ऐसी कम चौडी दीवार 
जिस पर कोई कव्निता से ही चल सके, की भाँति हैं। इस जीवन झुपी दीवार 
की दाई तण बाई ओर भ्रयात दोनो ओर जलन का लुभाने वाला गहरा 
“पापर बहता हैं। कवि के कहने का तात्पर्य ,मह हैं कि जीवन में आकर्षणों 
तथा अमावो के सागर है। मानव दीन ग्रवेस्था में तो प्रभावों के कारण 
इंस्ली रहता हैं और जब उसके पास घन होता हो तो उत्ते उसकी रक्षा क्री 
अलेक समय चिन्ता रहती हूँ । इस पैकार श्ानद किसी भी दक्षा में सुखी व 
दुष्ट नही है! 
कवि ्रागे कहता है कि सहस्तों मनुष्यों में एकआय ही इस कंठित 
भार को पार कर पाता है । चेष उप्र व्यक्ति इस मांग मे प्रतोमनो की भोर 
क्यिल कर गिर पदते है भौर उनमे पडकर चिल्लाते ठया भाहें भरते हैं। , 
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एक नदों की क्या विलात है 
झुमे प्यास है उद्धि सुरा की, 
इन श्रायों में आग भरी है 

मेरे आय आग है साको। 


प्रसग--प्रस्तुत पक्तियाँ श्री उदयशकर भट्ट द्वारा लिखित कविता “नव 
निर्माण” मे से उद्धृत की गई हैं। कवि ने प्रस्तुत पद्याश मे बताया है कि 
एक 'भ्राघ शोपक से बढला लेने से कोई लाभ नहीं होगा। हमें तो समस्त 
समाज को ही परिवर्तित करना है। 
ध्याल्या--कवि कहता है कि एक नदी की क्या हस्ती है, मुझे तो सुरा के 
सागर को पीने की इच्छा है । हे साकी ! मेरे प्राणो मे श्रसन्तोप की श्ररित 
भरी हुई है भौर मेरे प्राण तो भग्नि ही वन चुके है। 
कवि के कहने का आशय यह है कि समाज के ठेकेदार ये पूजीपति यदि 
मुझे कुछ प्रलोभव दे, तो भी में ऋन्ति की मात करूँगा, क्योकि में श्रपने एक 
के लिए वैभव तथा ऐदवर्य नही चाहता, मुझे तो समस्त सत्तार के लिए सम्पत्ति 
चाहिए । 
लहरों की मोगें सेवार कर, 
ई गुर देने क्षितिज चला है, 
कलियो के सुहाम पर अर्पित, 
करता शशि का हृदय गला है । 
(प्रभाकर, नवम्बर १६१९) 
पहंग--पूर्ववत्‌ । 
व्याज्या-यह क्षितिज दिल्ला रुपी सुन्दरी की लहरों की माग संवार कर 
उसमें सध्या की लालिमा रूपी सिंदुर भर रहा है और चन्द्रमा का यह पिघला 
हुआ हृदय अपने आप को फूलों की कलियो के सुहाग पर समर्पित कर रहा 
है। * 
भाव यह है कि रात्रि के समय पृष्पो की कलियो पर जो श्रोस की बू दें 
दिखाई देती है, वे भ्रो्त की चूदे नही है, प्त्युत चद्धमा का हृदय गल कर 
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समपित हो गया है भौर दिद्या रुपी सुन्दरी की माँग भी अभात भोर वसा 
की भदुशिमा से भरी जा रही है । इस प्रकार प्रकृति श्राशा और शैंगे के 
अ्देश देने लगी है । इससे ज्ञात होता है कि भविष्य ब्रवश्य ही सुत़द होगा। 
काब्य-सौप्य--यहाँ रूपकातिजयोक्त झलकार है | 
रजनी के घोटो हे मेसी वीणा का खबर वह निकला है, 
ढोरीहीन इन्द्रघनुष से विजय निर्मत्रण सुझे मिला है। 
प्रदंग--पूर्ववरत्‌ 
च्यात्या--सत्रि के श्रोठों (सध्या भर उपा) से भी मेरी ही वीसा के ' 
स्वर निकल रहे हैं और यह जो डोरी से रहित इन्द्रधनुप लिचा हुआ है वह 
मुझे विजय के लिए प्रोत्माहित कर रहा है कि में उदों और सब प्रकार की 
आगा और निराशाओ क्रो दूर नगा कर मै विजय के लिए कमर कंस है | 
मैंने देखा धधक रही है आग धर्म में आउम्बर की. 
मैने देखा घघक-घघक कर आग गण के भीतर सरकी |. 
प्रसग--पूर्ववत्‌ । प्रगतिवाद के अनुसार धर्म भी पू जीवाद झौर साज़ाज्य- 
वाद का पोपक है। इसलिए उसके विरोध मे कवि कहता है कि :-- 
ब्यासपा--मैंने यह देखा है कि धर्म में ध्राइम्वरो ( दिखाबों तथा 
ढोंगो ) की अ्रग्नि प्रज्ज्वलित हो रही है पर्थात्‌ धर्म वाह्म आचार तथा पातण्ड 
से पूरं हैं। म॑ने यह भी देखा है कि यह असन्तोष की श्रग्नि सुलग-सुलग कर 


भेरे प्राणो के भ्रन्दर चली गई है श्र्णत्‌ प्राणों भे रम गईं है। सुर्झे धर्म के 
पाझुण्ड पर भी क्रोध झा रहा है । 


सुमित्रानन्दत पन्‍्त 
श्राक्रा है सरिता के भी, जिससे सरिता है सरिता। 
जल जल है, जहर लहर रे, यति यदि, उृति सृ्ति चिर-भरिता ! 
प्रसय--वलयुत पद सुमितानन्दन पन्त हारा लिखित "जीवन: रहस्य 
भीर्षक कविता से उद्बृत किया गण है। नदी के प्रवाह से ही पुना भात्मा को 


निरन्तर गतिशीलता का ज्ञान होता है। इसी आशय को लेकर वर्ग 
बढ़ता है कि-- 
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व्याज्या--नदी को सरिता कहते है झौर सरिता का अर्थ है गमन वाली । 
शमन वाली भ्र्थात्‌ गतिशील होने का भर्थ यह होता है कि वह चेतन है श्रचे- 
तन नही । इसलिए नदी को श्रात्मा तत्त्व से युक्त मानना पड़ेगा । जल जल ही 
है, बहर लहर हे, गति गति है श्रौर चिरकाल से धारण किया गया आगे 
बढते का स्वभाव रूप जो सृति है, वह पृथक है । 


कृवि के कहने का श्राशय यहु है कि जल की सत्ता पृथक है। वह तरल 
पदार्थ है। वह जल स्वयं जड़ या श्रचेतन है, परन्तु उसने उठने वाली लहरें 
उसकी चेतना का धोतक है, क्योकि चेतन वस्तुओं मे ही विभिन्‍त अवस्थाड्रो 
में एक हलचल होती है, जिसे क्षोभ कहते है | श्रचेतन वस्तुश्रो में क्षोम नहीं 
हो सकता । गति इस क्षोभ की उत्तरावस्था है। इसका श्राशय है जडता के 
विरुद्ध विद्रोह । गति से दूप्तरी भ्रवस्था सरण पर्थात्‌ श्राये सरकता है। इस 
प्रकार जज, लहर, गति और सूति चारो का श्र्थ समान नही है । जल की लहर ' 
या सरिता नहीं कहा जा सकता । इसी प्रकार प्राण धारण करने मात्र से हीं 
जीवन नही कहा जा सकता है। 

काब्य-सौष्थ्य--इसमे कवि ने वडी कुशलता से उदाहरण के द्वारा जीवन 
के लिए विकासशील होता भ्रावश्यक बताया है। यह श्रवान्तिर सक्रामित वाच्य 
ध्वनि का भ्रच्छा उदाहरण है। 

सागर-संगम में है सुख, जीवन की गति में भी लय; 
मेरे ज्रण-उुण के लघु कण, जीवन-मय से हों सधुमय ! 

प्रसंग--पूर्ववत्‌ । , 

व्याख्या--केवि कहता है कि सागर और नदियों के मिलन में सुख है। इसी 
प्रकार जीवन की निरन्तर गति भे भी एक सगीत है। इसलिए मेरे जीवन का 
एक-एक क्षण और क्षण के भी छोटे श्रश जीवन के संगीत से पूर्ण हो ! 

कवि का भ्राशय यह है कि सागर मे जल की ग्रम्भीरता है श्र नदियों 
में प्रवाह भौर लहरो की चचलता है। सागर मे जाकर जल की गति रुक 
जाती है, परन्चु नदी मे उमका प्रसार होता है। तभी उसे सरिता कहते हैं। 
जीवन मे भी गति का प्रसार इसी प्रकार होता है। जीवन मे विकास होना 
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अ्रति आवशध्यक है। जीवन और मृत्यु, सुत्त और इज, प्रमाद और ग्रवता 
इनका भ्रकेले पृथक्‌-पृथ्कू भरस्तित्व वाचतीय नहीं हैं, उसमे कोई रस नहीं है 
परल्तु दोनो का समन्वय सुखदायक हो सकता है। 
आएंगी मेरे पुलिनों पर 
बह मोती की मधुल्ली सुत्दर, 
में लहरों के तट पर बेटा 
देख गा उसकी छुचि जी भर ! | 
प्रसंग--प्रस्तुत पद सुमित्रानन्दन पन्‍्त जी की कविता “जीवन चरितां 
ते लिया गया हैं। कवि कहता है कि मुके जीवन रूपी सागर में डूबने से | 
डर लगता है, इसलिए मैं उम आत्म तत्त्व रुपी सुन्दर मछली के हृदय ल्‍पी 5 
पर आते की प्रतीक्षा करता रहेगा और जब वह झुछले दिखाई देगी तो फिए 
भें उसके भानन्द मे मग्न हो रव कुछ भूल जाऊँगा । 


ब्याव्या--वह आत्म तत्त्व रूपी मोती वाली सुन्दर मछली जब मेरे हदें 
पर स्वय ही आयेगी, उन समय में लहरों के किनारे पर वैठा हुआ उत्तके 
सौंदर्य को मन भर कर देलूँगा । 
भाव यह है कि जब उस जात्म-तत्त्व का मेरे मन में प्रकाश होगा, एवं 
में सभी भावी से पृथक होकर, उदासीन न होकर उसका “पूर्ण हुप रे 
ग्ास्वादन कहूँगा। 
काब्य-सीप्व--उक्ति-वैचित्य तथा भाव सौंदर्य दोनो ही दृष्टि से पस्छु्त 
कविता वहूत सुन्दर है। इसमे रूपक योजना वहुत सफल हुई है । अन्तिम पर 
में रुपकातिययोक्ति है । 
चह निविकल्य चेनना शग उठ सतर्ग चिंतित से भी ऊपर, 
अन्तर्गीस्व में सम्राधिस्थ धपनी हो सत्ता पर निर्भर! 
चह ज्यों अमीम सौंढर्य अमर जो तृण-तृण पर से रहा निखर, 
वह रोमांचित घआानन्द, नृत्य करता विम्युग्ध भत्र जिस लय पर ! 
प्रखण--मस्तुत अवतरण सुमित्रानद्धन पन्‍्त की कविता “हिमाद्िं श्र 
समुद्र” में से लिया गया है। कवि ने इस पद में हिमालव के अन्तर्तियूद भरते: 
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: र्दात्मक स्वरूप का वर्णन किया है । 


हः 


व्याख्या--यह हिमालय पर्वत तिविवाद चैतन्य रूप का शिक्षर है।यह 
स्वर के क्षितिज से भी ऊँचा उठा हुआ है श्रौर यह भ्रान्तरिक उच्चता मे 
ध्यानमग्त होकर अ्रपनी ही सत्ता पर निर्भर है। हिमालय का ग्रनन्त शाशवत 
झौदय॑ प्रत्येक तरा, वृक्ष श्रादि से भासित हो रहा है। उसका यह सौंदर्य उस 
ग्रुलकमय उल्लास के समान है जिसकी तान पर ससार मुग्ध होकर मस्ती मे 
नाचने लगता है । 


+ 


काब्य-सौप्ठव--उत्प्रेक्षा एव रूपक श्लकार है। 
बह महाकाल सारे अलाध्य, 
जो शाश्वत स्वर्ग मत्यं प्रहरी, 
यह महादिशा सा ही श्रकूल 
जिसमे विराट्‌ संखृति लहरी! 
हिमगिरि की गहराई ऊँची 
सागर की ऊँचाई गहरी 
छाया-अकाश की संसृति के 
जीवन-रहस्य में है छुद्दरी ! 
प्रसंग--पूर्ववत्‌ । कवि ने इस एक ही पद में हिमालय की उच्चता के 
कारण महानता तथा सागर की अथाह गहराई के कारण महानता का 
वर्णन किया है। 


ध्याब्या--कृवि कहता है कि दोनों (सागर तथा हिमालय) महात्‌ हैं। 
अदि हिमालय पर्वत महाकाल की भाति अलध्य हूँ श्र्थात्‌ लाघा नहीं जा 
सकता और वह सर्देव ही स्व तथा पृथ्वी का प्रहरी अर्थात्‌ रक्षक रहा है, तो 
उधर यह सागर भी महादिशा (व्यापक दिशा एकाकाश) की भाँति तटहीन है 
ओर इसमे विराद सप्ार लहरा रहा है। हिमालय पर्वत की उच्चता गहन है 
तो सागर की गहराई बहुत भ्रधिक है और इन्ही गुणों के कारण इनकी महा- 
नता हैँ । दोनो की गहततामय उच्चता तथा उच्च गहनता छाया और प्रकाश 
वाले इस ससार के जीवन तत्त्व मे फंली है । 
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काव्य-सोप्ठव--यह पद कवि की चिन्तनशीलता एवं भाव गरिमा का एक 
उदाहरण हैं । 

भरहे वायुकि सहस्वफन 

लक्ष अलक्षित चरण तुम्हारे चिन्ह निरंदर 

छोड रहे हे जय के विज्ञव वक्ष-स्थल पर 

शत-शत्त फेनेच्छवित, स्फीव फूल्कार भयकर 

घुमा रहे हँ घनाकारा जगती का अख्र ! 

झुत्यु तुस्दारा गरल दन्त, कब्चुक कह्पान्तर ! 

अखिल विश्व ही विवर 
चक्र कुएठल 


दिल्तमस्ठल ! 
प्रसंग -प्रस्तुत पद सुमित्रानन्दन पत द्वारा लिखित 'निष्ठुर परिवर्तन 
शीप॑क कविता से उद्बृत किया गया है। कवि इस पद मे परिवर्तेत पर सर्प 
राज वाधुकि का आरोप लगाकर कहता है कि विव्वस आदि सब कुछ उद्मी 
की फुंकार के कारण होता है । 


अ्याज्या--कवि कहता है कि हे सहम्पों फन वाले सर्यराज वाुकि | 
चुम्हारे त्रास़ो गुप्त पर सदा जगत्‌ के आहत वक्ष पर अपने चिन्ह छोडते जाते 
हैं। जित्त प्रकार सर्प के लाखो पैर होते है, परन्तु वे दिखाई नही देते हैं शोर 
जिस व्यक्ति को काटकर त्र्प उसकी छाती पर होकर निकलता है तो वह अपने 
पैरो के चिन्ह छोड़ जाता है, इसी प्रकार काल चक्र भी विव्वस्त समार में 
अपने चिन्ह छोड जाता है। अनेक रूप से विध्व॑त्त करने के करण ही वह 
सह॒स्ता फेम वाला कहताता है। तुम्दारी सैकड़ों उठी भाग वाली लम्यी मवा- 
नक्र छु कार मो के रूप में इस पृ्ठी के श्रासम[न को -- इस पथ्वी के वाता- 
वन्गा को घुमा रही है, चक्कर खिला रहो है । मृत्तु ही तुम्हारा विपैला दन्त 

है, जिनसे तुम उमार का विव्यंस करते हो। दसरा कल्प बदलना दुम्हार्ध 
केतुपी हे जयीत्‌ जिस प्रकार सर्व एक क्रेबुजी छोड कर इसरी धारणा कर बेता 
है। ढक इसा परक्रार तुम भी एक कत्प को नप्ट करके दूसरे कल्प की सृष्टि 
फ्रते हो । नमस्न व्श्वि तुम्हारा बिल हैँ। इनो 


ने दिय्वाएं तुम्हारा वेढा छुण्डल 


प्रथम पत्र -- माधुरी ह रे 








न 


£ है। जिस प्रकार सप॑ कुण्डली वाँवता है, उसी प्रकार दसो दिश्ञाओ का गोल 
समूह तुम्हारी कुण्डली है। 
काव्य-सोप्ठव--यहाँ साँग रूपक है। कवि मे काल चक्र में सर्प का आरोप 
सुन्दर रूप से निभाया है। 
* : भहे दुर्जेय विश्वजित्‌ ! 
नवाते शत सुखर, नरनाथ 
तुम्हारे इस्तासन-तल साथ, 
घूमते शत-शत भाग्य अनाथ 
सतत रथ के चक्रों के साथ ! 
तुस नुशंस नृप-से जगती पर चढ़ अनियन्त्रित, 
करते हो संसति को उत्पीडित, पद मदित; 
नग्न लगर कर, भत्र भवन, प्रतिमाएं खरिडत, 
हर लेते हो विभव, कला, कौशल चिर संचित ! 
आधि, व्याधि, बहुचृष्टि, बात, उत्पात, अमंगल्, 
वह्नि, वाद, भूकम्प, तुम्हारे विधुल् सेन्य दल, 
अरे निरंकुश | पदाघात से जिनके विहल 
दिल-हिल उठता है टलमल 
पद-दुलित. धरातल । 
प्रसंय--पूरव वत्‌ । इस पद में कवि से समय चक्र की विश्वविजयी राजा 
से उपमा दी है। “ 
व्याख्या--हे अजेय तथा विश्वविजयी । सेकडो देवता तथा बादशाह 
तुम्हारे तिहासन के नीचे भ्रपना मस्तक भुकाते है भ्र्थात्‌ उनके मस्तक तुम्हारे 
चरणों मे झुकते है। तुम्हारे रथ के पहियो के साथ सदैव उनके सेकडों 
असहाय भाग्य घूमते रहते है । तुम निर्दंथ राजा की भाँति ससार पर चढाई 
करते हो भ्रोर समस्त सप्तार को सताते हो और पैरो के नीचे रौद डालते हो । 
नग्रों को उजाड कर नंगा कर देते हो, महलो 'को नष्ट कर डालते हो, 
प्रतिमाझों की भी तोड-फोड डालते हो, भर इस- सहार मे बहुत दिनो से 
एकत्रित किए हुए ऐश्वर्ये, कलाशो और शित्प-नेपुण्य को छीच लेते हो । 
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मानमिक तया झारीरिक रोग, अ्रधिक दर्पा, आँघी, धशुभ उपद्रव, अग्नि का, 
बाद, भूत्राल, ये सब तुम्हारी एक विश्ञाल सेना है । हैं निरकुश । इत पैनिरों 
की लातों के प्रहार से व्याकुल तथा इनके पैरो से रोंदा हुआ यह पृसाइत 
हिलकर विचलित हो जाता है। 
कवि के यह कहने का वात्पयं बह है कि जिस प्रकार एक महा शक्ति 
शालो राजा प्राक्मण करके सव कुछ नप्ट कर देता है और विजित को एक 
भयकर विपत्ति में डाल देता है, ठीकू इसी प्रक्तार कुस्मय भी रोग, भ्रूकर्स 
बाद प्रसिक्राण्ड, धू़ान ग्रादि से समार को नष्ठ कर डालता है श्र | 
विब्वम मचा देता है। इस कुस्मय के चक्र से देवता तथा मनुष्य कोई 
नहीं वच सकता है। 
काव्य-सोप्ठव -- इसमे रुपक अलकार है । 
जगत का भ्रविदत इत्कंपन 
तुम्दारा ही भय-सूचन; 
निखिल पलकों का मीन पतन 
तुम्हात ही धासन्त्रण ! 
पिपुल वासना त्रिकच विर्व छा सानस शत-दल 
दान रहे तुम, हुटिल काल दृि-से घुल्न पत्त-पल, 
तुस्ददी स्वेद् मिचित छंचृति के स्वर्ण शल्त्रदल 
ढल्मद् टेने, बर्षों पक्ष बन वॉछित दृषिफत् ! 
ध्ये सतत ध्वनिन्पन्दित जयती का दि सण्ठल 
नेम गगन सा सकल 


प्रथम पत्रन--साघुरी ३ 


भाति क्षण-क्षण में भ्रनेक प्रकार की इच्छाओ से विकसित ससार के हृदय 
रूपी कमल को छेद देते हो अर्थात्‌ तुम मनुष्यो के झ्ाश्वा भरे सन की निराशा 
के सागर मे दुवो देते हो । तुम्ही कृपक के रक्त से सिचित, उसके मनचाही 
खेती के फलस्वरूप उत्पन्न सुनहरे धान्य को भ्रवानक भोले वनकर नष्ट कर 
डालते हो। हे काल-चक्र!| सदेव शब्दों से गूजित जो पृथ्वी का एक-एक कौना है, 
यह रात्रि के समस्त अवकार॒मय भ्राकाश की भाँति तुम्हारा ही समाधि भदिर 
है, अर्थात्‌ जिस प्रकार रात्रि के समय चारो भोर निस्तब्धता छा जाती है, 
इसी तरह जब सदा भनुष्यों से पूर्ण भुप्रदेश वीरान हो जाता है तो समझ 
लेना चाहिए कि वहा पर काल ने समाधि लगाई हुई है । 
काव्य-सौप्ठव--कवि ते प्रस्तुत पद मे काल-चक्र को बहुत ही निर्देय तथा 


विव्वसकारी के रूप भे चित्रित किया है । इसमें उत्पेक्षा रूपक तथा उपभा 
अलकार है ) 








श्रये, एक रोमांच तुस्द्वारा दिग्भू-कंपन, 
गिर गिर पछते भीत पत्तिपोतों से उद़गन , 
आल्लोडित अम्बुधि फेनोन्नत कर शत-शत फन, 
मुग्ध भुजगम-सा, इंगित पर करता नर्तेन | 
दिक्‌-पिंजर सें बह्चू, गजाघि/-सा विनतानन, 
वाताहत हो गगन 
आते करता गुरु गर्जन ! 
प्रसग--पूर्ववत्‌ । कवि ने इस पद में बताया हैं कि काल-चक्र से चेतन 
ही नही, भ्रपितु जड प्रकृति भी भयभीत होती है । 
ध्यास्या--हे परिवतंन ! तुम्हारा रोमाचित होने प्रर्थात्‌ श्रानन्‍द से पुलकित 
होने से समस्त दिल्लायें तथा भूमि काँप उठती है। जिस प्रकार किसी भयकर 
गर्जन या बाज आदि के झाक्रमण से इर कर पक्षियों के बच्चे अपने घोसलो 
से गिर पढ़ते है, उसी प्रकार भासमान से तारे टूट-हुट कर नीचे गिर जाते है । 
लहरो से मथा हुआ सागर भी ऊँची-ऊची लहरे उठाता हुआ फाग्र से ऊंचा 
उठा हुआ मानों सेकडो फण उठाए मन्त्र से वशीभृत सर्प की तरह तेरे सफेत 
पर नृत्य करता है। भ्रासमान रूपी भरज दिशाओं रूपी पिजरे में बघा हुआ 
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तथा आँवी रुपी चाबुक से तडित हो मुत्त नौचा किए हुए पीढित हो के 
भयंकर गरजन करता है । हु 
झाशय यह है कि कान्न-चक्र के फेर में पड़कर समुद्र मे तूफान उठती & 
श्राकाश में घनधोर गरजव होती है, उल्कापात होता है । 
काव्य-सौप्टव--इसमे उपमा तथा उत््ेक्षा अलंकार है । 
यही तो है असार संसार, 
सुतन, सिंचन,. सहार | 
आज गर्वोन्द्रव हम्य॑ श्रपार, 
रत्न दीपावलि, भन्‍्त्रोच्चार, 
उलूकों के कल भग्म विहार, 
मिल्लियों की मनकार ! 
दिवस निशि का यह निरव विशाल, 
मेष भारत का साया जाजझ् | 


प्रसंग-पूर्ववत्‌ । इसमें कवि ने ससार की अनित्यता का वर्सन किया है। 
्यास्या--कवि कहता है कि भसारे अर्थात्‌ तत्त्वहीन ससार यही तो हैः 
जिसमे निर्माण, सिंचन अर्यात्‌ पालन पोपण तथा सहार (नष्ट करवा) ये ही 
तीन कार्य होते रहते है। भाज अनेक शानदार एवं गर्वशाली उचे-ऊँते महेतर ' 
उड़े हुए हैं, उनमे रत्नो के दीपक प्रज्ज्वलित हो रहे हैं, श्लौर मन्तरो का उच्चा- 
सुख किया जा रहा है, कल भ्र्यात्‌ भविष्य मे ही वे महल उजड़ कर लण्डहर 
हो जायेंगे भोर वहाँ पर उल्लू निवास करेंगे और सिल्लियो की स्वकार , 
सुनाई देगी। दिन भ्रौर रात्रि का यह ससार रूपी विशाल मेघ ही भारतवर्ष - 
का माया प्रपंच है, अर्थात्‌ भारतवर्ष मे इस ससार को वाप्प के प्रपच रूप मे 
"के समाव माया मात्र ही माना जाता है। 
निस्तल यह जीवन-रहस्य 
यदि थाह न मिले, दवा है खेद ! 
सौ मुख्त से सौं बादें कह हे 
है लोग भल्ते, तू रह अक्लेद (2 
मर्ा--अस्तुत पंक्तियाँ सुमित्रानन्दन पन्त की 'हवाइयो' मे से अवतरित , 
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की गई है। कवि ने इस पद में बताया है कि मानव जीवन के वास्तविक स्वरूप 
को विचार कर भी न जान सका । 
, व्या्या--मानव जीवन का रहस्य बहुत गहन (गहरा) है'। यदि इसके तल 
तक तू नही पहुँच पाया श्र्थात्‌ इसको नहीं समक्त पाया, वो ढु ख्री होता व्यर्थ 
है। चाहे लोग सौ मुखो से सौ वाते कहें अर्थात्‌ लोग चाहे इसके विषय में 
कितने ही प्रकार की बाते करे, परन्तु तू इससे पूर्णंत भ्रग्न भावित ही रह । 
प्राशय यह है कि जीवन का तत्त्व बहुत गृढ है । लोगो के तो जितने मुंह 
है, उतनी ही बातें है । तुककों उससे उदास अ्रथवा निराश नही होना चाहिए । 
सूच्म हृदय इस झुक्‍्ताफत्न को 
कभी न कोई पाया वेध, 
गोपन सत्य रहा निंत गोपन, 
भेद रहा चिर अविदित भेद | 
प्रसंग--पूर्व-निर्दिष्ट पद के समान है । 
व्याल्या “कवि कहता है कि इस जीवन रूपी मोती के श्रति सूक्ष्म हृदय 
को कोई भी नही बीध पाया है । सत्य जो कि गुप्त था वह गुप्त ही रहा, प्रकट 
ने हो स्का और जो रहस्य भ्रज्ञात था, वह भी भ्ज्ञात ही रहा । श्रत उसके 
ने समझ पाने का दु.ख ही नही होना चाहिए । 
काव्य-सौप्ठव -- रूपक तथा रूपकातिशयोक्ति अ्र॒लकार है । 
बाहर भीतर ऊपर नीचे 
जुदा अनन्त-समाज 
भायामय की रंग भूमि में 
छाया अभिनय आज़ ! 
प्रसंग --परूर्ववत्‌ । इस पद में कृवि ने सस्तार को वांजीगर का खेल बताया 
है ] 
व्याद्या--कवि कहता है कि इस ससार मे बाहर-भीतर, ऊपर-नीचे अर्थात्‌ 
पृथ्वी पर भोर इसके ऊपर चारो शोर भअन्तरिक्ष मे अपरिमित्त सत्या में समाज 
एकत्रित है। यहाँ प्रनगिनत जातियाँ तथा प्राणी और नक्षत्र श्रादि जमा है। 
/ वह सस्तार नाटकीय क्रीडाक्षेत्र है और यहाँ पर जो भी कार्य हो रहे है, वे 





| 
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सभी छायामय अभिनय है भ्रर्यात्‌ जिस प्रकार छाया नाटकों मे रंगमंच रे 
पात्रो की केवल छाया ही दिखाई देती है, और वह छाया ही भ्भितय कसी 
है, ठीक इसी प्रकार यहा भी छायात्मक व्यापार हो रहे है। कवि के कहे की 
तात्पय यह है कि ससार मे जो भी कार्य हो रहे है, वे सभी किसी भ्रदृश्य बाकि 
के द्वारा हो रहे है। यहा (ससार मे) तो केवल उस शक्ति की छाया ही 
देती है । 
इन्द्रजाल का खेल हो रहा, 
दीप सूर्य, अह, चोद, 
स्वप्नाविष्ट खेलते सब जन 
यहाँ सहर्ष-विषाद । 
प्रसग - पूरव॑वत्त । हा 
व्याश्या--कवि कहता है कि इस ससार मे जादू का खेल हो रहा है। यह 
पर सूर्य, चन्द्रमा, तारे तथा नक्षत्र रूपी दीपक जल रहे है और सभी व्य्कि 
प्रशन्त चित्र एवं उदास मन से स्वप्न देखते हुए से अपने-अपने खेल मे लीग है 
अर्थात्‌ श्रपने-अपने कार्यों मे लगे हुए है। न 
कवि के यह कहने का श्राशय यह है कि सभी व्यक्ति श्रपने-अपने कार्यो 
लगे हुए हैं, परन्तु वे यथार्थ से अपरिचित है। उन सवको नचाने वाली शा 
भ्रदृष्य है । ६ 
रामकुमार वर्मा 
तज नक्षत्रों से पूर्ण लोक, 
आलोक छोड निज ज्योति रोक, 
मेरी पृथ्वी, जो है मलीन, 
जिसमें है पीठा, रबन, शोक, 
टसमें थाने के हेतु न-जाने 
क्यो इतनी यह ललचाई ! 
प्रसग--अस्तुत पद डा० रामकुमार वर्मा कृत 'चन्द्र-किरण' दीपक किती 
में उद्धृत किया गया है । प्रस्तुत कविता भें कवि चन्द्रकिरण को स्वर्गगि बी 
पृ में देसा है । इस पद में यह जानना चाहता है कि वह संतापहीन दि 
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लोक को छोडकर इस दु खी ससार में क्यो भ्राई है । 
ध्यास्या--क्रवि कहता है कि चन्द्रकिरण नक्षत्रों से पूर्ण लोक को त्याग 
कर, प्रकाश को छोड कर तथा श्रपनी दीप्ति को रोक कर, न जाने किस कारण 
से मेरी इस पृथ्वी पर जो कि विर्बवता से दु खी है, जहाँ पर पीडा, रोना, 
शोक झादि सभी कष्ट विद्यमान है, श्राने के लिए ललचाई हैँ । 
भाव यह हैं कि सभी दु खी तथा पीडित स्थान से सुख के स्थान को जाना 
चाहते है, परन्तु यह चन्द्रकिरण अपने सुखी लोक त्याग कर इस दुखी लोक 
में भाई है। क्या यह यहाँ के दुःखो को हरना चाहती है ? 
काव्य-सौप्ठव--सामसोक्ति भ्रलकार है। भावना तथा कल्पना का सौंदर्य 
ही कविता की विशेषता है। 
वह सरिता है--चली जा रहीं 
है. चंचल . श्रविराम, 
थकी हुई लहरों को देंते 
दोनों. तट विश्राम । 
में भी तो चलता रहता हूँ 
निशि दिंन आठो याम, 
नहीं सुना मेरे भावों ने 
शान्ति-शान्ति' का चास । 
लहरों को अपने अश्रंगो में 
तट कर लेता लीन, 
लीन करेगा कौन ? छरें, 
यह मेरा हृदय भल्लीन ॥ 
प्रतंग--भ्रस्तुत पद्चाश डा० रामकुमार वर्मा कृत '्शान्त' नामक कविता 
से अवतरित किया गया है। कवि का हृदय अशान्त है और कही पर भी 
विश्राम नही मिल रहा है! श्रत वह कहता है कि -- 
ध्याज्या - वह नदी निरन्तर विना रुके हुए चचल गति से प्रवाहित होती 
रहती है । नदी के दोनो किनारे थकी हुई लहरो को आराम देते है श्र्थात 
लहरे उठकर किनारे पर श्राकर रुक जाती हैं । कवि झ्रागे कहता है कि इसी 
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प्रकार में भी निरन्तर चलता रहता हूँ श्र्यात्‌ प्रत्येक क्षण झाठो परहर रे 
भावों मे उपल-युयत् मची रहतो है, वे कमी भी शांत नही होते हैं, कि 
कभी शान्ति का वाम तक भी नही सुना है। नदी में उठते वाली लहरो को ऐो 


किगारा श्रपने में मिला लेता है, परन्तु मेरे इसी उदास तथा कलुपित हृदय को 
अपने में कौन मिलायेगा भर्थात कोई नही 


कहते का तात्पर्य यह है कि इस प्रश्ञान्त हृदय को केवल-उप्त विराद वक्ता 
मे मिलने पर ही शान्ति प्राप्त हो सकती है, अ्स्यत्र कही नहीं । 


कात्य-सीदव--इस पद में भावामिव्यक्ति वहुत सुन्दर रुप से हुई हैं। 
भहादेवी वर्मा 


स्वर वर्ण से दिन लिख जाता 
गोधूली, नस के ऑगन में 
देती अगणित दीपक चार, 
हैस फ़र तब उस पार विम्तिर का कहता बद बद पारावर, 
'ीत्ते युग! पर चना हुँआ। है अब तक सतवाला ससार ! 
असंग -परस्तुव पक्तियाँ महादेवी वर्मा कृत कविता “निश्वासतो का तीठ। 
निशा का” मे से उद्यृत की गई हैं 
ध्या्या--कवयित्री कहती है कि जब दिन अपने सुनहरे रश से अपने 
जीवन की प्राजय लिल जाता है अर्थात्‌ जद दिन सुनहरी सस्च्या में ढल जाता 
है भौर जब गोपूती चरूया आकाश ही श्रांगन मे श्रसत्य तारे हुपी दीपतों 
को जता देती हैँ, उस समय प्राची के दूसरे तट से हँसकर आगे को पढ़ता 
हुआ प्रत्थकार का सायर कहता है कि युग के पदचातू युग बीत गए, परन्दु पं 
मस्त संसार भ्रभी तक मिटा नही हैं । 
तात्पयं यह है कि सत्रि के पश्चात्‌ दिन और दिन के पश्चात्‌ धार्ति 


ओती है । इस क्रम से भ्रतन्‍्त समय व्यतीत हो चुका हूँ, परन्तु वह मत 
दुनिया ज्यों की त्यो बनी हुई है । 
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थुग हैं पलकी का उन्मीलन, 
स्पन्दन में गगणित लय-जीचन , 
तेरी श्वातों में नाच नाच 
उठता बेसुध जग सचराचर ! 
शष्सरि तेरा नर्तन सुन्दर ! 
प्रसग--प्रस्तुत पद महादेवी वर्मा द्वारा लिखित “लय गीत मदिर, गति 
साल भअ्रमर” ्षीषंक कविता से उद्धृत किया गया है। कवियत्री ने इस पद 
में बताया है कि मृत्यु से ही ससार का सृजन तथा सहार होता है। मृत्यु 
के नृत्य में ही विश्व का उत्थान तथा पतन निहित है । 
व्यास्या--वर्मा जी कहती है, "हे अप्सरा (भुत्यु) ! परिवर्तित होते हुये 
युग ही तेरी पलको का खुलना है । तैरी घडकन मे अ्रसख्य प्रलयो की सूचना 
प्राप्त होती है। यह चेतन तथा अ्वेतर ससार तेरी सासो के साथ वेसुध 
होकर नाच उठता है । तेरा नृत्य बहुत सुन्दर है । 
कवयिश्री का आ्राशय यह है कि मृत्यु के सकेत पर ससार का सृजन तथा 
विसर्जन होता है। 
हुह्विन के पुल्षिनों पर छुविमान 
किसी सइंदिन की लहर समान, 
स्वप्त की श्रतिमों पर अनजान 
वेदना का ज्यों छाया-दान; 
विश्व में यह भोला जीवन-- 
खप्न जागृति का मृक मिलन, 
बॉध भ्रचल में विस्ट्वति धन, 
कर रहा किसका अन्वेषण ? 
(पंजाब बी० ए०, सितस्वर १६५८) 
प्रसग--अरस्तुत पद महादेवी वर्मा कृत 'तुहिन के पुलिनो' पर छविमान! 
शीर्षक कविता से भ्रवतरित किया गया है। यह वर्मा जी की दार्शनिक कविता 
है । इसके आरम्म में कवयित्री उस अज्ञात सत्ता की जिज्ञासा प्रकट करती 
हुई कहती है कि-- 
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व्याह्या--वर्फ के सुन्दर तटो पर किसी वंसन्त के दिन की लहर के समाद, 
जैसे स्वप्त मे देखी हुई किसी ग्रपरिचित आ्राकृति पर पीड़ित हो, उसके विए 
ब्ययित हो, सस्तार में यह भोला-भावा मानव जीवन जो कि स्वप्त भौर 
जागरण का मौन समम है, अपने हृदयरूपी आँचल में विस्मृति (मूलवा) 
रूपी धन वाधकर किस को खोज रहा है ? 

कवयित्री के कहने का भ्राशय यह है कि मष्नव की प्रात्मा अपने वास्तविक 
स्वरूप को भूली हुई है। वह जिस सत्ता को लोजती फिरती है, वह उसे 
पृथक्‌ वही है, परन्तु वह भूलकर उसे पृथक्‌ समझ बैठी है। झात्मा इसी पर 
को लेकर विष्व मे आती है। यदि वह अपने यथाय॑ रुप को समभ हें, पं 
फिर वह इस ससार में नही आये भौर न ही उसे किसी को खोजने की भरते 
दयकता पड़े । थदि आत्मा सत्य को प्राप्त कर ले, तो जिस अकार लहर में 
के तट को अपने मे मिला लेती है, ठीक इसी प्रकार वह प्रात्मा का भी उ्त 
सत्ता के साथ एकीकरण हो जायेगा । ै 


काव्य-सौप्ठव--इसमें मावों की गम्भीरता है। वर्मा जी ने,इसमें शरालां 
, का चरम उद्देश्य सत्य की खोज बताया है। इसमें समास्रोकित एवं उपगराः 
लंकार है । 
स्निग्ध अपना जीवन का झार 
दीप करता शआालोक-असार, 
गला कर भृत्पिढों में प्राण 
बीज करता घसंख्य निर्माण ! 


सृष्टि का है यह अमिद विधान 

एक म्रिटने सें सौ घरदान, 

नष्ट कव भ्रणु का हुआ प्यास 

विफलता सें है पूर्ति-विकाल ! 
अलग--.पूवंबत्‌ू । इसमे कवयित्री ने यह सिद्ध किया है कि सूक्म है 
वृहत्‌ में तथा एक से अनेक में परिणत होने मे हो जीवन का विकास होता है। 
ध्यास्या--दीपक अपने स्नेहमय जीवन को प्र्थात्‌ तेखयुवत तथा तरत 


जीवन को जलाकर प्रकाथ फैनाता है! वीज श्रपने आझो को भिट्टी मे रही 
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कर श्रस॒त्य वीजो का सुजत करता है। इस ससार का यह श्रमिद नियम है 
कि एक के नष्ट होने पर सेकडों का वरदान प्राप्त होता है भर्थात्‌ सेकुडो लाभ 
होते है । सूक्ष्म करों का प्रलय तो कभी भी समाप्त नही होता है, वह तो 
निरन्तर चलता ही रहता है । वास्तव में प्रसफलता के द्वारा ही पूर्ण विकास 
होता है । 
काव्य-सौप्ठव--अर्थान्तरन्‍्यास अलकार है। 
जगन्नाथ प्रसाद मिलिन्द 
उन्मत् प्रलय॑ की तन्‍्मयता तुम, तांडव के उल्लास हास, 
थुग-परिवर्ततन की श्राकांक्षा, उच्छें खल सुख की ठीज् प्यास, 
तुम वन्य कुसुम, तुम नग्न-प्रकृति तुम पावनता की मुग्ध घास, 
तुम आउम्बर पर पद-अहार ! 
मेरे किशोर, मेरे झुमार | 
प्रसंग--प्रस्तुत पद्याण श्री जगन्नाथ प्रसाद मिलिन्द द्वारा लिखित कविता 
“'उगता राष्ट्र! में से उद्धृत किया गया है । इस पद में कवि ने ब्रुवकों की 
श्रदम्य शक्ति का वर्णात किया है। कवि कहता है कि-- ; 

: व्याण्या--है मेरे नवकिशोर ! तुम मतवाले सर्वनाश की तल्लीनता हो, 
तुम ताइब-नृत्य के उल्लास से भर कर किए गए अट्टहास हो, तुम (प्राचीन 
रुढिग्रस्त) युग को परिवर्तित कर देमे वाली अभिलापा हो, तुम अ्रमर्यादित 
सुख की प्रवल प्यास हो, श्र्थात्‌ तुम्हारी सुख प्राप्ति की इच्छा बहुत प्रवल 
होती है उसे मर्यादा मे वाघा जाना श्रसम्भव है। तुम वन के पुष्प हो, तुम 
निरावरण प्रकृति के सदृश हो, तुम पवित्रता की सरल सुगन्ध हो तथा तुम 
वाह्म श्राउम्वरो पर पर से चोट करने वाले हो श्रर्यात्‌ इन वाह्मयचारों को 
नष्ठ करने वाले हो । 

काव्य-सौष्डय--इस पद मे कवि ने हेतु श्रलकारो के द्वारा युवकी की 
जागरूकता तल्लीनता, प्रचण्ड इच्छाशक्ति तथा नैसगिक झोजस्विता का 
निरूपण किया है। 
मेरे भक्नाद' ! दुमन-ज्वाला सें मद स्मित बिखराते हो ! 
मेरे मच! ! बाधा चीर हृष्ट पथ पर बढ़ते ही जाते दो ! 
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मेरे 'शुक्' ! प्रवल प्रलोभन में तुम अविचल घेय दिखाते हो ! 
तुम तप्त स्वयं, तुम निरविकार ! 
मेरे किशोर, मेरे कुमार ! 
(पंजाब बी० ए०, सिंतस्वर १ कि । 
* असंग--पूर्ववत्‌ । कवि ने इस पद मे किशोर मे प्रह्नाद, झुंव तथा गुर 
देव का शारोप कर उनके गुणों का भी समावेश किया है। कवि कहआ 
है कि-- है 
ब्याप्या-हे मेरे प्रद्माद ! तुम अत्याचार की लपटो में भी हल्की मु 
राहट विसषेरते हो ! हे मेरे श्रुव ! तुम मार्ग में आते वाली सभी वाधाभों को 
नष्ट करके श्रपने प्रमीष्ट मार्ग पर अग्रसर होते हो भर्थात्‌ वाधायें तुमको 
जुम्हारे पथ से विचलित नही कर पाती हैं । है मेरे शुक ! वढ़े-वढ़े लाबचों 
तथा भ्राकपंणो मे भी तुम अटल धैय॑ का परिचय देते हो अर्थात्‌ स््तार की 
डे से बडा प्रलोगन भ्रयवा झाकपंण तुम्हें प्राकपित नही कर सकता हैं। ऐसे 
सपे हुए स्वर्ण हो, तुम विकार रहित हो । 
क्या चिन्ता ? दृष्डि उपेक्षा की ढालें तुम पर ज्ञानी-ध्यानी ! 
केवल रणमेरी याद रखे, भूले न समर का सेनानी ! 
सौतेली मां दो शांति भले ही, सुख झुगदृप्णा का पाती ! 
दे संधि-पत्र तुमको विसार | 
मेरे किशोर, मेरे कुमार | 
(पञाव धी० ए०, सितस्वर १ ६२०) 
प्रसंग--पूर्ववत्‌ । इस पद में कबि ने बताया है कि क्रियोर संसार की मी 
परवाह नही करता है। वह तो केवल नेता का पथ प्रदर्शन चाहता है। 
स्याग्या--हे मेरे क्भोर ! यदि ज्ञानी-ध्यावी व्यक्ति तुरहें उपेक्षार्ती 
दृष्टि में देखें, अर्थात्‌ वे तुम्हें अत्रोथ समझ कर श्नादर की दृष्टि से 
देयें, नो इसफ्ी नुस्‍्हें कोई बिन्ता नहीं है । तुम को तो कैबल 
रराजैरी (युद्ध की दुदुनी) याद त्से श्रात्‌ युद्ध मे तुम्हारी पुकार होती 
हि मुद्ध शा गेनापति भी तुम्हें ने भूते। झान्ति बाहे तुम्हारे लिए 
“कि यों के मदृश हो छाय धर्बात्‌ धान्ति प्राप् करता नुम्दारे लिए दु , 
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हो जाय भौर सुख तुम्हारे लिए वाहे मृगतृष्णा ()/०8०) के जल की भाँति 
अश्नाप्य हो जाए, चाहे सन्धि-पत्र तुमको भुला दे, परन्तु, तुम इन सब बातों 
पर ध्यान नही देते हो । 

भाव यह है कि किशोर को मान-अपमान, शान्ति व भ्रशान्ति की चिन्ता 
नही होती है, वह तो केवल यही चाहता है कि युद्धभुमि में उसको न मुलाया 
जाय, वहाँ पर उसकी पुकार होती रहे, उसका सेनापति उसको याद 
रखे । 

काव्य-सौप्ठव--हस पद में उक्ति-चातुर्य प्रश्सनीय है । 

सुजन-समन्वय-त्रत ले मेरे 


शेशुकणों ने मिल जुल कर-- 
किया सघटन मेरी महिमा, 

का यह चपिस्मयकर, सुन्दर । 
मेरा विघटन आज फरानै-- 

फो उत्सुक तेरा विज्ञान ! 
हैं उसके उपकरण पही, था 


मेरा श्रन्तर जिनकी खान 


प्रसग--प्रस्तुत पद जगत्ताथ प्रसाद मिलिन्द कृत पृथ्वी की पुकार शीर्षक 
कविता में से उद्धृत किया गया है। कवि ने इस पद में बताया है कि निर्माण 
के ही तत्त्व नाश के कारण वन जाते है। 

व्याख्या --पृथ्वी कहती है कि मेरी घूलि के कशो ने मिल कर निर्माण 
करने के लिए एकता का ब्रत लेकर भ्रर्यात्‌ एकता रखने की प्रतिज्ञा करके यह 
एक भव्य महिमामय मेरा पु जीकररणा किया है, परन्तु हे मानव! तेरा विज्ञान 
आज मेरे प्गो को पृथक-पुयक कराने के लिए वहुत ही भ्राकुल है। जिन 
पदार्थों का भण्डार मेरा हृदय था, वे ही पदार्थ श्राज विज्ञान के साधन है। 

भाव यह है कि पृथ्वी का सृजन उसके लघु कणो के एक साथ समन्वय से' 
हुआ्रा है। भ्राज विज्ञान उन्ही कणो को पृथक करने का प्रयत्न कर रहा है। 
इससे पृथ्वी का ग्रस्तित्व ही समाप्त हो जायगा । विज्ञान ने जिन पदार्थों की 
सहायता लेकर प्रगति की है, वे सभी पदार्थ पृथ्वी मे से ही निकाले जाते है । 
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आज पृथ्वी के अपने तत्व हो उसे सहारकर्ता शत्रु बने हुए है। 


सुर से प्रेरित सभी, परिमह -- 
को प्रस्तुत तेरे श्ागे, 
महानाश-मद्‌-तम की निंद्रा-- 
से यदि तू अब भी जागे।| 
क्लोत स्नेह का माँ के उर में 
उच्ुच्च रहा अविरत, श्रश्नांत 
लौट अंक में मां के, मत रह 
अधिक विपध-गामी, विश्रांत ! 
प्रसग-पूर्ववत्‌ । कवि ने इस पद में बताया है कि मानव विशान की 
भूठी शक्ति के भ्रहकार में मरकर अपने आप को भूल बैठा है। वह सममतती 
है कि उसने प्रकृति पर विजय प्राप्त कर ली है, परन्तु यह उसका भर है! 
उसे प्रकृति की गुरता जो समभना चाहिए । इससे उसे-वास्तविक शारलि 
प्राप्त होगी । 


ध्याप्या-पृथ्वी कहती है कि मुझ से ही सव (संस्कृति आदि) प्रेरणा 
प्राप्त करते हैं अर्थात्‌ इन सवकी जननी मै ही हैं, मैने ही इन सबको जर्सी 
दिया है। ये सभी तेरे सामने ग्रह करने को तेयार है, परल्तु यदि हूं हे 
ग्रहएा करना चाहता है, तो सर्वना् करने का भ्रहकार झुपी जो प्रवकार है 
उनसे तू जागृत होजा श्र्यात्‌ सर्वनाण कर टालते के भूठे प्रवक्ार की त्वाी 
दे। भव तू भ्रविक समय तक कुमार्ग पर न चल और मिथ्या भ्रम के मार्ग मे 
ने मढक । इस सवको छोड़कर माता की गोदी में आजा श्र्यात्‌ उसकी शरण 
ते ले। भां के हृदय में भ्रमी भी तेरे लिए वात्मत्य की धारा निरन्तर भविं- 
राम यति से उवाहित हो रही है । 

काम्य-सौष्य--हपक प्रसकार है। 


रामधारी पघ्रिहु दितकर 


प्राची के प्राइय-ब्रोच हे, 
जन रहा छर्ययुग-अ्रग्निज्याल, 


प्रथम पत्र--मसाधुरी 24 
कद सकल के मलिक जम न कक मम अ अ 
तू सिंदनाद कर जाग तपी ! 
मेरें नगपति ' मेरे विशाल | 
प्रसंग--प्रस्तुत पद रामधारी सिंह दिनकर कृत 'हिमालय' शीर्षक कविता 
से उद्घृत किया गया है। कवि ने इस पद में बताया है कि भ्राज कर्मग्रुग है, 
वध्याव युग नहीं है। श्रत्न उठ कर पौरुष दिखाने की भझ्रावश्यकता है, एक 
तपस्वी की भाँति ध्यान-मरत रहने से काम नही चलेगा । 
ध्यास्या--है महान्‌ तपस्वी हिमालय ! श्राज तू देख कि पूर्व में भ्र्थात्‌ 
एशिया के देशो में स्वर्ण-युग लाने वाली क्रान्ति की भ्रम प्रज्ज्वलित हो रही 
है । भ्रव वह समय नही रहा जबकि इन देशों ने दासता की श्र खलाग्ो को 
चुपचाप सहन किया था। अ्रव तो दासता की वेडियो को तोडकर स्वतत्रता 
के आनन्द की प्राप्ति का युग है। श्रत' है पर्वतराज विशाल हिमालय 
तू सिंह के समान गरजन कर सजग हो जा । श्रव तेरी इस तपस्या से कार्य 
नही चलेगा । 
काव्य-सौप्ठव-- रूपकातिशयो क्ति श्रलकार है। 
रे ! रोक युधिष्ठिर को न यहाँ, 
जाने दे उनको स्वर्ण धीर ! 
पर, फिरा हमें गाणहीव, गदा, 
लौटा दे श्रज्जुन भीम वीर । 
प्रसंग---पूर्ववत्‌ । 
व्यास्या--कवि हिमालय से कहता है कि भ्रव तू सभल जा। तू स्वर्ग 
जाते हुए युधिष्ठर को न रोक, क्योकि वह तो भ्रन्याय का उत्तर भी झात्ति- 
थूर्वक देना चाहता है। श्राज उसकी श्रावश्यकता नही है। हमे तो गाण्डीव 
तथा गदा की भ्रावश्यकता है, इसलिए बीर श्रजु न तथा भीम को स्व जाने से 
रोक कर वापिस ले झा । 
रसवती भू के मचुज का श्रेय, 
नदीं यह विज्ञान कट, आग्नेय । 
श्रेय उसका, प्राण में बहती अ्रणय की वायु, 
सानवों के हेह अर्पित मानव्रों की आयु। 
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श्रेय उसका, ऑँसुओ की धार, 
श्रेय उसका, भंग्न वीणा की अधीर पुकार। 
(पजाब वी० ए०, प्रप्रज्ञ १६१०) 
प्रसंग--प्रस्तुत पद रामघारी सिह दिनकर कृत कविता “मादव का श्रेय 
मे से उद्घृत किया गया है। कवि ने इसमे बताया है कि विज्ञान की सावगा 
मे भावव की सफलता नही है। उसको वास्तविक सफलता तो झार्तििक 
विकास से ही प्राप्त हो सकती है । 
 ध्याज्या--इस रसवती (छ रसवाली) पृथ्वी पर उत्पन्त होने वाले मानव 
का कल्यारा इस दु खदायी विज्ञान की साधना में नही है, यह विज्ञान ऐो 
अग्नि की वर्षा करने वाला है। उसके कल्याण था महत्त्व का कारण उसके 
प्राणी में वहने वाली प्रेम की वायु है। मनुष्य का श्रेय अपने जीवन को माचव 
जाति के हित के लिए भेंट करने मे ही है। दीन-होवो के कष्टों को देख कर 
श्रौर उनके दु लो से दु.ख्ली होकर वहने वाली भरश्ुधारा ही उप्तका श्रेय है। 
हूंटी वीणा भर्थात्‌ वेदवा में व्याकुल हृदय की पुकार ही उसकी प्रद्ना का 
कारण है। 
आशय यह है कि मानव का महत्त्व वैज्ञानिक प्रेगति से नही हैं। उत्तका 
महत्त्व तो पारस्परिक प्रेम, परोपकार, करुणा, सरस हृदय तथा उच्च विचार 
रखने में है । 
सच पूछी, तो शर में हो 
चसदी है दीप्ति विनय क्री, 
सन्धि-वचन सपूज्य उसी का 
जिसमें शक्तित विजय की। 
सहनशीज्ञता, क्षम्रा, दवा को 
तमी पृजता जग है, 
बल का दर्षा चमकता उसके 
पीछे जब जगमग है। 
प्रसग्->अस्तुत पद रामबारी सिंह दिनकर कृत 'अशवत क्षमा की नि्फ” 
नता' ,सौष॑क कविता से उद्वृत “किया गया है । इसमे कवि ने बताया है कि 
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संसार मे शक्तिशाली की वात का ही श्रादर होता है, निबल के विचारों 
का नही । 
व्यास्या-भीष्म जी कहते है कि सत्य तो यह है कि नम्अता का तेज 
वाणों में ही समावेशित है । जिस व्यक्ति मे विजय प्राप्त करने की शक्ति है, 
सन्धि के लिए उस्ती की बात का सम्मान होता है। निर्वल के सन्धि प्रस्ताव 
को गक्तिशाली नही मानता है । किसी भी व्यक्ति की सहतशीलता, क्षमा- 
शीलता तथा दयालुता आदि गुणों का ससार मे तभी सम्मान होता है, जबकि 
इन गुणों के साथ उत्तमें अपनी शक्ति का भ्रभिमान भी व्यक्त होता है। यदि 
दयालु तथा क्षमाशील व्यक्ति मे शक्ति न हो, तो फिर उसकी दयालुता का 
झादर नही होता है । 
हरिवशराय बच्चन 
में आधि-अस्त, में ध्याधि अस्त, 
में काल-त्रस्त, में कर्म तस्त, 
में अर्थ ध्येय में रख चलता, मुझ से हो जाता है श्रन्थ ! 
में कया कर सकने में समर्थ ? 
मुझ से विधि, विधि की सृष्टि ऋद्ध, 
मुझ से ससति का क्रम विरुद्ध, 
इसलिए व्यर्थ मेरे प्रयत्न, इस कारण सब प्रार्थना व्यर्थ । 
सें कया कर सकने सें समर ? 
निर्जीव पंक्ति में मिर्विवेक 
क्रंदन रख रचना पद अनेक--- 
क्या यह भी जग का करत एक ? 
सुझ को अब तक निश्चित न >श्रा, क्या मुझ से होगा सिद्ध अथे। 
में क्या कर सकते में समर्थ ? 
(पंजाब बी० एु०, अग्रेल १६४७) 
प्रसंग--भ्रस्तुत कविता “में क्या कर सकते में समर्थ |” मे डा० हरिवश- 
राय बच्चन ने बताया है कि मानव नियति के चक्र भे फंसकर ससार में - 
आता है। उसके चारो ओर श्रनेक प्रकार के वन्धन है। इन वन्धनों की- 
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विवशता के कारण ही वह सर्वया मक्तिहीत हो एक निश्चित मार्ग पर 
अलता रहता है। वह भाग्य के बपेडो एवं ससार के विरोध को पक्की मे 
पपिसता और कराहता है भौर कभी-कभी गीतो तथा साहित्य में अपने ६ 
को व्यक्त करता है । ह 
च्यात्या--मानव नियति के चक्र में फेमकर दु खी होता है शोर कहा 
है कि में मानसिक प्रगान्ति तथा रोगो मे दु खी हे । में कालन्वक तथा में 
दोनों से ही भयभीत होता हैं, घवराता हूँ । मे किसी उद्देइय को लेकर चलता 
हूँ, परन्तु मुझ से पाप हो जाता है भ्र्थात्‌ जिस उद्देश्य को लेकर चबता 
कार्य उसके प्रतिकृत हो जाता है। फिर ऐसी दशा मे में कर ही क्यों परत 
हूँ? वह आगे कहता है कि मुझ से तो विवाता भी अप्रसन्‍तर है और उसकी 
सृष्टि यह संसार मी अप्रसन् है भर्थात्‌ संसार की गति तथा संसार का कार्य- 
चक्र सभी कुछ मेरे विरुद्ध है। इत्त स्थिति मे मेरी प्राता तथा प्रयत्त सी 
कुद्ध व्यय है अर्थात्‌ मेरी प्रायंना पर कोई भी ध्यान नहीं देगा! इसलिए 
यह सब छुछ व्यय ही होगा । कवि आगे कहता है कि कया चेतनाशुस्व भेणी 
मे बिना भौचित्य जान के प्रपनी व्यथा के रदत से गीतों एवं प्रदो की रची 
करना भी क्या ससार का कोई कर्म कहलाता है ? इसे कर्म करना ते कह कर 
एकमात्र विनोद ही कहेंगे। ऐसी दशा मे मैं यह निर्ण 7 नही कर सका कि मु 
से कौन-सा कार्य सिद्धि हो सकेगा और मैं किस कार्य करने के बोग्य हूँ । 
काप्य-सौप्धव--अस्तुत कविता भे नियति से पीड़ित मालव की कर्व्श 

पुकार है। इसमें मानव की विवश॒ता, घृणा, दुख, दीनता। कोब, तर्क आदि 
भावों की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है । 

हाथ, वे उन्माद के मोंके कि जिनसें राग जागा, 

देमवों से फेर ओखें गान का वरदान माँगा, 

एक अन्तर से घ्वनित हो दूसरे में जो निरन्तर, 

भर दिया अम्बर अवनि को मचता के गीत गा-गा, 

अन्त उनका हो गया तो मन वहलाने के लिए ही, 

ले अधूरी पंक्षित कोई गुनयुवाना कब मना है ? 

है अंधेरी रात, पर दीवा जलाना कब मना है ? 


के 
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प्ंसग---अस्तुत पर्यांश डा० हरिवशराय वच्चन की कविता “अबेरे का 
दीपक” में से उद्घृत किया गया है। कवि ने इस पद में यह बताया है कि 
प्रिय व्यक्ति हमसे विदुड जाते है, परन्तु श्रनित्यता का विचार करके धैर्य 
रखना ही पडता है। 

ब्यास्या--हाय ! वे दीवानेपन के श्रावेग भ्रव कहाँ है ? जिनमें प्रेम 
जागृत होता था झौर जिसमे मस्त होकर ऐश्वर्य की झोर से आँखें फेर कर 
भ्र्थत्‌ ऐश्वर्य की उपेक्षा कर केवल गीत गाने का वरदान माँगा था, जो गीत 
शक के हृदय के निकलकर दूसरे भ्र्थात्‌ प्रिय के मन में सदा ग्रूजा करते ये 
इस प्रकार के मस्ती के गीत गा-गाकर पृथ्वी और भाकाश को ग्रुजा दिया 
था। यदि भ्रव उन गीतो का श्रत हो गया है तो भ्रपने मन को बहलाने के 
लिए ही किसी गीत की एक श्राध पक्ति को याद करके ग्रुनगुनाने के लिए 
किसी ते मना नही किया है। यद्यपि रात्रि अथकारमय है परन्तु उसमे दीपक 
जलाने के लिए तो किसी ने मना नहीं किया है प्रर्थात्‌ विपत्ति के समय भी 


, हँसकर श्रपने दुःख को कुछ कम करने के लिए तो किसी ने भी मना नहीं 


किया है । 
इस पद से प्रिय का श्र्थ पत्नी या मित्र किसी से भी लगाया जा सकता 
है। 
क्र दू नम के वच्न दंतों में उपा है मुसकराती, 
घोर गर्जनमय गगन के कंठ से खग-प'क्ति याती, 
एक चिडिया चोंच में तिनका लिए जो शञ्रा जा रही है, 
बह सहज सें ही प्रन उल्चास को नीचा दिखाती ! 
नाश के दुख से कभी दूवता नहीं निर्माण का सुख, 
प्रल़॒य की निस्तब्धता से सृष्टि का नवगान फिर-फिर ! 

* असग--प्रस्तुत पक्तिया डा० हरिवशराय वच्चन द्वारा लिखित निर्माण 
शीर्षक कविता से उद्घृत की गई है । कवि ने इस पद मे वताबा है कि विदव 
भे विनाश और निर्माण, जन्म भौर मृत्यु का सग्राम चलता ही रहता है । 

व्यास्या--कवि कहता है कि तूफान सपी क्रोध से भरे हुए भ्राकाण के 
कठोर दाँतो के मध्य भी उपा मुसकराती है। भयकर गर्जन से भरे हुए आकाश 
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के मध्य पत्तियों की पक्षितर्या गादी है, वे उसकी मवंक्रता से भयभीत हो 
चुप नही होती है। एक चिड़िया जो कि अपनी चोच में तितका तिएडा 
रही हैं, वह चरलता में हो उज्चात वायु को नीता दिला सु 
अर्थात्‌ उनको पराजित कर रही है। कवि का- शव यह है कि ही 
वायु चिड़िया मे घोनले को उठाड़ नक्ती है, परन्तु चिहिष्ण के उतना 
समाप्त नहीं कर सझती, इससे उसे चिडिया से पराजय माननी पड ही 
इस प्रकार विनाग का दुःख पुन निर्माण के उल्लास का. दमन गोंद 
सकता । अलव के सब्ताटे के दाद फिर नवीन सृष्टि का दया गौठ उत्सों हैं 
है अर्थात्‌ ग्रमफलताओ में सफलता की, मृत्यु में जन्म की हलव में सृहद मी 
तथ्य पराजय मे विजय की आता होती ही है 


नरेन्द्र शर्मा 
दिव्य और पायिष की तीजा 
क्या उद्देश्य अजाना ? 
चाद-विन्दु क्र मिलना-मिना, 
अस्रिट रेख बन जाना ! 
यह क्रम तो अम नहीं, किन्तु क्या है, 
यहं बात ने जानी ! 
कमी रे तेरे मितने जीवन की 
अम्रिद कहानी १ 
मरग-अलुत पद्याम नरेन्द्र बर्मा झुन “परमिट कहाती” श्षीप॑क कि 
कै ने छहधून ढिया गत है।इस पद में कडि से बताया है कि मर्द 
३ नरीर का मिलन तथ्य विछोह उद्देश्य हीन वहीं हैं । 
औिया-इस आत्या और बरीर का बेस भाम्वत है। इसके लक्ष्य दीं 
रिनी के भी श्यन नहीं हैं। इक लक्ष्य छिपा हुआ है। सनातन ध्वनि भौर 
उंतन्ध बिन्दु शर्यान्‌ आत्मा और परमात्मा का मिलन तथा विछोह प्रत्त मे 
लि अन्न सका बनने के दिये 8 । आान्या और परमात्मा का यह क्रम रे 
है, भ्रम नहीं है। ब्या इय सत्य को कान। नही है ? इस प्रकार जीवन ही 


हसा » पिन्तू दग्बन है, बट स्वय प्रमर है ) 
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काव्य-सीप्डघय--यह कविता गम्भीर, शान्त तथा प्रभावपूर्ण है। 
इस शग्निदेवता का निवास है, त्रिगुणमयी यह निखिल सृष्टि ! 
पर प्रथम चरम घ्रालोफ धाम, अनयन को अिगुणात्परा इप्टि | 
, जय जब पृथ्वातल हुसा क्लल्त, वह वन्हिनयन के इंगित पर ! 
करता बिदर्ण जग जीर्ए-शीर्ण, श्वतरित चरित हो कर भू, पर ! 
(पंजाब घी० एु०, सितम्बर १६४८) 
प्रसग--प्रस्तुत पद्म श्री नरेच्र शर्मा कृत 'अग्निदेवता' शीर्षक कविता से 
उद्धृत किया गया है कवि ने प्रस्तुत पद्य मे बताया है कि श्रग्ति का वास्तविक 
स्थान झकर का तृतीय नेत्र है भ्ौर पृथ्वी पर श्रत्याचार और उत्मीडन बढ 
जाने पर प्रतिक्रिया स्वरुप भ्रग्ति ही प्रलय मचाता है। 


ब्यास्या -श्रग्नि देव सत्त्व-रज-तम से वनी सपस्त ससृतति में विद्यमान 
है, परन्तु सर्वाधिक प्रकाशमय तीच नेनो वाले भगवान्‌ शकर की सत्व, रज 
और तम इन तीनो गुणों से बडी गृढ़ दृष्टि ही है। जब कभी भी पृथ्वी पर 
रहने वाले प्राणी दुखी हुए, यह श्रग्ति ही सहार-शक्ति शकर के सकेत पर 
भूलोक मे भ्रवतार रूप मे उतर कर भौर फैलकर इस प्राचीन क्षत-विक्षेत्‌ 
ससार को नष्ट कर देता है भ्र्थात्‌ यहाँ पर प्रलय (स्वनाद्) हो जाता है । 
भूगर्भ फोंड बहता लावा, 
भूतल पर याते अग्निश्श ग | 
नभ नील कमल पर मेंडराते, 
लपटो के लोहित मत्त भू ग [ 
प्रलग--पूर्व पद्च के समान ! कवि ने इस पद्य में बताया है कि ऋान्ति 
का काल ही प्रलयकाल होता है । 
ब्याख्या--पृथ्वी के तल को चीर कर उसके अन्दर से लावा (अम्नि की 
तीत्र घारा) निकलती है। भूमि पर भ्रम्नि के शिखर उत्पन्त हो जाते है। 
आकाश रूपी नीले कमल पर अ्रग्ति शिखाओी के लाल-लाल मस्त अ्रमर मेड- 
राते है। तात्पर्य यह है कि उस समय जड शौर चेतन सभी अस्विमय हो 
जाते है। क्रान्ति की लपटे चारो श्ोर-फैल जाती है। 


र 
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बह ऊर््प शरक्ति-वाहन विप्ताच, 
मानव जिस पर आरुठ असर ! 
चित्‌ कनककेतु जिसकी छाया में, 
जीवन जीतेगा मह्दा समर! 
प्रसग--इस पद्य मे कवि ने यह स्पण्ट किया है कि भ्रग्ति हा मारविवे की 
प्रगति भ्रोर सुख-शान्ति का हेतु है । 
व्याद्था--भग्नि चेतना शक्ति को ऊपर पहुँचाने वाला यान है, जिते 7५ 
यह भ्रमर मानव (पआत्मा) सवार है। वह प्रग्नि चैतम्यमय सुनहरी पताकी है 
जिम्की छाया मे जीवन ससार के उत्यान-पतन के महान्‌ संधर्षो में विषय 
प्राप्त करेगा । 


कवि का भाव यह है कि भ्रम्ति ही मानव में चेतना क्षक्ति के की ५ 
विद्यमान है और वही मानव को पतित होने से रोकता है । 
ढर में अमाव का सार लिए, . 
आँखो में कद श्रस्थिर सपने, 
अवरुद्ध कंठगत प्राण लिए 
गाता हूँ करुण गीत अपने ! 
प्रसय--अस्वुत पद्य श्री नरेन्द्र शर्मा कृत “अन्तर भव ज्वानामुखी बना 
शीपक कविता से उद्धृत किया गया है। कवि ने प्रस्तुत पद्य में अंपने अत्त्तोप 
को ब्यवत् किया है | 
प्थाप्या--कवि कहता है कि में अपने हृदय मे भ्रभावो के वोक को पिएं 
हुए हूँ, मेरे नेतों में कुछ चलते-फिरते स्वप्न है अर्थात्‌ भविष्य की करार 
है, में रुचे गले में स्थित शराणो को सम्हाले हुए भपने करुणा भरे गीत गा 
रहता हूं । ह 
भाव यह है कि दवि के हृदय मे जीवन के अनेक श्रमाव खटकते रहो 
है। जो भविष्य को प्रनेक कत्पतायें उसके सामने आती रहती हैं। मावो हैं 


प्रादेग से गैला रुक गया हे भौर बेदना से प्राण गले में आरा गए है । वह केंवत 
मौ्ों के तारी से पर्णा-भरे गीद गाता रहता है । 
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मेरे सूमे भस में शशि था, 
थी ज्यात्ता जिस की छुवि-दवाया, 
जीवित रहती थी जिसको छू 
मेरी चन्द्रकांठ मणि काग्ा, 
ठोकर पाते सेलिन दीकरे-सा तय में निष्माण नहीं था | 
में सव दिन पापाण नहीं था ! 
प्रसंग--प्रस्तुत्त पथ्य नरेन्द्र शर्मा कृत “मे सत्र दिन परापाण नहीं था! 
शीर्षफ कविता से उद्धृत्त किया गया है। कवि कहता है कि मेरे हृदय मे 
किसी का निवास था जिस कारण मेरा समस्त दरीर पुलकित रहता था, 
परन्तु पभ्रव उसके न रहने से मेरा जीवत मानो निष्प्राण हो गया है । 
ब्याप्या--मेरे सिवित दृदय रपी भ्राकाश में कोई मुखचन्द्र बसा हुआ था, 
जिसके सौन्दर्य की काति ही चाँदनी थी श्रीर इस काति के स्पर्श से मेरा शरीर 
नपी चद्रकात मणि सर्दव सजीव रहता या । परन्तु श्राज तो में पैरो मे बार- 
बार ठोकर सामे वाले गदे ठीकरे की भाँति हूँ । इस समय मे ऐसा नहीं था । « 
काव्य सौष्ठय--एसमे रूपक श्रलकार है । 
में ठुण-सा निस्पाय नहीं था, 
जल में दढालो बद्द जाए जो, 
ओऔर ढाल दो ज्याल। में यदि, 
छ्णिक धुश्राँ बन उड जाये जो, 
श्ाज बन गया हूँ जेसा कुछ, सव दिन इसी समान नहीं था ! 
में सब दिन पापाण नहीं था। 
प्रसंग --पूर्व-निर्दिष्ट पद के समान । 
व्याख्या--कवि कहता है कि में सर्दव तिनके की तरह विवश्ञ का साभथ्य॑- 
हीन नहीं था जो कि जल मे ढालते ही वह जाता है भ्रौर जो भ्रर्ति में डालते 
ही क्षण भर मे जल कर घुआ वन कर उढ जाता है। में जैसा श्राज निबंल 
बन यया हूँ सेव ऐसा ही नही था । 
भाव यह है कि कवि श्रव शक्तिहीन हो चुका है। श्रव वह पहले की 
भाँति शक्तिशाली व स्वतन्न नहीं है भौर॑न उसमे श्रव प्रन्याय का 
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व्रोष करने की गक्ति है । उसकी द्गा तो अ्रव एक तावारण तिफके से 
भँत्ति है। 


तारा पांडे 


शलभ को कब क्या मिला, 
वह दीप से श्रतिपल जला। 
किस्त लिए ? फ़िर क्सि लिए, 
उसको हुईं प्रिय साधना ? 
श्रमर हावे साधना। 
प्रसंग--अस्तुते पद्च तारा पांडे द्वारा लिखित कविता 'प्रम॒र होते सामर 
में से श्रवतरित किया गया है । कवयित्री ने इस पद में बताया है कि प्रेम रो 
साधना ही मिठ जाता है। 
व्योक्या--पत्ंगर दीपक के प्रेम मे प्रतिक्षण जलता है, इससे उते को 
लाभ है। वह यह वलिदान किस लिए करता है ? क्या उसका प्रयोजन मिंट 
जाता है ? फिर उसे रह प्रेम की साधना प्रिय क्यो है ? इस पर भी हम ग्है 
चाहते हैं कि यह प्रेम की साधना मर रहे! ढ 
क्ाम्य-सौजव--कविता मे भावुकता एवं मार्मिकवा अच्छी है। 
देल पावस के जलद में सोचती हू धन बनाँ। 
घिरे इस नोले गयन में लिए रर में एक ज्वाला। 
दूँ मिद्ा अस्तित्व अपना सजनि, ऐसा मन ब्लू | ५ 
प्रसंग - प्रस्तुत पवितयाँ तारा पॉडे कृत "देख पावत के जलद” शरीर 
ऋविता में से उददृत की गई हैं। निराशापूर्णा कवयित्री अपनी कपा को कया 
पैक रुप देती हुई मेष के रुप में परिशत होना चाहती है। नित्य अ्रश्रु वहोंते 
की भ्रपे्षा दादद बनकर बह एक ही वार फूटनपूटकर रो लेता चाहती है। 
पहे अपना अस्तित्व मिटाने के लिए आकुल है। 
_ाज्या-कचयित्री कहती है कि से वर्षा ऋतु के मेघो को देखकर स्वग 
भी मेब बनने की सोचती हू। में भी मेष वनकर हेदव में विजली के तय मे 
पा बेदना को शित्षा लिए हुए इस चोले (चैराव्य , एवं विषादपुं) गया 
£ ज३ । है उत्ति ! में ऐसा हृदय वन कि उत्त मे का रूप घारण कर 
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अपनी स्वय की सत्ता को मिटा दूँ । जिस प्रकार मेष बरस कर छिप्त-भिन्न 
हो जाते है, में भी इसी प्रकार वरस कर श्रपना अस्तित्व मिटा दूं 
जीवनमुक्क करों मानव को, जीवित आज करो तुम शव को, 
जाग उठें चिर-निद्वित प्राणी, कवि, तुम श्स्ृत बरसाभों। 
प्रसय--अस्तुत पद श्रीमती तारा पाडे द्वारा लिखित “कवि, मगल-गीत 
सुनाओ” शीर्षक कविता से उद्धृत किया गया है। यह कविता का भ्रच्तिम 
थद है। इसमे कवयित्री ने बताया है कि इस समय ग्रीतो मे किन भावों की 
आवश्यकता है । 
ध्यास्या-- है कवि तुम श्रपने गीतों के द्वारा श्राज मानव को जीते जी इन 
दु खो से मुक्त करो, श्राज तुम निष्प्राण में भी जीवन सचार करो । मानव 
अपने कर्मों से लज्जित होकर, पीड़ा और कप्टो के कारण जीवन के कु 
अनुभवो से निष्प्राण हो रहा है । तुम करुणा, सहानुभूति आ्रादि के द्वारा उसे 
जीवन दान दो । हे कवि ! तुम अपनी वाणी से ऐसा अ्रमृत वरसाझो कि 
थुग-युग से सुप्त प्राणी फिर जाग उठे । 
काब्य-सीप्ठव--कवयित्री समस्त ससार को दु खो से मुक्त करना चाहती 
है। इस कविता मे कवयित्री से मानव को आशा का सन्देश दिया है । 
' उण भंगुर है इस जग का सुख, 
प्राणों की ममता केवल अंम। 
उस पार पहुँचना है सब को 
पर मार्ग बना है अति दुर्गम। 
जग उठती है सोई र्कृतियां 
लगता अपना ही मन निम्मस, 
नीहार सदश छाया हे अब, 
मेरा दुख भू के कण-कण से। 
केसे हँस पार जीवन में २ 
प्रसंग--अस्तुत पद श्रीमती तारा पाडे कृत "कैसे हँस पाऊँ जीवन में ?” 
शीष॑क कविता से उद्धृत किया गया है। इस पद मे कवयि्नी ने ससार की 
भब्वर्ता के क्षारण यहाँ के सुद्ो की भ्रवास्त्विकता सिद्ध की है । 
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ब्यात्या--कवयित्री कहती है कि हस सार मे आप्त सुख कषण-यगुर है। 
प्राणो का प्रेम तो केवल भ्रम मात्र है। सभी आशियो को जीवन के उठ कर 
पर पहुंचता है भ्र्यात्‌ जीवन के पश्चात्‌ की अ्रवस्था को प्राप्त होता है 
परन्तु जीवन रूपी मार्ग बहुत कठिन है । यहाँ पर जब हमारी सुर सत्या 
अर्थात्‌ अतीत की याद जिसको भुला चुके हैं, पुत्र. जाग उठती हैं; हमारा 
हृदय जो कि ससार को नहवर जावता हुआ भी इसके सुखों व श्राकर्षशों रो 
देखकर प्रसतन होता है, वडा निर्मम प्रतीत होता है। इस दशा मे मेरा ई ते 
पृथ्वी के प्रत्येक घूलि कण मे घुन्ध की भाँति व्याप्त हो गया है अर्थ वित्त 
प्रकार घुन्ध सब स्थान पर फैल जाती है, इसी प्रकार मेरा ढु ख में उमर 
सस्तार मे व्याप्त हो गया है। फिर भें भल्रा जीवन में किस अकार ह्प्त 


सकती हूँ । 
काब्य-सौपव--इस कविता के अत्येक शब्द मे विपाद की ची है। 
कवबित्री का यह एक सफल करुण गीत है । हक 


सुधीर 

दीनों की बख्मीन्‍तुली से चित्रित कर ऐसे प्रलयगीत, 

जिनकी गालगा कर हो यह जग विप्कलुप, अनघ, पावन, पुनीत । 

गीते के खर में भर ऐसे तू अमर, श्रमंगुर, अजर रंग, 

घुल जाय कि जिसमें मज्जित हो पापों के सच पष्टाव कुठम ! 

नख्वर रंगों से बह निकले जगती को श्राम्लाबित करती 

शिव, सुत्तर, सत्य धजस्घार यद्वि तू है युग का चित्रकार । 
प्रसंग--प्रस्तुत पद्यात्र सुधीन्द्र कृत "विव्कार” नामक कविता से उदूँवृर् 
डिया गया है । कवि श्रपने इस पद में चित्रकार से अपने चित्र में पीढितों की 

झाहो को प्रलय मचातो हुई दिखाने के लिए कहता है । 

प्यास्या--हे विग्रकार ! तु दुखी नि्भनो की दृष्टि रुपी कुची मे ऐऐे 
इर्वनाथ के गोन निकलते दिसा, जिन गीतो को गाकर यह विश्व निषाद 
निष्पाप भौर प्रविद बन जाथ। उन गीतो के स्वर मे तू श्रमर भौर कमी मे 
ोफ्ेपडने वाले एऐमे रग भर दे, जिनके बीच में दवकर समस्त पापो के प5मी 
_. मैमे भूर तरीके लौन हो जायें । उत चित्रों के नम्बर रगो से मंगल, सत्य हो 


कं; 
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सौन्दर्य की धारा निरन्तर प्रवाहित होकर समस्त पृथ्वी को प्लावित कर दे । 
, भाव यह है कि तुम पीढितो की भावना को ध्यान मे रखकर चित्र 
खीचो । गीतो में ऐसे भाव प्रदर्शित करो जिनके प्रभाव से पृथ्वी पर से उत्पीडन 
और ताडन के पशुओ के-से ऋर बलात्कार के ढंग समाप्त हो जाएँ । समस्त 
भूलोक में कल्याण, सत्य शौर सौन्दयं का समन्वय छा जाय । 
काव्य-सौष्ठध--कविता मे श्ोज है। कवि ने नाइवान्‌ रंग से श्रमर शिव, 
सत्य और सुन्दर की धारा बहाकर विपम अ्रलकार का अयोग किया है। 
अआन्ति का भीषण ममावात, पतन का कुलिशोपम आधात। 
भयकर महावाश-सा अमर यहां है सदा लगाता घात, 
निमिष सें हो यह कान कंबल 
भला किसको है ज्ञात १ 
“बहता है श्रविराम आ्ञान्ति का यद्ोँ बचण्डर, 
घारिधि की उत्ताल धपेढो-सां प्रलयइर, 
भाग्यों से लड़ते हैं जिसमें अ्न्ये बनकर अवि, 
आशा और निराशा का खाकर द्वत चक्कर, 
विजय-पराजय है. जग-पट के 
दो परिमिक्षित तार, 
है जग का पश्रमिशाप जिसे हम 
समझ रहे. उपहार | 
हास है यहाँ अश्र्‌ से स्नात ! 
(पंजाब,'बी० ए०, सितम्बर १६५७) 
प्रसंग--अस्तुत पद्याश सुधीन्द्र कृत 'संसार' शीर्षक कविता से उद्घृतकिया 
गया है। कंवि ते इसमे बताया है कि विश्व में विनाश का स्वर प्रवल है । 
घ्यास्या->कवि कहता है कि ससार में श्रम की भयानक आधी चलती है, 
उन्नत होने वालो पर पतन का वज्ध के समान कठोर प्रहार हुआ करता है । 
यहाँ सर्वनाश रूपी भयकर भंवर मानव को अपने में फेंसाने के लिए सदा 
ताक लगाये रहती है। जिस प्रकार भेवर मे फेंसकर व्यक्ति डूब ही जाता है, , 
ठीक इसी प्रकार सकठो मे फेंसकर भी व्यक्ति नप्ट ही हो जाता है। प्राणी 
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क्षणु-भर मे काल (मृत्यु) का ग्रास बन जाता है, इस बात की कोई वहीँ 
जावता है। यहाँ भ्रम का तूफान लगातार चलता ही रहता है। वह दूंगा 
सागर की ऊँची लहरो की चोदो के समान सर्वे सहार करने वाला होता है। 
इस भयकर तूफान मे फ्रंसकर प्राणी अन्या बन जाता है भर्थात्‌ वह अतजोत 
होकर भाशा और निराशा के चक्कर मे पडकर भाग्य संघर्ष करता है। 
इस संसार स्पी वस्त्र के दो सूत्र प्राप्त होते हैं--एक विजय भोर के 
पराजय। हम जिस सासारिक चुछ्ध व ऐडवर्य को वरदान सममते है। ई 
सदार के लिए कोरी आपत्ति है। यहाँ हमारी हंसी भी अश्नूच्ों से भीयी हुई 
है श्र्यात्‌ हंसने के साथ रोना भी होता है । ध 
भाव यह है कि तमसार में मानव श्रम के वश में होकर बाय को पूरे 
बेढे हैं। इस मिथ्या आन मे फंसने के काररा उन्हे ठीक मार्य नहीं सुमता है।' 
वे ब्राशा और विराशा के फेर में पड़ुफ़र इधर-उधर भटकते हैं। कि ने 
इसमे थह्‌ भी बताया है कि यहाँ पर सुख्त सर्वथा नहीं है, जिंसे हए तह 
समभते हैं वह भ्रम मात्र है । 
भ्रज्ञय 
ऊपा से ही उठता थाया पर न मिल सकी तेरी मांकी, 
सॉक समय थक्र चला विफल मेरे प्राणो का हारिल पोज । रा 
प्रश्रण-अस्तुत पद्चांत्र श्री अज्ञेब द्वारा रचित 'हियन्ह्यारिला बोर 
कविता से उद्धृत किया गया है 
कवि ने इस कविता में हृदय (प्रात्मा) को हारिल पक्षी के रुप मे वा 
हिया है। हान्लि पत्नी मदेव अ्काण में ही उठता रहता है, यह कमी हे 
पी पर नहीं उततरता है और अन्त मे वहीं पर खो जाता है। भराला मे 
नित्य विकामोन्युव होकर उस चिरन्तन सत्य झो खोजती है भौर प्रन्‍्त में रे 
ने तीन ही जाना चाहती है । कवि ने इसी प्राशय को इसमें व्यक्त किया है? 
सा या--#वि कहता है क्लि मेरा हृदय झपो हारित प्रात-काल हें 
प्रयी जीदन वे प्रारम्म में ही नदा उड़ता रहा है, परन्तु उत्ते तेरी बिर 
206 डी हो म्की। _ प्पने प्रयत्वों मे प्रमफल होकर वफा 
* प्रत् समय मे बह मेरा हृदय रुपी हारिल यबने लगा है! 
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भाव यह है जीवन-भर उस सत्य की खोज करती हुई यह भ्रात्मा मृत्यु के 
समय बहुँत थक झाती है। 


रामेदबर शुक्ल श्रंचल 
नूतन एक जलन जे आह युग-किरणों की खूनी रेखा, 
दक्षिण सागर की छाती पर भी यह दुर्टिन गया न देखा । 
दूर अनागत किन प्रकययों फे चक्र ज्षितिज में घिरते आते-- 
सन्त्र-बद्ध सर्यो-से रंघानल में फूले बाठल जाते ९ 
आज जमी भी तृष्त नहीं हे अपनी सत्ता के अ्रभिमामी, 
... युग-युग की सत्तप्त चुधाए उम्द धुसइती नम सघानी | 
प्रसम--प्रस्तुत पद्याश श्री रामेश्वर शुक्ल भ्रचल छत 'प्रन्तज्वाल से 
शीर्षक कविता से उद्धृत किया गया है। 
कवि अपने हृदय में घवकती हुई अ्रसन्तोप की श्रग्ति से पीड़ितों श्रौर 
अभाव-भ्रस्तो को उत्तेजित करते के लिए भपने प्राणों में उम्रता तथा जोश 
भरने का श्राग्रह करता है। थ्राज सामाजिक विषमता को नप्ट करने के लिए 
दलित एवं पीढित भानव सभाज में सर्वेताश का स्वर भरने की श्रावश्यकता 
है। कवि दु ख्री दलितो की पीडाग्रो श्रौर अश्नुओ को स्वयं पी जाना चाहता 
है। 
व्यास्या--कवि इस जोश का कारण बताते हुए कहता है कि आज युग 
की जागृति की लाल-लाल किरणों एक नवीन जलन लेकर राई है, श्राज समय 
ही परिवर्तित हो गया है। इसी कारण से यह जोश भड़क रहा है। श्राज जो 
यह बुरा दिन भ्र्थात्‌ सघर्पों एव दद्ढों का तूफान इस समय हृदय में उठ रहा 
है, दक्षिण मे समुद्र की छाती पर जब पुल वाँचा गया था, तव इसे नही देखा 
गया था। चिरकाल से कभी न घिरे सर्वनाश के मेघो का समूह सामाजिक 
वातावरण रूपी भ्राकाश मे मडराता आ रहा है अर्थात्‌ भ्रव हमारे विवाय्र के 
कारण पलयकालीन मेघो के समान एकत्रित हो रहे हैं। मन से बाँधे सर्पो 
की भात्ति मेघ कध की अज्नि मे भरेलसे जा रहे है। भ्राज पृथ्वी भी अ्रपनी 
सत्ता भर अ्रधिकार के अहकार में भरे व्यक्तियों के खून से संतुष्ट वही है 
अर्थात्‌ पृथ्वी भी ऐसे व्यक्तियों के रक्त की प्यात्री है। गुग-युगान्तरों से बरतामे 
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गये व्यक्तियों की भूल पृथ्वी से भ्राकाश पक चारों झोर फँलकर उर्वेनाश की 
कारण वनकर मढरा रही है अर्यात्‌ श्राज भूखे सताए गये लोगो का कोर 
पृथ्वी से आकाश तक को भयभीत कर रहा है। 

पी से अखिल विश्व की कट्ुता जीवन का भीषय हालांइल, 

भूखे प्यासों की टोली का ग्रायहीन अवसाद अचचल | 

असफलता के आपातो से सूखी जिनकी जर्जर छाती, 

आग लगी रहती अंगों में, जलते, रातों नींद न भाती । 

आज सुन्दरि ! उनकी पीढित, दलित ल्ञालसाओ की बारी, 

फिर इन हाड़ों में वल् भर दो फ़रूको तो अपनी चिनंगारी । 


प्रसंग --इस पद में कवि समार के समस्त कप्डो को स्वयं सहन करने कीं 
कामना करता है। 


व्यास्या--कवि कहता है कि हम समस्त ससार की कढुता भौर जीती 
के भयानक दु स दैन्य, भूले-प्यासे व्यक्तियों के समूह का निर्जीव एवं सिर 
दु सो को पी लें प्र्यात्‌ इन सब दु.खो को हम सहन कर लें । जिन दु खी व्यि 
का जीणं-शीर्ण वक्ष स्थल असफलता के आयात से रक्तहीन हो गया है 
जिनका हृदय इच्छाप्रो की पू्ति के अभाव में असन्‍्तता रहित हो चुका है? 88 
भौर कोच के कारण जिनके भ्रग जलते रहते है और रात्रि भर उत्हें नौद भी 
नही भावी है, हे नुन्दरी ! उनकी सताई गई झौर कुचली गई इच्छाग्रो श्री 
ही भाज बारी प्राई है अर्थात्‌ भ्रव तक शोपको तथा प्रत्याचारियों का तर 
था, परन्तु अपने ऊपर हुए श्रत्याचारो का प्रतिशोध लेने का शोपितो को भर 
अवत्तर भ्राप्त हुआ है। भ्रव इन हड्डियों मे फिर भ्रपती झग्नि मर कर नंवीवे 
शक्ति का सचार करो भ्र्थात्‌ उनमे नवीन शक्ति भर दो। 


शम्भुनाण शेष 
हम युगों से चल रहे हैं किन्तु अब तक हैं ढगर में, 
थो त्िशक समात कद तक प्राण मूलेंगे अघर में, 
क्यों नहीं है पांच में यति, ज्योति दग सें, शक्ति स्वर में, 
जाग कर साथी चिरन्तन लघ्य की पहचान फर से ! 


ए 


प्रथम पत्र-माधुरी ६१ 





आज नवयुग की उषा मे, नव जगत्‌ निर्माण कर लें | 
प्राण-भीनी गीतियों से, शान्ति का आह्वान कर लें। 
असंग- प्रस्तुत पद श्री शम्भुनाथ शेषक्षत “आज नवयुग की ऊपा में” 
शीर्पक कविता से उद्धृत किया गया है। 
कवि युग जागृति का लाभ उठा कर नये समाज का निर्माण करना 
32 है। वह चाहता है कि इस जागरण के युग में मातव का पूर्ण विकास 
जाय । 
ज्याल्या -कवि कहता है कि हम (मानव) युग-युगान्तरों से विकास के 
मार्ग पर चलते भ्रा रहे है, परन्तु अभी हम मार्ग में ही है, अ्रपने लक्ष्य तक 
श्रभी नही पहुँच पाये है। हसारे प्राण भौर हमारा जीवन इस प्रकार त्रिश्वकु 
की भाँति बीच मार्ग में ही कक तक भूलता रहेगा ? हमारे पैरो में गति, नेत्ो 
में ज्योति तथा स्वर मे शक्ति क्यो नही है ” श्राज हम उत्साहहीन क्‍यों हो 
गये है ? हम विकास की भ्रोर क्यो नही अग्रसर हो रहे है ” हम सब सुप्ता- 
वस्था में पडे हुए है! हे साथी ! हमें जाग कर श्रर्थात्‌ सचेत हो कर अपने 
शाएवत्‌ उद्देश्य को पहचान लेना चाहिए । श्राज नवीन युग के प्रभात मे हमें 
वर्ग भेद रहित नवीन ससार की सृष्टि कर लेनी चाहिए । हमे जीवन मे मधुर 
गीत गाकर शात्ति को वुला लेना चाहिए श्रर्थात्‌ इस अवसर पर नवीन विश्व 
की रचना कर डालें जिसमे श्रभाव, द्ेपष श्रादि कुछ न हो भर ससार को 
जीवन का सदेश दे कर शान्ति की स्थापना कर ली जाय । २; 
» काव्य-सौष्ठव --इस कविता में अ्रगतिवादी उद्गार है। 
सागर के प्यासे की भी क्या ओोस-कणो से प्यास बुझी हे ? 
प्रेम प्यास झुकको दो थी तो प्रेस सहित मधुकण भी देता । 
तीनो लोक-लोकः से लगते मेरी झाकांत्ा के आगे, 
कल्षित-कामना की क्रीडा को विस्तृत्र-सा आगण भी देता ! 
प्रसंग--अस्तुत प्याज श्री शम्भूनाथ दोष कृत 'इस जग में भेजा था तूने” 
बाष॑ंक कविता से उद्धृत किया गया है । 
कवि भगवान्‌ को सविनय उपालम्भ देता है कि उसने कवि को मानव 
शरीर तथा मानवी हृदय तो प्रदान किया, किन्तु उसे पूर्ण साधन नही दिये। 
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साधन भी झावश्यकता के अनुरूप होने चाहिएँ) 
च्याज्या - कवि कहता है कि जिसको सागर को पी जाने की प्यात्त हे 
ब्या उसकी तृप्ति श्रोस की वूदो से हो सकती है " श्र्थात्‌ विसकी इच्चार 
बहुत वढी-वडी हो, उसे साधारण साधनों से तृप्ति वही हो सकती । है 
भगवान्‌ | यदि भापने मुझे प्रेम की प्यास दी थी, तो उसके साथ उसकी पृलि 
के लिए कोई प्रेम से पूर्ण रूप-माघुरी भी प्रदाव की होती । भेरी इच्छाओं 
भरे तौबों लोक एक रेखा के समान दिखाई देते है । जब आपने मुझे इतनी 
बड़ी मधुर इच्छाये दी तो फिर इनके खेलने के लिए खुला चौडा झाँगन, सीवी- 
ज्ौड़ा अ्रसीम क्षेत्र भी दिया होता । 
जावन का गरल, सोम का प्याला हो जाग! 
जग ज्वाज्ञा-लपट, फूलों की माला हो जाय। 
जो साधना में शिव-सा अदी हो साथी, 
हें जिधर करे, दृष्टि उजाला हों जाय ! 

- प्रसग--अस्तुत पद्माश श्री शम्भुनाथ शेष इत 'उत्मीजिका' शी्पक कविता 
से उद्घृत किया गया है। इसमे कवि ने बताया है कि मानव की. साधनों की 
क्या प्रभाव है। 

ब्याक्या--कवि कहता है कि यदि साधना का साथी थिव के संमार्नि ब्र्ती 
(वियस पालन करने वाला) हो, तो जीवन रूप विय भी भ्रमृत का प्याला मै 
जाय, भर ससार के दु लो की अग्नि की ज्वालायें भी फूलो की भावी 
भाँति शीतल हो जाये। उस भ्रवस्था मे साधक की दृष्टि जिंस शोर पडेगीः 
उस्ती झोर प्रकाश छा जायेगा । 

भाव यह है कि यदि साथता का सहचर साधक ही हो तो जीवन मै पृ 
श्रौर दवप के स्यान पर प्रेम हो जाय और साँसारिक कप्ट भी सुखदायी हल 
जाये। 5 

काव्य-सौप्ठय--भाव सौदर्य तथा सरलता की दृष्टि से कविता सुन्दर है| 

प्रश्न १--हिन्दी की श्राधुनिक कविता को किन-क्नि थुगो में बांदा भी 
सरना है ? अत्येक थुग की काब्य अहृत्तियों की चर्चा करें । 

उत्तर--देश और समाज को परिस्थितियों के परिवर्तन के साथी | 
साहित्य यो दिश्ला भी परिवर्तित होती रहती है। यही दशा हिंदों*ी 
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आधुनिक कविता की है। श्राधुनिक कविता के विकास को चार थुगों मे 
विभकत किया जाता है-(५) भारतेन्दु युग, (२) द्विवेदी युग, (३) प्रसाद युर, 
(४) प्रगति युग । ये चारो युग श्राधुनिक कविता के विकास के चित्त माने 
जाते है! 

(१) भारतेन्दु युय--इस युग का ग्रारम्भ भारतेन्दु जी से होता हे । 
इससे पूर्व तो हिन्दी कविता मे श्गार की प्रधानता थी। भारतेन्दु जी 
पाग्चात्य साहित्य से प्रभावित हुए । उन्हें भारतवर्ष की शताब्दियों से चली . 
श्राई दासता श्रखरने लगी । समाज मे प्रचलित कुप्रथाओं तथा समाज की 
गिरती हुई दा ने भी उन्हे वहुत प्रभावित किया । अंग्रेज सरकार की शोपरण 
नीति से भी हमारी श्राथिक दगा बहुत दयनीय हो चुकी थी। इसलिये 
भारतेन्दु जी मे ग्रपनी कविता में देश प्रेम श्रौर समाज सुधार को स्थान दिया | 
इस समय देश धौर समाज की समस्याझ्रो को अथम वार इस युग की कविता 
में व्यक्त किया गया | जनता की सामाजिक, राजन॑तिके और श्राथिक दक्ा 
की औोर श्रन्य कवियों का भी ध्यान गया श्रौर उन्होंने श्रपने क्राव्य मे 
इनके चित्र ख्तीचने आरम्भ कर दिये । इस युग के अधिकाश कांब्य साहित्य मे' 
भारत के अतीत गौरव का चित्र खीच कर जनता को जागृत किया गया। 
बालमुकन्द गुव्त, वद्री मारायण चौधरी, प्रताप नारायण मिश्र श्रादि कवियों 
ते देश की करुण दक्षा के चित्र खीचे और देश भक्ति के गीत भाये । इस युग 
के काव्य पर भ्रायंसमाज का भी प्रभाव पडा । 

(२) द्विवेदी शुग--इस युग के आरमस्मिक काल मे नथे कवियों की बाढ- 
सी था गयी । मरह्दावीर प्रसाद ,हिवेदी जी ने उनका पथ्-प्रदर्शन किया । वह 
उनकी कविता का सशोधन करके 'सरस्वती' पत्रिका में छापते थे श्ौर उनकी 
न्रुटियों को दूर करने का अयत्त करते ये। 'सरस्वती' पत्रिका का सम्पादन कर 
द्विवेदी जी ने हिन्दी की श्राधुनिक कविता के विकास में बहुत सहयोग दिया। 
उन्होने भाषा का सस्‍्कार कर उसका शुद्ध रूप उपस्थित किया । इस युग से 
कविता के लिये ब्रजभाषा के स्थान पर ख़डी वोली को अभ्रपनाया सया | इसका 
अर्थ यह नही कि ब्रजभाषा में इस युग मे कर्विता ही नही लिखी गयी। सत्य 
नारायण कविरत्न वियोगी हरि तथा जगन्ताथ दास *रत््नाकर' आदि कुछ 
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है ध दिपिमशनशीकिन नकल थाई 
कवियों ने तो अपनी कविताएँ शजभाषा में ही लिखी । हाँ, यह बात अवक्ष 
है कि इस युग मे श्र गारिक कविता का पूर्ण रूप से वहिष्कार कर दिया 
गया। इस युग के कवियों ने सामाजिक कुरीतियो पर रचतायें को। श्रीषर 
पाठक ने विधवा पर भौर नाथुराम शर्मा ने वाल विवाह पर व्यंग्य किये! 
दहेवअधा पर भी कडी श्रालोचना की गई। इस युग की कविताओं में मा 
के प्राचीन गौरव का वर्णन किया गया और स्वाधीनता पर रखानायें की 
गईं। इस युग में स्वतन्त्र प्रकृति चित्रण भी किया गया । इस ब्रुग के झन्तित 
चर्षों मे कविता मुक्तक गीतों में लिखी जाने लगी । परन्तु इनमें भावुकता की 
अभाव था । सस्कृत वर्ण वृत्तो में श्रतुकंत कविता करने कारण हिन्दी कवियों 
में नवीनठा के साथ-साथ नीरत्ता का भी सम्चार होने लगा । 


(३) प्रलाह भुग--कुछ कवियों को ह्विवेदी युग की बीर्ता भर 
इतिवृत्तात्मकता रुचिकर न थी। ये पदिचमी श्रौर वद्भूला साहित्व पे प्रभावित 
थे। उन्होंने समय पा कर इस प्रकार की कविता के विरुद्ध विद्रोह कर दिये 
और मर्यादित परन्तु सुन्दर तथा गृढ भ्रभिव्यक्तिमय जेली मे प्रेम झ्ादि मं 
के भावों को प्रगट करना झ्रारम्भ कर दिया। काव्य-प्षेत्र मे यह महोँव परि 
बर्तन लाने वाले कवियों मे थी जयशद्धूर प्रसाद जी का नाम सबसे भागे है। 
प्रमाद के भ्रतिरिक्‍त चूर्यकान्त त्रिपाठी, 'निराला' सुमित्रानन्‍्दन परत, महदेरी 
वर्मा परदि देवियों ने कविता में युगान्तर पैदा कर दिया है। ये कवि 
रहस्मवाद गौन रचते हैं। इस युग में छायावाद का प्रादुर्भाव हुआ । श्रापुर्ति 
रहस्मवाद भोर भविन सात के रहस्यवाद मे पर्याप्त अन्तर है। प्रकृति * 
नाना वुपो के चित्र जैसे इस युग मे प्रसाद जी के काव्य में हुए है हे 
प्रन्यत कही नहीं हो पाये। कामायनी के प्रलय वर्गन को पहते-पटने पार्टी 
न्वत्न सागर की उत्तान तन्द्ठो मे बहने लगता है। तवीव भावनाओ के तार 
पास्प की नवीन कस्पनायें भी प्रमाद जी दी प्रेरणा मे प्राप्त हुई । 

इस समय महात्मा गायी के स्वतन्त्रता प्राप्ति के लिये किये जाते दी 

सर्याग्र/ देशब्गपी हो लुपे थे । जनता ने भी गांधी जे के सत्याग्रह को प्रमीं 
मादि समझ» लिया था। प्रत फबिता पर भी इसरा प्रभाव पा पर 
सडय भावस्य जिया हिसी रूविता से वौजारोपणु मारतेन्दु जी वर गए डे, 
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अवल हो उठी। इसी युग में जीवन की ओर से मिराशा की भावना 
अधिक हो जाने के कारण काव्य मे हालावाद का जन्म हुआ। इसी समय 
परिचम के लिरिक के प्रभावस्वरुप हिन्दी मे प्रगति काव्य का प्रचार हुआ | 

(४) प्रगति युग छायावादी कवि इस लोक की उपेक्षा कर श्रपनी ऊँची- 
ऊँची कल्पनाओ्ो की उडान से एक काल्पनिक लोक की सृप्टि करने लगे। वे 
जीवन के सधर्षों से दृर रहते थे । इसको पलायन की प्रवृत्ति का नाम दिया 
गया। इसके विरुद्ध हिन्दी कविता मे प्रगतिवाद का जन्म हुआ । रुप मे बहुत 
बडी ऋन्‍्ति हुई और उसके पन्‍्चात्‌ साहित्य के हारा साम्यवाद के सिद्धांतों 
का प्रचार किया जाने लगा। भारत भी इसके प्रभाव से दूर वे रह सका । 
इसी समय फ्रायड के विचारों से प्रभावित हो हिन्दी कविता मे ध्वच्छन्दता 
का जन्म हुआ । इस प्रकार हिन्दी कविता मे महान्‌ परिवर्तन हुआ और प्रगति- 
शी काव्य का सृजन किया जाने लगा। यह प्रगनिवादी कविता साप्ट्रीय 
कविता से भिन्‍न है। शप्ट्रीय कविता तो देश के ही कत्याणा श्रौर उसकी 
स्वतन्त्रता तक ही मीमित है परन्तु प्रगतिवादी कविता समस्त संसार शौर 
समस्त जाति की स्वतत्रता भ्रौर केत्याण चाहती हैं। इस बुग का कला-पक्ष 
साधारण है। भाषा मे सस्क्ृत पदावलों के साथ विदेशी गव्दों कर भी प्रयोग 
हो रहा है । यह कविता छल्दों के वन्धन से सर्वथा मुस्त है। इस कविता मे 
सामाजिक जीवन का यथा रुप उपस्थित किया गया है। 

प्रश्न--आधुनिक फविता को नवीन भ्रवृत्तिया पर प्रकाश डालिए । 

उत्त भ्रप्रेजी और णगला साहित्य के सम्पर्क में थ्रामे मे हिनदों झविता 
में कई नई प्रवतियों फा जन्म हुम्रा है । उन्ही प्रवृततियों को याद का माम दिया 
गया है। झाज वैसे वो हिंदी मे वादों की बादू-यी धाई हर है, परत श्रमप दाद 
निम्नलिखित ऐं .-- हु १ 

(-छायावा३, १ रहस्यवा३, ३--प्रवतियाद, ४--मॉंधीकार, ५--- 
प्रतीकवाद, ६--स्वएन्दपाद । 

१--छायाराद- जब हइगि प्रकति या प्रत्येक कसतु में (यानी 7 नदी, 
सिे हुए पुष्प, वृक्ष, गाए, निर्भर एदि में) अपनों ही उसी शाम हे दर्शन 
फरता है, बह ऋपना सुसदू थे उसे मुपता है और उसके संसद खो से मर्व 
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सुनत्ञा है, तो उतत समय उसके मुख से निकले हुए रमणीय वाक्य छायावादी 
कहलाते है। छायावाद ग्राधुनिक युग को देन है। प्रस्ताद, सुमित्रानन्दत पते, 
गोपालशरण सिंह श्रादि कवियों ने छायावादी कविता को रचना की है 
प्रसाद जी की 'किरण' नामक कविता मे छायावाद स्पप्ट दिखाई देता है --- 
किरण! तुम क्यों बिखरी हो धाज, 
रंगी हो तुम किसके अनुराग, 
ख्र्ण सरसित किजल्क समान, 
उद़ाती हो परमाणु पराग। 
कवि ने किरण से मानवी चेतमा के दर्शन किये हैं भौर उसे स्त्री रूप में 
सम्वीधित किया है। इसी प्रकार गोपालशरण सिह की 'भुसकान' कविता में 
छायावाद स्पष्ट है। 
छायावाद मे कवि अपने हृदय की भावना को प्रकृति का सहारा लेकर 
प्रकट करते हैं। सामाजिक चन्धन के कारण वे झुल्तम-लुल्ला तो हृदय की 
वासता को अपनी कविता मे स्थान दे नहीं सकते थे, इसीलिए उन्होंने प्रकृति 
को आलम्वन.वनाया । छायावादी काव्य में प्राय स्वच्छन्द भ्रथवा मुक्तक छंद 
ह प्रपवाया गया है। प्रच्नाद की 'कामायनी' छायावाद का सर्वोत्तम उदाहरण 
॥| 
९--रहस्ववाद--हिंदी कविता में रहस्थवाद का आरम्म भक्तिकाल में 
हुआ । कवीर, जावसी श्रादि महान कवियों ने रहस्यवादी काव्य सृजन किया । 
परन्तु उसके पत्चात्‌ झू गार काल में कोई भी रहस्यवादी रचना नहीं हुई। 
भरापुनिक काल में पुन. सर्वप्रथम अस्ाद जी की रचनाओं में रहस्यवाद के 
दक्ष होते है। परन्तु आधुनिक रहस्यवाद औ्रौर भक्तिकाल के रहस्मवाद में 
पयाष्त अन्तर आ गया है। 
हे 3 व कद इईस एक कदम और आगे बढता है और समस्त विश्व 
उमका काज्य रहस्यवादी के. कक पे अल तल 
का पतुमंव श्र्यात्‌ ससार ही प्रत्मेक वस्तु मे ब्रह्म 
हु कक ही रहप्यवाद कहलाता है ) इसको इस प्रकार भी कह सकते 
के जगत भें असीम नगवान्‌ के दर्शन करना ही रहस्यवाद है। आवु- 
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लिक काल में जयशकर प्रसाद, महादेवी,वर्मा; सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला 
आदि कवियों की कविताओं में रहस्यवाद के दन होते है । 

रहस्यवाद की तीन श्रवस्थाएँ होती है--(१) जिज्ञासा, (२) उत्तण्ठा, 
(२) मिलवोत्तरावस्था ! 

(१) जिजासा--कवि जब समस्त ससार में किसी महान्‌ सत्ता का अनुभव 
करता है, श्राकाश मे चमकते हुए तारों को देखकर, खिले हुए पुष्पो को देखकर 
चह प्रश्न कर वैठता है कि “इनका निर्माता कौन है ? और वह कहाँ छिपा 
है ?” तब वह उसके ज्ञान की प्राप्ति के लिए वेचेत हो उठता है -- 

इस रत्न जटित अम्बर को किसने घरा पर छाया । 
करुणा की किरणें घमका क्‍यों धपना रूप छिपाया ।। 
(हरिक्ृष्ण प्रेमी) 

(२) उत्कण्छा--जब कवि को उस महान्‌ शक्ति का ज्ञान हो जाता है, 
सो वह इसकी प्राप्ति के लिए आकुल हो उठता है। यह रहस्यवाद की 


'उत्लरष्ठा' श्रवस्था है 
भर पाये तो स्वर लहरी में भर वह करुण हिलोर, 


मेरा उर तज वह छिपने का ठौर न हू ढे भोर, 
उसे घॉधू फिर प्लकें खाल ? 
हंठीले हौले दौले बोल ? 
(महादेवी वर्मा) 


(३) मिल्ननोत्तरावस्था-आत्मा श्रौर परमात्मा के एकीकरण हो जाने पर 

मिलनोत्तरावस्था होती है । 

तुम तुग दिसालय रंग, 

और में चंचल-गति सुर-सरिता । 

तुम विसल हृदय, उच्छवास, 

और मैं कान्त-कामिनी-कविता।.. (निराला) 
| ३--अगतिवाद--राजनै तिक क्षेत्र मे जिसे समाजवाद व साम्यवाद कहते 
है, साहित्यिक क्षेत्र मे उसे अगतिवांद कहते है। समाज मे होने वाले शोपणा, 
सामाजिक असमानता एवं भ्रन्य सामाजिक कुरीतियो को नष्ट करके उसमें - 
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समानता स्थापित करने के निए यूरोप मे ममाजवाद व साम्यवाद का जन्म 
हुआ। पीरेबीरे ट्सकी लप भारत मेश्राई । चूंकि साह्ित्वि समाज की 
वित्तदृतियों को प्रतिविम्बित करने वाला दर्षण होता है, इसलिए वह भी इन 
लपटो से अदा न रह सका, और कान्ति वी इत भांवनाग्ो ने प्रमावित होकर 
कवियों ने जो साहित्य सूजन क्या, उसे प्रगतिवादी साहित्य कहा जाने दगा । 
प्रगतिवादी कवि वर्तमान सामाजिक व्यवस्था को ब्रान्ति से प्ररिवर्तित करके 
एक नये युग का निर्माण करना चाहता है । 

इसको दो भावनाएं है-- 

(१) मारक्सवाद के विचारों से प्रभावित होकर एक ऐसे समाज का 
निर्माण करना जिसमे वर्गमेद के लिए कोई स्थान न हो। 

(२) समाज के वन्वनो को छोड कर प्राकृतिक वासनाओं को पूर्ण करने 
के लिए स्वतन्धता की इच्छा करता । 

' प्रयम प्रकार की भावनाश्रो का अनुकरण करने वाले कवि शिवमंगत 
सुमन, रामेबवर शुब्ल “्रज्चल' आदि हैं। इसके अनुयायी रक्त बहाने 
अर्थात्‌ हिन्लात्मक साधनों को श्रपनाने के लिए प्रत्येक्ष समय तैयार रहते हैं । 
दूसरे अ्कार की भावनाओं का पनुकरण करने वाले कवि सुमित्रादन्दन पंत, 
निराला आदि हैं। इसमे शोपक और निर्घनों के प्रति सहानुभूति और 
चामाजिक कुरीतियो के प्रति अनतोष की भावनावें हैं। प्रगतिवाद का कला- 
पक्ष सावारण है और यह साहित्यिक रूढियो को भी तोड़ने के पक्ष मे है। 

(४) गॉंधीवाद--महात्मा याँवी ने देश को स्वतन्त्र कराने के लिए सत्याग्रह 
आन्दोलन चलाया। उन्होंने ब्राम चुधार और अदूनोद्धार श्रानदोलन भी 
चलाये | उनकी इन भावनाओं से प्रेरित होकर जो साहित्य लिखा गया उसमें 

गाँवीवाद का प्रनाव है। बरावीवाद प्रगतिवाद छा ही एक त्प है, परन्तु 
धगतिवाद भीआति चीज ही समाज सुवार करके नवीन युग का निर्माण करने 
फपक्ष मे हूँ परततु बाँधोवाद घोरे-तीरे फ्रमपूर्वज समभ्यकर यह सुधार 
से के ५ अल पिला हि अति के लिए कई हिसात्मक साबनों को भी 

ने ये है, जवदि गाँवीवाद इसका किन करता है। वह तो केवल 


भ्रहिमात्मक सैनियों के ही पछ २ श 
हमातक सैजियो के ही पक्ष में है। दिनकर, नोहनलाल टिवेदी, वरेन्द्र 
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प्रादि कवि गाँधीवाद के अनुयायी है । द्विवेदी जी ने श्रपी “गाँव में वामक 
गाँधीवादी कविता मे ग्रामीणों की दुर्दशा का यथार्थ चित्रण खीचा है--- 
हड्डी हड्डी, पसली पसली निकलठी है जिसकी एक एक, 
पढ़ लो भानव; किस दानव ने ये नर हत्या के लिखे लेख । 
पी गया रक्त, खा गया मांस है कौन स्वार्थ के दावों मे, 
है भ्रपना हिन्दुस्तान कददों? वह बसा हमारे गांवों में ? 

(३) प्रतीकवाद--सक्ष्म भानसिक भावों को प्रकट करने के लिए ऐसे. 
शब्दों का प्रयोग करना जो उसी भ्रनुभव को कराने वाले हो प्रतीकवाद 
कहलाता है । जैसे सुख को प्रकट करने के लिए दिन श्र दु ख॒ को प्रकट करने 
के लिये रात्रि क्षब्दों का प्रयोग करना । 

(६) स्वच्छन्दवाद---साहित्यिक रूढियो के वन्धनों को तोड कर स्वतस्त्र- 
तापूर्वक काव्य सृजन करना स्वच्छन्दवाद कहलाता है । इसमे विचार प्रथवा 
शैली के लिए कोई बन्धन नही होता है। 

इनके भ्रतिरिक्त श्राधुनिक कविता में निराबावाद, आशावाद, यथार्थवाद, 
नियतिवाद, हालावाद, विस्मयवाद भ्रादि कई वाद प्रचिलित है, परन्तु इनका 
क्षेत्र व्यापक नही है। 

प्रश्न--आधुनिक कविता की परिभाषा वतलाते हुए उसकी कुछ विशे- 
पताओ पर प्रकाश डालिए | 

उत्तर-आ्राधुनिक कविता का जन्म संवत्‌ १६९०० के पव्चात्‌ होता है। 
इससे पूर्व श्र गरार रस की कविताओं का सृजन हो रहा था। यह वह काल 
था जबकि पाव्चात्य साहित्य और सभ्यता ने भारतीय यादित्य पर अपना 
प्रभाव डाला और उपको प्रतिक्रिया के रूप मे ्राधुनिक कविता का जन्म 
हुमा । इस पर देश में उस.समय होने वले सामाजिक झ्राधयक एवं राज- 
नेतिक बन्धनों के विरुद्ध होने वाले सतर्यों का भी पूर्ण प्रटव पडा । यही 
करण है कि भवु नेक कविता औ ९ प्राचीत ऊविता में बहुत अन्तर है । 

आधुनिक कविताओं को कुछ विशेषनापें--१ इसका युग के सामाजिक 
जीवन से बहुत गहरा सम्बन्ध है, बयोकि यह यहाँ पर होने वाले सामाजिक 
प्रथा राजनतिक प्रानदोलनों एवं परिवर्तनों मे प्रत्यक्ष रुप से पढने वाले प्रभावो 


गा 








४६ द्रामाणिक प्रभाकर माहढ 


को तेकर पनपी है । 
>. आवुनिक कविता का श्राचीन कयानको से कोई विशेष सम्बन्ध नहीं 
है। यह मौत्िकता की भ्रोर अग्रमर हुई है। इसकी झंली मुक्त्तक हैं। 

३. इसमें जीवन को प्रकृति के वातावरण के मध्य परलने की चेप्टा वो 
गई है । 

४. इसमें मानवीय सौंदर्य का वर्णन भ्रान्तरिक गुणों के आधार पर हीं 
किया यदा है। इसमे वाह्म सौंदयय को नहीं अपनाया है । 

५ इसमे नारी को माँ,नहचरी', 'सचि! भादि गब्दों से सम्दोधित किया 
गया है। इसमे पूर्व हिन्दी साहित्य मे नारी को इतनी उदात्त भावना से कली 
भी कवि ने नही देखा था । 

६. यह कविता ग्रचौन पद्धति का अवत्तम्व छोड कर चली । उसकी भाव 
निमूपण शंली एवं आदर्श सर्वया मिल हैं । 

७. झाधुनिक कविता खडी वोली में लिद्ली गई है। ब्रजमापा में लिखी 
कवितायें दो बहुत ही अल्प मात्रा में हैं। 

5. भाजुनिक्त कविता प्राय ग्रीतो दा मात्रिक छन्दों मे हो लिसी गई है । 
गीतिकाव्य का चगीत भी भारतीय न होकर पाध्चात्य ही है। 

६ आवुनिक कविता में भाव प्रकाशन की प्रघावता होने पर भी प्रतंकार 
भादि का सहाय लिया गया है, परन्तु उनको प्रधान रूप मैन रक़कर गौस 
स्प मे रद्ा नया है। कुछ पराग्चात्प भ्रलकार भी लिए गए है। मानवीकरण 
और विशेषणु-विपमंय मे दो अलंकार अंग्रेजी से लिए गए हैं। 

१०. इसमें भक्ति भावना के सायन्याय वृद्धिवाद का भी आश्रय लिया 
०५4 42038 22/% आदर्श पुरुषों को अववार के स्थान पर मानवी 


१. इस युन में प्रेम काव्य की भी रचना हुई, परन्तु इसमे म्य गार दाल 
के समान वासनापूर्णं कनपित प्रेम का वर्णन न होकर शुद्ध प्रेम की प्रन्तईथा 
को साल्विक रूप मे वशित किया गया है। 

१९. ग्राशुनिक कवि नायक-नाविका के चक्कर मे पड़ा है। प्राय. चमी 


नायिकाएँ ही नही “कौन” को 
बेकाएँ स्वकीया ही नही हैं। दुछ “कौन” को ही प्रेम का विषय बनाते 
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है। वे भ्रपवी कविता को रहस्यवादी वनाने का प्रयत्त करते है । 

१३ इसमें भावपक्ष तथा कलापक्ष का समान समन्वय है। भाव सामग्री 
पाइचात्य प्रभाव से पूर्ण है । 

१४ आवुनिक कविता में प्रकृति वर्णन स्वतन्त्र व्यक्तित्व के श्राधार 
पर हुआ है। प्रकृति को इतने व्यापक रूप में इससे पूर्व संस्कृत कविता के 
प्रतिरिक्त कभी वर्णित नहीं किया गया था । इससे वह उद्दीपन मात्र न होकर 
रहस्यमयी है । 

, १३४, इसमे श्रात्मिक थ्नुभूति को विज्ञप स्थान दिया गया है। प्राचीन 
काव्य की भाँति केवल वाह्य वर्णन को महत्व नही दिया गया है | 
प्रश्न--आधुनिक कविता में होने वाले प्रकृति-वर्णन की भिन्‍नता पर 
प्रकाश ढालिए । 

उत्तर--कविता मानव जीवन की श्रान्तरिक श्रनुभूतियो का श्ाब्दिक , 
रूप है। उसमें प्रेम, क्षोम, शोक, घुणा श्रादि श्रन्तरग जीवन की हलचलो की 
उत्पत्ति श्रौर लय का इतिहास वर्शित रहता है। परन्तु ये मनोभाव श्रयवा 
मानसिक प्रक्रियाएँ भी बाह्य एवं तिकटवर्ती वातावरण जापेक्ष हैं। यही 
कारण है कि काव्य मे श्रनादि काल से श्रान्तरिक-चेतन एवं बाह्य श्रथवा 
अ्रचेतन भौतिक प्रकृति का व्यापक वर्शान होता श्राया है। वातावरण के श्रनु- 
रूप ही मनोभाव उरपन्‍न झौर लीन होते है । 

सस्क्ृत साहित्य मे भ्रन्तर्जगत्‌ भ्रौर भौतिक जगत्‌ दोनो को ही 'प्रकृति' 
का नाम दिया गया है, क्योकि मूल कारण को ही भ्रकृति कहते है। मानव 
का भाव जगत्‌ जब क्ष्‌ब्घ होता है, तभी वह कुछ भी भला-बुरा कार्य करता 
है। विना किसी वाह्म कारण के ये भाव क्षोम का व्यापार वही कर पाते । 
इसीलिए प्रकृति का निरीक्षण उस समय सर्वथा व्यावहारिक और थ्रावश्यक 
कार्य समझा जाता था। संस्कृत कवियों ने उस प्रकृति के स्वरुप एवं व्यापारो 
का उस्सी व्यापक दृष्टि झोर नूदमता के साथ निरीक्षण किया जिसमे मनुष्य 
फ भास्तरिक प्रवृत्ति वा करते ये। इस्ोलिये उनके काव्य मे प्रकृति स्वतस्थ 
व्यक्तित्व धारण करती है। परन्तु हिन्दी कबिता में यह प्रवृत्ति नहीं रही। 
योरगाया काल मे केवल काव्यागो के सप में उसका न्रणन हुमा है । नक्ति 
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काल मे सन्‍्तों ते उसे माया रुप मातकर ठुकरा दिया। सूफियों ने उसे 
आध्यात्मिक आधार का स्वरुप दिया। किन्तु झूगार काल में वह सर्वया 
उद्दीपन वन गई और उसके स्वतन्त्र अस्तित्व का लोप ही हो गया | आधुनिक 
युग मे तो प्रकृति हिन्दी कविता में छायावाद का सर्वस्व वन गईं। आधुनिक 
काल मे उसका निम्नलिखित तीन रूपो में वर्णन मिलता है-- 

(१) ख़तत्त्र वर्णन शेली--श्रीधर पाठक, मैयिलीशरण गुप्त तथा प्यो- 
ध्यातिह उपाध्याय ने इसी शैली मे प्रकृति चित्रण किया है। इसमे प्रकृति के 
दृश्यों का ज्यो का त्यो वर्णन प्राप्त होता है । 

(२) स्ेदन शेल्ी--जब कवि प्रकृति को चेतन रूप देकर उसके व्या- 
पारो मे मातवी व्यापारों का दक्षंत करता है श्रथवा प्रकृति में मावव हृदय की 
भावनाओं के दर्शन करता है, तव इस शैली का प्रयोग होता है | इसमे प्रकृति 
जड नही रहती है। प्रमाद, पन्‍त, निराला, महादेवी वर्मा झ्रादि ने इस गैली 
में प्रकृति चित्रण किया है । 

कहो ! कौन तुम उसयन्ती सी तरुतल् के नीचे सोड़े, 
आज तुम्हें भीचोड गया अ्लि | नज्न सा निप्ठुर कोई । 

(३) उपमान शेज्ञी--इस शैली मे कवि प्रकृति को उपमान के र्प मे 
अपनाता है । 

सिन्धु-सेज पर घरा-व्ु श्रव तनिक सकुचित बैठी थी। 
प्रलय निशा की इलचल स्मृति में मान किए सी एऐंडीसी । 

उपरोक्त विवेचन के पदचात्‌ हम कह सकते है. कि वास्तव भे आधुतिक 
कविता मे प्रकृति चित्रण सर्वेया नवीन तथा स्व॒तन्त्र शैली मे हुआ है। 


2 &>मनन ऋपमक 


कवियों का विवेचनामक अध्ययन 


प्रथम भाग 


चन्दवरदाई 


प्रइतत १--महाकवि घदवरदाई के जीवनपृत्त के सम्बन्ध मे श्राप वया जानते 
हैं ? संक्षेप मे लिखिये। 
उत्तर--हिन्दी के प्रादि महाकवि चदवरदाई का जीवनवृत्त अ्रद्यावधि 
भ्रमिर्धारित ही है। फिर भी पृथ्वी राज रासो मे चन्दवरदाई के सम्बन्ध में जो 
थोड़ी बहुत सामग्री उपलब्ध है उसके श्रनुसार तथा भ्रन्य प्रचलित श्रनुश्रुतरियो 
के अनुसार कहा जा सकता है कि चन्दवरदाई का जन्म लाहौर में हुआ था। 
इनका और इनके श्राशयदाता महाराज पृथ्वीराज दोनो का जन्म भौर निधन 
भी एक ही दिन और एक ही समय मे हुआ था, जैसा कि रासो मे 
लिखा है) 
इक दोह उपध, इक दीहु समायकर्म्‌ । ह 
महाराज पृथ्वीराज का जन्म-- . 
सम्वत्‌ एकादस से पंचदह विक्रम साक अनन्द । 
तिहूँ पुर रिपु जय करन को भये पृथ्वीराज नरिन्‍्द ॥ 
के श्रनुसार सम्बत्‌ १११५ अर्थात्‌ १२०४ मे हुआ । छू कि रासी के दिए 
हुए सम्बतो की घटताओ में प्राय" नव्बे वर्ष का श्रेन्तर रहता है, इसीलिए दोहे 
के १११५४ को १२०४ माना जाता है। यह जन्म सम्वत्‌ भी कहा तक प्रामा- 
खिक है, निश्चय रुप से कुछ नहीं कहा जा सकता । पृथ्वीराज की मृत्यु 
सम्बत्‌ १२४६ में हुई थी, यह निश्चित है भ्रत. चन्दवरदाई की मृत्यु भी इसी 
वर्ष मानी जाती है| 
रासो मे लिखा है कि चदवरदाई के पिता का नाम बेस श्रथवा राव वेद 
था। यह जगात भोत्र के भट्ट ब्राह्मण थे। कुछ लोग इन्हें सारस्वत ब्राह्मण भी 
कहते हैं। इनके पिता अ्रजमेर के चौहान राजाग्रो के यहा रहते थे भ्रत, इनका 
पालन-पोषण अजमेर मे हुआ । इसकी दो पत्लियाँ थी जिनसे इनके दस पुत्र 
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हुए । जल्लण इनमें से सदसे अधिक वोन्च था | इसीलिए चन्दवरदाई ते गजतो 
जाते समय पृथ्वीराज रासो को पूरा करने के लिए इन्हें ही सौंपा था-- 
पुत्तक [जल्हूत हत्व दे चलि गज्जन नुपन्‍्काज। 
रबुताय चरित ह॒नुमंत कृत भूप नोज उद्धरिय जिमि। 
पृथिरान घुजत कवि दंद छत घंद नंद उद्धरिय तिमि ॥ 
रा्तो में लिखा है कि चंदवरदाई ते गजनी पहुँचकर वहाँ इंव्द-मेदी वाण के 
हारा महाराजा पृथ्वीराज के हाथो गहावुद्दीन गौरी को जीवनलीला त॑माप्त 
करवा दी भौर अन्त में चन्द* रदाई और पृथ्वीराज दोनो भी एक दूमरे को 
मास्कर मर गए। 
रात्तों में वह भी लिखा है कि चन्दवरदाई पृथ्वोराज के केवलमात्र प्रमुख 
राजकवि ही नही, प्रत्युत उामन्त, सखा, मन्त्री, मिच्र, सेवापति आदि सभी 
बुद्ध ये। ये पड़ भाषा, व्याकरण, क्राव्य, साहित्य, छन्द, ज्योतिष, पुराण, 
नाटक, चेंटक प्रादि विविष विद्याओ के जाता थे । इन्हें जालम्धरी देवी सिद्ध 
थी जिसके वल से यह भ्रहृप्ट काव्य भी कर नकते ये । पृथ्वीराव और इनका 
जीवन इस प्रकार एकाकार हो गया जा कि इनके रम-हुए, चाल-ढाल, वोल- 
चान आदि ने भी कोई नेढ न श्‌। ये उदंदा महाराज के साथ छावा की 
भाति रहते थे । इन्होंने पृथ्वीरज रामो नामक हिन्दी के श्रादि महाकाव्य का 
प्रखयन किया । रासो सम्बादात्मक शैली में लिखा गया है जिसमें कवि की 
पल्की गौरी भर कवि का सम्बाद है। रात़ो मे भादू के झग्निकुष्ड से चौहान, 
राठौर, बोदकी झोर परमार इन अर क्षत्रिय बुलो की उत्तत्ति में लेकर 
एच्वोसज की मृत्यु तक की कवा विविध छल्दों मे कही है। 
अईते २--ततो की प्रामारिकता झौर भ्रप्रामारिकता के सस्दन्ध में विविष 
विद्वानों के द्वारा दिये गए युक्ति, तह प्लौर प्रमाणों का उल्लेख, करते हुए 
बताइये कि उसे प्रामाशिक्त था भ्रप्राणािक स्पों मादा जाता है? 
उत्तर--पृच्वीराज रामो ७६ समय या सो 
'एजें का एक विधाल महाकाव्य है। 
चदवरभई से इसकी रचना 
“एपनग ४०-६७ दर्ष हुए 








में दिला हुआ ढाई हजार 
पतले तो बह मादा जाता रहा था कि 
महाराज पृथ्वीराज के उमय में ही की थी, किन्तु 
५ डा० बुल्नहर, कविदराज इदामलदान तथा कविराज 
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मुरारीदान प्रादि विद्वानों ने पहू सिद्ध किया कि यह रचना प्वंदा भाठ-भनत्त 
मात्र है और इसका निर्माण १६ वी शताब्दी में हुआ है । उन्होंने अपने पक्ष 
के समर्थन में श्रवेक युक्ति भौर प्रमाण दिए हैं। श्रागे चलकर इतिहास के 
प्रसिद्ध विद्वात्‌ रायवहादुर गोरीदकर हीराघद श्रोमा ने भी प्पने श्रकाट्य 
तकों के द्वारा रासो की श्रप्रामाणिकता का समर्थन किया । 

इन विद्वानों का कथन है कि--- 

(क) रासो में दी गई श्रधिकाँश ऐतिहासिक घटनाएं अश्ुद्ध है। जैसे कि 
शाहबुद्दीन गोरी पृथ्वीराज के हाथो नही प्रत्युत गबंखरों के हाथों से मारा 
गया था | पृथ्वीराज का पिता सोमेशवर गुजरात के राजा भीम के हाथो मारा 
गया श्र उसका बदला लेने के लिए पृथ्वीराज से भीस का काम- 
तमाम कर दिया | रासो का यह कथन भी इतिहास विरुद्ध हैं। रातों मे 
वर्णित ग्यारह वर्ष की अवस्था से लेकर ३६ बर्ष तक की अश्रवस्था मे 
पृथ्वीराज के चौदह विवाह भी कपोल-कल्पित हैं। 

(ख) रासों मे दिए गए सभी सन्‌ू-सवत्‌ श्रणुद्ध है। क्योकि जैसा कि 
पहले कहा गया है, रासो मे पृथ्वीराज का जन्म १११४ में दिया गया है जब 
कि वास्तव में उनका जन्म १२०४ मे हुआ । 

(ग) चगेज्तां, तैमूरलिंग आदि परवर्ती व्यवितयों के नाम भी इसमे 
मिलते है। 

(घ) रास्तों भें दी गईं चौहानो कौ वश्ावली भी इतिहास से मेल 
नही खाती । ; 

(5) हम्मीर रासो' भ्रौर पृथ्वीराज विजय' भ्रादि काव्यों में तथा शिला- 
लेखों में पृथ्वीराज की माँ का नाम कपूर देवी मिलता है, पर रासों में यह 
नाम कमलादेवी दिया गया है। इस प्रकार रासो में दिए गए भाम भी प्राय 
अशुद्ध हैं । 

[च) रासो में व्शित दिल्‍ली के राजा अनंगपान्॒ की कमला और सुन्दरी 
नामक दो कन्यात्रो का सोमेशवर भ्रौर विजयपाल से विवाह तथा उनसे पृथ्वीराज 
ओर जयचन्द की उत्पत्ति व पृथ्वीराज का अपने नाता की गोद जाता आ्रादि 
घटनाएँ भी अनैतिहासिक है । 
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- इन्ही सव बातों को देखते हुए ओभ्न जी मे तो यहाँ तक कह दिया है 
कि चेंदवरदाई मान वाला कोई कवि पृथ्वीराज के दखार में नहीं था। 
झवानकन्नामक काब्मीरी कवि ने, जो निध्चित रूप से पथ्वीराज का समकालीद 
था, अपने पृथ्वीराज दिजुय नामक ऊव्य में ममी घटनाग्रो का प्रायः सच्चा 
दर्णुद किया है। डिन्‍्दू उसने चददरदाई का कहीं नाम नहीं सिया। इससे 
भी सिद्ध होता हैँ कि चदणदाई पय्वीराड का समकातीन कवि ने था। 

ओरभ्ण दी प्रादि दिद्वानो के इस भत का खड़न मोहनलाल विप्शुल्ाल 
पंदवा आदि ठिद्वानों ने किद्या है। उम्वतो के बारे मे उनका बहना हैंलि 
विक्षम सम्दत्‌ से नम् चृभूकर झाला गया हू । 

इधर लुछ वद्वार्‌ बह कहने लगे हैं कि मूल पृथ्वीरान रासो का पाठ 
गया । इस प्रक्षप्र के कारण 
हैं इ्पलिए यह पुर्क सर्वेवा 
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सन्त कि बस्नुस्थिनि क्या जी 


के “न २--नापा, झेली, क्लापक प्रौर भावपक्ष श्रादि की दृष्टि से रहो 
साहियिक सोने के नम्दन्ध में सक्षिप्त दिचार व्यक्ष कीविए | 
उतरा की ऐिहाहिक्दा के दिदाद हे उ्के चाहित्विन सौनदा 
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की ओर विद्वानों का ध्यान ही नहीं जाने दिया । पर स्मरण रखना चाहिए 
कि ऐतिहासिक काव्यो मे प्राय इतिहास का भ्राधघार नाम-मात्र को ही लिया 
जाता है और कल्पना का पुट ही श्रधिक रहता है। तदनुसार रासी के ऐति- 
हासिक पक्ष की भोर ही सारा ध्यात न देकर उसके साहित्यिक सोन्द्ये से 
रसपान करने का भी समुचित प्रयत्न करन चाहिए । हु 
इस हृष्टि से विचार करने पर हम देखते हैं कि रासो एक वीर और 
श्ुगार रस प्रधान सुन्दर चरित काव्य है।' महाकाव्यो की परम्परा के आधार 
पर इसमे , पड ऋतु आदि के वर्णन-प्रसग भी मरा गए है। पृथ्वीराज की 
उहो रानियो के मुख से छहो ऋतुओो का वर्णन करा दिया गया है । विवाही 
के प्रसग में श्र गार रस की श्रवतारणा हुई है । 
सदेस सुनत आनन्द मैन। 
हे उमगीय बाल सतसथ्य सेन ॥॥ 
तन चिकद चीर डारयो उतार। 
संडान भयंकर नव सत सिगार ॥ । 
झादि स्थानों मे श्वगार रस के विभाव, अनुभाव आदि का सुन्दर प्रदर्शन 
हुआ है। 
शाहदुद्दीत के साथ जिन विविध युद्धो का वर्णन किया गया है और जय- 
चन्द, भीमदेव श्रादि हिन्दू राजाग्रो के साथ भी पृथ्वीराज के जो अनेक संघर्ष 
दिल्लाए गए है उत सव मे भी वीर रस का सुन्दर परिपाक हुआ है--- 
घुरातसान सुलतान, कंघार मोर । 
वलपं स्यो बल, तेग अ्रच्चूक तौर ॥ 
सहंगी, फिरंगी, हलब्वी, स सामी | 
उठो ढट्ट बललोच, डाल निसानी ॥ 
झादि स्पलो मे सैन्य शक्ति के संचालन का सुन्दर चित्र भ्रकित किया है- 
उट्टि राज प्रथिराज बाग मनो लग्ग चीर सट। 
कहुत तेग सत बेग लगत सनों दीजु भट्ट घट ॥ 
'हरि हरषि वीर जग्गे हुलसी हुर घरंग सवरत बर' 
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आ्रादि स्थलों में मीर-रस के अनुभाव मौर संवारी-भाव झादि की सुन्दर 
अभिव्यक्ति हुई है। 
प्रकृति-चिन्रण--पृथ्वीराज रा्ो में प्रदृति का चित्रण श्रगार और 
वीर रस के उद्ोपन के रुप में हु है, स्वत रुप में नहीं पर फिर भी 
दे बखंत बडे सुत्दर भौर स्वाभाविक वन पड़े है। कही-कही प्रकृतिनवरान में 
भानवीररणा प्रादि के दर्शन भी होते हैं, जेते कि-- 
भव प्रात रत्तिय, जुरत दोतय, चंद मंदय नंदयों । 
भर तमस तामत, सूर दर भरि। रात तामस छंदयों ॥ 
इसके भतिरिक्त वर्षा आदि के वर्शान भी कुछ कम मनोहारी वो हैं-- 
द्विग भरत घूमिल जुरति भूमिल कुमुद प्रिस्मल सोमिलं। 
दम भ्रंग वल्लिय सोस हल्लिय झुरलि कंठह कोकिलं॥ 
झुसमंत्र कंज सरीर सुम्भर सलित दुन्भर सहये। 
नद रोर दहुँर मोर नहैंर वनप्ति वहुरि बहुयं॥ 
मम भऋमकि विज्जल काम फिज्जल श्रवति सज्जल कहर 
पप्पौह चीहति जोह जंजरि मोर मंजरी भहयें॥ 
शगसगति क्रिगन निम्ति सुरंगर भव प्रभय तिहि हृदय । 
मिति हूंस हसि सुबास सुर्दरि उरसि झावन सिद्ध ॥ 
गर्षा का यह वर्णन किसी भी उत्कृष्टतम वर्पा के बणुंन ते अनावात 
टस्कर ले सकता है। 
राप्तो की शाघा--रात्ो को भाषा बीरूरस के स्वेधा उपयुक्त है। उप 
भयुक्ते तथा महाप्राण वर्णो का वाहुलय है। प्राचीन प्रणाली पर श्नुस्वारात्त 
प्रयोग भी मिलते हैं। दी्घीकरण द्वित्वीकरण श्रादि के उदाहरण भी 
नीसाने' प्रम्म शदि शब्दो में मित्र जाते हैं। कुछ लोग इसे डिंगत भाषा 
हा तो छुछ पिगल । कुछ भी हो शुक्ल जो के इस कथन में पर्याप्त बेल 


“भाषा की रोटी पर यदि इस ग्रन्थ को करते हैं तो और भी निराश 


होता पडता है क्योकि वह बिल्कुल वेठिकाने है। उसमें व्याकरण आदिकी 
कोई व्यवस्था नहीं ।” 
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रातों की अल्ल॑कार-योजना--रासो एक उत्कृष्ट प्रवन्ध वाब्य है भौर 
किसी भी उत्कृष्ट काव्य में विधिष श्र॒लकारों का प्रयोग स्वत हो ही जाता है। 
तदनुसार रासो में भी उपमा, उत्म क्षा, रूपक झावि अ्रनेक अलकारो का सुन्दर 
प्रयोग हुआ है। जैसे कि-- 
कने श्रयन्त कठाच्छ सुरंग विराजही। 
फछ पुच्छन को जाहि पै पुच्छत लाजही । 
नेन सैन में बातजु ल्वनन सो कहे । 
फान विधों प्रथिराज भेद करि ना लहै | 
आदि पदों में उत्प्रेक्षा की छ॒टा दर्शनीय है । 
उक्त विवेचन के आधार पर सक्षेप में कह सकते हैं कि पृथ्वीराज रासो 
हिन्दी का एक भ्रारंभिक उत्कृष्ट महाकाव्य है । इसमें तत्कालीन जन-भावना 
का, जातीय शआ्रादर्शो का भी सुन्दर प्रतिफलन हुआ है । इसमें महाकाव्योचित 
सम्पूर्ण सामग्री सरवाशत. विद्यमान है इसीलिए इसे विकासशील महाकाव्य 
(970० ० 870फञ07) कहा गया है। हिन्दी के भ्रादि महाकवि या अपश्र क्ष 
के भ्रन्तिम कवि के रूप मे चंदवरदाई की सत्ता भी प्राय. स्वीकार कर ही ली 
गई है । 
संकेत 
१. कहा जाता है कि धरथ्वीराज श्रौर चन्दवरदाई दोनों के जन्म झौर 
निधन एक साथ क़मश सम्बत्‌ १२०५ और १२४९ मे हुए। (२) घन्दवर- 
दाईं परथ्वीराज के सामन्त, सखा, मन्‍्त्रो, मित्र, राजकवि--आदि सब कुछ ये । 
(३) शथ्वोराज रासो ६६ समयो फा एक विशाल महाकाथ्य है जिनमे झात्रू 
के भ्रग्निकुष्ड से चार क्षत्रिय कुलों की उत्पत्ति से लेकर प्रध्वीराज फी मृत्यु 
तक का वर्सुन है। (४) रासो का प्रंतिम श्रश चन्दबरदाई के पुत्र जल्हण 
ने पूरा किया था। (५) श्रोक्ा जी श्रादि विद्वानों ने घटनाप्रों की श्रवत्ति- 
हासिकता सम्बतो की अरशुद्धि, परवर्ती ध्यक्तियों के नास, नामों की श्रशुद्धता 
झ्रादि के काररा इसे अप्राम्ाशिक प्रन्य मानते हुए इसे १६ वो शताब्दी की 
रचला माना है ।.(६) किन्तु सोहननासह जी ने कवित्त, दोहा श्रादि छुन्दों को 
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नी--क्‍ अत लत 


भूल रातों ध्रोर हिवेदी सी ने शुकशुक्षी-सम्वादात्मक्ष श्र को मु चमो 
मात्रा हैँ। (७) रातों मे शत गार और वीर दोनों रपतों क्य सुन्दर परिष्ाक 
हुआ है। (४) इसकी नापा वीर-रसोचित तत्तम, तद्भुव प्लौर अपन्रश 
प्रधान हैं । अनुत्वारान्त तथा ह्वित्द शब्दों का प्रयोग को इसमें मिलना है। 
(६। इसमें प्रदृति-दर्णव भी सुर्दर हैं । ६२१०) साम्पमुलक्त तथा दूसरे ऋलवारों 
की योजना सी मुन्दर हुई है। (2२' रक्षेप में यह सकते हैँ कि इब्वीराल 
रातों हिन्दी क्या विकात्शोल महाकाव्य (700 0९ हाफ) है । 


सन्त कबीर 


प्दन १--उन्त छवोर के छीदत-वृत्त पर संक्षिप्त रुप से प्रवाक्ष 
डालिए ! 
उत्तर--बोदह तो पचपन साल गए, चन्धवार इक्ष ठाठ ठए । 
सेठ सुददी बरमायत् को, पुरममाती प्रकद भए ॥ > 
इस पद के आधार पर क्वीर का जन्म सम्बतु १४५५ या १४५६ विर्षा- 
रिन क्झ जाता हैं। कहा जाता है कि यह किसी विधवा ब्राह्मणी दी सन्ताद 
ये डिउने नोक-लज्जा के भय से इन्हें काप्षी में लहर तारा तालाद के निबंठ 
एक दिया श्रौर नीरू और नीमा नामक छुलाहा दम्पति ने इन्हें बहा फे उठा 
ह+ प्ान-नोन दिया। इसकी झूल्यु के सम्बन्ध में भी बहुत अधिक मतभेद 
हैं। दुढ्ठ लोग इनसे मृत्यु सम्बत्‌ १४०४ में मानते हैं पर श्रपिकर विद्वानों 
हा विश्वास ऐसा है कि इसकी नूलु १५७४ के लगभग हुई ! 
पतरीर एन परहनानी महाल्ता थे । स्वीर से योगियों की हन्‍मोग मुल्क 
किये सणरन्‍द मे जलता और मृल्दो के रूस्यवाद-सम्वन्यो तीतों 
मगर की प्रवृत्तियों प्रौर विचास्थानप्रोका समन्वय पपनी सास्याहियी 
प्रपिय्ना के झ्द दल उब्पर किया कि दे तीनों एकाकार हो गए । जिस प्रन्धर 


मरा वितिय पूछो का रत संग्रह कर एक ऐसा मुस्ममय मधु परनुत 
कर दे) रे ्याग, बे पी शिया के 


है डी सारे दिप्द दा उ्थाण रर देता है, देने ही महात्मा कबीर 
कक प्रपमी न 5 5, कं 
2003 मार पहियो पनिम हे द्वारा उर्द-प्य-पमखय का एक बढ़ी 
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सुन्दर मधु प्रस्तुत कर दिया। कबीर के सम्बन्ध भें डाक्टर हजारीप्रश्नार 
हिवेदी ने यह ठीक हो लिखा है कि--"सयोग से वे (कवीर) ऐसे युग-सहि 
के समय उत्पन्न हुए थे जिसे हम विविध धर्म-साधनाओ, और मत्ोभावनार 
का चौराहा कह सकते है : कवीर एक ऐसे ही मिलन्‌ बिन्दु पर खडे थे जह 
से एक ओर हिन्दुत्व निकल जाता है और दूसरी ओर मुमलमानत्व, जहा से एव 
ओर ज्ञान निकल जाता है दूसरी भोर अ्रशिक्षा, जहा से एक भ्रोर योग मार 
तिकल जाता है दूसरी ओर भक्ति सा, जहा से एक ओर निगुण भावन 
निकल जाती है दूसरी भ्रोर सगुर साधना, उसी प्रशर्त चौराहे पर वे खः 
थे। वै दोनो भोर देख सकते थे भर परस्पर विरुद्ध दिशा मे गए मार्गों वे 
दोप-गुरा उन्हें स्पष्ट दिखाई दे जाते थे ।' 
सत्ति कागद छुयो नहीं, कलम गही नहिं हाथ । 
चारिड जुग को महातम, मुर्खाह जनाई बात ॥ 

के अनुसार अपढ होते हुए भी कबीर ने झपनी सीधी-सादी सथुक्कर्ड 
भाषा भे सचमुच चारो युगो के माहात्त्य को--सस्पूर्ण श्षास्त्रो के सार कौ-- 
प्रकट कर दिखाया । यह है कवीर का अलौकिक प्रभाव । 

प्रइन्न २--कबीर से पूर्व प्रचलित सन्‍्त-परम्परा का परिचय देते हुए 
कबीर की साहित्य-साधना व उनके प्राहित्य से सौ्दर्य-भाषना के सम्बन्ध हे 
व्यापक विचार व्यक्त कीजिए । 

उत्तर--कवीर से पूर्व भी सन्तन्परम्परा प्रचलित थी ! यद्यपि विद्यापरि 
आदि ने शास्त्रीय परम्परा के नियमो के पालन पर शत्यधिक बल देते हु 
लिखा था कि-- 

चालचन्द विज्जावइ भाता, ढुह नहि लग्गई दुज्जन हासा । 
ओर परमेसर हर शिर सोहइ, ई शिच्चइ नागर सन मोहड 

तथापि कबीर ने केवल भनुभूति पक्ष पर ही भ्धिक बल देते हुए साहिए 
के शास्त्रीय पक्ष को सदा गोण ही समझा । वास्तव में तो कबीर ने कर्म 
यह सोचा ही नहीं कि वे भी कभी कोई कवि है या कविता लिख रहे है 
वेतो [अपनी भनुमूतियों को ही सदा कविता के रूप मे द्ालते रहे। स्वानु 
भूतियों का प्रकाशन ही इनके जीवन का एक-मात्र ध्येय वा । भाषा, व्याकरण 


स्लननान्सचनिििननी भला पु 
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रस, असंकार आदि के नियमों पर बधी हुईं बबिता करना उन्हें प्रमीण्ट न 
था| वे तो स्पष्ट रुप से कहते हैं कि-- 
वुम जनि जानो गौत है, यहु निज ब्रह्म विचार। 
केवल कहिं. समझ्ाइया, प्रातम स्ताधन साररे॥। 
कबीर के काव्य में एक ऐसी स्पप्टवादिता झौर व्यग्यात्मकता, है जो हृदय. 
पर सीधी चोट करती है। कबीर ने सिडो झोर योगियों,की परम्परा मे 
प्रचलित उम्र प्रतीकात्मक शैली को भी यत्रन्तत्र भपवाया है निते संब्या कर 
में व्यक्त किया जाता है ! गूढ सकेतो के हारा_आात्म-रुस्यो को को व्यक्त के 
वाली भाषा को ही संध्या भाषा कहा जाता है। श्री परशुराम चेतुवेदी ने 
ठीक ही लिखा है कि सन्त काव्य की परम्परा प्राकृत काव्य की परम्परा से 
अद्भुत हुई है। इसकी माया जन साधारण की भाषा है भौर जद-जीवन को 
अभिव्यवत्त करने वाले प्रतीकों का ही इसमे प्रयोग हुमा है। श 
जैसा कि ऊपर कहा गया है, कवीर काव्य के किसी विश्वेष विभाग में 
वाघे नहीं जा सकते, क्योकि वे कविता करने बैठे ही नहीं । उतके जीवन का 
उदय तो सत्य तत्व का प्रतिपादन-मात्र था। इस्तोलिए अपने समय में व्यात 
समाज की विविध विरोधी प्रवृत्तियो के समन्वय का उन्होंने पूरा-पूरा प्रयलल 
'किया। वे एक ऐसे समय में उत्पन्न हुए थे, जबकि केवल हिल्दृन्मुततमाद ह्दी 
नही, भ्रत्युत् शैव, वैष्णव, शाक्त योगी, यति, संन्यास आ्रादि अनेक धर्म-सम्म- 
दाय अपनी-अपनी कहने में लगे हुए थे। कोई किसी दूसरे की न सुनना 
चाहता था। परिणामस्वरूप पारस्परिक कटुता उत्तरोत्तर वढती जा रही थी ! 
कवीर को आत्मा इस समाजव्यापी विषमता को देख कर विलमिया 
उठे उन्होंने कहा कि यह जो वाह्य दातो को लेकर विपमता उत्पन्न हो रही 
है, वे वाह्माचार तो सत्य नहीं, नद्वर हैं। 
जो प्रमातो पादवे, कल्या सो कुमिलाइ । 
जो चिणियाँ सो दहि पड़े, जो श्राया सो ज्ञाड ॥ 
कबीर ने चमाजव्यापी रच-नीच की भ्रेद-भाववा के कारण समाज का 


कितना बडा अद्वित हो रहा है, इसको र्पप्ट रुप से देशा और उस पर तीम्र 
बोट करते हुए कहा कि-- 
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जो पे करत वरण विचार, 
तो जनमत तीनि डाडि किन सारे । 
उतपति ध्यद कहाँ थे श्राया, 
जोति घरी श्र लागी भाया॥ 
नहिं को ऊँचा माह फो नीचा, 
जाका प्यड ताहीं का सोचा !! 
जे तू बांभन वंभनी जाया, 
तो भ्राव बाद हूं क्राहे न भाया ॥। 
जे तू तुरक तुरकनो जाया, 
तो भीतरि खतनां पयू न कराया | 
कहे कबीर स्धिम नहें कोई, 
सो मधिम जा सुद्धी राम न होई ॥ 
(कबीर प्रन्यावली, पद ४१, ए० १०२) 
इस प्रकार सिद्ध होता है कि कबीर ऊच-नीच के भेद-भावो को जडमूल 
से नष्ठ कर देने वाले एक समनन्‍्वयवादी महात्र साधक भवत थे । 
कबीर की सौदर्य भावना के सम्बन्ध मे विचार करते हुए हम देखते 
हैं कि सामात्यतया सौन्दर्य -भावना का सम्बन्ध नेत्र, कान आदि बाह्य इन्द्रियो 
से रहता है भश्रोर इसका निर्मायिक होता है मन । किन्तु इस सामात्य सौदर्थ- 
भावना से ऊपर एक ऐसी भावना भी है जो ऐन्द्रिय नहीं है। जिस ब्रह्मानन्द 
मे लीत होकर साधक की आत्मा एक अतीन्द्रिय सौन्दर्य का दर्शन करने लगती 
है कवीर को सौन्दयं भावना भी ऐसी अ्रतीचिय है। वह उस परम सुन्दर 
, भावन्द तत्व में भात्म-विभोर होकर कह उठते है-- 
झाया था संसार में, देषन को बहुरूप। 
कहे फचीरा सन्त हों, पड़ि गया नजरि अनूप ॥। 
उस दिव्य प्रियतम के भ्रनत तेज पु ज से भास्वर स्वरूप का साक्षात्कार 
कवीर को जब-जब होता है तो वे सौन्दर्य के रसपान से मस्त होकर ग्ुनगुना 
उठते हैं कि-- 
कबीर तेज अनन्त का, सातो उगी सुरज सेरि। 
पति संग जागी सुन्दरी, कौतिक दौठा तेसि ॥श॥॥ 
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कोतिक दीठा देह विन, रवि त्ति बिना उजात्त । 
साहिब सेवा माँहि हैं, दे परवाही दांत ॥रशा 
पार ब्रह्म के तेज का, कैसा है उनमाव । 
कहिवे कू” सोभा नहीं, देल्या ही परवान ॥श! 
श्री परबुद्मम चतुर्वेदी ने कबीर की सौंदय-भावना के सम्बन्ध में ठोक ही 
पहा हैं कि 'क्वीर उाहव की सॉन्दर्य-मावना का क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है और 
उसनी ग्रेच्णा का उत्त भी अत्यन्त ग्रभीर एवं मौलिक है। ध््प्जा हे हि 
किसी भौतिक पद्मार्थ श्रब्वा किसी भी रूप-रेसा की परिधि में आने वाल 
वस्तु तक सीमित नेही | इस प्रकार के सोंदर्व भें न केवल रुप-रतादि जैसे 
विपयो का श्राकपंणा है , अपितु उसके साथ एक विचित्र आात्मीबता की 
विनेषता है” ० धर 
प्रश्न ३--कवोर के रहम्यवाद के सम्बन्ध में श्री रामकुमार वर्मा प्रादि 
विद्वानों से जया विचार व्यक्त किए हैं, स्पष्द फीजिए । 
उत्तर--रहत्ववाद की परिमापा देते हुए श्री रामकुमार वर्मा ने लिखा है 
कि रहस्थवाद जीवात्मा की उत्त अन्तहित प्रवृत्ति का प्रकाशन है जिसमे वह 
दिव्य श्रौर भ्रतोकिक शक्ति से भ्रपना भात्त और विब्धन सम्बन्ध जोड़ा 
चाहती है भोर यह सम्बन्ध यहाँ तक वढ जाता है कि कुछ भी प्रन्तर नहीं 
नह जाता । जीवात् की सारी शक्तियाँ इसी शक्ति के ग्रनत्त वैभव और 
प्मान मे प्रोतप्रेत हो जाती हैं। श्रात्म मे परमात्मा के गुणो का प्रदर्शन होने 
लगना है और परमात्मा मे आत्मा के गुणों का प्रदर्शन। 


इस भ्रकार रहस्ववाद को स्थिति मे पहुंदकर सावक की आत्मा उत्त भवन्‍्त 
नल कै साय श्रपना सम्बन्ध जोड़ने के लिए दा क हो जाती हैं प्रौर वह 

गात वावावरश हो प्राप्त कर अपने भाराब्य के में निम्न हो जाता 
है ! हनी अवस्या में नापक को प्रात्मा का उत्त परम शक्ति के साथ ऐग्ा 
7 भाकपेश हो जाता है कि बह उसकी प्राप्ति के लिए उद्धिलत हो उब्दी 
। गीदरी भदस्परा में प्रात्मा का उस प्रियतम के साय मिलन हो जाता है। 
हज 23238 विगज्ति होकर अद्वतमाव दोष रह जाती है। यहां पात्मा 
पाना है समान हो उच्च, महान्‌ भोर निड्धीम हो जाती हैं। इस 
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प्रकार रहस्यवाद की १, जिज्ञासा, २. उत्सुकता श्र प्रयत्न, ३. मिलन या 
एकीकरण नामक तीन स्थितियाँ हो जाती है । 
इस प्रकार रहस्यवाद शाकर अ्रद्व तवाद का ही एक साहित्यिक श्वरूप है 
जहाँ भात्मा और परमात्मा में तत्व का कोई भेद नही माना जाता। यह जो 
भेद प्रतीत होता है वह माया के श्रावरण के कारण ही है। माया का झ्राव- 
रण जव नष्ट हो जाता है तो जीव मौर ब्रह्म फिर एकाकार हो जाते है । 
इसी भाव को स्पष्ट करते हुए कबीर जी कहते हैं कि-- 
जल में कुम्भ, कुम्भ में जल है, पाहिर भीतर पानी । 
फूढा छुम्भ, जल छर्लाह समाना, यहु तत फभौ गियानी ॥ 
इस प्रकार सिद्ध होता है कि कबीर के रहस्यवाद में द्षकराचार्य के 
अद्व॑ तवाद का ही साहित्यिक स्वरूप मे प्रकाशन हुथा है किन्तु साथ ही साथ 
कवीर के रहस्यवाद पर सूफी सिद्धात्तो का भी प्रभाव पर्याप्त मात्रा भेहै। 
सूफी सिद्धान्तो के भ्रनुसार भात्मा और परमात्मा के मिलन के मार्ग की ये 
सार भ्रवस्थाए' मानी गई हैं --- 
१. शरीयत २, तरीकत ३. हकीकत ४ मारिफत । 
भारिफृत में झ्रात्मा शौर परमात्मा का मिलन हो जाता है। कवीर पर 
28 और वेदान्त के प्रभाव का बर्णात ढा० रामकुमार वर्मा ने इस प्रकार 
६ >> 
“पग्रन्त में हम इस निष्कर्ष पर पहुचते हैँ कि श्रह्व॑ तवाद भें भ्रात्मा और 
परमात्मा के एकीकरण होने-त-होने मे चितन शोर माया का बडा महत्वपूर्ण 
भाग है भौर सूफीमत मे उसी के लिए हृदय की चार श्रवस्थाओ और प्रेम 
का। इसमे प्रेम ही धर्म है, प्रेम ही कर्म है। कवीर का रहस्यवाद हिन्दुओं के 
अद्व तवाद भौर मुसलमानों के सूफीमत पर श्राश्नित हूँ। इसीलिए कवीर ने 
अपने रहस्यवाद के स्पष्ठीकरण में दोनों की--भ्रद्व तवाद श्रोर सुफीमत की--- 
बातें ली । फलत उन्होने अद्व तवाद से माया भ्रौर चिंतन तथा सूफीमत से 
प्रेम लेकर अपने रहस्मवाद की सृष्टि की है। सूफीमत के स्त्री-हप भगवान्‌ 
की भावना ने अ्रद्व तवाद के पुरुप-व्प भग्रवात्‌ के सामने सिर भुका लिया 
है । इस प्रकार कवीर ने दोनो सिद्धान्तो से अपने काम के उपयुक्त तत्व लेकर 
शेष वातो पर ध्यान ही नही दिया है ।” 
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परमात्मा की श्रनुभृति के लिए प्रात्मा प्रेम से परिपूर्ण होकर प्रग्नतर 
होती है। वह सासारिकता का वहिष्कार कर दिव्य और भ्रवौकिक वातावरण 
में उठती है। ईदवर के ससर्ग से वह आत्मा उत्त दैवी ध्क्ति के कारण हत- 
वृद्धि शी हो जाती है। वह समझ ही नहीं पाती कि परमात्मा क्या हैं बौर 
धीसा है। वह भवाक्‌ रह जाती है। उस समय झात्मा में इतनी शर्क्ति नहीं 
कि वह परमात्मा की ज्योति का निरपण करने में समर्य हो । वह श्राद्मा 
शरौर जिज्ञासा की दृष्टि से परमात्मा की झोर देखती है। अन्त में बड़ी कठिः 


नता से है-- 
शा बर्णहं कौन रूप प्री रेखा। 


दोसतर कौन |प्राहि जो वेखा। 
झोकार प्रोदि नह वेदा, 
ताकर कहूहु 'कोंद कुल सेदा | (रमनी ६) 
इस स्थिति मे प्रेम का उत्कपं होता है भौर उपासक स्वयं को परमात्मा 
की स्त्री मानकर उसका एक श्रग वन जाता है। यह श्रेम की उत्कृष्दतम 
स्थिति होती है। 
एक भरड ठकार ते, सव जग भया पसतार । 
कहूहि कबीर सव नारी राम की, प्रविचल पुरुष भतार ॥ 
अन्त मे तन्‍्मय होकर कह उठती हैं-- 
हरि मोर पीव भाई, हरि भोर पीव। 
हरि विन रहि न सके मोर जीव ॥ 
हरि भोरा पीब में राम को बवहुरिया। 
राम बड़े में छटक लहुरियां॥ 


जो ये पिय के मन नह भावे। 
तो का परोतिन के दुलराये ॥ - 
का चूरा पाइल  भमकाएं। 
कहा भयो विछभ्ा व्मकाएं ॥ 
का काजल सेंदुर क्षे सोये। 
सोलह सिंगार कहा भयो कोये॥ 


और भी-- 


प्रथम पत्र--करवियों का विवेचनात्मक प्रध्ययन श्प्र 


मिल्क अकेला हे अक के को 





अजन संजन करे करे ढ्गोरी। 
का पचि मरे नियोद़ी बौरी॥ 
जो पे पतिब्रता है चारी। 
कैसे ही रहो सो पियहिं पियारी ॥ 
तन मन जोवन सौंपि सरीरा। 
ताहि. सुहागिन कहे. कवीरा ॥ 
यह कहते हुए कि-- 
हरि मरिदे तो हमहें मरिहै। 
हरि न भरे हम काहे को मरिहेँ॥ 
कबीरदास जी रहस्यवाद की ,चरमसीमा पर [पहुचते हुए दृष्टिगत होते हैं । 
इसमे एक के बिना मे दूसरे का विनाश तथा एक के अ्रस्तित्व मे दूसरे का 
प्रस्तित्व निहित है । 
प्रइनन ४--.कबीर जी को प्रामाणिक रचनाएं कितनों और कोन-क्ोन,सी 
हैं? संक्षेप मे लिखिए । 
उत्तर--कवीर जी की प्रामारिक रचनाओ्रो के सम्बन्ध में श्रभी निरपचय 
से कुछ नहीं कहा जा सकता; क्योकि एच० एच० विलसन ने उत्तकी भाठ 
रचनाओ्री के, नाम दिए हैं । रेवरेण्ड वैस्काट ने इनकी,सख्या ८२ तक पहु चा दी 
है। इधर डां० रामकुमार वर्मा ने इनकी सख्या ८५ बताते हुए भी कहा है 
कि स्वतन्त्र ग्रन्थ सम्मवत ५६ से श्रधिक नहीं होगे । 
पर उमके पदी के प्रामाणिक सकलत मे तीन ही है-- 
१ कबीर ग्रन्थावली २. भ्ादिं ग्रल्थ ३. बीजक। 
कवीर अन्धावली--इसका नागरी प्रचारिणी सभा के द्वारा प्रकाशन व 
सम्पादन करते हुए डा० व्यामसुन्दर दास ने लिखा है कि इसका सकतन 
कबीर की मृत्यु के १५ वर्ष पश्चात्‌ अर्थात्‌ सम्बद्‌ १४६१ में हो चुका था। 
पर वास्तव मे इसका सम्पादन वाद मे हुआ है । हि 
आदि प्रन्थ--इसका सम्पादन सम्बत्‌ १६६१ मे हो चुका था। इसमे 
कबीर की बहुत सी वारणियाँ सकलित है, यद्यपि यह भी बहुत सम्भव है कि 
इसमे भी बहुत से पद कवीर के नाम पर श्रन्य व्यक्तियों के भरा गए हो । 
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बीजक--इसका सम्पादव (८ वीं सदी में हुघा था। वीजक के उम्बस् 
में डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी का मत है कि-- 

“वीजक कवीरदास के पदो का पुराना श्रौर प्रामाणिक संग्रह है, इसमें 
सन्देह नही । इसमे एक ध्यान देने योग्य वात है कि दीजक में पे स्मैनियाँ हैं; 
रमेनियाँ चौपाई छल्द मे लिखी गई हैं। इनमे दुछ रमैनियाँ ऐसी हैं जिनके 
अन्त मे एक-एक साली उद्घृत की गई है। साखी उद्घृत करने का अर्थ यह 
होता है कि कोई दूधरा प्रादवी मानो इन रमेनियों को लिख रहा है कोर 
इस रमैनी रूप व्यास्या के प्रमाण में कवीर की सासख्ती या गवाही पेश कर रहा 
है। बहुत थोडी त्री रमैनियाँ ( स० ३,२८,३२.४२:१६,६२७०/८० ) ऐसी 
हैं दिनके अन्त में साद्ी नही हैं । 

“रैनियाँ वीजक के महत्वपूर्ण श्रंग हैं। इन मे साथारणतया सात-सात 
चौपाई के वाद एक-एक दोहा सकलित क्या गया है, जिसे कवीर पय में साली 
कहते हैं 7 

स्मरण रखिये कि निगुणी लोग दोहे को साखी, चौपाई को समेत 
और गीतों या पदो को शब्द कहते हैँ। वीजक के पदों के सम्बन्ध में ढा० 
हजारीप्रसाद हिवेदी के निम्न विचार भी सम्रहणीय हैं-- 

“दीजक मे जो पद सगृहीत हैं उनमे जण्डन-मण्डन झौर ज्ञान की कपती 
की प्रवृत्ति श्रधिक है भर ग्रन्थ साहब तथा कबीर ग्रन्यावली मे संग्रहीत पदो में 
भक्ति और श्रात्म-समपंण के भावों की प्रधानता है। ऐसा जान पदठता है कि 
वीजक को सम्पदाय का घर्म-प्न्य बनाने का प्रयत्न प्रधिक हुआ है झोर इसी- 
लिये उसके स्वर को ज्ञानअवबान प्रौर प्राक्रामक वनाने का प्रयत्न किया गया 
है । नि यन्देह कवीरदास में रूड़ियो, साम्प्रदायिक भावनाओं झौर निरयेक वाह्या- 
चारो पर आक्रमण करने की प्रवृत्ति थी पर यह उनकी नकारात्मक हृप्टि थी | 
ड्नकी चास्तविक देन तो उनकी भत्ति-मावना ही थी। 

“ब्रीजेक में उनका महत्वपूरों व्यक्तित्व परिलक्षित होता है। उतमें एक 
प्रकार को घर-फूंक़ मस्ती और फक्कडाना लापरवाही के भाव मिलते हैं। 
उनमे अपने भ्रापके ऊपर अ्ण्ड विश्वास था। [उन्होंने कमी भी अपने 
ज्ञान को, भ्रपने गुरु को, अपनी साधना को उन्देह की दृष्टि से नही देखा । केवल 
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वाष्याचारो के गद्टर, केवल कुसस्कारों के गड़्डे, साधारण हिन्दूनहस्थ पर्य 
आक्रमण करते समय लापरवाह रहते है और इस लापरवाही के कारण ही 
उनके भ्रान्षमण-मुलक पदो मे एक सहज सरल भाव और एक जीवन्त काव्य 
मूततिमान्‌ हो उठा है। यही लापरवाही कबीर के व्यग्यो की जान है। उनके 
आक्रोश मे मस्ती है ।” 

प्रदवन (--कंचीर जी की प्रतीक योजना पर एक संक्षिप्त किन्तु भाव-गर्भित 
निबन्ध लिणिये । अपने कथन के समर्थन मे यथोचित उदाहरण भी दोजिए । 


उत्तर--रहस्यवादी कवि श्रपनी अनुभूति को सामान्य भाषा मे व्यक्त 

करने मे प्राय असमर्थ रहता है क्योकि उसका अनुभूत भाव-सौन्दय्यं प्राय: 
इतना तीन्न होता है कि वेचारी साधारण भाषा उसके भावों को सहन करने 
मे श्रसमर्थ हो जाती है। इसीलिए कवि को प्राय प्रतीको या रूपको का सहारा 
लेना पडता है। कबीर ने भी इसीलिए अ्रवेकत्र अपनी भावाभिव्यक्ति के लिए 
रूपको तथा प्रतीको का श्राश्रय लिया है। कवीर के रूपको के लिए डावटर 
रामकुमार वर्मा का कथन है कि “यद्यपि इनफे रूपक पुष्प की भाँति उत्तन्न 
होते हैं भौर उन्ही की भाँति विकसित भी, पर उनमे दुरूहता के काटे अवश्य 
होते हैं। परन्तु जो कुछ भी हो, इनके रूपको की योजना अत्यन्त सुन्दर बन 
पढ़ी है | उनके दिव्य वचन रूपको के भ्रन्दर छिपे पडे हैं। जिज्ञासु एक वार! 
समझ लेने पर आत्म-विभोर हो जाता हैं। उदाहरण के लिए नीचे कुछ पद 
दिए गये है जिनसे उनके रूपको की सार्थकता,श्रौर सफलता का विशेष परिचय 
मिक्षता है-- ह 

हरि मोर रहटा, भें रतन पिउरिया। 

हरि का नाम ले कतति बहुरिया॥ 

छो भास ताम्रा बरस दिन कुकुरी। 

लोग कहें भल कातल बपुरी॥ 

कहहि. कबीर सूत भल काता। 

चरखसा म होय मुपित कर दात़ा॥ ह 

देखने से तो इसका भ्र्थ सरल ही प्रतीत होता है पर वास्तव में यह गहरी 
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भावनाओं से झ्ोत-्प्रोत है। कबीर जाति के जुलाहे थे अत उनका यह रूपक 
भी कितने स्वाभाविक ढंग से बन पड़ा है। यदि चरखे का रूपक उक्त पद से 
हटा लिया जाय तो विचार की सारी शक्ति शिधिल पड जायेगी भौर भावों 
का सौन्दर्य बिखर जायेगा । यहाँ यह स्पष्ट है कि आत्मा और परमात्मा का 
सम्बन्ध चित्रित करने में झूपक्त का सहारा कितना महत्व रखता है । कबीय 
के उसी रुपक का परिवधित उदाहरण वीजक के कई पदो में मिलता हैं। 
धदाहर्ण के लिए--.. 
जो चरखा भरि जाये बढ़ेया ना भरे। 
में फा्तों सृत हजार, चरखुला जिन जर॑ ॥ 
बाबा, मोर व्याह कराव, भ्रच्छा 'चरहिं तकाय। 
जो लो भ्रच्चा वर न मिल, तो लो तुर्माह विहाय ॥ 
प्रथमे नगर पहुच्रते, परिगो सोग संताप। 
एक श्रतरस्भा हम देखा जो विदिया व्याहुल बाप ॥ 
सम्रषी के घर समधों झाए, भराए चहू के भाव। 
गोडे घूल्हा दे दे चरखा दियो दिाय॥ 
देवलोक मर जायेंगे, एक ने भरे बढ़ाय । 
यह मन रंजन कारणों प्रा दियो विढ़ाय ॥ 
फहहि कवोर सुनो हो सन्ता, चरखा ले जो कोय । 
जो यह चरख्ा लस्ति परे ताको झ्रावागमन न होय ॥ 
(बोजक शब्द ६5) 
यदि चरसा जल भी जाय तो उत्तका बनाने वाला वढ़ई नही मर सकता, 
पर यदि भेरा चरण न जलेगा तो हैं उससे हजार सूत कातु गी। वावा 
पा बेर पोजकर मेरा विवाह करा दीजिए और जब तक भ्रच्छा बरस 


पित्े तय माप हो मुझ से विवाह कर लौजिए । नगर मे प्रयम बार पहुंचते 
ही शोर और दुख सिर पर था पठे । एक भरारचय हमने देखा है कि पिता ने 
बैटी के भाप विवाह यर लिया । 


गैर 2 5 | उतर एक समयी के घर दूसरे समधी भाए 
का 82 पर भाट। चूल्ट मे गोड़ देवर (चर्से के विविध भाग सटाकरो 
नया शोर भी मगदूत पर शिया । रब में रहने वाले सभी देव मर जायेंगे 
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400॥00॥/४सी४४४४४४४४ं४ा//भगंंभांध//ंग मांगा ासस ला म अआ मे जे अर थे जज पलक 
पर वह वढ़ई नहीं मर सकता जिसने मन को प्रसक्ष रखने के लिए चरदे' को 
शौर भी सुदृढ़ वना दिया है। कवीर कहते हैं भ्रो सन्‍्तो धुनो, जो कोई इस 
चरखे फा वास्तविक रूप देखता है, जिसने इस चरले को एक वार देख लिया, 
उसका इस ससार मे फिर आवागमन नहीं होता, वह संसार के वन्धनों से 
सदैव के लिए छूट जाता है 

सरसरी हृष्टि से देखने पर तो यह ज्ञात होता है कि इस सारे श्रवतरणा 

में भाव-साम्य नहीं है। एक विचार है वह समाप्त होने ही वहीं पाया कि 
दूसरा विचार श्रा गया | विचार की गति अ्रमेक स्थलों पर टूठ गई हैं। भाषोीं 
का विकास अव्यवस्थित रूप से हुआ है, पर यवि रूपक के वातावरण से 
निकेत्रकर रूपक को एकमात्र भावो के प्रकरण का सहारा मानकर हम इस 
अवतरण के अन्तरग भ्र्थ को देखें तो भाव-सौन्दयं हमें उसी समय श्ाव दो 
जायगा, विचारों की सजावट श्राखो के सम्मुख भा जायगी झौद हमें कवि का 
संदेश पढते ही मिल जायेगा । 


रूपको के प्रव्यवस्थित होने का कारण यद्द्‌ हो सकता है कि जिस समय 
कवि एकाग्र होकर दिव्य शक्ति का सौन्दर्य देखता है, संसाद से बहुच्च ऊपर उठ- 
कर देवल्रोक मे विहार करता है । उसी समय यह उस आनन्द श्रौर भाव के 
उन्माद को सेभाल नही सकता । उस भस्ती से दीवाना होकर वहू भिन्‍न-प्लिन्त 
रीतियो से अपने भावो का प्रदर्शन करता है। शब्द यदि उसे मिलते भी हैं तो 
उसके विह्लल आह्वाद से बिखर जाते हैं शोर कवि का शवब्द-समृह शिविर 
पड़ जाता है। भ्रव रूपक को हृटाकर;जरा इस पद का सोन्दर्य देखिए--- 
यदि काल-चक्र (चरखा) नष्ट भी हो नांय तो निर्माणकर्ता प्रतन्‍्त शक्ति 
से सम्पन्न ईव्वर कभी नष्ट नहीं हो सकता | यदियह्‌ काल-चक़ न जले, न नष्ठ 
हो, तो मैं सहस्त कर्म कर सकता हूँ । है ग्रुद | ध्ाप ईइवर का परिचय पाकर 
उनसे मेरा सम्बन्ध करा दीजिए भर जव तक न मिले तव तक आय ही मुझे 
सरक्षण में रखिये। आपसे प्रथम वार ही दीक्षित होने पर मुम्ते इस वात की 
चिता होने लगी कि मैं किस प्रकार श्रापकी भ्राज्ञा पालन करने मे समर्थ हो 
सेकू गा पर मुझे झाश्वय हुआ कि आपके प्रमाव से मेरी आत्मा प्रपने 
उत्पन्त करने वाले परमप्िता ब्रह्म मे जाकर सबद्ध हो गई । फल यह 
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हुआ कि मेरे हृदय भें ईश्वर की व्यापकता झौर भो वह गई। समयी से 
समधी दी भेंट हुई, भात्मा के पिता ब्रह्मुछ्ते गुरु की भेंट हुई, अर्थात्‌ ईश्वर 
की अनुभृत्ति दुगती दो गईं! वाणी रूपी वहू के पास पाण्डित्य रूपी भाई भागा 
प्र्याद्‌ वाणी में विदत्ता श्रौर पादित्य आ गया । उस समय कर्म-काँडो से 
उज्जित कान्-पक्र की धृठता और भी स्पष्ट जान पढ़ने लगी। सारे विदव 
को एक नजर से देख लेने पर इतना अनुमव हो गया कि विदव की सभी 
वस्तुएं मर्त्य हो सकती हैं; पर वह अनन्त शक्ति, जिसने काल-चक्क का निर्माण 
क्या है, नष्ट नहीं हो सकती | कबीर कहते हैं कि जिसने एक बार इस 
कात-चक्र के मर्म को समझ लिया वह कभी संसार के वन्‍्यनों से वद्ध नहीं हो 


संदता । उसे ईइवर को ऐसी भनुभूति हो जाती है कि उत्तके जन्म-मृत्यु का 
वन्यन नष्ट हो जाता है। 


इसमें रुपक का दधान कितना सुन्दर दस पड़ा है। उपयुक्त विवेजन से 


यह स्पष्ट हो गया है कि रहस्मवादी किस प्रकार अपने भावों को व्यकती 
करते हैं। 


कवीर कहीं मात्रा भौर वालक तो कहीं पति और पत्नी की प्रतीको 

के दास उस परम प्रप्ु प्रियवम के साथ अपना सम्बन्ध जोड़ते दिखाई देते 
है, जैसे कि-- म 

इरि जननों में वालिक तेरा, 

क्ाहै न अवगुण वफतहु मेरा॥ टेक ॥ 

सुत श्रपराध करें दिन ऐेते, 

जननी के चित रहूँ न तेते ॥ 

कर गहि फेस करे जो घाता, 

तक मन हेत उतारे माताा 

फ्हे क्वोर इफ बुद्धि विधारी, 

बालिफ दुल्ली दुद्ली महतारी॥ 


(ब० ग्र०, पद १११, पृ० १२३) 
पप्न कर में फदीर ने उन परम प्रदु को माता और अपने शापक्ों उत्तके 


प्रथम पत्र--कश्यों का विवेचनात्सक प्रध्ययन २१ 


वाल्क के रुप में श्र कित किया है। “वालिक दुसी दुखी महतारी” में दंत 
भावना भी भ्रद्व॑त में परिवर्तित हो गई है । 
कबीर ने जहा दाम्पत्य प्रतीको को अपनाया है वहाँ सयोग प्रौर वियोग 
दोनो के मधुर चित्र भ्र कित किए है ! कही वे कहते हैं कि हे प्रियतम ! श्राप 
मुझ से विछुडकर फिर कभी पूथक्‌ न हूजिए-- 
झ्रव तोह जान न देहाँ राम प्यारे, 
ज्यू. भाषे त्पू होहूँ हमारे ।! ठेफ ॥ 
बहुत दिनन के विछ॑रे हरि याये, 
भाग वहा घरि बंठे श्राये॥ 
घरनति लागि करों बरियाई, 
४ प्रेम-पीति राखों.. उरमाई॥ 
इत मद मन्दिर रहो नित चोणे, 
कहे कबीर परहु मति धोषे॥ 
कहीं वे अपनी उलटवासियों के द्वारा भी वडें सरल किन्तु अ्रठपटे इग से 
श्रपती मनोमावनाओं को व्यक्त करते दिखाई देते हैं। जैसे कि--* 
में सासने पंच गोहिनी श्राई। 
साई सगि साध नहिं पूंगो, गयो जोबन सुपिनां कौ ताई ॥| 
पच घना / भिलि सडप छायो, तोनी जना मिलि लगन लिखाई | 
सखी पहेली मंगल गांव, सुख-दुःख माथे हलद चढ़ाई ॥ 
नाता रंगे भाँवरि फरेरी, गाठि जोरि बाज पति धाई। 
'पूरि सुहाग भयो बिन दुलह, चोक के रंगि धर्यो स्गों भाई ॥ 
श्रपने पुरिष मुख कवहू न देस्यों, सती होत समझी समझाई! 
पहे कवोर हूं सर रच मरिहूं, तिरो कंत ले तुर बजाई॥ 


(कबीर प्र०, पद ३२६, पृ० १६४) 
इस प्रकार सिद्ध होता है कि कबीर ने भ्रधिकतर अपने प्रतीक जुलाहा, 


बजारा, क्ुम्हार, कलान्न, गुडिया, डोल्री, रहटा, रस-भादि जीवन के सामान्य 
क्षेत्रों से छुने हैं श्रौर उन्ही के द्वारा अपने भावों को तीव्रता प्रदान की है । 
वास्तव मे कवीर की रूपक और प्रतीक योजना हिन्दी साहित्य में अपना 
विशेष स्थान रखती है, इसमें कोई सन्देह नही । 





श्र प्रामाणिक प्रमाऊर गाइड 
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2 कक 
प्र ६--क्बोर को भाषालंली फे सम्बन्ध में विप्िन्त विद्वानों ने क्या 
दिचार व्यक्षत किए हूँ 

रत्तर--कदीर दँसे भपने भावों के विधान में स्वतत्न हैं वैसे हो भाषा के 
फेत्र में भी के सवंधा दग्बन-भुक्त हैं। कोई उन्हें अवधी दा प्रथम सन्त कदि 
कहता है तो कोई उनकी भाषा को पचमेत खिचड़ी । कित्ती ने उनको भाषा 
डो राज्त्मानी साना है ठो रामकुमार वर्ना लिखते हैं कि कदीर की भाषा में 
पंडादीपन या पुद अत्यधिक है । इधर मुनीतिकुमार चंदर्जी ने सिला है कि 
कौर की रचबा में हमें मुस्यतवा त्रद भापा मिलती है सेदित इसमें कोसी 
या पूवीं हिददी डा भौ झुछ्कुछ मेल प्राया जाता है घोर सढ़ी वोली का रूप 
भो ययेष्ट परियद्ध में मिलता है। झयवा वह हिन्दो और द्रजमाया रा एक 
मिवित झुप है। थुक्त वी इसको संबुक्क्ड़ी नापा कहते हैं । 

वास्तव में दात यह है वि क्वीर के पद जब प्रन्य साहब मे संकलित हुए 
ऐे वह पएजादी रुए बह कर दंठे । क्दीर भ्रन्यादसो में उनका रूप राज्त्यानी 
घिए हुए है श्रोर बोजल में पूर्वी हिन्दी के पदो का प्राइूयय है। इस अकार उनके 
पघ्र घहाँनयहँ गए बहीं-चहीं की भाषा का प्रभाव प्रहण ऋरते गए। उनदी 
मंधी, छत्दो-योदना तया अन्कार-विधान के सम्बन्ध मे द्विवेदी जी के ये विचार 
मततीय हैं--- 

“जापा पर क्द्दीर का जबरदस्त अधिव्तर था। दे वाणी के हिक्टेंटर थे। 
छिस्त वात को जिम रुप में प्रक्ट करना चाहा है उनी रुप में मापा से कहृतवा 
छिपा है--वन पद्म हैं तो मीछेीवे, नही तो दरेत देकर । भाषा कुछ क्दीर 
+ सामने लाबार पी नजर प्राती है। उसमे नानो ऐसी हिन्मत ही नही है कि 
इस चापरवाह प्न्क्ढ़ बन कसी पफन्‍्माइगश्च को चाही कर सके | और वजह 
फनी को रूप देनर सजयाही बना देने की तो उँसी ताकत कबीर की भाषा 
में है वैसी दहुत कय सेनको में पाई जाती है। अश्तीम-फतन्त ब्रह्ञानन्द में 
चला का साक्षीयृद होफर न्चिदा दुछ बारी के अग्रोचर, पढ़ढ़ में मं था 
चडने वात्तो ही चादर है। पर 'बहही नंदान मे रहा कत्रीयां में न केबल उस 

ह्‌ एप सब्याह को शाहित्य-र्तिक काव्या- 
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नव का आस्थद कराने वाला समझें तो उन्हें दोप नहीं दिया जा सकता ! 
फिर व्यंग्य करने मे और चुटकी लेने मे भी कवीर अपना प्रतिहन्द्ी नहीं 
जानते । पढित और काजी, अवधु श्र जोगिया, मुल्ला और मौलवी सभी 
झनके व्यग्य से तिलमिला जाते हैं। अत्यन्त सीधी भाषा में वे ऐसी गहरी चोट 
करते हैं कि चोट खाने वाला केवल धूल काडके चल देने के सिवा और कोई 
रास्ता ही मही पाता। इस प्रकार यद्यपि कवीर ने कहो काव्य लिखने की 
प्रतिज्ञा नही की तथापि उनकी आध्यात्मिक रस की गगरी से छलके हुए रस से 
काव्य की कटोरी मे भी रस इकट्ठा नही हुआ है । 

“उनकी छुन्दो योजना, उक्ति-वैचित््य भौर भ्रलकार-विधान पूर्ण रूप से 

स्वाभाविक श्रौर प्रयत्त-साधित है। काव्यगत्त रूढियो के न तो वे जानकार थे 

भौर न कायल ।” 

संकेत 
१. फवीर का जन्न सम्बत्‌ १४५४ या १४४६ में तथा देहान्त सम्पतू 

१४०४ शोर बहुत से विद्वानों के मत में सम्बत्‌ १५७४५ में हुआ था। २ कवीर' 
एक सारग्राही व्यक्ति थे। ३ मिरक्षर होते हुए भी उन्होने सव शास्त्रों का 
सार अपनी वाणी मे कह दिया है। ४ वे कवि नहीं, प्रत्युत साधक ही प्रमुख 
रूप से ये। ५. इनकी भाषा सधुक्कड़ी या सन्ध्या भाषा कही जाती है। जिस 
पर शास्त्रों का श्नकुश नहीं है। ६. कवीर का साहित्य समन्वय-भावना का 
प्रेरक है । ७. उसमे साम्राजिक-विषमता ऊँच-नीच की भावना पर कड़ी चोट 
को गई है । ८ कबीर के साहित्य मे उस परम सत्ता के सौर्दर्य का साक्षात्‌कार 
भी प्रनेफत्र होता है। &£ कवीर के साहित्य में रहस्यवाद की श्रवतारणा भी 
मरुन्दर हुईं है । १०. रहस्यवाद से सम्बद्ध श्रटपटे रूपको तथा उलदनवातियों 
में बड़े गहन भाव छिपे हुए हैं। ११. फबीर के रहस्यवाद मे सुफी-सिद्धान्त 

तथा श्रद्व॑ तवाद दोनो का सुन्दर समन्वय हुआ है । १२. यों तो कबीर की 

रचनाप्रों की संस्था 5४ तक कही जातो है पर वास्तव मे वीजक, पदावली 
झौर गुर प्रत्थ साहव मे हो उनके पदों का प्रामासिक सकलन है ! १३. कबीर 

ने देनिक जीवन से सम्बन्ध रखने बल्‍ले चरखा, रहट, ताना-बाना श्रादि पदार्थों 

को लेकर बड़े सुन्दर प्रतोकों की योजना की है। १४. इनकी भाषा झनेक रूप 
लिये हुए है । 


श्हें /ईमासिक प्रभाकर गाहृह 
पिााााााआआआ+ 40 पद पपपपमपदचदध 


मलिक मुहम्मद जायसी 


प्रइ्त (--सलिक मुहम्मद जायसो के जीवस-वृत्त क्षे [सम्बन्ध में उपलब्ध 
साम्रग्नी का परिचय देते हुए उनके जन्म व निधन के समय तथा स्थान प्रादि 
फे सत्तवन्ध मे व्यापक विचार व्यवत फीजिए । 


उत्तर--हिन्दी साहित्य भण्डार को समृद्ध बनाने भें जहाँ हिस्दू कवियों ने 
बहुत बुद्ध कार्य किया है वहाँ मुस्लिम कवियों का योग भी कुछ कम नहीं है। 
इन मुस्लिम कवियों के मूर्धन्य हैं कबीर श्रौर जायसी। जायसी प्रेममार्गी 
शाखा के प्रमुद्ध भर प्रतिनिधि कवि तो है ही, हिन्दी के उत्कृष्टंरम कवियों 
' मे से भी एक हैं। जायसी की सबसे वडी विशेषता यह है कि विधर्मी भोर 
विजातीय होते हुए भी वे हृदय पे पूरे-पूरे हिन्दू हैं, भारतीय तस्कृति के प्रति 
इनके हृदय में अगाध श्रद्धा है। इन्होंने भ्रपने व्यक्तित्व को भारत भूमि की 
मिट्टी में मिला दिया है। इनके मानस का निर्माण भारत के वातावरण मे 
हुआ है, भ्ररव भौर ईरान के भ्रन्न-जल से नहो। 


ज़ायसी यद्यपि अन्य कवियों के समान अपने जीवन-वृत्त का परिचय देंने 

मे स्वेथा उदासोन नही थे तो भी उन्होंने जो कुछ अपने बारे मे कहा है। वह 
एक प्रकार से भ्रपर्यात ही है। इस अपर्याप्त भ्न्तरग साक्ष्य के आधार पर भी 
हम कवि के जीवन वृत्त की स्थूल रुपरेखा जो वना पाते हैं, वह इस प्रकार है- 
आखिरी कलाम में कवि ने प्रपना कुछ परिचय देते हुए लिखा है कि-८ 

भा भ्रवतार मोर नो सदी । तोस बरस ऊपर कवि बदी 8... 

किन्तु इसका भ्र्य सदिश्ध है। श्राचार्य रामचद्ध शुक्ल ने उनके सस्वस्त 

मे लिखा है कि इन पत्तियों का ठीक तालव॑ नही खुलता। जन्म काल नौ सौ 
हिजरो भाने तो दूसरी पत्िति का अर्थ यही निकलेगा कि जन्म से तीस वर्ष 


पीछे जायसी कविता करने लगे और इस पुस्तक के कुछ पद वनाए। किन्तु 
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पुर्व॑ श्राठ सो सत्तर (विक्रम सम्बत्‌ १५२०) जायसी का जन्म मान लेने पर 
और सब वांतो की भी सगति बँठ जाती है। जैसे कि पदमावत मे उन्होने जो 
इस प्रकार भ्रपने वुढापे का वन किया है--- 
मुहम्मद विरिध वंस जो भई, जोवन हुत सो प्रवस्था गई । 
वल जो गएउ के सीन सरीरू, हृष्टि गई नेनाह देह नीझ ॥ 
दसत गए की पचा कपोला, वेस गए श्नरुच देह बोला ॥। 
यह जायसी का जन्म हिंजरी सन्‌ नौ सो या विक्रम सम्बत १५५० मलते 
पर असगत 5हरता है क्योकि दूसरी ओर जायसी ने पदमावत का रचना काल 
भी स्त्रय उल्लेख करते हुए लिखा है कि पदमावत का निर्माण हिजरी सब 
६२७ में हुआ । कुछ लोग इसको ६४७ भी पढ़ते है। चाहे ६२७ माने या 
६४७, इस उम्र मे जायसी बूढे नही ठहरते। श्रत जायसी को जन्म ६०० 
न मा कर ८७० हिंजरी सत्र या विक्रम सम्वतु १५२० ही भानना चाहिए । 
श्रत. किसी आलोचक का यह कथन भी श्रसगत ही जान पडता है कि-- 
“पानीपत की लडाई के तीन वर्ष पश्चात्‌ जब वावर 'शाह छत्रपति राजा! 
था, उन्होंने भ्राखिरी कलम' (१५३१६) की रचना की और इसके ग्यारह वर्ष 
वाद सन्ू १५४० मे पदमावत को लिखना प्रारम्भ किया ) इस समय जायसी 
४४५ वर्ष की प्रोढ प्रवस्था को प्राप्त कर छुके थे ।” 
डा० कमस कुलश्रंष्ठ की गणना के अनुसार जायसी का जन्म ६०६. 
हिजरी (१४६६ ई०) मे हुआ भौर प्रदमावत (१५२०) उनकी २१ वर्ष की 
- रचना ठहरती है। पदमावत जंसे प्रौढ काव्य की रचना २१ वर्ष का ग्रुवक 
* करे, यह कुछ भ्रसम्भव सी बात है। फिर आखिरी कलाम' (१५२६ हं० )की 
भाषा-दली मे प्रौटता के चिन्ह भी नही मिलते और इसमे इस्लामी भाव भरे 
पड़े हैं। सूफी चिन्तन का जरा भी ब्राभास नही है। स्पष्ट है कि भ्राखिरी 
कलाम (१५२६ ई०) २६-३० वर्ष के युवक की रचना है। इसमे श्रादि से 
प्रन्त तक इस्लामी कट्टर भावना है। “* श्रम का कारण प्नत्य का वाम 
जात पता है। कदाचित्‌ जायसी ले इसका कोई नाम ही नहीं रखा । फारसी 
में 'भाखिरित नामा' (रोजे झद्विर की कथा) की परम्परा थी। इसी विचार 
से किसी ने भ्रत्थ को नाखिरी कलाम” कह दिया श्लौर झआालोचक इसी भ्रम में 
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पड़ गए कि यह जायती की भ्रन्तिम रचना है। कंटुर इस्लाम से सूफी मत की 
भर बत्ता प्रगति का बिन्ह हैं! इसके विपरीत जो हैं वह श्रवपतन है। 
वदमावत्त' के रचयिता ते हम यह प्शा,नही करते कि वह श्न्तिम रचना के 
ध्षमय कट्टर इस्लामी विचार-धारा का पोपरा करे। हो सकता है कि को 
आरम्भ बैन के रुप में पदमावन की प्रारभिक पक्ितियाँ कवि ने मुख्य कार्य 
रवता के दाद की हो। तव १५४० ई० में 'पदमावत्त! समाप्त समा जाएं 
चाहिए। इस पक्तार 'पदमावत' का रचना-काल १४२६ और १५४० ईह के 
चौच का समय रहेगा । 
सक्षेप्र मे कह सकते है कि जायती का जन्म भम्बत्‌ १५२० के लगभग 
जुआ । उन्होने सम्बद्‌ १५७७ के लगभग 'पदमादतत' का निर्माण प्रोरम्प किया 
और लगभग २० वर्ष में रम्दतु ११६७ मे उस्ते समाप्त किया। भ्रमाष्ति के 
समय, जैसा कि जायसी ने लिखा है, दिल्ली का सुल्तान सम्राट परवाह पूरी 
था। इसी वौच जायती प्राखिसे कलाम (सन ६३६ हिजरी--सम्बद्‌ १६५६) 
अछ्रावट-आरदि ग्रन्यो की रचना कर चुके थे। जामसी का निधन उम्पे 
१५६७ के लगभग मात्रा जाता है। 
इन्होंने लिज्षा है कि इनके जन्म के समय सूर्यग्रहण श्र भूकस हुआ 
था। 
प्रावद उच्चत चार विधि ठाना । भा भूकम्प जगत अरकुलावा ॥ 
परत सेवक्त ताकर भहै। श्रा्मों पहुर फिरत जो रहै ॥ 
जायभी का जल्म श्र विवाप्त स्थान कौत सा था, [इस सम्दत्ध में भी 
उन्होंने प्रालिरी कलाम गौर पदमावत्र में स्पष्ट लिखा है-- 
मायस नगर मोर श्रस्थान्‌। नगरक गाँव आदि उधयाव 
तहाँ दिवस दम पहुने भराएड । भा बैराग बहुत सु पाए ॥ 
00098 परम ,प्रस्वानू । तहाँ चाह कवि कोन्ह बढ़ानू / 
कुछ लोग इसका अर्थ बह करते हैं कि जायती जायस में कही बाहर 
कस कम बना बा है ही, आए गायों उडी 
"में था। कहा जाता ह कि यह वचपत किक पक चला आर 
“पिदृहीन हो गए ये। इसका 


प्रथम पत्र-- कवियों का विवेघनात्मक अध्ययन २७ 





विवाह भी हुमा था झौर सन्‍्तान भी थी। अमेठी के राजा इनका भ्रत्यधिक 
सम्मान करते थे । वहाँ ये वहुत दिनो तक रहे भी थौर वही इनकी मृत्यु 
भी हुई। भ्रमेठी के राजधराने में इनकी मजार श्रव तक विद्यमान है। 

फहते हैं कि यह चेचक के कारण कारे भ्रौर कुरूप हो गए थे। इन्हें देख- 
कर एक बार शेरश्ञाह सूरी हँस पडा | तब इन्होने कहा कि “मोहि का हँससि 
कि कोहर्राहि' श्र्थात्‌ तू मुझे क्यो हेंसता है ? मेरे बनाने बाले उस क्ुम्द्ारं-- 
ऋश्वर पर क्यो नही हेसता ? 

जायसी उदारमना सहृदय कवि थे। भारतीय संस्कृति, अद्वेत सिद्धान्त 
और योगमार्ग के प्रति इनके हृदय में गहरी आस्था थी । प्रेममार्गी सूफी सम्त 
होते हुए भी इन्होने हिन्दू वीर शिरोमरिश महाराज रत्तसेन की वीरता के 
वर्णन भें भ्रपने प्रसिद्ध काव्य पदूमावत का निर्माण कर श्रपनी उदारता और 
सारग्राहिणी प्रतिभा का ही प्रत्यक्ष परिचय दिया है। वे वास्तव में हिन्दी के 
महाकवि होने के साथ ही [साथ हिन्दू-मुस्तिम ऐक्य के प्रतिष्ठापक भारत 
के महाम्‌ निर्माता सन्‍्तो में से भी एक थे, इसमे कोई सन्देह नही । 

प्रश्ष २--जायसी की प्रमुख रचनाझों तथा उनके प्रतिपाद्य विषम 
आदि का सक्षिप्त १रिचय दीजिए । 

शत्तर--जायसी की छोटी-मोटी सभी रचनाओ को मिलाकर उनकी 
सख्या २१ तक कही जाती है, पर उनमे से प्रकाशित अभी तक निम्न चार 
रचनाएँ ही हो सकी है --- 

१. पश्मावत २ अख़रावट ३. श्राखिरी कलाम भर ४. कहारनामा जिसे 
श्री माताप्रसाद युप्त ने स्वसम्पादित जायसी ग्रथावली मे 'महरी वाईसी“४ नाम 
से प्रकाशित किया है। 

इनके भ्रतिरिक्त 'सोरठ', 'उपजी' भौर 'घनावट' नामक पुस्तकें भी विभिन्‍न 
विद्वानों के पास विद्यमान हैं । 

/ आलिरी कलाम--आ्रखिरी कलाम यह इस्लामी सिद्धान्तो का प्रति- 
'पादक एक छोटा सा साधारण काव्य है । नाम तो इसका श्राखिरी कलाम है, 
पर यह जायसी को अन्तिम रचना भी है, यह निश्चय से नही कहा जा सकता। 

फुछ विद्वानों का मत है कि यह कवि की आरमिक कृति है, पर प्रतीत तो ऐसा 
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होता है कि पद्मावत को लिखने के कारण जब मुल्ला-मौलवियो ने उन्हें काफिर 
का फनवा दे दिया होगा तो उन्हें प्रसन्न करने के लिए और यह दिखाने के लिए 
कि मैं पदमावत लिखकर भी इस्लाम के प्रति वैसा ही श्रास्थामील हु कवि ने 
श्राखिरी कलाम कौ रचना की होगी। इसमे दिखाया गया है कि क्यामत्र 
के पन्‍्चातु मुहम्मद साहिब की सिफारिध पर उनके अनुवायी (मुसज्मानों) को 
किस प्रकार खुदा-ताा उनके पापी के दंड से मुक्त कर देंगे। यह रचना 
चवशित. मुसलमानों के लिए ही लिखी गई हैं। भाषा, शैली तथा प्रह्िपाथ 
विपय ब्रादि सभी हृप्दियों से यह एक साधारण रचना ही है। 

हे अलेरापट-यह भी एक छोटी भी रखना है। सम्भवत इसका 
निर्माण 'पद्मावत' भ्रौर 'भ्रा्चिरी कलाम' के मब्यक[ल में, हुआ; होगा । यह भी 
दोहा, भोपाई, और मोर हन्दो में अवधी भाषा मे लिखी हुईं सुन्दर सुगठित 
रचना है। उममे प्राष्यात्मिक बिपयो का प्रतिपादन करते हुए वेदान्त के 
शाधार पर सृष्टि रचना सम्तस्थी सिद्धान्तो का विवेचन किया गया है। ग्त्या- 
रम्म में वस्तु निर्शात्मक मगलाचरण इन प्रकार है +-- 


गगन हुता नहि भनहि हुतो, हुते चंद नह चूर । 
ऐसई श्रस्घश्ूप महेँ, रचा मुहम्मद नूर। 
प्ऱयादढ में जाइसी को साधनाप्रणाली का भी विश्दद विवेचन हुआ 
है। डायत्ती का ददार इप्लिकोश इसके प्रत्येक इक्षर हे प्रकट हो रहा है-- 
मो चड पन्‍्य मुहम्मद फ्ेरा | है. निरमत कविलास घत्तेरा॥ 
निश्ि पुरान विधि पठदा साथा। भा परवीन दुदी जग बाँचा ॥ 
छुनत त्ताहि नारद उढि भागे। छट्टे पाप पुनि छुति लागे॥ 
डैय पद के दास कवि ने स्वथर्म प्लौर उसके मान्य सरिद्धान्दों के भरति 
प्रपनो मरे निया व्ययन करने हुए भी -- 


रिपना के भारत हैं तेते। भर नजत तन रोजई जेते॥ 


पेई हे सेइ नहेंगों चावा। ना संतोप समुक्ति मन गाया वा 
है दंगा घर स्पष्ट स्वीजर कर 


पर पक लिया है वि उम प्रमु की प्राप्ति का मांग 
मई एक के बह ही सस्ता, साष्या हे सत्री मार भायद वो प्रल में ठत 
हार पाँच हे रेने ह। 
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सृफियो के यहाँ गुरु का वडा महत्व है। वह गुरु कंसा होना चाहिए, 
इस सम्बन्ध में जायसी का कथन है कि *-- 
जेहि पावा गृह मोठ, सो सुख्र मारण से चले। 
सुत्र आनत्द की डीठि, मुहमद साथी पोढ जेहि ॥ 
प्र्थात जिसका गुरु मीठा, मधुर उपदेष्टा, सर्वगुणोपेत, प्रौढ भौर पहुँचा 
हुआ फकीर हो वही असीम श्रानन्द को प्राप्त कर सकता है। उस प्रियतम 
के साथ भ्रद्त भावना ही भात्म-ज्योति मे लीन हो जाना ही-सूफी-साधक की 
साधना का एकमात्र ध्येय है। इसीलिए जायसी कहते है कि --- 
हूंढि उठे लड़ मानिक मोती, जाइ समाइ जोति महें जोती । 
किन्तु भ्रव प्रइन यह उपस्थित होता है कि यह आत्म-ज्योति उस परमात्म- 
ज्योति मे किस प्रकार लीन हो सकती है। इसके उत्तर में सृफी साधक का 
कथन है कि श्रपने हृदय मे उस प्रियतम के प्रति अनन्य प्रेम श्लौर बिरह को 
जागृत करने का प्रयत्त करना चाहिए। जब वह विरह की भावना चरम 
औरत्सुक्य के रूप में परिवर्तित हो जायगी तो अभ्रन्त में भ्रनायास ही उसका 
साक्षात्कार हो जायेगा शोर साक्षात्कार का ही दूसरा नाम मिलत है। इस 
बात को समभने के लिए सुफियों के छृष्टि-रचना-क्रम के पिद्धान्तों को जाने 
लेना श्ावध्यक है ! 
जायसी या सूफी साधको के श्रनुसार सृष्टि के श्रारम्भ मे जीव और 
अहम एक-छप थे । वाद मे इनमे भेद उत्पन्न हो गया। श्रव तो जीव फिर से 
अपने उस ब्रह्म रूप को भाप्त करने के लिए व्याकुल हो उठा। उसकी यह 
व्याकुलता ही प्रेम की पीडा के रूप मे परिवर्तित हो गई। यह प्रेम-पीड़ा 
विरह की वेदना के रूप मे साधक के हृदय में स्वदा जागृत रहती है। इस 
विरह-भाववा में तत्मय हुआ साधक अन्त मे उसे प्राप्त कर लेता है।इस 
'विरहृ-वेदना की तीव्रता अ्रवर्शनीय है :--- 
हईत्रा जो एफहि संग, हाँ तुम काहे बोछरे। 
श्रव जिउ उठ तरंग, मुहम्मद कहा न जाइ फछ ॥ 
भन्त मे यह विरह-भाव इत्तना तीत्र हो उठता है कि साधक का अह- * 
भाव सर्वथा विगलित हो जाता है ! उसकी अपनी पृथक्‌ सत्ता का कही चिह्न 
भी शेष नही रहता । इस अहभाव के विगलित होते ही 'सो अहम्‌' या 
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तलमसि' की भावना सायंक हो जाती है। इसीलिए कहा गया है कि “- 
प्रापष्ि लोड प्रो जो पावा | सो दौरो मनु लाइ जमावा॥ा 
थो प्रोहि हेरत भाइ हेराई। सो पार्वे अमृत-फल खाई है 
पर इन अहम का विश्वज॑ंत कोई चरल कार्य नहीं है।यह हैदबही 
देही खीर 
कु है पिठ कर खोज, चो पावा सो भरजिया। 
तहे माह हँसी न रोज, मुहमद ऐसे ठांव वह ॥ 

इसलिए साधक को चाहिए कि वह सदा इस बात छा ध्यान रहे हि 
उम्तका प्रियतम उसकी आँखों के आगे से एक क्षण के लिए भी ओोम् 
न हो छाए। वह तो कमी ८ खो जाए और साधक अपने आपको ही उनमें 
खोदे -- 

श्रापुहि छाए पिठ मिले, पिंड सोए सब जाइ। 
देख बृक्ि विचारि मन, लेहु न हेरि हेराइ॥ा 

थी रामरत्न भव्नागर ते जायती के 'श्रतरावट' मे प्रतिपातित दिद्धा्तो 
के लिए ठीक ही लिया है कि :-- 

“हम देखते हैं कि जावत्ी की ;मावना का बायार औपनिपदिक ब्रह्मवार 
है। उन्होंने ब्क् को कायानिप्ठ मानकर योग की प्नेक साधनाश्रो नो प्पनाया 
है, भ्रोर कट्टर इच्चाम के दाह्माचारो को स्वीकार करते हुए उपतिषर्दों के 
ग्ह्मवाद झौर योग के “चक्रमेदन” के आवार पर इन इस्लामी वाह्मादारों दी 
नई व्याच्या की हैँ, जिनसे उनका रूप ही बदल गया हैं।” 

अहिएनाबा था महरी वाइंसी--डा० भाताप्रचाद युष्त झात्त मससादिं 
जय प्रन्यावती ने इस ोगी रचना 'महरी बाईसी' का भी समावेश ड्भा 
है। इसमे दारह-बान्ह पत्तियों सी वाइस क्विवाए हैं। भाया इसकी पूर्वी 
अवर्दी है। एक ममता देखिए--- 

सुनो दिनती में किरति बच्चानों भहराज|प्महराई रे । 
गवेज कैट दो नाव चलाई के लागेक गहराई रे॥ 
दर गुन साईं पंद सिए चुनह देता 


डोर गुन सोंचहि रे। 
तौर नोर इबले में सोई पहरे तो फत पा्वाहि रे ॥ 
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हि आज अ क अऑजिजलज स्‍फी डी जीज- 


प्रश्न ३--पद्मावत के कथानक का सुल भाषार क्‍या है और जायसी 
ने उसे किस रूप से अपनाया है, संक्षेप से बताइए । 





उत्तर--पश्चावत --'पप्मावतः जायसी की अमर कीति का एकमात्र 
श्राघार-स्तम्भ तो है ही, साथ ही हिन्दी का झादि महाकाव्य भी है। हिन्दी के 
सम्ग्न महाकाव्यों मे भी रामचरित मानस के पश्चात्‌ इसी का स्थान है। यह 
सूफी परम्परा पर आधारित मसनवी शैली मे लिखा हुआ प्रेमास्यानक-प्रधान 
प्रवन्ध-काव्य है। इसका पूर्वाद्ध लौकप्रचलित घुक श्रौर पंदमिनी की कथा 
के भाधार पर कवि-कल्पनाप्रसृत है तो उत्तरार्द का भ्राधार शुद्ध रूप से ऐति- 
हासिक है। पूर्वाद्ध में सूफी सिद्धान्तों तथा योगियो के शभ्ाद्शों का समन्वय 
करते हुए प्रेम की महिमा गाई गई है तो उत्तराद्ध मे भपनी आन-बान भ्रौर 
भर्यादा के लिए मर मिठने वाले मेवाड के वीरो की लोकोत्तर वीरता, भ्रदभुत 
शौर्य, साहस, त्याग की कथा कही गईं है । इस प्रकार पदमावत जहाँ एक झोर 
अनुपम प्रेम-काव्य है, वहा दूसरी भोर महान वीर काव्य भी । 

इसके पूर्वाद्ध में जो पद्मिनी और हौरामन तोते की कथा कही गई है वह 
कथा कल्कि पुराण मे इस प्रकार उपलब्ध होती है :-- 


सिंहल द्वीप का शिवदत्त नामक एक तोता भगवान्‌ कल्कि के पास श्राकर 
कहता है कि मैं सिह्लद्वीप सेझा रहा हू। वहाँ वृहद्रथ राजा की पुत्री 
अनुपम सुन्दरी पद्मिनी है। भगवान्‌ शकर ने उसे वर दिया है कि तेरे पति 
साक्षात्‌ तारायण है । जो कोई भ्रत्य पुरुष तु्के पत्नी भाव में देखेगा वह 
तत्काल स्त्री रूप हो जायेगा । कुछ दिन वाद उसके पिता ने उसवा स्वयवर 
रचा था पर उस स्वयवर मे भाग लेने वाले सभी राजा स्त्री-हूप हो गए और 
अब वे उसकी दासी वतकर सेवा कर रहे है। वह राजकुमारी भ्रव रात दिन 


इस चिता मे घुली जा रही है कि मेरे पति मुझे न जाने कब और कैसे 
प्राप्त होगे । 


यह सुनकर कल्कि ते कहा कि हे शुक ! वह विष्णु का प्रवतार में ही 
हूं, तू जाकर राजकुमारी को घैर्य वेबा | इस पर वह तोता पदमिनी के पास 
जा पहुंचा भौर उसे कल्कि का सास वृत्तान्त कह सुनाया। राजकुमारी ने तोच्चे 


३२ प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 
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से प्रत्यन्त प्रसन्न होकर कहा कि है शुक ! म तेरे प्र गप्रत्यग को ज्वणों भर 
मखि-रत्नो से विभूषित कर दू गी, तू जा और कल्कि को यहाँ ते रा । 
तेदबुततार शिवदत फिर कल्कि के पान्त पहुदा और उन्हें पदुमिनी का 
सदेश कह युनावा | व तो किक अपने घोड़े पर सवार हो विहलद्ीप 
शा पहुंचे । वहाँ एक सर्तेवर के तट पर अपना डेसा डालकर जम गएं। उपर 
बुत ने पदुमिती को कहिक के आने का समाचार दे दिया तो वह अपती उतरी 
महेलियों के नाथ स्तावार्ये सरोवर पर श्राई। यही पर कहिक और प्रदूमिगी 
का प्रयम मिलत थौर प्रेमाज्ञाप हुश। राजा को भी कत्कि के आते हा 
समाचार म्रित्त गया श्रौर उसने ब्रढे सन्मानपूर्वक प्रदूमिती का किक 
के साथ चिवाह कर दिया | यह है करिक पुराण की पदमिनी की बया। 
आज से पचास-चाठ वर्ष पू करत टाद नामक श्रश्नेज विद्वाद्‌ ने ठाठ- 
ँचस्थान नामक एक बहुत बडा राजस्थान का इतिहास लिखा था । उसमे भी 
पदमिनी की कया इसी प्रकार देते हुए लिखा है :--- 
चित्तौद के महाराणा भीमसेन की महारानी पदुमिनी अनुपम सुन्दरी थी। 
उसके हुप की प्रणंसा सुनकर दिल्ली के सुल्तान अ्रवारहोन खिलजी ने दाजा 
से उमे धपनी वेगम दनाते के लिए माग भेजा भौर राजा के अर्वीकार कर 
देते पर जटाई कर दी । जब कि्ती प्रकार भी वह चित्तौड़ को जीत न सका 
तो उपने राणा को कहलाया कि यदि बह रानी का रुप दर्पण मे दिखा दे तो 


हर 4९248 मन्त्ररा की । उसने है 88: 
' यदि वह उसके पत्ि को छोड़ दे तो वह (पदमिनी) उसके 
'ास थाने क्लो सह प्रम्तुत है। पलारद्वीव ने यह बा हार स्वीकार 
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नगर 


कर लिया और इधर सात सौ पानकियां त्तज गई । प्रसिद्ध यह किया गया कि 
इनमें पदमिनी की सहेलियाँ वेठी ६! पर वास्तव में उसमे अस्वरास्थों से 
मन्‍नद्र दोन्दों राजपूत बीर बेठे थे ओर चार-चार वीर कह्ार के बेश मे 
पालवियों को उठाये हुए थे। गोरा रानी के वेदा मे बठा था और बादन्न रक्षक 
के रुप मे घोड़े पर सवार होकर चला जा रहा था। डोलियाँ अलाउद्दीन के 
शिविर मे जा पहुंची । वहाँ रानी ने पहले अपने पत्ति से भेंट करनीं धाही। 
स्वीकृति मिलते ही गोरा ने राणा की वेडिया काट डाली और तत्काल सब 
सैनिक शत्रु-दल पर टूट पढ्ने। क्षत्र-सेना मे मार-काट मचाते हुए वे'लोग 
चित्तौठ आ पहुँचे, पर श्रलाउद्दीन ने बडी भारी सेना के साथ चित्तोठ पर फिर 
चटाई कर दी। महाराणा तथा उनके सव साथी वीर इस युद्ध में काम भ्रा 
गए। महाराणरी पदुमिती अपनी पांच हजार सहेलियों के साथ जौहर की ज्वाना 
में जल कर भस्म हो गई । श्रल्लाउद्दीव इस प्रकार जब विज्ले में पहुंचा तो 
पद्मिनी तो नही पर उसकी राख की ढेर ही उसके हाथ लगी। . * 
जायसी ने पद्मावत मे इस कथा को अपने ढंग से इस प्रकार सजाया है-- 
सिघलद्वीप के महाराज गवर्बसेन की पुत्री के सोम पद्मावत्ती था। वह 
श्रत्यन्त सुन्दरी थी। उसके पास हीरामन नाम का एक बडा विद्वान तोता 
था। एक दिन दह पद्मावती से उसे योग्य वर ले मिलने के सम्बन्ध में कुछ 
कह रहा था कि राजा ने सुन लिया भ्ौर बहुत क्रोध किया । तोता राधा के 
डर से एक दिन उड गया। जगल में वह एक बहेलिए के हाथ पकडा जाकर 
चित्तौड के एक ब्राह्मण के हाथ वेच दिया गया! उस ब्राह्मश ने उसे खिसौड 
के राजा रलसेन के पास पहुँचा दिया। एक दिन राजा जब शिकार के लिए 
गए तब रानी नागमती ने तोते से पूछा कि कया मेरे जँसी सुन्वरी स्त्री 
कही भौर भी है? तोते ने पद्मावती का वर्णन किया। रानी ने इस डर से 
कट्दी यह राजा से भी पद्मावती का वर्शूत न कर दे उसे मारने की आज्ञा दी । 
परन्तु दासी ने उस पर राजा का प्रेस जानकर नहीं मारा! लौथ्ने पर राजा, 
तोते को न पाकर बहुत व्याकुल हुआ । तव॑ तोता उसके सामने ज्ञाया गया और 
उसने सारी कथा कह सुनाई। पश्मिनी के झ़प का वर्णन सुनकर राजा तोते 
को साथ लेकर उसकी खोज मे जोगी वनकर घर से निकल सिघलद्वीप की 


जज 


है प्रामाशिकत प्रताकर गाइड 





और जत्न पढ़ा ) वहा भनेक कष्टो और वाधामों के वाद शिवजी की तपस्या 
परिणाम स्वरूप पश्मावती से उत्तका विदाहू हो गया और ऋुछ दिलों के वा 
केदों वितोड़ भागए ! हि 

एफ दिन राजा ने राघव चेतन नामक एक पछ्ित को जिसने अपने योगवर 
से प्रतिषदा' के दिन 'द्वितीया' का चाद दिलाया था, श्रपने देश ते निकाएे 
दिया। वह दिल्‍ली गया और वहाँ ग्रल्नाउद्वीन से पश्चावती के रूप की प्रशता 
कर उसे पित्तौष्ट पर प्राक्मण करने के लिए उत्तेजित किया । सुल्वाव $) 
वर्ष तरू चित्तौड़ को बेरे रहा पर उनसे ठोड न सका । अन्त में उसने रेत 
को सत्य के लिए बुल्ञाकर छल ने पकड़ लिया और दिल्ली ले ब्राया । रानी 
को जब यह पता लगा तव वह अपने खाहुवे भोर भोरा-बादल की वीरता पे 
राघा को कद से छुड्ट साई। लोटने पर राजा ने सुदा कि उसकी वन्‍्दी अ्वस्ता 
में झुम्मलमेर के राजा देवपात ने पद्मावती को फुसछने के लिए डूठी भेजी भी 
तब नह देवपाल के साथ युद्ध करने गया और वहाँ देवपाल को मारतें हुए सगे 
हौ मर गया । राजा का भव चित्तौड लाण गया और दोनों रातिया उपके 
साथ यही हो गई । इधर भलाउद्वीन भी पद्मावती की इच्छा से चटकर वहाँ 
प्रापा परन्तु उसे वहा रास के भ्रतिरिक्त कुछ न मिला 


मश्य ४--पदुमावत की प्रमुख विशेषताओं का संक्षिप्त रूप से विवेषत 
कौधिए। 


उत्तर--धायनो के प्मावत महाकाव्य में अनेक विशेषताएं स्पष्ट सल्लित 
होशी है, बसे कि-- 


१६ पश्मावत के पूर्वाइ् में शगार रस काम्राधान्य है। योंत्तों कवि ते 
ख्यार के सयोग्र प्रोर वियोग दोनों पक्षों का वी सफलता के साथ वश 
श्पि है पर णवि की वृत्ति जैसी व्ियोग के जित्रण में रमी है बेसी संयोग 
वे पार के बर्णन में नहीं। वास्तव में पौावत के पूर्वादद की सब से वटी 


शिपमा उसका विस्टू व्गुन है। नागसत्ी का विरद वर्शन हिन्दी साहित्य ही 
मरे शा 34048 में भी भपना एक भनुउम न्यान रखता है । 

*- प्रति चिप्रणा--प्रहृति दा बुत मानव की भौर 

० रा वे प्रकृति है 

गा प्रशति के मेद से दो प्रकार रन मे स्फ्ता पक कक 


सफलता है। यदमावत में सामात्यत्रेमा 
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यद्यपि दोनो प्रकार की प्रकृति को चित्रित करने का प्रयत्त किया गया है पर 
जायसी पूर्वाद्ध मे अन्त: प्रकृति के चित्रण में वैसे सफल नहीं हो पाए जैसे कि 
उत्तराद्ध मे हुए हैं, क्योकि पूर्वाद्ध मे रलसेन का आ्राद्श प्रेम ही एकमात्र 
लक्ष्य बनाया गया है। पर उसके जीवन का सर्वागीणा चित्र झअकेत नहीं किया 
गया | प्रेम से सम्बद्ध साहस, कष्ट, सहिष्णुता, त्याग, हठ, दुराग्रह श्रादि 
गुणावगुणो का वर्णन तो किया गया है पर उससे प्रेम के अतिरिक्त भअ्रत्य 
प्रवृत्ति का चित्रण नहीं किया गया। मातव भावनाओं का जैसा स्वतोमुखी 
विकास मानस मे हुआ है वैसा पद्मावत के पूर्वाद में नही । 

ब्राह्म अकृति चित्रएु--जायसी ने वाह्म प्रकृति का वर्शांत करते हुए 
अत्युक्ति शैली, उपमा शैली, रहस्यात्मक झली, प्रतीक शैली, परिगणन शै्ी 
आदि सभी शैलियो को भ्रपनाया है । 

(क) शत्युक्ति शेल्ी--अत्युक्ति शैली के द्वारा कवि ने सामान्य विषय को 
भी असामान्य और साधारण को भी अ्रसाधारण वना दिया है। इससे कल्पना 
का उत्कर्ष और भाव-बैचित्र्य स्पष्ट लक्षित होता है। पड ऋतुभो के वर्णन 
श्रादि प्रसगो मे भी यू तो इस शैली से काम लिया गया है पर इस शैली का 
चरम उत्कर्ष हमे सातो समुद्रो के वर्शुन मे मिलता है । 

(स्व) उपया शली -जायसी ते नख-शिख वर्णन मे इस शैली का खूब 
चमत्कार दिखाया है। पदमावत मे उपमा शैली का सौन्दर्य सत्र लक्षित 

होता 
हे ) रहस्यात्मक शैली--रहस्यवाद तो पदुमावत के पूर्वाद्धे का प्राण ही 
है। पूर्वार्द्न की सारी कथा रहस्यात्मंक ही है। सिहल गढ आदि के वर्रान में तो 
इस शैली को विशेष रूप से अपनाया गया है। 

(घ) प्रतीक शैली--अ्रतीक पद्यति से काम लेना भी प्रेममार्गी 
कवियों की प्रमुख विशेषता है। रत्वसेन के लिए सुर्ये, पद्मिनी के लिए चाँद 
सधा अमर भ्रौर कमल-आदि के प्रतीक प्राय: प्रयुक्त हुए हैं । 

(ड) प्रियणुन शेली-वूक्षो और भोज्य पदार्थों, शस्त्रास्त्रों श्रादि का 
नामोल्लेख करते जाना परिगणन जझ्ैत्री के अन्तर्गत आता है। सिहल-द्वीप के 
वर्णन में इस शै्ली से विशेष काम लिया गया है। कवि सिंहल द्वीप के उप- 
बनो का वर्णन करते हुए-- 


इ्द प्रामाशिक प्रभाकर गाइड 
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पूनि जो लाग बहु अद्वित दायीं । फर्रों अनूप होई रखदारी । 
नवरग नींदू सुरंग जेनीरा । ग्रो बादाम वेद प्रंजीरा। 
गलगल तुरंज सदाफ़र फरे। नारेंग प्रति रात्ते रत्त भरे । 
क्ियमित सेव फरे नौ पाता । दाखि दा देखि मन राती । 
जो दूक्षों के दाम गिनता जाता है, यह वर्णंम परिगसन शैली के अलगर 
ही झाता है है 
इस प्रकार हम देखने हैं कि जावती का दाह्ममक्ृतिवित्रण अनेक हरी 
मे होकर भी प्रादः बंबी-दथाई परम्परा पर ही हा है । दं्चाप बीवनबीत्र मे 


नि कक आज अं जा 





प्रलुत भर भस्लुत विछनो का ऐसा हुदवन्पनी समन्‍्द्य नी मिलता हैं हि 
पतते-पत्ते पाउन के मुद्द ते बरदस बाह-बाह के भच्द निकल पहुते हैं“ 
सरवर-हिया घटत दिति जाई। टृक्त दूक होइ के विहराई ॥ 
विदरत हिया करहू पि् ! देय । दीठि-दवंगरा मेरवहु एका ॥! 
आदि पे मे जाबठी की यृह््म प्रदति विनीजण ध्क्ति अत्लन्द अनोे 
शाती रूपए में प्रच्ट हुई है! - 
प्दमाउत में कौन सा रस दुल्य है-जब इस उत्त पर हम दिचार.कर्ले ई 
वो ज्एट दक्षित होता है कि इसके पूर्णाड मे श्रमार घोर उनके सन्‍्मोग ऐौर 
दिध्रतम्म दोतों का बबोचित प्रिणक हुआ हैं। स्वान-त्थान पर कल्ण, को 
वीरत्त और भयानक रुखों वी भी अदतासरए हुई है। 
पड्कनु दर्खंद में पहनिदी और रलदेद के सन्मोग मय गार का अहदि 


मस्े कसा नन्दर चित्र कि हुचद्य है, एक मना देखिए: *. 
साधह्यन से कद नुखर चित्र अर विद हु है, एल नमूना देखिए-- 


श्जा 


० थ 





चमक बोजू, बरसे लल सोना । दाहुर मोर सदइ सुठि सोना ॥ 
रेंपराती पीतम सेंग लागो। गरजे गगत चौंकि गर लायी ॥ 
वस्चात की रट्ठी वो एक ही है पर संयोगिनी को रची सुत्रदायक शोर 
दियोविनो को कैदी दुत्धद्षयक्र वह लवती है. वही इसमे दिल्ावर गया हैं। 
उपर की पक्तियों नें उंदोगिदी पदम्नी अप्ने उीततन के संग बस्सदिरवी 
नंडियों को देखकर कहती है कि गह वर्ण की दौद्धारें द्विदड़ी के चमकते हें 
पकाशित द्वोकर ऐद्री सुनहरे दिखाई देखी हैं मानो इन जदल-धाराशों के रूप 
में झोना ही दरन रहा है। उन दृष्टि मे नुवरँ को वर्षा हो सही हो। 
इससे चटकर मचा और आनन्द की बाद क्या होगी ? ४; 


डा 
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पर वही वरसात की भडी वेचारी वियोगिती नागमती को कैसी भयावह 
प्रतीत हो रही है, जायसी की लेखनी उसकी भावना का भी वैसा ही सफल 
खित्र श्र कित कर रही है-- 


रहाँ प्रकेली गहे एक पाटी। नेन पसारि सर्रो हिंय फाही ॥ 
चमक बीजू घन गरणि तरासा। विरह काल होइ जीउ गरासा ॥ 
बरसे सघा भाकोरि भाकोरि। भोर दोउ नेन चुबे जस झोरी । 


यह है जायसी की श्य गार के सम्भोग और विप्रलम्भ दोनों पक्षो को 
सफलतापूर्वक चित्रित करने की अपूर्व क्षमता । 

पद्मावत के उत्तराद्ध में वीर रस का जसा प्रकर्ष हुआ है उसका तो कहना 
ही क्या । गोरा-वादल-युद्ध खण्ड मे प्रदर्शित वीरता की भावनाएँ अपनी उप- 
मान आप हैं । 


अलंकार योजना --जायसी ने भाव-पक्ष के समान ही कलापक्ष मे भी 
पर्याप्त सफलता प्राप्त की है । ग्रतीक पद्धति को श्रपनाने के कारण पद्मावत्त 
में साहइ्यमूलक अलकारो का ही शराहुय्येंस प्रयोग हुआ है। जायसी के उप- 
मात्र भावोद्वोधक भर रसोद्रेक करने वाले हे । उनके कारण प्राय भावों में 
तौब्ता लाने का कार्य बडे सुन्दर ढग से किया गया है। उन्होने अपने उपमान 
प्राय प्रकृति के विविध क्षभ्ो से चुने है। जैसे कि विरहिणी नागमती के 
हृदम की ग्रीष्म में सूखे और फटे हुए सरोवर के साथ समता की गई है। 
उपमा, उतरे क्षा, रूपक भादि साम्यमूलक अलंकार जायसी के यहाँ अधिकतर 
व्यवहृत हुए है। नागमत्ती के विरह-वर्णन के उद्दीपन मे हेतुत्पेक्षा ने वड़ा 
शमत्कार दिखाया है। 

अन्त मे इतना और कहना चाहते हैं कि सारा का सारा पद्मावत रूपक 
नही है। तन चित उर सन राजा कीन्हाँ--श्रादि आ्राध्यात्मिक सकेत-यूचक पद 
भी जायसी का स्वरचित नही है, प्श्षिप्त है, यह छा० माताप्रसाद गुप्त ने 
स्वप्तम्पादित जायसी ग्रन्थावल्ी मे भली-भाँति सिद्ध कर दिया है। हाँ, पूर्वार् 
का पर्यवसान अध्यात्म में होता है, पर उत्तराद्र का अध्यात्म से कोई नाता 
नही । वह घुद्ध रूप से ऐतिहासिक बीर काव्य ही है। 
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स्मृति-संकेत 

जायसी का जन्म सम्बत्‌ १५५० में झोर मृत्यु सम्बत्‌ १४६६ के लाना 
सानी जाती है। २ यह जायत के निवासी कारों और कुरूप किन्तु अत्यत 
उदाराशय सूफी सन्त थे। ३, पद्मावत, भ्रसरावट पश्रौर झ्ापिरी कल्माम यही 
इनकी तीन अतिद्ध सचनायें हैँ, यद्यपि इतके भ्रतिरिकत्त भी वीतियों प्र 
रचनान्नो के नाम भी लिए जाते हूँ । पद्मावत की रचना सम्बत १५७७ प्रोर 
१५६७ के धीच हुई थो और झाज़िरों कलाम सम्बत्‌ १५७६ की रचना 
है। ५ आजिरो कलाम मे इस्लामी सिद्धान्तों के अनुततार कयामत के पहश्वाए 
होने वाले प्रल्ला ताला के न्याय का वर्णन है । < अ्रलरावट मे 
ग्रोग्सार्ग, श्र तवाद और इस्लाम के सिद्वान्तों के आधार पर प्राध्यातिक 
सिड्ान्तों का प्रतिपादन क्या गया है। ७, पद्मावत के पूर्वार्द मे रलतेे 
झ्रोर पश्चितों को कल्पित प्रेम कथा तथा उत्तराढ् में प्रलाउद्दोन के चित्तौड़ पर 
ऐतिहासिक आक्रमण फा वर्णन है। ५, प्रत्युक्षि शैली, उपसा शैली, रहस्यों" 
त्मक बली, प्रतोक शैली, परिगराव शली इन पाँचों शैलियों में वाह्म प्रवृति 
« का चित्रण, भ्यूगार के सम्भोग भर वियोग दोनों पक्षों का हृदयप्राही वर्णता 
घोर रस की उत्साह पक भ्रवतारणा भ्रादि पद्मावत की श्रनेक विशेषता९ 
हैं। &. जायती की प्रलंकार योजना भावोदबोधक भ्रौर रसोद्रक में सहारे 
हैं। १०, वास्तव मे रामचरितमानस के बाद पद्मावत का हो स्थान है। 








४०४-*, सूरदास 
प्रइव १--सुरदास का जन्‍म, स्थात, समय व निघन-काल झादिं के 


उप मे प्रकाश डालते हुए उनके जीवन-बृत्त की सक्षिप्त रुपरेखा निर्धारित 
कीजिए ॥ 


उत्तर--सुरदास का जन्म कुछ विहानु १५४० मे कुछ १५३६ में भौर 
कुछ ११३० में मानते हैं । 


गुरु परसाद होत यह दरसन सरसठ बरस प्रबीत। 


प्रथम पश्च--कवियों का विवेचनात्मक भ्रध्ययन ३६ 


कलर जी 





सुर सारावली के इस पद में सूरदास ने लिखा है कि सडसठवें वर्ष मे 
उन्होंने सूर सारावली की रचना की थी। इधर सहित्य-लहरी में उसका 
र्वना-काल इस प्रकार दिया है-- 


सुनि पुनि रसन के रस लेख । 
दसन गौनीन्द को लिखि, सुबल संवल पेस ॥ 


इसका प्रर्थ कुछ लोग सम्बत्‌ १६०७ तो दूसरे सम्बद १६१७ और बहुत 
से विद्वान १६२७ करते हैं। पर शुक्ल जी ते सम्बद्‌ १६०७ श्रर्थ मानकर 
तथा इसे सूर सारावली की समकालीन रचना मानते हुए उनका जन्म सम्तु 
१६४० मे माना है।' 


किन्तु वल्लभकुल सम्प्रदाय मे यह भाना जाता है कि सूरदास वल्लभाचार्य 
जी से दस दिन छोटे थे श्रौर वललभाचार्य जी का जन्म ,सम्बत १५३४ में 
हुआ था । भ्रत सूरदास का जन्म भी १५३४ में था पड़ता है। भ्राजकल मही 
सम्बत्‌ प्रामाशिक माना जाता है। 

सूरदास का जन्म किस वह मे हुआ, यह भी विवादास्पद विपय है क्योकि 
साहित्य-लहरी भे जो वश्चावली मिलती है उसमे तो उन्हें चन्दवरदाई का वंशज 
ब्रह्मभट्ट वताया गया है किन्तु “चौरासी वेष्णवन की वार्ता' मे इन्हे सारस्वत 
ब्राह्मण कहा गया है। ग्रत. वार्ता के साक्ष्य के श्राधार पर उन्हें सारस्वत्न 
ब्राह्मण ही माता जाता है क्योकि साहित्य-लह्दरी फी वशावली को प्रायः सभी 
विद्वान प्रक्षिप्त मानते हैं। 

साहित्य“लहरी मे सूर के पिता का नाम नहीं दिया गया पर आइये 
प्रकवरी' मे लिखा है कि सूरदास की भ्रकवर से भेंट हुई थी और इनके पिता 
का नाम रामदास था पर जब भ्रकवर गद्दी पर दंठा उस समय सुरदास बहुत्त 
बूढे हो धुके थे । अत. यह भेंट किसी श्रन्य सूरदास से हुई होगी श्र इनके 
पिता का नाम भी भ्रज्ञात ही रह जाता है । 

सूरदास जन्मान्ध भे या बाद मे अच्चे हुए, यह निश्चित रुप से नहीं कह 
सकते । यद्यपि 'सस्क्ृत-मणिमाला' में “जन्मान्ध सूरदासो$भूत्‌” कहकर उन्हें 
जन्मान्ध बताया गया है और प्राशनाथ कवि ने भी-- 
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बाहर नैन विहीन तो, भीतर नैन वित्तात । 
जिन्हें व जय कछ देलिदो, लि हरि रूप रताच ॥ 
अपने इन दोहे मे ऐसे भाव व्यक्त किए हैं भायो छे जन्मान्य ही थे | उपर 
यूर की--करम होन जनम को श्रन्थो मो ते कौन नकारों। आदि पहिया 
उन्हें जन्मान्य ही बताती है। पर फिर भी विद्वाव॒ तमालोचक उनके उ्लद 
सौन्दर्य-वर्एत को देखकर यही विध्वात्त करते हैं कि मे जन्मात्व नही मे औौर 
यही पक्ष अ्रधिक युनिदृक्त प्रतीत होता है । 





पृर्दार जी सुर और आ्रागरा के बीच जब गकघाट पर रहते ये, उमी 
चमय ब्ल्लमाचार जी ते उनकी भेद हुई और उसी समय उत्होंने पुष्दिमां 
की दोला दे दी । तत्वप्चात्‌ उन्होने सूरदास दी को गोवर्षन पर्दंत पर कह 
दिमिन श्रीनाथ जी के मन्दिर मे लाकर कौन का मुखिण बना दिवा | वे 
सै सेलर सुरदस दी गोवर्वद मन्दिर के पास मे स्वित पारसौली दामक धाम 
में ही रहते रहे । यही पर इनकी मम्बद १६२० के लग मृत्यु हुई। 
पहन २--मूर्दास जी की अदुख रचनाओं का संक्षिप्त परिचय दौगिए। 
उत्तर-तूर्पम भी नूर सागर, साहित्य तहरी' और 'धुर-सारावली' यह 
दीन रचनाए कही जादी हैं पर इनमे प्रामाणिक रचता केवल नूर सागर है। 
फहा पाता है क्नि बल्लभाचार्य जी से बह प्रादेम पाकर कि कुछ “मंगवन्तीता 
बर्खुन करो'--सूरदात्त ने जो प्रमु-लीला के पद् गाये, उत पदो का सकदन है 
सुर शञागर' के हम मे हुआ है। इस प्न्प वा मूत्र आयार श्रीमद्मागवत्त हैं। 
हे यह पहना गैक नहीं कि नूर-सागर भानवत का अनुवाद है। उनके बारे 
मं बह ठीक ड्ल फट्ठा बता है कि “तापवद के साब तभी तक रहते हैं जब वर्क 
उगक प्रपतु भरीह़प्ण नहीं मिल जाते । भीडृप्ण के मिलते ही वे भागवत को 
ऐसे रम जाते हैं कि उन्हें अन्य किसी बात का भाव 


हट 
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ने 
54 
| 
हद | 
डॉ 
क्र 
ह 


ही री रहहा ॥7 
अ्ध्न ३--सृरदाप्त दे फाव-पक्ष तथा 
बोएि्ए ) 


उत्तर--माव-श््न मी दस्टि मे बूर का काब्य छीला-दाब्य है। वीता- 


॥ कला-पक्ष का सक्तिप्त मरिदेधन 
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गान के भ्रन्तगंत माता-पुत्र, गोप-गोपियो, प्रिय-प्रिया तथा पति-पत्नी का प्रेम 
ही उसका मुख्य प्रतियाद्य विपय है। 
इसीलिए श्रीकृप्ण के व्यापक जीवन भे से इन कृृप्ण-भक्त कवियों ने उनके 
उतने ही भग को अपनाया है जिसके द्वारा प्रेम-भावना की अ्रभिव्यजना 
हो सके | इस प्रकार सूर का क्षेत्र केवल वात्सल्य श्रोर भ्वगार तक ही भले 
ही सीमित' हो पर इसमें कुछ सन्देह नही कि यूर ने श्वुगार भर वात्सल्य 
का कोई कोना अछूता नही छोडा । 
सूर के वात्सल्य वर्णन की समता” में विश्व का कोई भी कवि नहीं भरा 
सकता । 
यज्ोदा हरि पालने भुलावं। 
हलरावं, दुलरावे, मल्हाव, जोइ सोइ फर्णु गावे ॥ 
इस पर शिशु श्रीकृष्ण तथा माता यबोदा की भावना का सजीव चित्र 
प्र कित करते हुए सूर भ्रागे वढते है भ्रौर घुटनो के वल चलते हुए तथा तुत्त- 
लाती वाणी में बोलते हुए श्रीकृष्ण के-- 


'भीतर तें बाहर लो श्रावत । 
घर भ्राँगन श्रति चलन घुगम भयो देह देहरी मे श्रवकावत ।' 
श्ररवराइ कर पाति गहावति डगमगाइ घरति धरे पैयां।/' 

ऐसे श्रनेक मनोहर चित्र श्र कित करने के पदचातु सुर भे-- 

या कर्बाह बढेगी चोटी ल्‍ 
कितिक बार भोहि दूध पियत भई, यह श्रजहें है छोटी ।। 

श्रादि में वाल-सुलभ स्पर्धा के भाव को वडी | ही सजीवता के साथ व्यक्त 
किया है। 

“है गार-वर्णान--वात्सल्य के पदचात्‌ जब हम सूर के खगार-वर्णन की. 
ओर ध्यान देते है तो पाते है कि सुर की. श्रपूर्व प्रतिभा श्गार के सयोग और 
वियोग दोनो पक्षो मे समान रूप से चली है। इस सम्बन्ध मे द्विवेदी जी ने 
ठैक ही कहा है कि “सूरदास का प्रेम सयोग के समय सोलह भ्राने सयोग-मय 
और वियोग के समय सोलह श्राने वियोगमय है, क्योकि उनका हृदय वालक 
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८५० नमक की कक फक ज ज  आ आंबरमशि 
था जो अपने प््य के अशिक वियोग में भी अधीर हो जाता है और कसर 
कर] ४ 
सम्मिसन में ही सव कुछ भूल कर किलकारियाँ मारने लगता है !' 
नूर में सयोगवरन नाना स्पो में किया है! उनकी रूप-हदा के वर रा 
कहीं कोई भ्रन्त तही-- 
राबे तेशे ददन बिराजत नीको । 
लब तू इत-उत्त बंक विलोकति, होत निश्ञापति फीको ॥ 
और-- 
मोहन कर ज्िय मुक्त अलकों यह उपभा अधिकाई। 
मनु सुबा शशि राहु चोरावत धर्यो ताहि हरि भाई ॥| 
इस प्रकार के मुख-छवि वर्णन के सूरुत्तागर मे सैकड़ों उदाहिएणं शत 
सकते हैं-- 
मुखन-मुख जोरि शालिंगत दीन्‍्हों। 
वार-चार भुज भरि सोन्‍्हों ॥ 
जैसे पदों में जब नूर खयारिक बरेष्टओ का वर्णत करने लगते #ई तो 
उनकी प्रतिमा इस क्षेत्र के भी प्रत्येक छोर को छू जाती है| स्मरण रहे का 
इस सीला-गात व उद्दे व्य लीता-गान ही है । 
दिवेदी जो ने इस मम्त्नन्थ में ठौक ही कहा है कि “उनके प्रेम में इप्टीदीर् 
थी राघा वी तरह पद-यद पर सास-ननद का ठर भी नहीं है भोर 
की दियोरी राषिका के समान सदन में हाम भौर हास में झून को चाहुरी 
भी नहीं है। इस प्रेम भे किसी प्रकार की जटिलता भी नहीं है। घर मे वें 
मे, घाद पर, बदस्थ तले, हिंदोने पर, जहाँ वही भी इसका प्रदाश्न हझं ई 
बही यह अपने ऋाप में पूर्ण है" * ।” 
उस प्रवार सूर का सथोग-वर्सान प्रत्यस्त मस्स पर स्वाभाविक है, इसे 
कु मदेगू नहीं । पर उनरा विर्ह-बछोन तो इलना व्यापर हुआ है कि पद्ते> 
पते रुचमुच्र हृदय दवित हो उठता है । सब्या होते ही झूब गोपियों को समर 


हि. पु रे झ््ये गैपो थे 
पाना है पि इसी समय ओशप्ण बने में से गौमो को लेकर श्रावा झुरते ये पो 
हेना भय में झाश >िकित पट है कि 
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इहि बिरिया बन ते ब्रज आवत्ते । 
वृरहि ते वह बेसु श्रघर घरि बारबार वजावध्ते ॥ 
शसी प्रकार भ्रपने विरह की पीडा में तिल-तिल कर मारने वाले श्रीकृष्ण 
के बारे भे वे ठीक ही कहती हैं कि-- 
6 प्रीति कर दीन्ही गरे छुरी । 
| जँसे वधिक चुगाइ कपठ कन पीछे करत बुरी ॥ 
प्रह्त ४--सूरदास के भ्रमर गीत तथा उनके साहित्य मे उपलब्ध प्रपत्तिवाद 
के सम्बन्ध में सक्षिप्त टिप्पणी लिखिए । 
उत्तर--सूर के विरह वर्णन में भ्रमर-गीत श्र्थात्‌ गोपी-उद्धव-सम्बाद 
का विशेष महत्वपूर्ण स्थान है।इन भ्रमर-गीतो मे विरह-भावना का तो 
सजीव चित्रण हुमा ही है, साथ ही वडे मनोवैज्ञानिक ढग से उस समय में 
प्रचलित निगु श॒वाद का खण्डन भी हो गया है । 
हम सौं कहत कौन सी बातें । 
सुनि, ऊघो ! हम समझूति नाहि, फिरि बूरूति हैं तातें ॥ 
>८ >८ ९ 
निगु श॒ कौव देस फो बासी ? 
'मबुकर हेंसि समुकाय, सौंह दे बुझत साँच ने हाँसी ।। 
८ ८ 4 
साँच कहो तुमको अपनी सौँ, बुझत बात निदाने । 
सूर श्याम जब तुम्हें पठाये तव वे कछ मुस्काने ॥ 
भ्रादि सैकड़ों पदो में अनेक प्रकार से निगुशवाद का खण्डन किया गया 
है। सूरदास यद्यपि श्वुगार श्रौर वात्सत्य के ही प्रभुख कवि है, तथापि राम- 
राबण युद्ध श्रादि प्रसगो मे वीर रस की भी सुन्दर अवतारणा हुई है। जैसे 
कि-- 
कोमित सिंघु शेष सिर फपित पवन गती भह पंग । 
इन्द्र हेंस्पो हर हेंसि विलखान्यों जानि वचन भयो भंग ॥ 
प्रपत्तिवाद--जैसा कि पहले कहा गया है, सूरदास पुष्टि-्मार्ग मे दीक्षित 
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मे, अतः उतके काव्य में प्पत्तिवाद अथवा झरणागति की भावता नी प्राम 
उपल्ब्य होती हैं, जैसे कि-- 


सच रजत रच ज 2 जज न्‍ सी स- 





हरि हरि सुमस्ण करो, हरि घरनारविन्द उर घरों। 
है दर ५ 
कति जुग एक बड़ो उपक्ार । ५ 


जो हरि कहें तो उत्तरे पार ॥ 
प्रेम तो उनके जीवन क्या सर्देस्व था । इसलिए वे कहते हैं कि 
प्रेम प्रेम सों होय प्रेम तों पारहिं जैये, 
प्रेम देंब्यो ससार प्रेम परमारय पैये ॥ 
प्रन्‍्त --सुरद्ात्त की भाषा, ईलो, सगीतात्मकता, झरलकार-विधान री 
उपाप्तना-यद्वति श्यदि पर संक्षिप्त किन्तु भावगभित विचार व्यक्त कीमिए । 
उत्तर-यह सर्रंविदित है कि सुर की भापा चत्रती हुई मुतवरेवार 
जाहित्विक ब्ज-माषा है। यद्यपि उसमें बब-्तत्र अरबी, फास्ती भोदि डे 
प्रचलित विदेशी शब्द ठया पंथावी, गुषराती, राजस्थानी भ्रादि प्रान्तीय भाषातों 
के पब्द भी यतन-यत्र प्रगृत्त होनए हैं पर है वह शुद्ध साहित्यिक करजभाषा ही! 
भूर चागुरक्म-विर्खाण राय्यूयती था गीतों के रुम मे हुआ है। इसी 
को यह गीत-परम्परा जयदेव आदि अपने पूर्वकर्ती कवियों से प्राप्त हूई पी 
यहाँ हक कि-- 
सारंग नयन, बंबत एनि सारण, सारण तछु समधाने । 
सारंग उपर उगल रम सारग, केलि करवि सथुपाने ॥ 
आदि कुछ | पद तो विद्यापनि और मूर्धास दोनों के यहाँ समान हीं रे 
मित्तत्ते हूं । - 
डजभाषा एक दो स्वनावततः अत्यन्त थ्रुति-मधुर और है और 
फिर सूर की स्वर-लहरी के साथ मिलकर इसमे जो नादससौन्दर्य उसम हु 
है उसका तो कहना ही व्या है--.. 
मध्य भर नागरी रुप रम आगसे धोष उन्बागरी इयाम प्यारी ! 
नुरी गज घुनदरो दशन छवि छुंद रो काम तनु दुंद रे करनहारी ॥ 
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प्रादि पदो मे पेशलता अपनी पराकाष्ठा को पहुंच गई है। एक के वाद 
दूसरा पद मानो श्रपने श्राप जि्ला से फिसलता जा रहा है । 


अ्रलकार विधान--भाव पक्ष के समान सूर का कलापक्ष भी भ्रत्यन्त प्रौढ 
है। यर्याप उनके काध्य में अनुप्रास की छटा सर्वत्र पाई जाती है तो भी यमक 
ग्रादि दो-एक दूसरे शब्दालकार्स को छोटकर उन्होने प्राय श्र्थात्रकारों का 
ही श्रधिक प्रयोग किया है। भ्र्थालकारो में भी श्रन्य भक्त कवियों की भाँति 
साम्यमूलक भलकारो का ही उनके यहां प्राचुर्य है। कद्दी-कहीं तो वे एक के . 
बाद दूसरी उत्मेक्षाओं की भी सी लगा देते दै। साग-रूपक के भी उनके 
यहाँ भण्ठार भरे हुए हैं--- 

फटिक भूमि पर कर पग छाया यह सोभा श्रति राजति | 
फरि-करि प्रतिपद प्रतिसनि बसुधा कमल वेठकी साजति ॥ 

श्रादि भे उद््ेक्षा का सौन्दर्य दर्शनीय है। लक्षणा और व्यजना के प्रयोग 
भी भ्रनेकश्र दर्शनीय हैं 

सूरदास ने क्योकि जीवन के सीमित पक्ष को ही श्रपनाया है इसीलिए 
मुक्त काव्य मे ही उनकी प्रतिभा का विकास हुआ है । 

इसमे कुछ सन्देह नहीं कि तुलसी का काव्य भी श्रत्यन्त भ्राकर्षक है फिर 
भी हृदय के एक-एक कोने को जिस प्रकार सूर का संगीत भक्त कर देता , 
है उसके तो कहने ही क्या ! सूर के जैसी तन्मयता मीरा मे भी है, पर उसमे 
वैसा गाम्भीय नहीं । सूर के सम्बन्ध मे शुक्ल जी का यह कथन सर्वथा सत्य 
है कि “बाल्यकाल भौर योवनकाल कितने मनोहर है। उनके बीच की,नावा ' 
मनोरम परिस्थितियों के विशद चित्रण द्वारा यूरदास जी ने जीवन की जो 
रमणीयता सामने रखी, उससे गिरे हुए हृदय नाच उठे । वात्सल्य भौर श्रूगार 
के क्षेत्री का जितना श्रधिक उद्घाटन सूर ने श्रपती बन्द श्राँखो से किया, « 
उतना किसी और कवि ने नही । इस क्षेत्री का कोता-कोना वे ऋाँक झाये । 
उक्त दोनो रसो के प्रवरत्तक रत्ति-भाव के भीतर की जितनी मानसिक वृत्तियो 
श्रौर दशाशो का अनुभव और प्रत्यक्षीकरण सुर कर सके, उतनी का और कोई , 


नही । हिन्दी-साहित्य में श्वगार का रसराजत्व यदि किसी ने पूर्ण रूप से 
दिखाया तो सूर ते ।” ह 
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यूर के प्रेम-भाव के सम्ब्ध में शुद्त्न जी का यह कथन उर्वपा उपयुक्त है 
है कि "जिस प्रकार क्वाव की चरमसीमा जाता भौर ज्ञेय की एकता है 
प्रकार भेदमाव की चरमन्सीमा श्रा्नय और धालवन की एकता है, कर 
सगवद्सक्ति की साधना के लिए इसी प्रेमन्तल्ल को वल्लमाचार्य गे 
सामने रखा शोर उत्तके अनुयायी कृष्ण-भक्त कवि इसी को लेकर चते। 
गोस्वामी तुलसीदास की हृष्टि व्यक्तिगत साथना के अतिरिक्त लोकपत्ष पं 
भी थी। इसी से दे भर्याद् पु्पोत्तम के चरित को लेकर चले भोर उत्तो 
सोकररक्षा के अनुकूल जीवन की औ्और-और वृत्तियों का भी उन्हेंनि उत्ता 
दिखाया श्रौर भ्रनुरजन किया ए? 

वास्तव मे सूरदास के यहा रति-भाव के तीनो मुह्य रूप वात्माय, 
दाम्पत्य और भगवद्‌-मक्ति थपने भरमोत्कर्प पर पहुंचे हैं। और 'हुंदय ऐ 
निकली हुई प्रेम की इन तीदो पवल धारात्रो ते सुर ते बड़ा भारी स्राव 
भर कर तैयार किया है। इन दोनो भावों मे हे भी दाम्पत्य भाव ओर 
दात्तत्य भाव का जैसा हदयग्राही विशद विवेचन हमे यूर के यहाँ उपलब्ध 
होता है वैसा अन्यत्र दुर्लभ है। 

मे ६--सूर और तुलसी की उपासता-पद्धत्ि में तारतम्थ दिश्ाते हुए 
असर स्पष्ट कीनिए 

पर की उपासना-पद्धति के सम्बन्ध मे कहा जाता है कि यूर की 
उपासवा-द्धति सत्य भाव को लिये हुए हैं, जबकि तुलसी की उपाहता 
पद्धति मे दास्प या सेव्य-सेवक भाव का प्राघातय है । 


पैरा परम दे श्रति खोे, यह उनहूं ते श्रतति खोटी। 
* न 


सिफार्ी, करने 
वाला कहा गया है। उैशामदी भौर बल्लो-चप्णे 


पुलमीदात्न वारयार स्मरण दिल्ाते पर 
पद्म परमेश्वर हैं पर सुर हेपा नही करते हैं कि उनके राम पा 
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सूरदास भौर तुलसीदास मे एक बडा श्रन्तर यह है कि सूरदास अ्रभनु प्रेम 
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' मे तन्‍्मय होकर बाह्य परिस्थितियों को सर्वथा भूल जाते है। उन्तकी आलो- 


बना को वें ग्रावश्यक समझते है । लोक शौर समाज की प्रवृत्तियों की भ्रोर वे 
ध्यान नही देते । पर तुलसी लोक-सगल की भावना की शोर सदा जागरूक 
रहते है । उन्होंने श्रपने समय की जनता की दुर्देशा देखकर उस पर अपना 
हृदय का क्षोभ व्यक्त किया है भौर समाज के श्र, धर्म-ह् पी शक्तियों पर 
जोर से चोट की है । 

तुलसी का अपने समय मे प्रचलित काव्य की सभी शौलियो और सभी 
भाषाओं पर समान भ्रधिकार था, पर सूर ते केवल एक ही शैली और एक ही 
भाषा में काव्य रचना की है । 

तुलसी ने मानव जीवन का विविध दक्षाओ तथा परिस्थितियों का सजीव 
चित्र श्र कित किया है जबकि सूर की प्रतिभा ने जीवन के केवल तीन ही 
क्षेत्रों मे श्रपनी प्रतिभा का उपयोग किया है। 

“तुलसी की प्रतिभा सर्वतोमुखी है और सूर की एकमुखी, पर एकमुखी 
होकर उसमे अपनी दिश्वा मे जितनी दूर तक दौड़ लगाई है उतनी दूर तुलसी 
ते नही, भौर किसी कवि की तो वात ही क्या है ? जिस क्षेत्र को सूरने 
छुना हैं उस पर उनका श्रधिकार भ्रपरिमित है। उसके वे सम्राट है |“ 

घूर में साम्प्रदायिक सकीर्णाता अधिक हैं जबकि तुलसी की दृष्टि अत्यन्त 
उदार है। वे भगवान्‌ राम भौर भगवाद्‌ शकर दोनो को एक ही रूप समभत्ते 
हैं। वे लिख 'रामचरित मानस रहे हैं पर प्रत्येक काँड के आरम्भ मे भगवात्‌ 
शुकर की वन्दता सर्वप्रथम करते हैं । 

फिर भी यह ठो मानना ही पडेगा कि सूर के अ्रमर-गीतो मे काव्य का 
जो उत्कृष्ट रूप व्यक्त हुआ है, श्रतन्य प्रेम-माव का जो महत्व प्रदर्शित हुआ 
है, वह श्रत्यत्न भला कहाँ मिल सकता है । 

सन्देसनि मधुनन कप भरे । ' 
जो कोउ पथिक गए हैं ह्वाँ तें फिर नाँहू गवन करे । 
के ये श्याम सिखाय समोधे, कैवे दीच गरे। 
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बीजिीसजनीी नीच जता । 
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अपने नहिं पठ्वत नंद नदव हमरेउ फ्लेरि घरे। 
भत्ति खूंदी, कगर जल भीजे, शर दव लागि जरे॥ 
तथा-- 
ऊंधो कोकिल कूजत कफानन, 


तुम हमको उपदेश करत हो 
भस्म लगावन आसन ॥ 


श्रादि पदों से गोपियों का भ्रन्तरतम डँने स्वाभाविक हूप में व्यवत् हुआ हैं 
उसका सौन्दर्य-यान करते-करते पाठक तन्‍्मय हो जाता है 
स्मति-संकेत 
१ सूरदास का जन्म १५३१ मे हुआ या। यद्यपि साहित्य-लहरी के एक 
पद के श्राधार पर उनके जम्म की कल्पना सम्दत्‌ १५४० में की गई हैः पर 
यह कोरी कल्पना ही है। २, सूरदास जन्मान्च ये था वाद में प्रन्धे हुए यह 
विवाद का विषय है। ३, सूरसागर, साहित्य-लहने श्लौर सुर-सारावली सूर की 
ये तीन रचनाएँ कही जाती हैं पर वास्तव में उनका प्रामाणिक प्रसव सुरुस्तागर 
ही है। ४ सुरदास के भावपक्ष मे श् बार,वात्सल्य झौर विनय इन तीनों सेदित 
को भावदाओं का समावेश होता है। १, यद्यपि सूर ने शूगार के संयोग भोर 
वियोग दोनों पक्षों का चित्र किया है पर उनकी प्रतिभा वियोग-बर्रान में हो 
अधिक रमी है। ६. सुर के श्रमर-योत्ों मे तो काव ने श्रपना हृदय ही उ डेत कर 
रख दिया है । ५ प्रेम के भ्रतिरिकत सूर ने वीर श्रादि रसो का भी ययात्यार्त 
विवेचन किया है । ८, पुष्टिमार्ग के अनुप्तार शरणागति या प्रपत्तिवाद भी पृर 
की रचनाओं मे मिलता है। ६, सुर के साहित्य की सगीत-भावना परमोत्कृष्ट 
है। १०, सूर ने साम्पमुलक अ्लकारों का हो श्रविक प्रयोग किया है। ३. 
सूर की उपासना एकागी सत्य-भाव को लिए हुए तथा संकीर्रो हृष्टिकोरश! 


की परिचायक है जबकि तुलसी की उपासना-पद्धति में उदारता, समन्वमवाद 
प्ौर व्यायकता के दर्शन होते हूँ । 


्लनवख्िलनि5 
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तुलसीदास 


प्रदम १--गोस्वामी तुलसीदास के जीवन-वृत्त के सस्वन्ध से उपलब्ध 
सामग्री का संक्षिप्त परिचय देते हुए उनके जीवन की प्रामाणिक रूप-रेखा 
निर्धारित कीजिए । 


उत्तर--बाबा वेणी माधवदास कृत गुसाई चरित' तथा रघुवरदास कृत 

तुलसी चरित' ये दो प्राचीन तुलसी-चरित सम्बन्धी ग्रन्य हैं) इन दोनों में 
गोस्वामी जी का जन्म सम्बत्‌ १५५४ में लिखा है किन्तु इन दोनो ग्रल्यो की , 
प्रामारिशिकता सदिग्ध है । शिवर्सिहु सरोज ते ग्रोस्वामी जी का जत्म सम्बतु 
१५५३ लिखा है। ग्रियर्सन [आदि विद्वानों ने उनका जन्म सम्बदू १५८६ 
माना है। 

सुरततिय तरतिय, नागतिय, सब चाहति श्रस होय। 

गोद लिये हुलसो फिर, तुलसी सा चुत होय।॥। 
इस पद के आधार पर गोस्वामी जी को माता का नाम हुलसी कहा गया 
है, भर पिता का नाम श्रात्माराम दुबे बताया गया है। शुक्ल जी ने उतका 
जन्म-स्थान राजापुर बताया है पर कुछ झ्ालोचक उनका णत्म-स्थान सोरों को 
बताते है । 








तेहि प्रवसर इक तापस श्रावा, तेज पु लघु बयस सुहावा। 
कवि शलसित-गति वेष विरागी | मन कर वचन रास अ्रतुरागी ॥ 
झादि पक्तियों के द्वारा भी शुवल थी उवत तिष्कर्ष पर पहुँचे हैं। द्विवेदी-- 
: जी ने सोरो के पक्ष मे श्रपने विधार इस प्रकार व्यक्त किए हैं-- 

“सोरो के आमाशिक या श्रप्रामाणिक होने के पक्ष मे कुछ भी नही 
कहना है। जहा तक पुस्तको से पढ़ कर समभने का प्रइन है, मेरा विचार है 
कि सोरो के पक्ष मे दिये जाने वाले प्रमाण बहुत महत्वपूर्ण न होते हुए भी 
धजनदार है। उनको यो ही टाला वही जा सकता ।” 

सातु पिता जग जाइ तजो 
विधिहुं ने लिस्पो कछ भालई भला। (कवितावलो) 
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जनक जननि तजो जनमि क्रम वि विधिए कृणी प्रद हेरे। 
(दिनेंय पत्रिका) 
भाई ब्न्रंग साली के क्ाघार पर कहा छा है क्ि गोस्वामी जी दो 
उनके माता-पिता ने जन्मते ही छोड़ दिग था। कारण ऊफ़रि उनका दल 
पफमूलत दतग्रो में हुआ था । दचपन में वे दावा नरहरिदाम के पात्त रहे घर 
फिर छाशी आकर वेद-ेदांगों का अब्यवन क्या । विवाहित हो जाने पर 
अपनी पत्ती के मुझ्ध हे... 

* तान ने घागत प्रापको, दौरे प्रायहु ज्ञाध) 

डिक घिछ ऐसे प्रेम को, कहा कहीं में नाव ॥ 

प्रत्थि-चर्न-मय देह मम, ता उसी ओऔधति। 

तंप्री प्रो श्रीरान महें, होति न तद भवभीति ॥| 
“है कहकर बुनकर वे विरक्त हो गए । उन्होंने दोहवती, रूवित्त 
रामायण, गीनावती, रामचरित मानस, विनव-पत्रिका, राम-्तलानहहू, पारंती- 
मंगत् दरवे रामायण, चैराच्-मंदरपिती, हृप्ण-गीतार्ती और रामाआकछा- 
वद्री आदि चनेक रचनाओं का विर्माण किया । 

पेन २--सुतसीदाद की साहित्य को विशेषताओं और उनके समसय- 
बाद के जाधार पर दिवेबना कीजिए। 
उपर तुलसी को श्दते बह़ो विश्ेषद्या उनका चमख्यवाद है। शव 

पस्दन्ध में ट्री जी ने लिखा है किन सास काव्य समत्यय वी' 
पद चैम्चा है। दोकआउम भा इम्नवय, शब्ति और आन का समसतेय, 
रिफूंश पौर सगूज क्या सनन्‍्वेध, 


शहाल और वाप्णल का चमन्वय, पराडित 
और घ्रपाष्िय क्ञा समत्तयः 


2 
“पमचररित मानस शुरू से आलीर तक तमलग 


जर् ५.  + हे बच समय नवेजवे सम्तदादों थी कोंच्त न के कारण 
टरपे-चर् का व्यापक न्वस्प ऋ्ो से ओन्‍्स हो रहा ण, एक्रांगदर्शिदा वट 
रहो थी ]7++5+* जैवो, .] वेप्णुवो, जे 


3 श्रौर क्मंठों फ्न्तू हो भी हीं; न 
वीद में नुरतगादों दे बदतर की तू मैने 


की 2] मेन करने के लिए भी भपठ जता को 
.. दे बाद कई नाएजए पद निक्‍च छुके ये दिनमे एम्च्वरचाद का बटर 
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स्वरूप, उपासना का श्राशिकी रगढंग, ज्ञान-विज्ञान की निन्‍्दा, विद्वानों का 
उपहास, वेदान्त के दो-चार प्रसिद्ध शब्दों का अ्नधिकार प्रयोग आ्रादि 
सब कुछ था, परलोक को व्यवस्थित करने वाली वह मर्यादा न थी जो भार- 
तीय आरायं-बर्म का प्रधान लक्षण है ।”* 

भोस्वामी जी ने वर्शाश्रिम धर्म की रक्षा के लिए किस प्रकार प्रयत्न किया 
श्रौर मिगु सोपासक या कृष्ण-भवत कवियों के द्वारा समाज में जो विकृति 
उत्पन्न हो रही थी, उससे. उसकी किस प्रकार रक्षा की, भक्ति का सम्बन्ध 
शील के साथ जोड़कर वर्ण-व्यवस्था, धर्म-व्यवस्था,और समाज-व्यवस्था का 
किस प्रकार सामम्जस्थ किया, इस सम्बन्ध मे शुदल जी ने लिखा है कि-- 


“तुलसीदास के समय मे दो प्रकार के भक्त थे--(१) वेद-आास्त्र के 
पछित तत्वदर्शी भ्राचार्यों द्वारा प्रवत्तित सम्प्रदायों की परम्परा भें परिपालित 
रामकृष्ण के उपासक, (२) जनता को आकर्षित करने के लिए समाज-व्यवस्था 
के निन्दक श्रौर सम्मानित व्यक्तियों का उपहास करने वाले प्राय श्रघ॑-शिक्षित | 
सूरदास आदि भ्रष्ठक्ाप के महात्मा कवियों ने भगवाद श्रीकृष्ण के श्यगारिक 
रूप का प्रत्यक्षीकरण कराया । इस प्रकार निगु ण सन्तो हारा उत्पन्न नीरसता 
श्रौर म्लानता तो दूर हो चुकी थी किन्तु भगवान के लोक-स्ग्रहकारी रूप का 
प्रकाश करके धर्म के सीत्दर्य का साक्षात्कार नही हुआ ।” 

.. धर्म के साथ ही उन्होने विविध दार्शनिक भावनाओं का भी श्रपने साहित्य 
में बडा सुन्दर समत्वय किया है-- 
“यन्मायावदर्वात विश्वमखिलं ब्रह्मादिदेवाध्युराः” 
श्रादि पद मे वे भ्रद्ट॑ त भावना का प्रतिपादन कर रहे है तो--- 


ईदतर' श्रंत्र जीव भ्रविनासी, चेतन अल सहन सुख रासी । 

- सो जाया बस भयक्त गुसाई , देंध्यो कौर सरकट की भाई । 
श्रादि मे वे दृतवाद का समर्थन कर रहे है। इसीलिए शुक्ल जौ ने लिखा 
“है कि “इससे यह लक्षित होता है कि परमार्थ दृष्टि से--शुद्ध ज्ञान की दृष्टि से 
तो भ्रद्व॑ त मत गोस्वामी जी को मान्य है। पर भवित के व्यावहारिक सिद्धान्त 
के अनुसार भेद करके चलना वे प्रच्छा समभते है। मनुष्य का परम पुरुणर्थ 


भर प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 





दे मोल को ही मानते हैं। वह माया के कारण बंधन में पडा है। इसका यह 
मोह-बधन छूटमा बडा कठिन है । इसके छूटने के लिए विवेक-युत भक्ति की 
प्रावश्यकता बताते हुए वे कहते हैं कि-- 
“ब्लृत्ि सम्मत हरि-भधित पथ: सजुत विरति विवेक 
. और छसी प्रकार-- 


ज्ञानी प्रमृहि विशेष पिश्नारा' 


श्रादि में भी उन्होंने ज्ञानी को महत्ता स्पप्ट रूप से स्वीकार की है। वे 
वेद-शास्त्रो की प्राजा व मर्यादा के पालन की बात पद-पद पर कहते है। भरत: 
कहना होगा कि गोस्वामी जी की भक्ति रागात्मिका न होकर वैधी है। पुलसी- 
दास केवल भक्त ही नहीं, लोकनायक भी थे, इसीलिए समाज-सुधार की 
प्रवृत्ति उममें स्वाभाविक है। उन्होंने लोकमत और साथुमत के समस्त की 
वात प्रतेक स्थानों पर कही है । 

उनकी भवित दास्य या सेव्य-सेवक भाव को लिये हुए है। मानव का 
उद्धार भक् के द्वारा होता है और वह भक्ति तव तक प्राप्त नही हो सकती 
जब तक कि प्रभु राम के पदो में भ्रनत्य प्रेम न हो भौर यह राम-पदओम 
सत्पगति के द्वारा प्राप्त होता है । सम नाम का जप झौर मन की पवित्रता भी 
साधक के लिए आवच्यक है । 

तुत्मी का ध्यान समाज-निर्माण की भोर कितना भ्धिक था, इस सम्बन्ध 
मे शुबत्त जी का कयन है कि “जिस समाज से ब्ान-सम्पन्न शास्वत्ञ विद्वातों 
भन्याय ओर भ्रत्याघार के दमन मे तत्पर वीरो, पारिवारिक कर्तव्यों का पालन 
करने वाले उच्चाशय व्यक्तियो, पति-परावण मतियो, पितु-भक्ति के कारण 
अपना सुख-सवेस्व त्यागने वाले सत्पुन्तो, स्वामी की सेवा में मर-मिट्ने वाले 
सच्चे सेवको, प्रजा का पुमरदत्‌ पाचन करने वाले शासक पश्रादि के प्रति श्रद्धा 


और प्रेम का भाव उठ जादेगा उसका कत्याणा कदापि नही हो सकता ।” 
इसलिए गोस्वामी जी कहते हैं कि 


अर 








_ जैन मिनरजुण्त होहि दुजारो, तिर्नाह विदोकत पातक भारी । 
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प्रपने कम-धर्म को छोडकर भगवे कपड़े रण कर साधु बन जाने वाले 
साधुश्रो को फटकारते हुए उन्होने कहा कि--- 
भारि मुई गृह सम्पत्ति नाती, सूंड सु डाय भये संन्‍्यासी । 
इस प्रकार हम देखते है कि गोस्वामी जी की समग्वयवादमूलक सामा- 
जिक भावना का उनके साहित्य मे सर्वाधिक महत्वपूर्ण स्थान है । 
प्रदन ३--गोस्वामी जी के काव्य-सोन्दर्य के सम्बन्ध में सक्षिप्त विचार 
व्यक्त कीजिए । 


५ 


उत्तर--केवल समाज-निर्माद! की भावनाओं के कारण ही नही, प्रत्युत 
झत्कष्ट काव्य-सौन्द्य की दृष्टि से भी गोस्वामी जी के साहित्य का स्थान 
हिल्दी-साहित्य मे सर्वश्रेष्ठ है। गोस्वामी जी के सिवा हिन्दी के अन्य सब कचि 
मानव जीवत की दो-एक वृत्तियो हो को लेकर चले है किन्तु गोस्वामी जी एक 
ऐसे कवि है जिनके काव्य में भक्ति के साथ ही साथ शृगार, वीर, करुण, 
रोद़, हास्य, भयानक, वीभत्स, भ्रदभुत भौर शान्त भादि सभी रसो का यथो- 
चित भात्रा मे बडा सुन्दर स्वाभाविक परिपाक हुआ है। जैसे कि-- 
फवहूँ सप्ति भाँगत भ्रारि करे, कबहूँ प्रतिविम् निहारि डरें। 
कब करताल बजाइ के नाचत, मातु सब सत्र मोद भरें।॥ 
भे वात्सत्य रस की भ्रवतारणा हुई है तो-- 
बावरी जो पे कलंक लग्यो, तो निसंक हूँ फाहे न भ्रंक लगावती ॥ 
में श्ूगार भावना मुखरित हो रही है । इसी प्रकार--- 
“लागि-लागि झागि/, भागि-भागि चले जहाँ तहाँ, 
घोष को न माय, बाप पूत न संभारहों। 
छूटे बार, वस्त्र उधारे, घृप्त धुंध अ्रंघ, 
कह वारे-यूड़्े “दारि वारि” वास्यारहीं॥ 
में भयानक रस की सुन्दर श्रवतारणा हुई है। वीभत्स रस के उदाहरण के 
लिए फवितावली का निम्न पद प्राय; उद्धृत किया जाता है। 
झोसरी को झोरी काँघे, श्रॉतनों की सेलो दौँघे, 
मूड के फर्मझलु, उपर किए कोरि #के। 


डे , ट्रामाणिक्त प्रभाकर थाहुड 


जन ल्‍ जज जल: 
जज की आज आज के आम 





सोनित सो सानि-सानि गूत्य खात सतुपा ते । 
प्रेत एक पियत वहोरि घोरि घोरि के ॥ - 
इस प्रकार समी रनों तथ्य उनके विभाव, अनुमाव, संचारी भाव बाद 
के अनेक मुह-गोलते प्रचग तुलसी के त्ाहित्य मे भरे पढ़े हैं। मनोविज्ञान के 
तो तुल्द्वी महान्‌ ण्रैक्षक् ये । मन्वरा-कैकेयी रम्बाद, भरत झागमन के समय 
लक्ष्मण ना ऋ्ोष-आदि अश्नंगो में गोस्वामी जी की यह मनोवैन्ञानिकता अस्त 
भाशिन हप मे व्यक्त हुई हैं ध 


रु और भावो के सदीव वर्णन जे अतिरिक्त जब हम प्रवतवात्मन्ता की 
चप्ड से गोलामी दो के रामचरित-मानत की परीक्षा करते हैं तो उए 
दृप्दि से भी हए उसे पृरा,पते हैं। मामिक्र स्लो की पदित्राव ही प्रवतत 
को सबसे दड़ी विशेष्ठा है और ग्रोस्वामी डी को मामिक स्वलों की पूर्सी 
पूरी ५ईनान घी, इसमे दुच् उन्‍्देह नहीं 

योत्वामी दी ने भाव जरा विज्ार पक्ष के उमाद ही कलापन में भी 
अपनी समच्वयात्नक प्रवृत्ति दा परिद्रव दिया है क्योंकि उन्होंने अपने समय 
की अचतित पूर्वी हिंदी अर्यात अवधी पर पश्चिमी हिन्दी द्जभाषा इन दोनों 
दाब्यन्भापात्रो में ममान अविकार के साथ काव्य-र्वदा की है । अवधी में 
उनका मानस और ब्रज में मीतावली आदि रचनाएँ असिद्ध ही हैँ. । इंसले 
श्रतिल्त मस्त में भो दुछ रचनाएं मिद्ती हैं| गोस्वामी डी की भाषा 
अमगानुसार कही सक्तृत्ामित हो जाती है तो कही उेठ तोक-भाषा दा रूर 
धाररा कर लेती है । 


गोस्वामी जी ने अपने ससय में प्रचलिद-- ह 
£ चीरगाया काल कौ धर थंली, २ नूर प्रादि की गीत-पद्धति ३« गंगे 
प्रादि की कडित्त, सबैया पद़ति ४ ववीर आदि की दोहा-पदधति और ४, पैम" 
मापिये नी दोहा-जीजाई झादि पद्धति इन पाँचो थैलियों में रचना की है। 
हस्वामी जो नेसमों प्रकार के अ्रद्धालक्ार और अर्थालकारों को 
स्वाभादिव प्रशेग नो अपनी रविता पें बिया है-- 
सीता-हरन तात जनि, फहेंउ पितु सन जाइ । 
जो में राम तो एन महित, इहहि दमावन झाद ॥ 


प्रथम पत्र --कवियों का विवेचनात्मक अध्ययन प्र 


ब्ल्ल्जजजसनिपीडल। 


मे पर्यायोक्‍त मलकार है तो-: 
सोनित-धींट-छुट्ान जटे तुलसी थिति सोह महाद्वषि थेंटी । 
. ्ञानों सरककत-सैल विसाल में फ़ैलि चली बर वीरबहूटी ॥ 
मे उठोक्षा का सौदर्य दर्शनीय है। इसी प्रकार-- 
सत हृदय नवनीत समान । कहा कविन पे कहह ने जानता ।! 
निज परिताप ; द्रवे नवनीता। पर-ढुल द्रवबें धुसंत' पुमीता ।) 
में आयतिरिक भलकार का सौन्दर्य दर्शनीय है । गोस्वामी जी ने कविता का संवसे 
उत्तृष्ट गुण सरलता माना है-- | हि 
सरल कवित फीरति विमल जेहि न्रार्र्रह सुझाव) 
इस प्रकार सक्ष प मे कह सकते हैं कि गोस्वामीजी कवि, भक्त, पडढित, 
सुधारक, लोकनायक भ्रादि सभी कुछ ये । । 
राष्ट्रपति डा० राणेद्प्रसाद ने गोस्वामी जी के प्रति' अपनी भाव-भरी 
अ्रद्धारुजलि समर्पित करते हुए जो मामिक उद्गार व्यवत किये ये वे श्रत्यव्त 
भहत्वपुर्ण हैं। इस श्रद्धाजलि के कुछ अ्शो को उद्धृत करना गोस्वामी जी का 
भह॒त्व प्रदर्शित करने के लिए अत्यन्त उपयोगी है। इसोलिए उसके कुछ भ्रश 
यहा दिये जाते है-- ! दर 
“तुलसी ग्रुग-अवंतक महाकवि और भक्त थे। कविता के क्षेत्र में उनकी 
असावारण प्रतिभा और छन्द-मौष्ठव ने जन-साधारण की भाषा का स्तर 
कोंचा कर उसे एक विशेष महत्व प्रदान किया | उतके भवित-भाव से, भगवान्‌ 
राम के प्रति उनकी अनुपम श्रद्धा ने भारतीय समाज को ऐसे समय जागृत 
किया जबकि अ्रधिकादा लोग श्रकमंण्य और निराशावादी होते जा रहे ये । 
अपने भव्ति-भाव से उन्होंने उत्तर भारत के समस्त वातावरण को सुरभित 
और राममय बना दिया। रामचरित मानस ने करोडो व्यवितियों के दिल मे 
भवित के पौधे क्रो फिर से रोपा और तज्जन्यय आस्था द्वारा समाज की 
विचारधारा तथा आचार-व्यवहार और विद्वाप्त मे ऐसा मौलिक परिवर्तन 
हुआ कि हम उसे यदि ध्रमाज का कायाकल्प कहे तो भ्रतिरज्जन न होगा । 
यही कारण है कि साहित्य मे ही नही, इतिहास में भी मातव-समाज मे 





शक्ल कक के २ 5 रऑ४/ लीड सज्जीनरीजी 


4 प्रामादिऊ प्रभाकर गाहइद 


अहडियो को इनना ऊँचा स्थान दिण ग्या है। विच्ारक होने के साव-माय 
कवि सोय अत्यधिक प्रमावय्गनी और प्रद्ाणे होते हैं द्योक्ति लवित्व वी सक्ति 
उन्हें ऐती धनता उजव करती है कि वे ज्नमाधारण के अश्रधिद दिवंदव 
रहते हुए भी सच्चे चननतम्यज दन दाने हैं । परिस्थितियों के रोचक निरूपण 
द्वारा और अपनी प्रतिभा तय क्‍त्पना के बल से जनता व्व मार्ग दर्मय झर 











कव्यिण आदि कान ये तत्तदरनी और दुर-्पधवर्दक समझे जाते आये हैं। ऐसे 
युवनपवतक शौर हन्‍्वदभिणे मे ही नुतमीदास छी की गछना की जाती हैं! 
झवकी रदाओ्रो से विशेष रुप से, समवस्तिमानम से लाज़ो करोड़ो अनपढ़ 
व्यक्ति मी णरिचित हैं। इन्होंनि मत और रामोपरायरदा की छो सरिता वहाई 
उससे धिलित व ही लानातित रहो हआय, बल्कि अ्शिलित ग्रानोए सोग 
भी इत-इत्म हुए। इस हृप्डि ने तुलसीदास जो भारत के सफ्व लोक- 
कवि हैं। के 

“एक और इ्टि दे भी दुबनीदान जी को हम सच्चा लोकनावक कह 
सकने हैं। बदि ऐमे प्रमुज् प्रत्यो की भूच्री तैयार को जाय जिनसे पीदी-दर 
पोती मातों व्यवित प्ररावित् हुए है भौर दिन्होंगे जनता के हप्टिकोए, 
विचार, तया विध्वान भर रहन-सहन पर स्थाबी छाप लगाई है, सिम्बय ही 
उन योडे से प्रस्यो मेँ तुलत्नीझन रामचरित मानस की भी गझना करनी होगी। 
विगत तीन सो मे अधिक वर्षों से रामचरितमाठ्स की कथा तथा कविता 
भारत के उनसावारुए के जीवन का भ्रग रन चुकी हैं। यद्यपि यामावस को 
मूत्ण दात्मीकि ने लिली थी हर उ्ची के आधार पर उत्तर भारत में 
बुद॑दीदात ने और दढ्सि मे द्ानिस के महाकवि इन्वत ने उत्ते बतसाव रण 
नी दाएा में हुणंटरित किया, किन्तु रानचरितमानत का चौगाइयों और 
दोहों में व्यक्त की गई कथा को जो व्यापक मसान्यठा मिली उसके कारण 
महू कहा था सकता है कि चायद 


तुदनीदान वाल्मीकि से आगे बढ़ 
मै हैं।” 
स्मृत्िि-सकेत 
६ गोस्दानी ली का छन्म सम्बत १५६४ नें 


हुआ था घच्धपि हु विद्वात्‌ 


११८३ तथा १५६६ में भरी उनतत जन्म मानते हैं। २. उनका कत्म राजापुर 


ल्‍ प्र७छ 
प्रथम पश्रु-करवियों का विवेचनात्मक अध्ययन 


22.22.22.0.0.0००००००० >> आनन लिन 3 लहर 
में हुआ या सोरों मे यह विवादास्पद है। रे- उनकी भाता का नास पलक 
पिता का नाम झात्माराम दुबे था। ४ वे माता के द्वारा बचपन में हीस्‍त्य! 
दिये गये भ्रौर विवाहित होने पर पत्नी के कटाक्ष से गृह त्याग कर विरक्त हो 
गये । ४. गोस्वामी जी ने अपने समय के साहित्य भे उपलब्ध तिर्गुस उपासना- 
परक वेद-शास्त्रो के खण्डन की प्रवृत्तियो, श् गारिक भावना तया दौव-बैषणवों 
के विरोध भादि सभी प्रकार की समाज-विधातक प्रवृत्तियों का बड़ी हा से 
खण्डन किया ६. मनवयवाद हो. उच्े कई ही उनके काव्य को विशेषता है। ७ शेव 
शोर वेष्णव, ज्ञान और भक्ति, कर्म झौर उपासना घिविध भावनाप्नों 
तथा नो रसो का एकत्र समस्थय तुलसी के साहित्य में हुआ है । 5. तुलसो 
की भवित बैधी भवित है। वे ज्ञान भर प्रेम दोनो के महत्व फो समान रुप से 
स्वीकार फरते हैँ। ६. यद्यपि भक्ति हो उनके जीवन का एकमात्र लक्ष्य है 
फिर भी समाग-फल्याण-भावना को भी वे श्रोभल नहों होने देते । ९ ०. उनके 
का मे प्रवन्धात्मकता फा भी पुरा निर्वाह हुआ है। ११. उन्होंने सभी 
शैलियों तथा भाषाओं से रचता को है। १२. उनका श्रलकार-विधान भी 


बड़ा सुन्दर है झोर वे काव्य भे भी जोवन हो के समान सरलता के पक्ष- 
पाती हैं। 


+ 


पीराबाई 


प्रइन १--सौरावाई के जीवन-बृत्त के सम्बन्ध मे धिविध विद्वानों ने जो मत 
दिए हैं, उनका संक्षप में परिचय देते हुए उतके जीवन को रूपरेखा प्रस्तुत 
कौजिए। 


उत्तर--मीरावाई का जीवनवृत्त भी स्वेथा निश्चित रुप से निर्धारित नही 
हो पाया है। भ्राज से ६०-७० वर्ष पूर्व कनेल टाड से अपने राजस्थान के इति- 
हाप्त मे मोरावाई के सम्बन्ध मे लिखा था कि “अपने पित्ता की गद्दी पर सन्‌ 
रई४१ में बैठने चाले राणा कुम्भा ने मारवाड के मेड्ता कुल की कन्या 
मौराबाई से विवाह किया जो अपने समय मे सुन्दरता और सच्चरिभता के लिए 


प्र्द प्रामाणिक प्रभाजर गाइड 


न्न्‍ीलि जज फसल जल्‍जज जज जे जज ण 
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अत्न्त प्रसिद्ध थी ।” किन्तु प्राज कर्तत् टाट की यह धारणा सवा आगक 
सिद्ध हो चुकी है। राजस्थान के प्रसिद्ध इतिहासज विद्वात्‌ राषवहादुर गौरी" 
शकर हीराचर्द भोमा के प्रनुमार आ्राच्ार्य शुवत् जी ने भी लिखा है कि मीरा 
वाई मेडतिया के राठौर रतसेन की पुत्री, राव दूदाजी की पोगी भौर जोपपुर 
के बचाने वाले प्रसिद्ध राव जोधा जी की प्रषोधी थी। इनका जन्म स्वाद 
११७३ में चौकढी-नामक ग्राम में हुआ था और विवाह उदयपुर के महाराणा 
भोजराज के साथ हुआ था। इधर श्री परशुराम चतुर्वेदी ने उतका जेल 
सम्बत्‌ १५७३ ने मानकर सम्बत १५५५ के लगभग माना है । 


मीरा को बचपन में हो मातृ-वियोग सहना पढ़ा और वह अपने दादा राव 
हुदा जी के लाइ-ध्यार में उन्हीं के पास पली। अपने पितामह की भर्तिः 
भाषना का प्रभाव मीरा के सुकोमल वालक हृदय पर भी वहुत गहरा पछा। 
भीरा का विवाह वित्तीढ़ के महाराजा साँगा के ज्येष्ठ पुत्र भोजराण ने 
साथ हुआ किन्तु मोजराज की विवाह के थोड़े दिनों बाद ही मृत्यु हो गई 
अब तो मीरा ने अ्पता मन सव सात्ताक्ति पक्षों की ओर से हटाकर भपरे 
वाध-सजा गिरिघर गोपाल के चरणों में श्गा दिया। वह भ्रवत 
अहनिश श्रीकृष्ण के चरणों मे लोन रहते लगी । कौन करत्े-करते वह अपनी 
सुबननुष भी लो वैठती। श्रद उसे लोक-ताज था कुल-मर्यादा को भी मु 
परवाह ने रहौ। भरा को इस प्रकार मह्दिरों में जाकर सर्व-साधारण के 
समक्ष नाचतेशाते भौर कीर्तन करते देख ससुराल वालों को बहुत बुरा लगा। 
उन्होंने मोरा को अपने मार्ग से हटाने के लिए श्रनेक प्रकार की यातवाएँ दी। 
से भौर विप के दवा उसके प्राशान्त का प्रथलल किया, पर सब व्यर्थ । 

धन्त में वह चित्तौड़ छोडकर तीर्थ-यात्रा के लिए निकल पड़ी | पहले वह 


वृन्दावत और वृद्धावन से द्वारिका चत्ती गई । यहाँ पर चित्तौह और मेब्ता के 
लोग ध्ा-्राकर उन्हें वापस चने का ए 


हे प्राग्रह करने लगे। प्रन्त में एक दिन 
पह रणबीर जी से श्राजा लेने गई, पर वही उनके बिग्रह में समा गई। 

प्रश् --मोरा की रचनाओं पा परिचय देते कं महत्ता 
पर व्यापक प्रकाश डालिए । 56300 है 


आज आप अब मल 





प्रथम पत्न--कर्वियों का विधेचनात्मक प्रध्यथन प्र 


न्‍न्‍जच वजन 


सर 





उत्तर-मीराबाई की निम्नलिखित सात रचनाएँ कही जाती है-- 


१ नरसी जी रो मायरो, २. गीत गोविन्द की टीका, ३ राग गोविन्द, 
४. सोरठ के पद, ५. मीरावाई की मलार ६. गर्वा गीत भौर फुटकर पद । 
मीरा चूंकि प्रगु-प्रेस की दीवाती थी ्ौर वह तल्मय होकर प्रेम के गीत 
गाया करती थी, भ्रत॒ मीरा के फुटकर पद ही उनकी एकमात्र रचना मानी 
जानी चाहिए। श्रीकृष्ण के प्रति अ्रपने भक्ति-भाव को ही मीरा ने इन गीतो 
की तान से मुखरित किया है। मीरा की भवित्त-पद्धति में कही ओगियो की 
थोंप-साधना, तो कही हष्ण-भवतों का माछुय॑-भाव, तो कही भ्रसामान्य प्रेम की 
पीडा की भावना व्यक्त हो रही हैं। 
श्राली रे भेरे भैनाँ वान पड़ी । 
चित घढ़ी मेरे माधुरी मृरति, उर विच श्रान भ्रड़ो। 
कंव की ठाही थ तिहार, प्रपने भवन खड़ी ॥'"* 
झादि मे साधु भाव व्यक्त हो रहा है तो-- 
तरिकुदी भहल में बना है फरोखा तहाँ से भाँकी लगाऊें री । 
. युन्त महल से सुरत जमाओं सुख को सेज बिछाओँ री ॥* 
भादि मे योगियो की योग-साधना की पद्धति का सकेत मिल रह है। 
बात तो यह है कि वह तो जिस किसी भी प्रकार उसका प्रियतम रीक्क जाए वे 
सब वेश भौर मार्ग भ्रपनाने को प्रस्तुत थी--- > 
जीजी भेस हमारे साहिब रोके सोइ-सोइ भेष घरूँगी | 


श पक कभी-कभी वह चिगुंणी सन्‍्तो की भाँति यह भी कह देती 


संतगुर भेद वताइया, खोलो भरम किवारी हो। 
सेब घट दीसें श्रातमा, सबहीं सू न्यारी हो। 

दोपफ जोक ध्याव का, घढूँ अ्रगप्त श्रटारी हो। 

। किन्तु चाहे निगुण सन्तों को साधना-प्रणाली हो था योगियों का योग: 
भार्ग या कृष्ण-भक्तो का माधुय॑ भाव, वह सभी भागों का समन्वय और 





६७ प्रामाणिक अभाफर गाइड 


उपयोग अपने जिदतम लो रिश्सने के लिए ही करती थी। इसलिए वह ने तो 
दोनन थी और न भाविक्ता । वह तो अपने प्रियतम के प्रेम की मतवाती मौय 
थी। उसके आत्म-समर्पशपरक गौतो मे जो तत्मयता है बहू भला--- 

सुस्त निरत का दिवता संतो ले मतसा को कर दे बातो । 

प्रेम हरी ज्व तेल मंगा ले, जग रहा दिन ते राती ॥ 


आदि पद्दे में दर्हा--प्रेम की पीड़ा है उसके पदों में प्मुखतया प्रकट हो रही 
हैं-- 





पानों ज्यू' पीली परी रे, सोग कहेँ पिठ रोग। 
घने सारा में क्यो रे, राम मिलण के जोग ॥ 
चावल बंद चुलाइया रे, एकड़ विलाह मेरी बाँह। 
मूरख वेद भत्म नहि जाएँ, कर्क करेजा माँहु ॥ 
आदि पी मे यह प्रेम की पीड़ा प्रत्मलर मे व्याप्त हो रही है । भरत 
छिद्ध होता है कि मीतता निगुरा साधिका नहीं, प्रद्युत प्रेम की पुजारित 
हीया। 


इसी नत्ययता के कारण मीस के पदों मे कहो-कही रक्ष्यात्मकता के भी 
दर्षन हो जाते हैं--.. 
में गिरघर रंगरात्तो सैया, में० ॥| 
पंचरण चोला पहर सी में, सिरिमिट खेलन जातों। 
प्रोह किरमिद माँ मित्यो साँवरो, खोल मिलो तन गरात्नी॥ 
जिनका पिया ,परदेश दस्त [है, लिख-सिख भेज पातो। 
मेरा प्रिया मेरे होथ उम्रतत है, ना कह झाती न जाती ॥ 
दस पद के सामान्य ग्रय॑ के छिद्य यह रहत्यवादपरक श्र् भी बताया - 
पाता है कि “न्मानुनार प्राण शानवेदारीर का आवरण पारण करिए हुए 
होपाल्याकप ने वे प्रषता झोवन-यापन हर रही थी कि क्यी प्मय उन्हें, 
छा इेत चबहार के प्रलगंन हो, पर्सान्मा के साथ अपने तादात्म्य का बोध 
है ल्या पौर ये उस प्ामनिर वरर की भाषा छा परित्याग कर उसके 
“ए एश्न शे “६ । न्ब + उक्े 


श्ि निद घटा मे झंत्मा प्रत्यक्ष होने त्तगा ए 
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किन्तु मीरा के पदो में ऐसी रहस्य भावना का दर्शन क्वांचित्क ही होता 
है। वास्तव में तो मीरा की भव्ति-भावना शान्त, दास्य, सख्य, या वात्तल्य 
प्ादि की भवित-भावना से' सर्वथा भिन्‍म माधुयें-माव लिये हुए है, क्योकि 
शात्त-भाव के भ्रनुसार भगत भगवान्‌ के सग्रुण स्वरूप का चिन्तत किया करता 
है, दास्य के भ्रनुसार उनके ऐश्व्य पर रीक कर उतका कीतेन करता है, सख्य 
के प्रनुतार भगवान्‌ को किशोरावस्था का मानकर उनके साथ अपना स्वच्छन्द 
सस्तत्ध श्रनुभव करने लगता है भौर वत्सल्य के श्रनुसार भक्त प्रभु के शिशु- 
हय पर मुख हो उनकी वाल;लीला के गायन में मस्त हो जाता है। पर 
माधुय-भाव मे लीन भवत की श्रात्मा प्रभु को अपना प्रियतम भानकर उनके 
साथ भ्रपनी भ्रात्मीयता का नाता जोड लेती है। 

स्मरण रहे कि श्यूगार रस और माधुयं-भाव मे वाहरी दृष्टि से समानता 
होते हुए भी वास्तव में बहुत अन्तर है; क्योकि शगार रस मे लोकिकता अथवा 
काम-वासना था विपयासक्ति थी भावना-रहती है, किन्तु माघुये भाव 
में कोई लोकिक प्रेम न होने से उसमे ऐक्रिय विकारों का लेश भी नहीं रहता। 
काम-वासना था विषयासब्ति की भावना तो वहा फटक ही नही सकती ! 

माधुर्य भाव की अनन्य उपासिका होने के कारण मीरा की पदावली भे 
शगार के सयोग भौर वियोग दोनो पक्षो का बढा सुन्दर प्रतिफलन हुआ है-- 

भैरो तो गिरपर गोपाल, पुसरो ते कोई । 
जाके एिद भोर मुफुद मेरो पति सोई ॥ 
पादि पद्दो में उन्हें स्पष्ट रुप में अपना पति स्वीकार करते हुए वह उतके 


दिए; में बसे ध्यायुल हो रही है, इसका परिनय वह अनेक पदों में देती हुई 
पशरी है -- 





प्यारे दस्सन दोनो बाय, तुम पिन रहो न जाय। 

जल दिन फ्रंपत चद बिन रजनी, ऐसे तम देंटण विन सजनी । 

साहुनय्यादुल फिशों रंनदिन बिरहू फलेजे खाय।! 
भाप-पन्ष-मोरा के फाप्य के भावषपत्त की दींट से विचार वग्ने पर 
इगीत लोड है हि मीरा ई शूबार पे प्रामखन माधाद श्रीकृष्ण है। उसका 


६२ प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 








भोर-मुकुट, वेजबन्ती भात्रा, वश्ी की मधुर ध्वनि श्रादि इस झवार की 
उद्दीपन सामग्री है छौर जब इस प्रकार प्रालम्बन भ्रौर उद्दीपन भाव के द्वारा 
मीरा का हृदयमस्थ रति स्थायी भाव उद्भुद्ध हो जाता है तो उसके अनुभाव 
और सचारी भाव-आ्रदि के दंत भी हमे विविध पदों में होने लगते हैं, 
जैसे फि-- ॥ 

म्हाने चाकर राख़ो जी, भ्हाने चाकर रासो थी। 

चाकर रह सू बाग सगासूं, नित उठ दरसन पासूँ ॥ 

अर रू ्र 


में तो गिरघर के धर जाऊँ। 
पिरवर रुहारो त्ांचो प्रीतम, देसत रूप सुमाओं॥ 
किन्तु प्रम की परीक्षा तो विरह-मावना में ही होती है भ्ौर मौरा के 
काव्य में भी इस विरह-भाववा का प्रावल्य है। मीरा वी विरह भावना की 
सबसे वढी विशेषता यह है कि उसका प्रान्तरिक पक्ष अत्यन्त पुष्ट है जबकि 
शारीरिक ताप आदि का सूचक वाह्म पत्र रर्वथा गौण । 
इस प्रकार मीरा के भाव पत्ष पर विचार करते हुए स्पप्ट लक्षित होता 
है कि भीरा के माधुय-माव में शृंगार के सयोग और वियोग दोनो पक्षो की 
सुन्दर अभिव्यक्षित हुई है । हू 
कला-पक्ष--मीरा पमुनप्रे मे की तत्मय गायिका थी। वह कोई कवयिन्ी 
भी है झतका तो उसे भान भी न था। भठ. स्वभावत, उमके पदों मे सावपक्ष 
का ही पराषान्व है, पर केला-पक्ष भी उसका शियिल नही । यत्र-ततर दूध में 
४ भाँति भ्रलंकारों का स्वाभाविक प्रयोग भी मीरा के काव्य में 
हुप्ा ह- 
अंशुवत जल सींच-सॉंच, प्रेम बेलि बोई ॥ 
मे परम्यरित रुपक् प्रलंकार है तो-- ; 
धर पार्नां ज्यू' पीजी परी रे, 
मे उपमा का सौन्दर्य निसर रहा है। 


माँस गले बल घोजिया रे, करक 
आँगलियारो रह्या गत भ्राहि। 


पूंदड़ो, न्हारे भरावश सागो 
- भे श्रतक्ति है तो-- हारे ग्रावश लागो बाँहि॥ 
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नर नीफिककिक न कक कफ कक कक जज फ अ अभय आर अत मरी।/ए०४भ//ंबबीीी/ईर्र/ी४४श४४ 
वित करताल पलावज वाजे 
में विभावना प्रलकार है। ४ लक 
भाषा औ्रौर णैली की दृष्टि से विचार करने पर प्रतीत होता है कि मीरा की 
पदावनी मे ब्रज, राजस्थानी और गुजराती तीनो भाषाओ्रो की त्रिवेणी वह रही 
है। मीरा के मधुर कण्ठ से निसृत पावन प्रेम की मधुर-मझ्जुल तान से प्रभु 
प्रेम के पुजारी भक्तों तथा सहृदय रसिकों के अन्तरतम निरन्तर मुखरित होते 
प्रा रहे है भर सदा होते रहेंगे, इसमे कुछ सन्देह नही । 
स्मृति-संकेत 
१ भीरा जोधपुर फे वसानेवाले राव जोधाजी फी प्रपोत्री, दृदाजी को पोती 
श्ौर रलपिह की पुत्री घी । २, इतका जन्म सवत्‌ १५७३ से चौफ़ड़ी ग्राम से 
हैँग्रा पा। ३, एसका विवाह महाराणा साँगां के पुत्र भोजराज से हुआ था। 
४, दोटी प्रयस््या में ही विधवा हो जाने पर अपने प्रभु प्रियतम श्रीक्षष्ण के प्रेम 
में मतथाली होकर उन्हीं फे गोत गाने लगी । ५, इनसे नाराज होकर इसके 
देवर ने इन्हें बहुत कष्ट विये मिलसे ढुःखी हो यह चित्तौड़ छोड़कर तो्ययात्रा 
ऐो निकल पहो | ६, भवुरा क्ादि होतो हुई यह हारिका पहुँची प्रौर कुछ 
वर्षों पश्चात्‌ यहीं रणछोड जी की भूत में समा गईं। ७, नरसी जी रो 
मायते, गौत गोपिद फो ठौका, राग ग्रोविद, सोरठ के पद, भीराबाई का 
भतार, पर्षा पीठ भोर फुटपर पद यह भीराबाई फो सात रचनाएँ फही जाती 
हैं पर पास्तप से छुट़फर पद ही उनकी प्रामाशिफ रचना हैँ | ८, श्रपने परिय- 
तम के प्रेम फी परनेफ़ रुपों से भमिव्यधित ही उनके पदो का आना: प्र 
विषय है। ६, उनहे पर्दो भे ३७8० 8 योग-सार्ग ग्रादि समोकृकपर को 
भदिष पद्धति फा समन्यय हुझ्ना है ही भवित में भाषुय भाव का ही 
प्राशाय ै। १०, भापपक्ष फी दृष्टि ते उसमें श्|गार के संयोग भौर वियोग 
दोजो पक्षों पा श्रापान्य है। ११, करापक्ष फो हप्डि से उसमें प्रसक शलेफारों 
ही 'दाभादिए प्रयोग हुमा है १२ मोरा के पर्दों में राजस्थानों, अन शोर 
सजणरी होतो भाषाधों झा प्रयोग हुआ है। 


किन तन सीज+-++-++न 
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कशवद[स्‌ 
प्रव्ज १--केशव के जीवन का सक्षिप्त परिचय दीजिए । 
उत्तर-+ेशव का जन्म सम्बत्‌ १६१२ और देहान्त सम्बत्‌ १६७४ के 
लगभग हुआ । इनके वच्च में पाप्टित्य प्रारम्भ से चला श्राता था। इनके बढ़े 
भाई वलभद्र मिश्र भी अच्छे कवि थे) ओरऊा नरेश महाराज रामसिह और 
इच्धजीतर्सिह के यह गुर तथा दरवारी कवि थे। यह सस्क्ृत के भी अच्छे विद्वान 
थे। केशव को हिंदी का प्रथम आचाये और रीतिकाल का प्रवर्तक कहना चाहिए, 
यद्यपि शुक्ल जी ने रौतिकाल का प्रारम्भ इनसे ४० वर्ष बाद से माना है। 
प्रसव ३--केशव की रचनाग्रो का संक्षिप्त परिचय दीजिए । 
उत्तर--केबव के लिखे हुए य सात ग्रन्थ उपलब्ध हैं-- 
१ कविप्रिया, २ रफ़तिकप्रिया, ३ रामचच्धिका, ४. चीरपिह देव चरित 
३ वित्नान गीता, ६ रत्न बावनी और ७ जहांगीर जत चन्निका ) 
कविप्रिया--इत्रजीतनिह के दरवार की नतंकी प्रवीण राय को कार्य 
शिक्षा देने के लिए इस ग्रत्थ की रखता की गई थी। इसमे अलकार श्रा्दि 
फाव्यागों का विवेचन क्रिया गया है। इसमे सोलह अभाव हैं जो कविता 
कामिनी के नोनह श् गरारो के प्रतिनिधि हैं । स्वस्पर्मात वालक-बालिकाग्रो 
को काव्यागो की शिक्षा देने के लिए ही इस प्रत्य की रचता हुईं है-- 
सम वाला दालकहु शर्णन-व प्रगाव। 
कंविप्रिया केशव करो, हि छत्व श्रपराघ )! 


रपिक प्रिया-इस गैति के द्वारा स्वार्य और परमार्थ की सिद्धि ही १ 
इश्व प्रन्य का उ् गप है-- 


वाह रनि मत श्रति पर॑, जाने सब स्स-रीति। 

सारव प्म्ार्य तह, ६ प्रक प्रिया को प्रीति ॥ 
इसमे भी १६ प्रभाव हू जिसमे से प्रयम प्रभाव मे प्रच्छक्ष प्रकाण सबोग- 
रियोग वर्णन, दूसरे में अनुर्प, दक्ष, झठ, धृष्ट, चार प्रकार के नायको 
वो बन, तीसरे में स्व्ेयानरकीया भेद, चतुर् मे चतुविब-दर्शन-वर्णत 
पपम में राधाहप्या बेप्दादर्भद-मिल्नन बसेन और स्थान वर्णन है। छठे में 
टय-मार बणेन, दानवें में श्रप्टचिद नायिका सम्भोग श गार-धणन श्र इसके 
बाद हे प्रमायो मे विश्ननस्भ शूयार बरुन, मान-वर्णन, मान-मोचन वर्णुन,प्रवास- 
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वर्णन, नवरस वर्णन, कवित्व वृत्ति वर्णन, रस-अ्रनरस घर्णात आदि विषयो का 
प्रतिपादन हुआ है। इन दोनों की भाषा सुत्दर भर सरस है । जहा-जहां कवि 
की स्वत॒स्म अभिव्यवित है वहा-वहाँ वह सर्वया सफल हुआा है । 

वीरसिह देवचरित, रत्न वावनी और जहाँगीर जस चन्द्रिका यह तीनों 
चरित काव्य हैं। विज्ञानगीता मे कवि की वैराग्य भावना व्यक्त हुईं है। 

प्रथ ३--रामचच्ििका की गुण-दोषविवेचनात्मक संक्षिप्त किस्तु सार- 
गर्भित समालोचना कीजिए। 

उत्तर--रामचन्द्रिका-यही कवि की प्रसिद्धि का एकमात्र आधार ग्रन्थ है। 
जैसा कि इसके नाम से स्पष्ट है, इसमे भगवान्‌ राम की कथा कही गई है । प्रन्य 
का मूलाधार प्रसन्नराधव और हनुमनताठक हैं। इसके अ्रतिरिक्त वाल्मीकीय 
रामायण को भी अनेकत्र भ्रादर्श ग्रन्थ के रूप मे स्वीकार किया गया है । 

रामचन्द्रिका मे प्रवन्ध-काव्य की भाँति राम का सम्पूर्ण चरित न देकर 
नाटक की भाति प्रमुख स्थलो को ही न लिया गया है । जैसे कि वालकाड मे 
राम जन्मादि की कुछ चर्चा न कर विश्वामित्र के श्रयोध्या-आगरमन से कथा 
का प्रारम्भ किया गया है। इसी प्रकार भन्‍्यरा-कैकेयी सम्बाद आदि प्नेक 
प्रसंग भी छोड दिए गये हैं। 

हनुमन्‍्नाटक तथा प्रसन्न-राघव के अनेक इलोको का इसमे अनुवा३ मिल 
जाता है। जैसे कि--- 

सब जांत फटी दुख को दुपटी कपठी न रहे जहें एक घटी ॥ 
- यह पद्म हनुमन्नाटक के-- 


एपा पचवटी रघूृत्तमकुटो थन्नास्ति पंचावटी। 
आदि पद्य का ही अनुवाद है । 


इसमे चालीस प्रकाशो मे रामचरित कहा गया है । 

रामचन्द्रिका मे कथा-क्रम के निर्वाह मे प्रायः सर्वत्र शैथित्य दिखाई देता 
है। कही भावश्यक प्रसग छोड दिये गये हैं तो कही सनाद्योत्पत्ति वर्शन जैसे 
अनावश्यक प्रसंग भी विस्तार से स्थान पा गये हैं। हु 

कथानक में सम्बंल्ध-निर्वाह की शोर उन्होने जया भी ध्यान नही दिया। 
वास्तव मे वे सस्कृत के पूर्वोक्त दोनों नाटकों से वुरी तरह से प्रभावित थे। 
इसीलिए वे उन्ही की परम्परा पर अधिक चले है। 
केशव ने वास्तव भें अनेक छत्दो के उदाहरुणों के रूप मे हो रामचन्द्रिका 
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का निर्मात किया है। ग्ही कारण है कि एक अक्षर से लेकर २६ अक्षतों ढ़ 
के कमी छर्द प्रयुक्न हे यये हैं। विविव २७ छदो में तो तरय॒ आ्रादिं का हो 
दर्शुन हु। है । इस सम्बन्ध में केशव ने स्वय मो कह दिया है कि 
जागत जाकी ज्योति जग, एक रूप स्वच्छ] 
इामचद्ध कौ चद्धिका, व्शंतर हो बहु छन्द ॥ 
वास्तव मैं केय़व का मन वलु-वर्णंत भे जितवा लगता है उतता फैक- 
वर्शन भे नही । इसीलिए शुक्ल जो ने केशव के लिए लिखा है कि “यह समझ 
रखना चाहिए कि केशद उत्ति-वैचित्य और भब्द-क्ड्ा के प्रेमी थे। जीव 
के नाना बम्पर और मामिक पक्षो पर उतकी हप्टि नहीं थी ।” 
क्विघों मुनिताप हु कियों ब्रह्म दोषरत, 
किों सिद्धयुत सिद्ध परम वित्त हौ। 
क्लियोँ कोट ठग हो ब्योरी लीन्हे किों तुम, 
हर हरि श्री हे पिदा चाहत फिरत हो ॥ 


आदि पद्दे में राम को मुनियाय हठ और ब्रह्मदोप रत कहकर पनुपयुक्तता 
का ही परिचय दिग्य है। 


केशव रावदत्तारी प्राणी थे। भ्रतः उन्होंने जहा छृब्नीति का बस्ति 
किया है वहाँ वे मवंधा सफल हुए हैं! हँसते कि ग्रंगदन्रावरानसंवाद में 


दोनों के प्रध्वोत्तर बडे हो स्वाभाविक हैं। रावत का अर गई को समझादा दो 
सवेवा नोति-सगत् है कि-- 


'तो से सप्ताह बाय के बामि अप्रूतत क्री पदवी पगु घारे। 
प्रंगद सम ले मेरो सब रत प्रा्गहि क्यों व हंते बपु मारे ॥ 
चरिव-चितेस को हप्ड से विचार करने वर हम देखते हैं कि पदख" 
शवित्य के कारण चित्रों क्ञ विकात भी ययोतित उग से नहीं हुआ है। 
मन्दरा को अवभारण न होने मे कैकेयी का चरित्र अस्‍्वाशविक हो गया । 
पर क्षो बनजाने के लिए कली ने कहा ही नहीं कि वे वन के लिए 
अत पटते हैं-- 
उठि चले विविन कहें धुदत राम, 
तत्रि ज्ञान मात ततिय बसु धाम 
सी प्रकार सार ने बह में अकारश ही विद्यष को भार डाला, यह भी 
लीड पलक चन्द्र के अनुत्य दान सह हुई। वहाँ तक कि केशव के राम 
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भी मर्यादापुरुषोत्तम ते होकर उग्र, क्रोबी, उतावले, अशात, व्यग्र और 
श्वृ गारी मनोवृत्ति के है ॥ कौशल्या मे भी यथोचित गम्भीरता के दर्शन नहीं 
होते | वह भी राम वन-गमन की बात सुनते ही कहने लगती है कि-- 
श्रवधपुरी सह गाज परे। 
केशव के सभी पात्रों का व्यक्तित्व दुहरा है। एक उनका श्रपना श्र दूसरा 
कवि श्रारोपित् | श्रौर इन दोनों मे परस्पर कोई ्ामज्जस्थ दिखाई 
नही देता । 
हे प्रकृति-चित्रण की दृष्टि से विचार करने पर भी हमको क्रेशव में अनेक 
श्रृटिया लक्षित होती हैं। ऐसा लगता हैं कि उनके हुदय का भ्रक्ृत्ति के प्रति 
कोई स्वाभाविक मेल नही । उनकी प्राकृतिक हृष्यो की योजना स्वानुभूतत न 
होकर परम्परायुक्त और रूढिबद्ध है । 
पचवदी ज॑से प्राकुतिक सौन्दयंसम्पन्न स्थान का चित्रण करते हुए भी 
हे डी स्लेपान्कार के द्वारा किस प्रकार शब्दों के खिलवाड में पड जाते 
) बन 
सब जात फटी ढुक्ष की दुपटी कपटी न रहे जहेँ एक घदी। 
निघटी रुचि पीचु घटोहूँ घटो जगजीव जतीन को छूटी तटी ॥ 
पधघ झोघ फी बेरी फटी विफटो निकटी प्रकटी गुदज्ञान गटी। 
चहुँ शोरन नाचति मुषित नटों गुन ध्रजटी वन पचवढी ॥ 
इससे स्पष्ट सिद्ध होता है कि प्रकृति के सौन्दर्य का साक्षात्कार करने 
के लिए जिस सहृदयता की झ्रावश्यकता है वह उन्हें प्राप्त न थी। नदी, पर्वत, 
समुद्र, पडुऋतु वर्णन, बारहमासा, प्रभात, सध्या श्रादि प्राकृतिक दृश्यों के चित्र 
तो उन्होने भर कित किये हूँ पर इन सब में वद्दो रूढिविद्धता या शब्दों की 
खिलवाड के लिया और कोई वाल दिल्लाई नहीं देती | जैसे कि-- 
बेर भयानक सो श्रति लगे। प्ररु-समृह जहाँ जगमगे ॥ 
पाड्ब को प्रतिमा सम लेखों । श्र न भीम महामति देखो ॥ 
यहा भी झर्क भर भजु न भ्रादि श्लिप्ठ अब्दो के साम्य के श्राधार पर 
दंड़क वन को पाढवों के समान बताया गया है! उघर गोदावरी के वर्णुन में 
भी कापि विरोशाभार का चमत्कार दिखाता, हुआ बहता है कि-- 
दिदमब यह गोरादरी, प्रमृद्दर के फल देति। 
केसव जोधन-हार के, दुझ् प्सेष हर लेति॥ 
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पक की कली कक जा 
यही स्थिति उस्यू आदि नदियों के वर्णन की है। इसी प्रकार दूर्गदय ड्ै 
बरणुंत में-- 
परिपूर्त पिन्दुर हुर फघों मंगल घंटा 
क्िों तक को छत्र मह॒यों मातिक मयूत्त पद !॥ 
इन पंक्तियों में पूरी सहृदयता दिखाकर भी जब यह कह देह 
कि-- 
प ऊै सोनित कलित कपाल यह किस छापालिक काल को । 
हो झपनी अहृदयता को ही प्रकट करता है। पर कही-कही उनके चित 
बडे मा्धिक बने हैं। जैसे कि-- 
रद्धि चपला सिलि मेध चपल चमकत घहूँ श्रोरत। 
भन भावव कहें भेंटि भूमि कूजत मिल सोरत॥ 
क्षेश्व अ्लकारवादी कवि ये, यह सभी जानते हू किन्तु उन्हें इंठ वी 
का भी ध्यात या कि भ्त्यविक अलकारो के प्रयोग से सौन्दर्य विगड़ जाता है। 
इश्लीलिए दे कहते हैं कि-- 
काहे को सिगारि के विगारति है मेरी झाती । 
परे भ्रंग विचा ही सिगार के तिगारे हैं॥ 
इसीलिए चहाँ उन्होंने अलकारों का सोच-समझत कर प्रयोग किया है वह 
वह भावोत्वपं मे पूरे सहायक हुएहूँ। पर, जहां केवल चमत्कासदर्शत के 
लिए पलंक्ारों का प्रयोग करते हैं वो वे बढ़े अस्वाभाविक लगते हैं जैसे कि, 
चिता में बैठी हुई सोता को देखकर यह कत्पनाएं अस्वाभाविक ही हैं-- 
महादेद फल वेत्र को पुत्तिका सो, 
कि संग्राम की भूमि में चंढिका सी ! 
मतों रल सिहासतस्था संची है, 
किषों रागदी राम पूरे रची है! 
जया कि पहले कहा गया है, केशव दखवारी रूवि ये, इसलिए राजसी ठग 
ब्राट, राषोचित भर्यादा और सम्बादों के बशुन में केशव पर्याप्त सफल हुए हैं। 
गज केशव को पर काव्य का प्रेत नहा जाता है, यरस्तु उनकी भाषा वैसी 
हिय रह है देगी हि नबी बाली है॥ देर की चाप में व) 
» अध-माम्नीय आदि भी पचा-स्पान उपलब्ध होते हैं । जैसे कि 


प्रथम पत्र--कवियों का विवेचनात्मक्त प्रध्ययत्त ६९ 


कहि कंशव याचक के श्ररि चंपक शोक श्रशोक भये हरि के । 
लखि केतक फेतकि जाति गुलाब ते तीछन जानि तजे डरि के ॥ 
सुनि साथु तुम्हें हम बुक आए रहे सन मौन कहा घरि के । 
सिय फो फछु सोध कहो करनासय है करुणा करुणा करि के ॥ 
केशव की भाषा सम्बन्धी सरलता और सरसता का यह एक सुन्दर 
उदाहरण है । 
श्राजु यासों हँसी स्ेलि वोलि-चालि लेहु लाल, 
फालिह एक बाल ल्याऊ काम की कुमारी । 
है भू 2९ 


फसव फेसनि श्रस करी जस श्ररिह्व न कर्राहि। 
चंद्र बदनि मुग लोचनो वावा कहि कहि जाँहि ॥ 
झ्रादि पद्य उनकी रचि के परिचायक हैं। इनसे स्पष्ट होता है कि 
केशव श्ूू गारिक कवि ये, भक्त नही । रामचरित का तो उन्होने लगे हाथ यो 
ही वर्शंव कर दिया था । 
केशव के सम्बन्ध मे शुक्ल जी की यह सम्मति ठीक ही है कि-- 
“केशव की रचना में सुर, तुलसी झ्रादि की-सी सरलता ग्रौर तन्मयता 


चाहे न हो पर काव्यागों का विस्तृत परिचय कराकर उन्होने आगे के लिए 
मार्ग खोला ।” 


श्री चन्भवली पाण्डेय के इस कथन मे भी बहुत कुछ सार है कि केशव 


व्यक्ति के नहीं जाति के कवि है। उनकी रचना मे व्यष्टि का विलास नही, 
समष्टि का विधान है । 


स्मृति-संकेत 

१. केशव सस्क्ृत के विहानू, सनाह्य ब्राह्मण थे | इनका जन्म सम्बत 
१६१२ मे और मृत्यु सम्बत्‌ १६७४ में हुई। २ यह श्रोरदचा नरेश इन्धरजीत- 
सिह के श्राधय में रहते थे । ३. इन्होने हिन्दी में सर्वप्रथम लक्षण ग्रस्थों की 
परम्परा फा प्रवर्तंत किया | ४. यह भ्रलकार चमत्कारवादी कवि ये ! ५. इनके 
लिखे हुए सात प्रत्थ हैँ क्िन्त, इसको प्रसिद्धि कविश्रिया, रसिकप्रिया श्र, 
रामचच्िका फे कारण है। ६. कविप्रिवा में श्रलंकारादि काव्यांगो का श्ौर 
रसिक्रिया में रस भ्रादि का वर्णन है। ७. रामचद्तिका में राम-कया कही * 
गई है। ५. सस्कृत फे प्रसप्तराधव आदि तीनों नाटक रामचन्द्रिका के आदर्श 
हैं । ६. प्रवन्‍्ध दथित्य, जारित्रिक विकास का श्रभाव, इलेप-प्रादि झलंकारों कर 


जज 
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पनावश्यक प्रयोग, हृटिव्द प्रदृति-चितरु-्त्रादि केशव की रामचदिका मं 
अरदेज दोष बताये दाने हैं। १०. इसके सम्बाद उत्टृष्ड हैं यह एक गुए नी है! 
११. केशव को कठिन बाव्य करप्रेह कहा झाता है पर उदकी नाएा सर्वत्र 
शव्ति नहीं १२. रेशद केसति धन करि--आदि दोहे के हारा उनकी रतिर 
प्रवृत्ति रृपप्द है । 





विह्रा 
प्रश्य १--डिहारी जा सक्षिप्त जीवन परिचय लिछिये। 


# >>. खालिवर के दिर£ 
उत्तर--उतना का उन्नत उम्न्नू १६६० हे सगपनय खादिवर के ता £ 
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बमुशा माव्ल्िपुर गाँव में टृछा था। इतनी मृत्यु उन्दतु १६२० के वग्मय 
ह ह ट 
पे 2 
माता जाती ह | 


जानिए सप्द इुन्देले बाल। 
देज्ना4. आई नुत्तद, मथुरा दस्ति सदुरात ता 
पर उत्म दाह है कि इतता उचप्न दुन्देलाइम 


5 


४ है हू व 

सता हैं । बड़त मे विद्वान प्रसभद्ध ऋदि केसब्गान को ही इनका प्ति 
जाह। ट्रेन रे विद्वन्‌ प्रसद्ध कि बेसब्थन को ही नहा प्द्रों मानते 
हैं, पर बढ रत धडज-ंन ५ नव 





$ थ धर पे 
हकार समता मे धपकार अफि-बाऊ £ बन बिहार 
५ में पाकर सज्तज दखता मी होर दिया ण। इस पर विहार 
ने इतर बट दील लिए ४३५... 


नहें पापा नहों झदुर भू, नहों दिस्लाल इहि काम 
पैसे। श्यो हे मो बच्चो, आगे कोन हदास ॥ 


प्रथम पन्न--फ्रवियों का का विवेचनात्मक प्रध्ययन छर 








इस दोहे को पढ़कर जयशाह बहुत प्रभावित हुए और दरबार में श्राकर 
राज-काज देखने लग पढे | साथ ही बिहारी को ऐसे ही सुन्दर पद्य और भी 
लिखने को कहा । कहते है कि जयसिह प्रत्येक दोहे पर विहारी को एक भरदा्फी 
का धुरस्कार दिया करते थे। इस प्रकार विहारी ने सात सो के लगभग 
दौहे जिसे जिनका सकलन 'विहारी सतसई' के नाम से किया गया | इस सबंध 


में कबि ने स्वय लिखा है कि-- 
। हुकेस पाइ जयसिह को, हरि राधिका प्रसाद। 


करी बिहारी सतसई, भरी अनेक सवाद ॥ 

इससे सिद्ध होता है कि विहारी ने अपने एकमात्र ग्रन्थ विहारी-सतसई 
का निर्माण मिरजा राजा जयशाह के श्रादेश पर ही किया था। 

ब्रदन २--“विहारी सतसई' को संक्षिप्त किन्तु सारगर्भित समालोचना 
करते हुए सिद्ध कीजिए फि वे रीति-काल के प्रमुख कवि थे । 

उत्तर--विहारी सतसई का मुख्य प्रतिपाञ्य विषय श्यूगार भ्रथवा प्रेम है, 
धध्॒पि उन्होंने बीच-बीच में नीति, भक्ति, वेराग्य-श्रादि श्रन्यान्य विपयो को 
जैकर भी कुछ दोहे लिखे है। पर या तो वे दृद्धावस्था मे जागृत होने वाली 
भक्ति-भावना के परिचायक हैं श्रथवा एकरसता को बदलने के लिये कह दिये 


परे की विविध चैष्टाओ्ो का जैसा स्वाभाविक सजीव वर्णन विहारी 
ने किया है वैसा अ्न्यत्र भला कहा मिल सकता है। मुख्धा नायिका का एक 
पिन्न देखिये-- 
भोहनु चासति, मुंह नटति, श्राँखितु सोँ लपठाति। 
ऐवि छूडावति कर इंची, श्रागे श्रावति जाति॥ 
इसी प्रकार-- 
फहत, नव्त, रीभत, खिभत, मिलत खिलत लजियात । 
भरे भौत मे करत हैं, नेनन हो सव बात ॥ 
हर मे तायक-तायिकाओ की चेष्टा का बडा ही स्वाभाविक चित्रण 
हुंा 
' सौच्दर्य-वर्शान भे भी विहारी अपने उपमान झ्राप हैं-- 
कच ससेटि कर, भुज उलदि, ख्टे ज्ौ्ष पट टारि। 
फाको भत्त वाँधे ने यह, जूरा बाँघन होरि॥ 
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या 
;व लित्र को देखे देखते मानो जूठ। बांवती हुई सुद्दरो अत्वक्ष उ 
श हैः 234 विहारी ने खुंगार-सस के आलवन, उद्दीपन बादि विभाव, 
प्रनुभाव, सचारिःभाद घ्ादि का वढा ही ज्वामाविक वर्णन किया है। ज्खे 
पर विहारी के स्प-तणंन में ध्यान देने वाली बाते यह हैकि 5 श्ः 
शायिका का रुपनवर्शन ही अधिक किया है, नायक का गहीं। पीर ४९ 
क्टि काइनी' श्रादि पंध भी केवल प्रार्थता-सूचक ही हैं । इसका उहुँशे 
भायक का रुप-वर्णन करना नही ! कि 
विदवरी के द्वारा भनुमावों का कितना मुन्दर वर्शेन हुआ है इसके दि 
निम्न एक दोहा रुद्धृत कर देना पर्याप्त है--- 
घत रस लालच लाल की, छुरली घरी सुकाई। 
सींह कर, हँते, देव कहैँ नदि जाई ॥ 
भाव-व्यजना और हक अतिरिक्त व्हिरी के दोहो मे हा 
३ श्रोर अतकार-व्यजना के भी ग्ननेक सुन्दर उद्धाटस्ख मिलते हैं। 
चँंसे कि. 
हग भ्ररुस््ध, दूटत मुटुस, जुरत चतुर-चित प्रीति! 
परति गांढि दुरजन-हिए, दई नई यह रीति॥ 
में जैसा सुन्दर असगति अलकार है वैसा अन्यत् घायद ही कही मिंते। 
विरोधाभार का यह कितना सुन्दर उदाहरण है, देलिए-- 
तेंश्रीनीद कवित रस, सरत राग रकति रंया 
प्रनवूढ़े बूढ़े, तिरे, में बड़े स्व प्रंग ॥ 
इतनी प्रकाई-- 
दूरि भजत प्रभु पी6ि दे गुन-विस्तारन काल। 
प्रयश्श निमुश निकट रहि चंग-रंग गुपात॥ 
में छ्ेप भ्रतकार का दर्यन दर्घनीय है। 


| 


इस प्रदार रूप्ट प्रकट है कि दिहारी श्यूगार के एक-एक क्षेत्र में खून 
छुज् कर विवर हैं। इसका अर्थ यह नहीं कि उन्होंने नासैनसौस््य को ही 
जीवन का सरदवेत्व मान लिया हो, क्योकि डैसे प्रभावभाली श््॒दों में तारी के 


विधने अनाव का बन विहार ने किया है वैसा तो कबीर आदि जञातन्यारगी 
सन्त ना नहीं वर पाये । 


प्रथम पतन्न--कवियों का विवेचनात्मक श्रध्ययन छह 


था भव पारावार को उलंधि पार को जाय। 
तिय-छबिग्राहनी,. गहेँ बीच ही भझाय ॥ 
बिलक, चिकनुई, चठक सों लफति सठक लॉ आई। 
नारि सलोतो सांवरी नागिनों लॉडस जाह ॥! 
आ्रादि दोहो मे नारी के घातक प्रभाव का जैसा मर्म-स्पर्शी शब्दी मे वर्णन 
किया गया है वैसा अन्यत्र कहाँ मिल सकता है । भक्ति-भाव॑ना के लिये भी-- 
जम करि मुंह तरहरि परयो, इह धघरि हरि चित लाउ। 
विषय तृषा परिहरि श्रजों, नर हरि के गुण गाउ॥ 
भादि से बड़े सुन्दर रूप मे अभिव्यक्त हुई है । 
इुसह दुराज प्रजान के, क्यों न बढ़े दुख दन्द। 
भ्रधिक भ्रस्थेरो जग करे, सिलि मावस रवि चन्द ॥ 
में उनकी राजनी तिज्ञ दुरदशिता प्रकट होती है। 
भरत स्पष्ट सिद्ध होता है कि बिहारी का प्रतिपाद्य विषय मुख्य रूप से 
खुगार होते हुए भी तीति, भक्ति, वैराग्य भ्रादि विषयो का भी उन्होंने यथा- 
स्थान सुन्दर प्रतिपादन किया है । 


इस प्रकार विहारी के काव्य के प्रतिपाथ विपय के सम्वन्ध में कुछ विचार 

कर लेने के पदचात्‌ जब हम उनकी भाषा, शैली आदि के सम्बन्ध मे विचार 
फरते है तो देखते हैं कि विहारी का काव्य मुक्तक दोहा पद्धति में लिखा गया 
है। यह मुक्तक-पद्धति विहारी से पूर्व सस्कृत, प्राकृत, अपभ्रश और हिन्दी 
काव्यो में पर्याप्त प्रचलित थी। प्राकृत की गाथा सप्तदती और पस्कृत की 
 भ्रार्या-सप्तशती से केवल कवि ने मुक्तक शी ही नहीं अपनाई, प्रत्युत प्रति- 
पाय विषय भर अनेक दोहो के तो भाव भी वही से लिये है। जैसे कि--- 


हि पराग नहीं मधुर मधु” आ्रादि पूर्वोद्घृत दोहा गाया सप्तश्ती की निम्न 
गाया का छायानुवाद मात्र है-- 


जावरा फोस विकास पावह ईतोस सालई कलिया । 
$ मप्नरन्दय गालोहिल्ल भमर त्रावच्चिश्न मलेति | 
फर भी यह नहीं कह सकते कि विहारी ने श्रपने उपजीव्य ग्रन्थों से 
मैटर ज्यो का त्यो ले लिया है, क्योकि विह्यरी ने भाव वहाँ से लेते हुए मी 
उनमे वुद्ध-न-कुछ चमत्कार उत्पन्न कर दिया है। 


ह३॥ प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 
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बिहारी को भाषा के मम्बन्य में विचार करते हुए हम देखते हैंड 
बिहारी की भाषा साहित्यिक वज-भाषा है। इसमें बुन्देततलप्डी ता कह: 
प्रयोग भी यत्रनतश्र उपलत्ध हो जाते हैं। ब्जमाषा के प्राय. सभी के ते 
बद्दों की तोड-फोड बहुत को है पर विहारी ने शब्दों को भनावशयक ह्प्‌ 
पे कही विकृत नहीं फिया। विहारी ने इनेपादि भलकारो के द्वारा भी 
पा शौर्य को निखारते का बड़ा सुद्धर स्वाभाविक पयल किया है। 
जज नमन, 
विरजीवों भोरी जुरै। य्यों ने सनेह गभीर | 
फो प्रदि ए धृषभावुजा, वे हलघर के थीर !! 
इस प्रकार सक्षेपर में कह सकते हैं कि विहारी का प्रत्मेक दोहा अवृ्श है। 
वे कुल सात सो दोहे हो लिखकर प्रमर हो गए। इन सात सी दोहो के कारस 
ही वे रोति-काल के शगारिक कवियों के प्रतिनिधि कृति के पद पर भदीव 
हो गए हैं। विहारी ने अपने दोहे के बारे में ्रक्षरप सत्य कहा है किए 
सत्ततेया के दोहरे ज्यों नावक के तीर । 
देखद मे छोटे सगे घाव करे गंभीर ॥ 
और-. दीरघ दोहा श्ररण के, प्राजवर पोरे श्राहिं । 
ज्यों रहीम नद-कु डलो, सिमिट कूदि चलि जाहि॥ 
स्मृति-संकेत 
१ बिहारी का जन्म सं० १६६० औ्रौर मृत्यु सं० १७२० में हुई 
२ उन्होंने जमपुर नरेद्ा जर्यप्रिह्‌ के श्रादेश से ७०० दोहों का संकलतात्मर्क 
'विहारों सतसई' गामक प्रन्य का निर्माण किया ३ 'बिहारी सतसई' में यह 
नोति, भवित, बैराग्य-सम्बन्धो दोहे भी हैँ तो भी प्राधास्य प्छुगार का ही है। 
४. बिहारी सततई मुक्तक शेली में लिखी गई है। ४. प्रार्या और गाया सात 
शत्ती से वहुत से भाव गहरा करते हुए भी उन्होंने इसके भावों को चमक 
दिया है। ६ थोड़े में बहुत वात कहने की अंसी क्षमता बिहारी मे है वेती 
प्रन्य किसी कवि में नहों। ७. बिहासे को प्रलकार-योजता स्वाभाविक शोर 
सुदर है। ८. उनको भाषा साहित्यिक ध्रममाया है जिसमे बुन्देली का प्रंट है। 
६. घिहारी का महत्व रचना को चारीको भोर शाव्याग के सूक्षम-वित्यास की 


हिपुरता के फारण हो भ्रधिक है। १० इस प्रकार विहाने रीक्ति-काल के 
प्रतिनिधि कवि माले जाते हैं। ४22 


प्रथम पन्न--कवियों का विवेचेनात्मक भ्रष्ययन छू 
(कण ह४ण-ही ह४४०० 

प्रन: १-भूषण के जन्म-समय आदि के सम्बन्ध मे जो भतमेद प्रचलित 
हैं उनका उल्लेख करते हुए बताएं कि कौनसा मत अ्रधिक प्रामारिक है ? 

उत्तर--भूपण के जन्मकाल के सम्बन्ध मे विद्वानों में भ्रत्यधिक मतभेद 
है। कुछ विद्वाब्‌ शिवसिह सरोज मे दिये गये सवत्‌ १७३४ को उत्पत्तिकाल 
मानकर भूपण का जन्म १७३८ में सानते और कहते है कि वे शिवाजी के 
दरवार मे नही, प्रत्युत साहू जी के दरवार मे थे । क्योकि शिवाजी का देहान्त 
१७३८ में हो गया था। पर वास्तव में शिवर्सिहु सरोज का यह उनका उत््ति- 
काल न होकर उपस्थिति-काल है। इसलिए कुछ विद्वान भूषण का जत्म सवतु 
१६७० था १६६२ मे मानते है। पर वास्तव में भूषण का जन्म सवत्‌ 
१७१४ के लगभग हुआ था, ऐसा प्रतीत होता है । 

कुछ भी हो भूषण शिवाजी के दरवार मे भ्रवर्य थे, भ्रौर उन्होंते शिव- 
राज भूषण का रचनाकाल जो सवत्‌ १७३७ दिया है, वह सर्वथा सत्य है 
उन्होने शिवाजी के समक्ष ही शिवराज भूषण की रचना कर डाली थी, इसमे 
जुछ सन्देह नहीं । भूषण की मृत्यु सवत्‌ १७७५ के लगभग हुई थी इस प्रकार 
पपण का काव्य-काल शिवाजी और साहू जी दोनो के समय भें था, यह 
निश्चित है। 

प्रशत २--भूषण की रचताओ तथा उनके प्रतिपाद विषयों का संक्षेप 
में वर्शन कीजिए । 

उत्तर--यो तो भूषण के नाम पर क्षिव भूषण या शिवराज भूषण, शिवा- 
वावनी, छत्तसाल दशक, भूपण उल्लास, दूषण उल्लास, भूषण हजारा, नामक 
६ टद का उल्लेख किया जाता है, पर इनमे से उपलब्ध पहले तीन 

। 

वास्तव में तो क्षिवा वावनी और छवत्साल दर्शक भी कोई स्वृतन्त्र ग्रन्थ 
नही है। भूषण की जो फुटकर कविताएँ शिवभूपण के अन्त में दी गई है | 
पन्दी में से चुनकर ५२ कविताओं का संग्रह शिवा बावनी के नाम से कर 
दिया गया हे । का स्थिति छुत्रसाल दशक की भी है । 

छ्त्र जी महाराज तथा महाराज छत्रसाल, राष्टरक्षक 
इस्पो के चरितानुकीतंन के द्वारा भारत की सुप्त राष्ट्रीय भावनाओं को का 
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करना ही भूषण के जीवन तथा काव्य का एकमात्र क्षय है। 
फाी का चरित्र व्रत उन्होंने शिवभूषण में अलकारों के लक्षणों, 
उदाहरणों के रूप भे क्या है। शिवा बावनी में शिवाजी तथा साहू जी के 
पमित ओोज तथा आतंक का वे ही प्रभावशाली शब्दों में वन हुआ हैं। 
छ्ताल दशक मे जैसा कि इसके नाम से स्पप्ट है महाराज छब्रसाल की बीखता 
का स्वाभाविक वर्शुन है। इनके अ्रतिरिक्त भुपण के बुद्ध प्रन्य फुट्कर छंद 
भी मिलते हैं जिनमे भारत भूमि के भ्रन्य राजा-राबो की सुष्त वीरता को 
गया है। 
० 50259 मे राष्ट्रीयता, ऐतिहापिकता, तथा दीर-रस फी 
अ्रभिव्यवित भादि शुरणों के प्राघार पर उनके फ्राव्य फ्री व्यापक समालोचना 
कोजिए भौर सिद्ध कोणिए कि भूषण सप्दीय कवि किस प्रहार से है ? 
उत्तर--मूपण के काव्य की सबसे वी विशेषता यह है कि उन्होंने किपी 
अक्ति-विशेष अपने आाश्ददाता राजा-राव की प्र्षसा में अपने काव्य का 


निर्माण नही किया, पर्तुत अपनों काव्यणतिभा के द्वारा राष्टररर्षक पर्ति 

को ही जागृत करने का प्रयत्त किया है। 
शिवाजी को भी बे राष्ट्ररक्षा के लिए झ्राया हुआ भगवान्‌ का ही 

जाक्षाद्‌ स्वह़प उमरम्ते थे, इसीलिए उन्होने लिखा है किः 


है क्ि--- 
दशरथ जू को राम भौ घतुदेव के गृपाल। 
सोहि प्रगदयों साहि के श्री शिवराज भुआत्राल ॥ 
उदित हीत शिवराज के मुद्दित सये दिज देव। 
कलियुग हंद्यों मिद्यो सकल म्लेच्छुन को धहुमेच ॥ 

भूप थो फलि के कविराजञन राजन के गृन गाय तसानी ! 

पुम्मचरित सिवा त्रज सर नहाय पवित्र भई युनि धामी ॥ 


ईस प्रकार कैबल भूषण और गुर गोविलसिह ये दो ही ऐसे पच्चे वीर 
कि है जिल्होंने राष्ट्र की सुप्त दीरता को जगाने के लिए हो अपनी पम्ूर 
पतिमा का प्रयोग दिया है। भूषण ने शिवनुपण मे शिवाजी के बरिंतर को 
प्रमेक भ्रलवारी से भ्वृत कर जनता के सामने रखने का स्तृत्य प्रयत्त किया 
है। जैसे कि उद्धोने स्वयं लिया है... हु 
दिव चघरिय तफतियों 
भँतिस्मॉति भूषननि 





भयो, कवि भूषण के चित्त | 
मं, भूषित फ़रो ऋवित आ 
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एक प्रकार से शिव-भूपण अलकारो का लक्षण ग्रथ भी है। पर लक्षणों 
या उदाहरणो का विवेचन करना इस ग्रन्थ का मुख्य उद्देश्य नहीं । इस भ्रन्थ का 
उदय तो शिवाजी के चरित्र को अनेक प्रकार के अलकारो से अ्लकृत करना 
ही है। इसलिए काव्याग-निरूपक ग्रत्थ की हप्टि से विचार करने पर तो 
झालोचक को निराश ही होना पडेग्रा । क्योकि गद्य के अभाव मे भलकार 
श्रादि काव्यागो का सम्यक्‌ विवेचन हो ही नही सकता | इसलिए 'द्िवभूषणा 
तथा भूपरणा की श्रत्य रचनाओ्ो को हमे वीर काव्य के रूप मे ही देखना चाहिए, 
लक्षण ग्रल्थ के रूप मे नही । 
भूषण की भाषा शैली के सम्बन्ध में विचार करते हुए हम देखते हैं कि 
उनकी भाषा में भले ही पर्पाक्षरों का था द्वित्व वर्णों का प्राधान्य हो, पर 
वह बीर-रस के सर्वथा उपयुक्त है। भाषा की वाह्य तडक-भड़क का सहारा तो 
वे लेते हैँ जिनके पास भावो का अभाव होता है। देखिए भूपण के निम्न पद 
से खगे झ्रादि परुषाक्षरों का स्वेया श्रभांव होते भी वीर-रस का कैसा स्वच्छन्द 
प्रवाह प्रवाहित हो रहा है-- 
साजि चतुरंगवीर रंग में ठुरंग चढ़ि 
सरजा छ्षिवा जी जंग जीतन चलत हैं। 
भूषन भनत नाद बिहद नगारन के, 
नदी नद मद गैवरन के रलत हूँ ॥ 
ऐल फल खेल भल खलक में गेल-ैल 
गजन को हठंल-पेल सेल उसलत है। 
तारा सों तरनि धरि घारा भे लगत जिमि, 
धारा पर पारा पाराबार यूं हलत है ॥ 
ओऔरगजेव के सेतापतियो के हृदयो पर शिवाजी का कैसा आत्क छाया 
हुमा है, जरा देखिए--- 
पूरव से उत्तर के प्रचल पछाहु के, सब पातसाहन के गढ़ फोट़ि हरते । 
भूषण कहे भ्रवरण सो उजोर, जीति लेबे को पुरतगाल सागर उत्तरते ॥ 
सरजा सिवा पर पठावत सुहीस काज हजरत हम मरिवे को नांहि डरते । 
चाकर हूँ उनर कियो न जाय नेक प॑ कछू दिन उबरते तौ घने काम करते ।! 
इस प्रकार सिद्ध होता है कि मुषण के काव्य मे वीरता की घारा पत्यन्त 
अवाध गति एवं ध्जल्न रूपसे उमड़ रही है। उनमे एक सफल महा कवि की 


र- 
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माब्ययदिना पूए नर मे विद्वनान थी गौर वे टिन्‍्दी के एक श्रेप्ठ महारूवि थे । 

म्यदिना पुए्र न्7 मे विद्वनल शी बार दे निन्‍्दी ने एक बप्ठ महा 
35, > हु मपेगों को वर 

श्रप दर स्ठीब्ना जब्तना होने परे भा इछ सागा छा। दूवर। न 

द् & ७ 3 छ, 

कविता में हिल्दू-इम्दिन विद्वेप नी भावना दिखाई दे गई भोर वे इक 

ध ६ टी 


कास्स दृष्य नी कदिता को अनप्ट्रीय दद कहने लगे। पर ऐसे नोगो 
बम्ख्रता ५ भप्रकूमावना मई 
सस्थ॒ नकदा चाहिए नि मृप्ण के घाव्य मे हिदू-टुत्लिम भेदन्मावता की के $ 
पद & 

६3 


कत नहीं है । उत्होंनि थे बकि की इसलिए कहीं कोई 
कत नह है । इतब्हेनि बिल्ली मो ध्यक्ति की इसलिए द्हा लक 
मल हा 





है । ईंवके विपरीत झक्डर आदि जो मुमतनाद सकाद हिलून्तुल्लिम ऐन्य मे 
अतिप्शपक थे उनकी तो प्य॑ना ही की है। वैसे नि-- 
बब्बर हुमयूं अक्छर हद दौद्ि गये, हे 
दो में एक करी ना कुरान बेद दव की । 

ओर इदोलिए उन्होंने ढड़ी निर्भेक्ता के ताथ औरंधबेव नये पका है 
कि हहू अन्दर आदि अपने पृढंड नुस्लम्गन उम्राठो ने दिलाने हुए हि 
पृत्लिम एक्क्र के प्रदम्त पद व उ्तन्त रर इन दोंों में पद इतवा रहा 
हैं; प्रौर निनीह हिल्दू पद्म पर निद्य नर माता पब्पर हे अत्याचार कद झा 
है। अ्यचारी के शह्याअरो ब्य दसुंद ररता, और उठे कतयातारों वे हवा 
के लिए शॉद-न्वन्गर सता क्कारि हराप्ट्रीयतः नहीं हो चक्तती । .> 

उद्ि चृप्ण राष्ट्रीय रद रहीं, और उनकी कविता में राष्ट्रीय भाद नह 
के बदार में ब्यई भी लि अप्ट्रीय नह हो चन्ता । वालव नें राष्ट्रनिनाए 
जी दे सूप ने सवा जय व्हो स्थान है, वो तुलनी भी रुवलाग्रों 
ने।। गक्तानी डी मे अपने इग से गषदुनि्मत में न 


टप्वा 9 ओरगलेद के उप्य में जूपर जद ओोवस्दिनी ध्तिसदी 
प्रोस्य के प्राहु्ांव को आाहव्यक्द्ा थी 
वत में कीरज के परिद्न प्रौर राष्ट्रीय के विचारों के प्रचार 5 


बजट उन द्वाव्य ब्य क्पान सदा अमर खूया। इस 

पृष्प ही का न्यान हो उच्च है। 

(१) भरा रा क्षमम १६६० किम गज न 

दर बात्ब में उमझा लत १४ 7 १६६२ और १७३८ में भी झाता जाल है ! 
२ के क्परग सुष्रा या (२) बे सिवादी तमा 
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उनके पौत्र साहू जो दोनो के दरवार मे संवत्‌ १७३५ से ७५ तक के समय में 
उपस्थित ये । (३) श्रत. यह कहना भ्रामक है कि वे शिवाजी के दरबार मे नहीं 
'प्रत्युत साहुजी के समय मे ही ये । भूषण की 'शिवभूषण' रचना हो प्रामाणिक 
है। 'शिवा बावनी' और 'छुत्रताल दशक' के पद फुटकर पदो से,संकलित हैं, वे 
"कोई स्वत्त्र पुस्तक नहीं । भूषरा में शिवाजी को भगवान्‌ का रूप सानकर ही 
इनकी दौरता का बखान किया है । भूषण हिन्दी के सर्वत्र प्ठ वीर कवि थे, 
उनके काव्य मे वीर-रस का सुन्दर परिपाफ हुत्ना है। उनका श्रातंक वर्शन भी 
बड़ा प्रभावशाली है । (४) भाषा में शब्दाउम्बर न होते हुए भी वह वीर रस 
'की भ्रवतारण के लिए सर्वथा उपयुक्त है। भूषण का काव्य हिल्दू-मुस्लिम 
चैमनस्थ का प्रवत्त क नहीं, वह राष्ट्रीयका का सहान्‌ विकासक है। किसी 
अ्रत्याघारी के प्रत्याचारों की निन्दा करना कदापि श्रराष्ट्रीयता नहीं हो 
सकती । (५) राष्ट्र-निर्माण की दृष्टि से भूषण का हिन्दी साहित्य मे स्थान 


बहुंत ऊँचा है । 
कप 
कप 
४” महाकवि देव 
प्रदान १--महाकवि देव का संक्षिप्त जीवन-परिचय दीजिए । 
उत्तर-- शुभ सम्नह से छियालीस चढ़त सोरही वर्ष । 
'क्ढी देव 'सुख 'देवता भाव-विलास सहष ॥ 
'भाव-विलास' की उक्त पृष्पिका के श्राधार पर हम यह कह सकते है कि 
रीतिकाल के प्रमुख म्छगार कवि देव का जन्म सम्बंत्‌ १७३० के लगभग हुआ 
होगा, क्योकि कवि जब सम्वत्‌ १७४६ से भपत्ती श्रायु १६ वर्ष की कह रहा 
है तो उनका जन्म सम्बतु १७३० के लगभग हुभ्ना होगा। अ्रपसे निवास- 
स्थान के सम्बन्ध भे कवि ले 'भाव-विलास' मे उल्लेख किया है कि--. 
झोसरिया कवि देव कौ नगर इटावे वास । 
झौर इस आषार पर कप “कह सकते हैं कि उनका जन्म इटावा मे हुग्ा 
ला ह कि देव के वंशजों ने कहा है कि देव बाद को इटावा छोड्कर 
कुछ्ुमेरा मे रहने लगे थे। यहाँ से कुछ दिन बाद दिल्‍ली चले गये फिर 
समय चरखी दादरी से भी रहे । इनका पूरा नाम देवदत्त था और वे शोसोरिया 


कान्यजुन्न ब्राह्मण विहारीलाल के पुत्र थे। देव-के प्रपौत्र भोगीलाल भी 
प्रच्छे कवि हुए हैं। उतके-- 032 
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कद्यप गोज द्विवेदी कान्यहुत्ज कमनीय । 
देवदत्त कवि जगत में भये देव कमनीय ॥ मु 
इस पद से स्प्दहै किये कान्यदुब्ज शहारा थे। अत. मित्रवलुओं 
ने घोर उनके कण्व के आवार पर उनके एखर्ती श्री रामचद्ध शुक्त व न्याम- 
सुद्रदान शदि इतिहासकार ने थो उन्हें छवादुय ब्राह्मण कहा हैं वह अ्रामक 
ही हू । 
5 हे अतिरिक्त यह ध्यात में रखना आवश्यक होगा कि दिव--वामक 
&-वात नवि हो बके हैं, जिनमे से पहले देव काप्ठजिद्न ये। वह उच्छृत के 
एक पअद्न्त नेवादी पप्डित छोर विरक्त उत्त थे । इनका रचघना-काल सम्बंध 
६६७ हैं। दूमरे देव १४०३ और दीतरे १७०४ में थे। दो धन्य देवों! का 
टल्वेस 'मिश् बन्बु विनोद! में है। चम्मवतः इन दिवो' में से कोई देव सनाइय 
ब्राह्मण हुआ हो । प्रसिद् कवि 'देवदत्त' उपताम दिव! निम्चय ही उनाहुय 
द्ाह्यदा नहीं अपितु कान्बबुब्ण ब्राह्मण ये । यह इस उद्धरण से स्पष्ट है । 
देव एक ग्रत्यन्त स्गपिमानी प्रकृति के व्यक्ति वे। विन्तु जीविका उपा- 
जंन के हेतु उन्हें करी-कमी ग्रपनी स्वानिमानी प्रवृत्ति को छोड़ना भी पढ़ता 
आ। यहाँ तक नो वे कर सकने थरे कि अपनी रूविताशे का संकलन अपने 
विद्ठी आाश्रयदाता के नाम कर दें श्रयवा कित्ती च्रह को उस आखश्रवदाता 
दो सम्रपित कर दें। दिननु जद कसी अ्नविक्तारी भाववदाता की प्रशवता में 
उविता की रचना करने की समस्या उठ लड़ी होती तो वे उत्तम में पड़ जाते 
ये श्रौर शन्तत उनके न्‍्वानिमानी कवि-हुदय की ही व्थिय होती । परिणामत' 
एश के बाद दूसरे दई आाव्नवनदावाओं को उन्हें छोड़ देना पड़ा। ६ 
वर्ष शी प्रायु से लेकर ८५ वर्ष तक ही वृद्धावस्थ त्तक उन्हें पपदी इच्छानुत्तार 
मोर शाश्ददाता नहीोंमिद्रा। १६ वर की गाय मे वे औरंगनेद के तोनरे 
प्र आजमगाह वे दस्वार मेज़ा पहुचे। ऋवमशाह एक प्रत्मस्त उदार, 
सहूदय भौर वो“ शाहजादा 


58888 ्रजादा था | संगको उन्होंने प्रपनी आरम्भमिक दो रचनाएं 
हार-पिला्सा प्र अ्रप्टयाम मनाई । 


प्रौसपलेर ही मून्दु के उपसन्त गप्प के लिए उद्हे' पुत्रो मे पस्पर युद्ध 
छिप गे निरमे प्राज्मश गण 50% 5 
किक एि मंस सण। फ़कत. ढेद की अत्य आख्रयदाता 
पद योर ल्व्न्दी घपमर 
श्च्पुच्टूर 


न न 27 ५६ .... हब पट 
गे ५३ .... चर्ती दादसी के राना 
६7 ०“++> #तामीदन कैद + 
जीडिन | हहा पहने । सबसे बड़ी दा तो यह 
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प्रथम पत्र--- कवियों का विवेचनात्मक श्रध्ययन प्‌ 


भी कि उस समय राजा-महाराजाओ के यहाँ प्रचलित अनेक नियम व प्रति- 
बन्चो के कारण देव की स्वतन्त्रता-प्रिय प्रकृति में रुकावर्टे पडती भी श्रत- 
राजाओं, महाराजाशो व जागीरद थे की श्रपेक्षा सम्पन्त धनवान वैद्य व 
कायस्थों के यहाँ रहना उन्हें श्रधिक पसन्द था । कई बडे धनी-मानी व्यक्तियों के 
पास यद्यपि छोटे-मोटे राव-राजो व जागीरदारों से कही अधिक धन-सम्पत्ति 
होती थी तथापि उन जागीरदारो आदि के हृदय में साधारणु-सी शासन- 
सत्ता के कारण जो गर्व ओर प्रभ्ुत्व की अहमिश्रित भावना होती थी वह इन 
धतनियों मे नही होती थी । श्रत देव की स्वाभिमानी प्रकृति का मेल इन घनी 
लोगी के साथ ही भ्रधिक बैठता है। 

चरली दादरी से चलकर देव फफूद के राजा कुशलर्सिह के यहाँ पहुंते । 
सम्बत्‌ १७८३ में उन्होंने सजा भोगीलाल को अपना 'रस-विलास” नामक ग्रथ 
समर्पित किया और उनकी प्रशसा मे--- 

देव सुकषि ताते तजें राव, राव सुल्तान | 
'रस विलास' सुनि रीमिहें भोगी लाल सुजान॥। 
श्रादि पद भी लिखे। भोगीलाल के सम्बन्ध मे निचयात्मक हग' पर कुछ 
नही कहा भा सकता कि यह कौन थे। यहां भी देव अधिक दिन नही ठहर 
सके श्रौर यहाँ से इटावा के निकटस्थ डयोडिया खेडा के जमीदार राजा उद्योत- 
सिह के यहाँ जा पहुंचे श्रौर प्रेम-चन्द्रका' नामक काव्य-ग्रन्थ राजा को 
समर्पित किया । यहाँ से भी श्राप दिल्‍ली के रईस 'सुजानमल' के पास पहुचे और 
इन्ही के सलाम पर अपने प्रन्थ का नाम सुजान-विनोद' रखा । श्रपनी दो रचना 
'शब्द रसायन व 'जाति विलास' का निर्मास्य करते समय्र सम्भवत यह किसी 
के प्राक्षम में नहीं ये । अत ये दोनो रचनाएं किसी के नाम भी 
समपित नही हैं। स्वान्त सुखाय' लिखी होने के कारण ही इन दोनो भ्रत्यी 
की कविता मे पर्याप्त ग्रवाह है श्रौर उनमे को शैणिल्य हष्टिगोचर नहीं 
होता | इनके प्रन्तिम समय में जगभग सम्बंत्‌ १८२४ में पिहानी के जागीर- 
दार प्रकवर खोनी मे इन्हें भ्रपने पास बुला लिया | तब भपनी समस्त रचनाओं 
का एक संग्रह कर 'सुख़सागर तरग' के लाम से इन्ही को समपित कर दिया 
सम्वत्‌ १८२१ के लगभग ८५ वर्ष की आयु मे देव स्वर्गलोक सिघार गए । 
किबदन्ती है कि आजमश्ञाह के यहाँ से देव भरतपुर है 


हि पुर के राजा णवाहरसिंह 
के यहाँ भी गए थे। उप्त समय राजा डीग के किले के निर्माण मे च्यस्त थे । 


घर प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 


उन्होंने कविता छुनान; अस्वीकार कर दिया किस्यु अविक जोर देते पर जी 
कुछ पद मुनाये जिनमे से एक पद का प्राय यह था कि डीग में लोगों के हि 
लुहकते फिरेंगे । इसको चुनकर महाराज ऋ्रद्ध होगए, विन्तु देव की महियः 
वाणी झक्षरघ मत्व हुई। 

प्रइन २--देव के रचना प्रत्यों का सक्षिप्त विवरण दीजिए । ५ 

उत्तर-देव सरतवती के परतन्य उपासक थे, उन्हीं की छुपा ते उहे 
प्रमावारण प्रतिभा-समपन्न वाकुबक्ति प्राण थी । वे प्रतेक शास्त्रों के विन 
और सुकृदि थे। उनकी ढदिताओ्ों में राग-बिराग की सोन्दर्य-सरिता प्रवाहित 
हो रही थी। [एक के दाद दूपरे आ्राथयदाता्ो के पास जाते रहते के कारएं 
इन्होंने लगमग तमाम भारत का श्रमण किया । रत-विलास' में इन्होंते दर्निर 
द्रविड से लेकर उत्तर मे काब्मीर व भूटान तथा पुर्वे भें कामरूप में कतिग 
में लेक्तर पव्चिम मिथ और गुजरात तक के नसतारियों तथा उसकी पका 
जिक रीति-रिवाजों में सम्बन्धित श्रत्यन्त सुन्दर कविताप्री की रचना करी है ! 
मिश्रचव्बुओ्ो ने 'मिश्रवस्तु-विनोद” तथा 'नवरल्' में उनके रचना इत्यों को 
संख्या ७२ वाई है तो कोई इल्हें ५२ प्रन्यों का रचयिता बताता है। झुरतेती 
प्रादि इत्तिहानकारो ने भी मित्र-व्घुश्रों के कथन को ज्यों का तय 
त्तिया है। 

अब तक देव के निम्नलिखित बीस प्रत्थ उपलब्ध हो चुके हैं-- 

१. भाव-विलास २. भप्थ्याम ३. भवानी-विलास ४, रस-वि्ञास १- मम 
चल्िका ६ रागररताकर ७. सुजान-विनोद ८. जग-दर्शन पच्चीसी है. भीर्मे 
दथन पच्चीमी १०. उत्त दर्णन पोती १३ ग्रेमयचीसी १२ प्रच्द साय 
१३. सुख सागर नरंगर १४. प्रेम तरण १४ कुशल विज्ञास १६ जाति-विलाए 
१५ केबल रह न्ट १६. शझंगार-विलानिदी ३०: विवाद ४ 

हैं चरोज ठबा कुछ अस्य प्रल्वों के झाषार कर 
निम्नलिद्धित नौ अन्य ज्न्धों का ह्ल्मेद है- ढ़ 


५ पाता बेटे ३. प्रेरदीपिका ३ नमित विनोद ४. रापिका-वि्ोर् 
« पादड-बिनान ६ बृक्ष-विज्ञाय ७. नव-मिद्-जम-्पदर्गन ८, नौति शतक 
६ वेधक्ष प्रतय ) किन टनमे मे इन देव की है को 


टन मे कौननी पुल्सक इन देव की है झौर कौनसी पर 


प्रथम पन्न--कवियों का विवेद्नात्मक ग्रध्ययन घ्३्‌ 


बजललज नी मीजीपीजी नगर, 


उपरिलिखित वीस भ्रंथ इन्ही देव के है । 
भाष-विल्ञास--इसमें भानुदत्त-कृत रस तरगिणी-तामक सस्कृत रचना 
और केशव की “कविप्रिया' के आधार पर प्रमुखतया श्र गार रस, उसके विभाव 
आदि और ३६ प्रलकारों का वर्णन है। यह पुस्तक पाँच विलासों भे विभाजित 
है। प्रथम विलास में श्र गार रस के स्थायी भाव रति, उसके भ्रालम्बन भौर 
उद्दीपन विभाव तथा अनुभावो के लक्षण सोवाहरण प्रस्तुत किए गए हैं। 
दूसरे में श्ूगार के सात्विक-भाव और सचारि-भावो का वर्णन है। तीसरे मे 
शगार के अतिरिक्त नौ रसो का साधारण सा वर्णन करके श्गार का 
विस्तार सहित वर्णन किया गया है। चौथे मे नायिका भेद, नायको के प्रकार , 
और पाचवे मे उनतीस भ्रलकारों के लक्षण उदाहरण-सदहित दिए गए,हैं;। कि 
की यह प्रारम्भिक रचना होने के कारण इस पर कविप्रिया” श्ौर 'रसिक- 
प्रिया' का स्पष्ट प्रभाव दृष्टिगोचर होता है, फिर भी उदाहरणों के रूप भें दी 
गई कविताओं से इस किशोर कवि की काव्य-कला अ्रनायास॒ ही मुखरित हो 
रही है। भापा की [सरसता, स्वच्छता और प्रवाहमयता पाठक को बरवस ही 
आ्राकपित करती है । 
देव की अ्नेकानेक कविताओं को देखकर स्वभावतया यह शका उत्पन्न 
होती है कि १६ वर्षीय किशोर कवि ने ऐसी उत्कृष्ट कविताश्रो की रचना कैसे 
की ? कया वास्तव में 'भाव-विल्ञास' कवि की प्रथम रचना है ? उत्तर मे कहा 
जा सकता है कि प्रथम तो कवि सरस्वती का उपासक था, जिनकी कृपा से 
१६ वर्ष के किशोर के लिए. भी ऐसी कविताओ्रो की रचना करना कोई बड़ी 
.तात न थी। दूसरे यह कि सस्भवत “भाव-विलास' के भूल रूप का वर्शंन 
सम्बत्‌ १७४६ में ही हुआ होगा, पर वाद मे कवि ने उसके पुराने साधारण 
उदाहरण हटा कर नये उत्कृष्ट उदाहरणो का समावेश कर दिया होगा । 
देव ने 'भाव-वि्ञास' की कविताओं की रचना स्वतन्त्र रूप मे-प्रवकाश 
के पमय अत्यन्त मनोयोग पूर्वक लिखी थी। यहाँ 'जाति-विलास” और “भवानी 
विलास- की तरह किपी श्राश्रयदाता को तत्काल ग्रन्थ की रचना बनाकर 
सुनाने क्री उत्तावली न थी । 


- अप्टयोग्--इसकी रचना का समय संजा, रावो श्ौर रईसों की घोर 


दें प्रामाशिफ प्रभाकर गाइड 
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विल्ञासिता और कामुकता या। टवियों को भी उन व्यतनी भौर काणुक रहें 
की आठो पहुर रग-रलियों के वर्णन के सिवा भ्रोर बुद्ध नहीं भूझनों भो। 
तदनुप्तार रीतिकाल के बनेक कवियों ने श्रप्टयाम लिसे जिनमे आपने प्राय 
दाताप्रो के विवानितामव जीवन का ग्रव्ण्ट ताप्डव व्यवत् हो रहा है। चौंगठ 
कविच सबैयो तथा पैंसठ दोहो दी इस पुस्तक का प्रतिपादय विषय यही है। 


भवानी-विल्ञात--आठ बिलानो में विभवत्त नावक नायिका विभेदविषयर्े 
पुस्तक भवानीदत बेध्य के ताम पर लिखी गई है। इसकी कविताप्रों मे वह 
स्वाभाविकता ओर मस्तता नहीं जो भाव-विलास में है। पदावती में प्रवा- 
हात्मकता ईप्टियोचर होती है। 

प्रेस-तरग--यह भी नायिका भेद सम्बन्धी गनन्य है। इसके झुद उदाहस्श 
नवीन भी हैं भौर काव्य मे वितप्टता और प्रव॑-्गाम्भीय दिलाई देता है। ._ 

कृशल-विज्ञात--वास्तव मे यह प्रेम तरग का स्पान्तर हैं भौर तब करों 
की नायिका नेद सम्बन्धी रचना है जो फफ्ुद के राजा दुशल्िह के सिंए 
सिस्ी गई थी। 

जाति-बिलास--यह देव की स्वृतत्थ प्रौर मौलिक रचना है। भव तने 
उन्होंने प्राचीन पुस्तकों के आवबार पर श्भारप्रधान श्रववा सायकृ-तामिका: 
विभेद सम्बन्धी कविताप्रो की रचना की थी। ग्रत तक प्पनी मौतिक धुर्े 
दम अथवा सुधमदभिता से काम लेने का प्रवस्तर ही नही पडा था। भासत 
भर के प्रालो का अ्रमरा करके श्ौर तिकट से धनेक जातियों को स्थियों का 
निकट मे अ्रध्ययन करके जो श्रनुमव उन्होंने प्राप्त किया था, चही भवुभव 
उनके जाति-विलात मे व्यक्त हो स्ह्महै। पुस्तक का अध्ययन करने से बहू स्पष्ट 
आमाम होता है मानों हम उसी प्रात्त ८ उमाज में जा दठे हैं । इनिण 
हो स्लियो के विषय में उन्होंने दिता है कि ये गीत में पारगत होती हैं। 
उनका मह कप भआ्राज भी अक्षरक्ष सत्य सिद्ध हो रहा है । 

रस-बिलास--इसका निर्माणकाल लेलक मे सम्बद्‌ १७८३ दिया हैं। 
कर राजा भोगीलाव को समपित है। 'इसमें सातो विलास गायक 
हक कम रद हैं। कविता मे औदता अ्रवज्त डुछ 

2 विभेषत्ा नही है । 


प्रेम-दचिका-- बह ५ 
है भी एक झंगार्धान राव्य है । भाव विलात 


प्रथम पत्र--क्रवियों का विवेच्रनात्मक श्रध्ययन घर 


प्रेमपत्चीसी और सुजान-वित्तोद मे ही इसकी अ्नेकानेक | कविताएं मिलती है। 
इसमे कवि ने शुद्ध प्रेम और वासना के अन्तर का प्रदर्शन करने का भी प्रवतल 
किया है। 'प्रेम-चन्द्रिका' की कविताएं इतनी सुन्दर भौर सरस हैं कि पाठक 
पढते-पढते तन्‍्मय हो जाता है। 

32 एक सगीतप्रधान लक्षण ग्रन्थ है। इसके दो अध्याय 
हैं। पहले मे छ राग-रागनियों का तथा दूसरे मे १३ उपरागो का वर्णव 
है। इस ग्रन्‍्य से ज्ञात होता है कि देव केवल कवि ही नहीं, सगीत-शास्त्र के 
भी भ्रष्छे ज्ञाता थे। 

शब्द-रसायन--पुस्तक के नाम से तो ऐसो मालुम होता है कि इसमे 
व्याकरण पर श्राधारित शब्दों का विवेचन किया गया होगा, पर वास्तव 
भे इसमें शब्द-शक्तियों श्रादि का विवेचन है। इसीलिए इसका नाम शब्द 
रसाथन है। शब्द-शक्तियो के साथ ही साथ काव्य का स्वरूप, महत्व, नवरस, 
रीति भौर गुणा, छल्द, प्रलकार श्रादि का विवेचन किया गया है। इस रचना 
को सबसे वडी विशेषता यहू है कि भ्यारह प्रकाशों मे समाप्त इसमे नायिका 
भेद जैसे घिसे पिटे विषय के लिए काव्य के सभी अश्रंगो का ऐसा व्यापक 
विवेचन देव के किसी भ्रत्य ग्रन्थ में दिखाई नही देता । 

देव-चरित्र-- इसमे भगवान्‌ श्रीकृष्ण का चरित्र चित्रित किया गया है। 
यह १५० छन्दो का एक छोटा सा काव्य है। कई भश्रालोचको ने इसे सण्ड- 
काण्य कहा है पर वास्तव मे यह खण्ड-काव्य नही है क्योकि खड़-काव्य मे 
जीधन की एक-पआधघ महत्वपूर्ण घटनाओ का ही चित्रण रहता है किन्तु देव 
चरित्र मे श्रीकृष्ण के सम्पूर्ण चरित्र का समावेश किया गया है। इसमे शव गार, 
करुण, वात्सल्य झौर वीर भ्रादि रसो का यथास्थान सुन्दर समावेद्य हुआ है। 
यह ग्रन्थ लिखकर देव ने सिद्ध कर दिया है कि देव केवल मुक्तक लेखक ही 
नही थे, अपितु प्रव्न्ध काव््यकार भी थे । 

देव-शतक--यह “जगद्दर्दान-पचीसी', 'प्रात्म-दर्गन पचीसी', 'तत्व-दर्शन 
पीसी श्रौर 'प्रेम दर्शन पीसी” का सकलन है। कवि अव वृद्धावस्या को प्रात 
होने नगे थे । उनके प्रेम, विलास आदि के भाव तिरोहित होने लगे थे और 
उनका स्थान ज्ञात, वैराग्य और भक्ति-भावनाएं ले रही थी) 'जगदुदर्शन 
पीसी मे जीवन और ससार की रिस्पारता क। वर्णन है, 'आत्म-दर्शन पचौसी” 
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प्रथम पत्र--केवियों का विवेचलात्मक अध्ययन छ्छ 


/७०५१४०--५० +- 


है। वे विप्रलम्भ-पछ गार की अपेक्षा सम्भोग श्वूगार के वर्णृत में अधिक सफल 
हुए है | यद्यपि उन,आ भावपक्ष भी पर्याप्त प्रौढ है तो भी जहाँ कही वे कला- 
पक्ष की दृष्टि से दश्वि-लम्बे सागरूपक बाँवते का प्रयत्न करते हैं बहा थे 
भावो की अपेक्षा पाठक॑ की कल्पना को ही अधिक ओआआन्दोलित करते हैं। 
जैसे कि, 
वरुनि वघम्वर, से गूबरी पलक दोक, 
कोये राते बसन भगोहे भेस रखियाँ। 
बृढ़ी जल हो में दिन जामिनिहूं जागे भौहै, 
घूम सिर छायो बविरहानल बिल्ियाँ। 
श्राँसू ज्यो फटिक माल लाल डोरे सेली पेन्हि, 
भई है पश्रकेली जाति चेली संग सखियाँ। 
दीजिए दरस देव कौजिए सजोगिनी सु-- 
जोगिनी ह्ँ बठो थ्रे वियोगिनी की श्रेंखियाँ। 
यहा केवल कल्पना का ही चमत्कार है, पर सत्र ऐसा नहीं। कही-कही 
उन्होंने विरह भावना के बडे स्वाभाविक चित्र श्रक्रित किये है । जैसे कि-- 
जब ते कुंच्र फान्हं, रावरी फला निधान, 
कान परी वाके कहूँ सुजस कहानी सी ! 
त्रव हीं ते 'देव' देखी देवता हँसति सी, 
खोजति-सो रीभति-सो रुस्ति, रित्तानी सो | 
छोही “सो, छली-सी, छोरि लोनी-सी छकी-सी छोन, 
जकी-सो, ठगी-सो, लगो थकी थहरानी-सी। 
वीधी-सी, वेंधी-सो, विष बूडो-सी, विमोहित-सो, 
बैठी वह वफति विलोकति विकानी सी॥। 


बुढ़ापे मे सम्बोध् न धद 
दा दा उन्होंने , अपने मन को वत करते हुए जो ऐसे उपदेश 





ऐसे जो हाँ जञादतो कि जैंहे तू विष के संग, 
एरे मन मेरे हाथ पाँव तेरे तोरतो ! 





भय प्रामाएिस् प्रभाक्तर गाइड 
४ ४ >> ४८४ २८८४०+ ४ मत +> ४ >पपत>>» मसलन अभाव मरने >> नर बीन्‍ीनीचीनीीशर- 
आजु ली हीं. पत दरनाहन की नाहो सुनी, 
नेह मो मिहादि हारि बदन निहोरतों । _ 
चचत ने देनों देव चंचत अ्रचल करि, 
घादुर्र दितादनीनि मारि मुह मोरतों । 
जागो प्रेन पायर नगारो देगरे सो दाधि, 
राघायर दिर्द मे द्वारिधि में दोरहों । 


ँ 


प्याज खकानादित्दा 2 5 वे ् दया दिद्वानूं 
अल मख्वाभाउकठा १छ इप हू । झुद्द ऊ, प्रादि हु विदा 


९ बह दोनो ही पते उपने-अरने स्थान पर उचित हैं। 
(१) मुल्क (>) बाड़ काव्य (३) नाइक शादि स्वत दा का 
शझुबन भी किय आर तकग-गन्प भी लिति हैं। इनसे इन्होंने रूवित, पता- 


आदि इन्दों को की 7रयुल रुप से ऋपनाया है पर नहीं-कहीं दोहे 





नावा जो अनादाद ही 
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इस्द अनायान्न ज्नझ्ए नह होने । नो. आवयल भी गे दृष्टि में देव 

विहासी से #म नही हैं। चान्दठ 

पनुद्ध क्ताकार हैं, इजने दुच्ध न्देह नहीं तर 
स्मृति-सकेत 

(१) शस्त्र में देध से अपने काव्य ये योदद विलान का चित्रण किया, 

पर बाद में शब्य में भन्‍्मीरता आ गई 


में: ई। चुदापे में भक्ति भावदा 
साहित्य। (२) पवितरप्रेन के सन्देशवाहुक कलाक्ार। विग्रलम्भ श्टुगार ढी 
अपदाग बक्नोए श्युगार दर्नन 


तन में अधिक तरफ । भावपक्ष पर्याप्त परोढ़। परन्तु 
इतापत्न दी इष्ठि ने कम्बे सॉगटपरों ाय पाठकों को प्रभिक प्रभावित क्या । 
(३) कहींल्हों पर विर्ह्‌ भावना के बढ़े स्वानादिक चित्र प्रंकित किये 
हैं। (४) नापा सैनिकादोन फबियों में सर्दशेष्ठ, परन्तु शुक्त जी ने इनकी 
भाण को शब्दालंकार दूर्ण और बज्यबसित दइताया हैं। ( ५) कदित्त, घनाक्षते 
चबेया आदि उन्दों को अपनाया हैं। [६) भाव्यक्त की आददा की इंप्दि 
से देव बिहारी से क्रम नहीं है। ह 


प्रथम पत्र--कवियों का विवेचनात्मक श्रध्ययनत घ8 


हु पुन्दरदात 


प्रइ्न १--सुन्दरदास का जीवन-वृत्त तथा साहित्य पर व्यापक 
प्रकाश डालिए। 

उत्तर--सुन्दरदास का जन्म जयपुर राज्य के द्यौसा नामक कस्बे मे सम्बत्‌ 
१६४३ में हुआ था। ये खडेलवाल वैश्य थे। इनके पिता का नाम परमानन्द 
और माता का नाम सती देवी था। ये दादू दयाल के शिष्य थे। ये सस्क्ृत 
के बड्ढे विद्वान्‌ थे । काशी मे तीस वर्ष रहकर इन्होने वेद, वेदान्त आ्रादि शास्त्रों 
का अध्ययन किया था । इन्होने पजाक, राजस्थान, गुजरात, काठियावाड़ श्रादि 
भारत के श्नेक प्रान्तो का भ्रमण किया था | सम्वत्‌ १७४० भें इनका सागा- 
तेर मे देहान्त हो गया । 

यह वालजहाचारी श्रौर श्रपने नाम के श्रनुसार ही अत्यन्त सुन्दर थे, ऐसा 
कहा जाता है। 

सुन्दरदास की लिखी हुई यो तो 'शञान-ममुद्र', लघु ग्रन्थावली' भ्रादि २२ के 
लगभग रचनाएं उपलब्ध है पर उनमे 'सुन्दर विलास' ही सर्वाधिक प्रसिद्ध है । 
इनकी कविताओो से इनकी विद्वत्ता और सरसता प्रत्यक्ष प्रकट हो रही है । ज्ञान- 
मार्गी कवियों में यही एक उच्चकोटि के विद्वान सन्त थे । और सन्त ने तो दोहा, 
चौपाई और पद ही कहे है पर इन्होने कवित्त, सवेया आ्रादि मे भी सुन्दर 
रचनाएँ की है। यह श्रन्य सन्‍्तो की भाँति समाज के प्रति उपेक्षावृत्ति भी नही 
रख़तै थे | देश के लिए मर-मिटते वाले वीरो आदि की प्रशसा मे भी इन्होंने 
बहुत कुछ लिखा है । इन्होने भ्रपने विविध प्रान्तों के अनुभव को भी अपनी 


कविता मे बडे ही सुन्दर रूप मे व्यक्त किया है। जैसे कि--- 
गुजरात पर-- 


“प्ँभड चीत भ्रतोत सो होत बिलार श्रो कुकर चाटत हाँडी ।” 
मारवाड पर-- 


“वृच्छ न नीर न उत्तम चौर सुदेसन में गत देस &' 
38 सुदेस है मारू । 


“संबत प्याज, विगारत नाज, न आवत लाज, फर सद भच्छन ।” 
पूरव देश पर-- 


“ब्राह्मत छत्रिय वेश्त रु सूदर चारोह फे जन मच्छ बधारत [” 
इनकी रचना में हास्य भौर विनाद का अच्छा सामञ्जस्य देखने मे आता 
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जला जो पत्र इनका ड्त्त्वों दे इस मई ब्धद जप 


ने हो मुख सोने गहिं चुप होइ रहिए। 
स्पेरिये तो तब उब, ज्ञोरिद को लानि पर, 
तर छा अध्य प्रनय था में लहिये। हे 
गाईये तो तद छउब, गाइवे को कष्ठ होई, 
खबर के सुनत हो मत जाइ गहिंये। 
तुकनमंग इंद्मंग अरब मिल ने कद्दु 
सुन्दर कहत ऐसी, वाणी नहों कहिये ॥ 
मुश्िल्ित [होने तथ व्यापत हप्ट्लए होने के चास्ा इन्होंदे है 
नि र॒वादी रियो करे भाँति लोक-मर की उपेक्षा नहीं की । पतिव्रत बम की 
पानन क्र>े वाली करियो तब्य बुद्ध-क्षेत्र में शरष्ने कहंव्य का परत करो 
बाते रावीरों ने यह अत्यच शरद दी दष्दि से देखते थे जिंदन्य उदाहएए 
उनकी दिम्द सव्चिओं में मिलता है-- 


पति ही हूं. प्रेम होग, पति 


पमि हो यू मिंदे तोग, पति ही 

हो हैं ज्ञान ध्याद, पति ही हैं इन्पदान, 
पति हो हैं ठोव॑न्हान, पठि हो को मद हैं। 
पत्ति विनु पति हांहि यदि विनु गति साहि, 


चुद्र व्रत विधि एक पतिद्रत हैं॥ 
| ५५ 
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सुनत नगारे चोट, वियसे कमल सुख, 
अधिक उच्धाहू फूल्यो भान हैन तम सें। 
फेरे जब साँग तब कोऊ नहिं घोर घरे, 
कायर कपायमान होत देखि सन में। 
कूद के पतग जैसे परत पावक माहि, 
ऐसे टूटि पर॑ बहु सांवत के गण में! 
सारि घमसान करि सुन्दर जुहारे द्याम, 
सोई सूरवीर जोई रुपि रहे रन में ॥ 
भ८ >८ 


झसन बसन बहु, भूषण सकल अंग, 
सम्पति विविध भाँति भर्यों सब घर-घर है। 
अवरा नगारो सुनि छितक में छाँड़ि जाति, 
ऐसे नह जाने फछु मेरो वहां भर है। 
मत में उछाह रण माहि टूक-दूक होई, 
निर्भय निसंफ वाके रचहु न डर है। 
सुन्दर कहत को, देह को ममत्व नाहि, 
सूरमा को देखियत, सीस बिन धर है। 
भन्य लिगुण सन्‍्तो को भाति एक निराकार ब्रह्म के अ्रलावा अन्य किसी 
की उपासना करना सुन्दरदास के श्रनुकूल नही है । उन्होने कहा है--- 
एक सही सबके उर श्रन्तर, 
ता प्रभु फू कह कहि ने गादें। 
संकट माहि सहाय फरे पुनि, 
सो भपनो पति दयों बिसतरावे॥ 
चार पदारय प्ौर जहां तज्गि, 
प्राववु॒ सिद्ध नवो निधि पाव। 
पु्दर द्वार पसे - दिनके मुख्ल, 
जो हरि कू तज्रि प्लान क ध्याद ॥ 
गुरु की भहिमा का प्रतियादन करते हुए उस्होने लिख्य है कि-- 
गोरिन्द के किये जोद, जात हैं रसातल को, 
पुर. उपदेश से तो, छूटे ज़मफंद तें। 
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गोविन्द के किये जोब बस परे कर्मेन के, 
गृह के विवाजे से फिरत हैं स्वच्छाद तें। 
गोविस्द के किये लीव, दृढ़ भवसागर मे 
सुरदर कहत गुर काढ़े दुख इस ता 
औरह कहाँ सो कहू, मुल तें कहे बनाये, 
गूर की तो महिमा श्रधिक है गोविन्द ते। 
परमेसुर प्रद पर गुरु, दोतो एक समान । 
सुद्दर कहत विशेष यह; गुर ते पादे ज्ञान! ४ 
उन्होने सृष्टि के उत्त्ति का जो वन किया है वह भी शास्त्रों के सर 
अनुष्ुल हैं। जैसे कि-- 


ब्रह्म ते पुरुष श्र प्रकृति प्रकट भई।, 
प्रकृति मे महत्त्व, पुनि श्रहकार है। 
अहंकार हूँ ते तोव गुण सतत, रण, तम, 
तमहूँ ते महाभूत विषय प्रसार है॥ 
रहोहूँ ते इच्दो दस प्रथज-प्थकू भई। 
सत्तहूँ ते मच झ्राटि देवता विचार हैं। 
ऐसे भरकम करि शिष्य से कहत गुर, 
सुन्दर सफल यह मिथ्या भ्रम जार है॥ 


इस प्रकार प्रत्येक पद से सुन्दरदाम जी की विद्वतता तथा भवुपम कवि 


भक्ति स्पष्ट सकषित होती है , चास्तव में ज्ञानमार्गी सन्त कवियों में मे एक्मार 
सच्चे सहृदय ऋवि ये, इसमें कोई सन्देह नही । 


स्मृति-संकेत 
३ सुद्दरदास जो या जन्म सम्बत्‌ १६५३ में छोसा में और वेहार 
सम्दत्‌ १७३४० में सांगानेर मे हुमा था। २ मे दाहुबवाल के शिष्य सब्देस” 
बात चेंद्य थे) ३ काशी में रहफर इन्होंने बेदादि शरास्पों का गम्भीर भध्यफो 
हिया था। ४, ग्रह भधष्ट व्रह्मचारी घोर ज्ञानमाणयों से सदसे विद्वात्‌ कंति 
थे । ५, इनरशो २० के साभग ग्खनाएं हैं जिनमें से सुर विलात सबसे 
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प्रधिक प्रसिद् है। ६, इनके काव्य से देशाटन का अनुभव, वीरों के प्रति 
सम्माव भादि सामाजिक तत्व भी मिलते है। उनमे समाज की उपेक्षा नहीं 
है। ७, वे उत्कृष्ट कविता फो ही कविता समझते हैं। ८, इस प्रकार इनके 
काव्य से इनके व्यापक पाण्डित्य श्रोर गम्भीर तत्वचिन्तन का प्रत्यक्ष परिचय 


प्राप्त होता है । 


मतिराम 


मत्राम का जन्म सं० १६७४ मे तिकवापुर में और मृत्यु सं० १७७३ में 
हुईं। इनकी गशना रीतिकाल के प्रमुख कवियो में है। ये चिन्तामणि भौर 
भूषण के भाई कहे जाते हैं। ये वू दी के महाराव भावसिह के ग्राश्नय में रहते 
' थे। इनकी रचना की सबसे बडी विशेषता यह है कि उसकी सरसता अत्यन्त 
स्वाभाविक है, न उसमे भावों की कौर न भापा की ही ऋत्रिमता है। जितते 
शब्द भौर वावय है वे सब भाव-व्यजना ही में प्रयुक्त हुए है। ऐसी भाषा 
रीतिकाल के इमे-गिने ही कवियों में मिलती है। 
भावों को आकाक्ष पर चढाने और दूर को कल्पना के फेर में नहीं पढ़े। 
श्नकी सच्चा कवि-हृदय था। यदि ये रीतिकालीन परम्परा पर ने चलकर 
अपनी स्वाभाविक प्रेरणा के अनुसार चल पाते तो और भी स्वाभाविक और 
सच्ची भाव-विभूति दिखाते, इसमें कुछ सन्देह नही । भारतीय जीवन से छाँट 
बार लिए गए इसके मर्मस्पर्शी चित्रों में जो भाव भरे हैं, वे समान रूप से 
सबकी श्रनुभूति के अंग है । 
इनका 'रसराज' परम मनोहर तथा प्रत्यन्त सरस ग्रंथ है। इसके 
भ्रतिरिक्त इनके यह पाँच ग़ध है-- 
१ घलित-ललाम, २. छन्दनसार, ३ साहित्य-सार ४. तलक्षय-पार 
*, मतिरामन्ततसई । ललित-ललाम की रचना मवत्‌ १७१६ झौर १७४५ के 
दीभ किसी समय हुई वी । 
मतिराम भी देव ओर बिहारी के समान श्य गारिक रवि हैं। शूगार 
फै प्रन्ययंत विभाद, श्नुभाव, सात्विक भाव शादि का चित्रण उनके यहाँ 


नली 





ध्ड प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 
(सनिदन पिला शक कक कब 


भी बड़ा हा सुंदर हुआ है। वायक के प्रथम दर्शन में ही तायिका की भवत्या 
जैसी हो गई देखिए-- 
जा दिन ते छवि सो मुप्तकव कहें विरसे नइतात विलादी, 
ता दिन ते मन ही मन से मतिराम पियें मुस्कान छुपा त्ती 
जैकु लिमेष मे लागत चैन छडे चितवे॑ तिय देव-तिया सी। 
चद्धमुदी न घर न हिले निरवात निवास में दीप सिखा सतो। 


रीतिकाल के सभी शू गारिक कवियों की भाँति मतिराम्र की मै भी तभोग 
आगार के वर्णन में ही अ्रधिक रमता है। पर उन्होंने जहाँ वियोग के जि 
अ कित किये हैं, वे भी वडे मनोरम है। इन्होंने उत्मेक्षा और श्रतिशयो्ति 
झरादि अलकाने में काम लेने हुए मी विहारी की भाँति बिरह से बिता 
नहीं किया है। इनका विरहर्णेत कैया स्वाभाविक और काव्य है, दो 
दोहे देलिए-- ह 
प्रेंसुप्रन के परवाह में, श्रति वृढिये डराति। 
कहा करेँ तैतानि को, बाद नहीं नियराति॥ा 
और 
बाल प्लप जोदन भई ग्रीपम-सरिश्त सकृप। 
अब रस परिप्रत करो तुम धवस्याम अनूप ॥ 
दा रे भैचीदन भाने का कसा स्वाभाविक कर 
बताया गया हूं भ्ार पद में विरह- नक्षीय नाविका 
सरिता से कँसे प्रभावशाली ढंग से की गई है। 32523 
पक या 2 में दिचार करते समय हम देखते हैं कि 
की बोर ' जमाषा है भ्रौर आपा के सौन्दर्य की इंष्टिसे 
22208: हारी मे पीछे नह हैं। 
पक कद ऋतक प्रति प्रंगन चार गोराई। 
हक ४ सें मंत्र॒ विलादन्ह की सरसाई॥ 
आर भोत्र विकात नहों भहिरात्म 
्योजज्यो निहाग्यि नेरे हूँ. नेसरि तय लहै मुस्कानि सिठाई। 
त्यो-्यों खरो निरेसो निकाई॥' 


प्रथम पत्र---कवियों को विवेचनात्मक प्रध्ययन ह्ष्‌ 


जैसौ भाषा की सवृद्धि मतिराम के काव्य भे उपलब्ध होती है, वैसे ही 
मतिराम के काव्य मे अलकारो का सौन्दर्य भी दर्शनीय है । 
राबरे नेह को लाज तजि भ्रर गेह काज सर्व विसराये। 
डारि दियो गुरु लोगनि को श्ररु गाँव चबाय में नाम घराये । 
हेत कियो हम जो तौ कहा तुम तौ मतिराम सब ठहराय । 
को केतिक उपाय करो कहु होत है आपने पीय पराये। 
रीतिकाल के भ्रन्यान्य कवियो की भाति मतिराम के काव्य में भी प्रकृति 
का प्रेम अत्यन्त स्वल्प मात्रा में है। पर कला-मेपुण्य प्रत्येक पद मे भ्रारम्भ से 
अन्त तक श्रोतप्रोत हो रहा है। प्रिय-मिलनजन्य आनन्द का निम्न कविता में 
कैसा सजीव वर्ण॑त हुआ है। जरा देखिए--- 
प्रात पियारो मिलो सपने से परि जब वे सुक नींद निहोरे। 
चाह को भ्राइवों त्योंहि जगाय सल्लथि कह्यो बैन पिग्रृष निचोरे। 
यों मतिराम बढ़यो हिय मे सुख बात फ॑ बालम सो हम जोरे। 
जेसे मिहि पर में चटकीलो चढ़े रंग तीसरि बार के बारे बोरे॥ 
इसमें श्वुगार के भ्रालम्बन-उद्दीपन-अनुभाव-सचारी भाव आदि सभी अंगो 
का एकत्र प्रतिपादन हो गया है । 
पिय वियोग तिय हण जलधि जल तरंग श्रधिकाय | 
बदति मूल बेला परसि बहु रचो जाति बिलाय। 
, इस पद्म से कवि की बहुज्ञता का ज्ञान होता है क्योकि इसमें ज्वार भाटे 
की प्रकृति का वढा सुन्दर वर्णान हुआ हैं। इसी प्रकार-- 
हों न कहत तुम जानिहों, लाल वाल की बात। 
असुप्रा उड़गन परत हैं, हों न चहुत उत्पात ॥ 
डक रे के व्यापारो का सुन्दर उल्लेख हुआ है। मतिराम की 
सक्तियो का तो कहना ही क्या ? वे तो एक से न 
हारी है। जैसे कि-- 3200000/220204.%॥ 
सुनि सुनि गुत सब गोपिकनि समुझो सव संवाद। 
कही भ्रवर की माधुरी हूँ मुरलो को नाद॥ 
अदा श्राइ नंदलाल उत निरलों नेक निसंक। 
चपला चपलाई तजी चंदा तज्यों कलंक॥॥ 





६६ प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 


प्रलि तिहारं श्रघर मे सुधा भोग को साज। 
दुजराजनि जुत ज्योति ये लाल वदन दुलराज॥ 
इस प्रकार मतिराम की काव्य प्रतिमा का परिचय उनके प्रत्येक पद से 
प्राण होता है। शुक्ल जी ने उनके सम्बन्ध में ठोक ही लिखा है कि भाखीय 
जीवन से छाँटकर लिए हुए इनके म्मंस्पर्शी जो भाव भरे हैं, वे समान रुपसे 
सबकी अनुभूति के भर ग हैं । रीतिकाल के प्रतिनिधि कवियों में प्माकर को 
छोड भर किमी कवि में मतिराम की सो चलती भाषा और सरल व्यक्जना 
नही मिलती । विहारी की प्रसिद्ध का कारण वहुत कुछ उनका वासैदाण्य है। 
दूरी वात यह है कि उन्होंने वेवल दोहे कहे हैं, इससे उनमें वह नार-पौदय 
नही आ सका जो मतिरान के कवित्त-सैगे को क्षय द्वारा होता है।” 


स्तृत्ि-संकेत 
१ सतिराम का जत्म संवत्‌ १६७४ और मृत्यु सचत्‌ १७७० मे हुई। २- 
ईैनके ललित तलाम, छन्दतार, लक्षएसार, साहित्यतार भ्रोर मततिराम सतसई 
पे पाँच प्र हैं। ३. ये भो विहारो को भाति प्रमुद रुप से शव गारिक कवि हैं। 
विप्रलम्म को श्रपेक्षा सयोग वर्रुन में इनका सन भ्रधिक रमता है। इसकी माणा , 
भो बिहार के समान सुष्यवस्थित और प्रोढ है। ४. मतिराम भी रोतिकाल के 
मरदराा कवियों में से हैँ। बिहारो की श्रपेक्षा इनके काव्य फो यह विशेषता 


है कि विदारो के दोहों में नाइमोनदर् नहीं, पर मतिराम के दोहों में लय 
पर नाद का सौन्दर्य भी जब है। 





कवियों का विवेचनासक अध्ययन 


परेड हुरिइ्चन्प्र 


अश्त १--भररतेन्दु हरिश्वेन्द्र का संक्तिप्त जीवन परिचय देते हुए उनकी 
साहित्यिक प्रगति का उल्हेख फीजिये। 


मारतेनदु दरिश्चन्द्र के काल और जीवन का परिवय दीजिये। उनके काव्य 
#ी विशेषता बताइये और उनके भाव, भाषा तथा शैली के भ्राधार पर सिद्ध 
कीजिये कि उन्होंने हिन्दी कान्य की काया ही पलट दी । 


(अमाकर, जून, १६५८) 
उत्तर---भा रतेन्दु हरिब्चन्ध का भ्राविर्भाव उस समय हुम्रा था जब 


मुस्विम शासन प्रपनी अ्नन्त्रिम घढियाँ गिन रहा था भौर श्रग्नेजी शासन का 
शगरोश हो चुका था । भारत मे स्वामी दयानन्द सरस्वती के प्रचांर से 
भारतीय श्राद्ों के प्रति श्रद्धा का ख्तोत उमड़ रहा था, जनसाधारण मे एक 


आगापूरं वातावरण जम्हाई ले रहा था भौर शुदृर पदिचम में भी नृतन 
परिवर्तन हो रहे थे । 


भारतेन्दु जी की 'उत्तरा्द भक्तमाल' के श्राधार पर इस प्रकार वशावत्री 
पाई जाती है-- 
बालकृष्ण.. - 
| 
गिरघारीलाल 

अमीचन्द 

-. फतहचन्द 
हरपचन्द 


गोपालचन्द (गिरिधरदांस) 
पत्नी (पार्वती देवी) 


हरिश्चन्द्र लक गोकुलचस् , 


मु प्रामाणिक प्रमासर गाइड 


5272 887 कव्कह के तप न्‍ एक गति एप 

इस प्रकार भारतेन्दु जी श्री गोपालचत्म (गिरिघर दात) के सुर 4 

अपने 'मवु-मुदु, 

इसकी परमाणिकता का निदेश भारतेतु जी ने स्वयं मे 
चद्धावली नाटिका' वाठक ग्रस्थ के परिविष्ट भाग में तथा प्रेमपरताप प्रा 
प्रश्यों में स्पष्ट निशे किया है, कि आप श्री योपालचन्द जी के हो की 

भारेल्दु बी के पिता भो एक प्रसिद्ध साहित्यिक व्यक्ति भें रे 
भारतीमूपण, रन लाकर, नहुप नाठक, जरातन्व वध, भाषा व्याकरए तय 
गर्गेगहिता आदि लगमय ४० भ्रन्थ लिखे ये 

भारतेस्ु हरिचिद्ध का जन्म चधाक्ृप्णुदास के मतानुभार ६ पी 
सन्‌ १५४० कहा जाता है परन्तु भारतेन्दु जी कीं बहिन विद्यावती के ले 
सुपत्र श्री ब्रजर्लदास ७ सितम्बर सन १८५० मानते है झौर यही ५9 
सममता चाहिए । 

री आप पाँच ही वर्ष के ये, कि आपकी मात्या का देहाल्त हो गया 
और श्रापको काली कदमा दाई और तिलकधारी नौकर ने ही पाता । बच 
मे पं० ई्वरीदत्त से हिन्दी, मौलवी ताजग्रली से उ्दे और प० नन्‍्दकिंगोर 
सै पता रावा शिवप्रसाद 'सितारे हिन्द से अग्रेजी सीसी और रेहै्र् 
क्लोन्म कानेय' वनास्त मे भो मिक्षा प्राप्त की । फिर कालेज छोड़कर स्वत 
स्पण मराठे, बंगला, गुजराती, पंजादी श्रादि २०-२५ प्रान्तीय भाषाभ्रा 
का मान प्रष्त कर लिया। आपको रुचनायें प्रान्तीय भाषाओं में भी पाई 
जाती है। आपके काव्य गुर प० लोकनाय जी भाने जाते हैं 

कहा जाता है, भापके पिता जी जब 'वलराम कथामृत' की रचना कर 

उस्ती मम आण्ने भी ५-६ दर दी आयु में यह दोहा बनाया थी-- 

लि व्यादा दाह भसे शी भानिरुद घुजान। 
पनाचुर की सन को, हनन छूगे मगवान ॥| 


को सुन, विन्यित होकर झपके पिताजी ने कहा था 'तु रहती 
नाम बेटियां आपकी कान्य-त्तिना का 


इसे पृदद 


प्रनीक् स्वरूप वह पद हिन्दी चाहिल 
मे ग्रमर गहेफ़। 
गए बार आपके पिताजी ने 'क्ज्ठपकयामृन' के मंगलाचरुण के कई 
>डदुपा भगवान को 


डेप पेन को अनेक व्यात्यादें मुती, करती मे कर्क 


प्रथम पत्र--कऋषियों का विवेचनात्मक अध्ययन ३ 





फेछुआ भगवान को' ऐसी व्याख्याये की, परन्तु भारतेन्दु बोल पड़े--कछुक 
छुवा भगवान्‌ को' अर्थात्‌ मेरे पिता जी ने कुछ-कुछ भगवान्‌ को छुआ है, 
भ्राप्त कर लिया है,' यह सुनकर सब विस्मित हो गये! 
श्रापका विवाह १३ वर्ष की आयु में शिवाले के रईस लाला गुलावराय 
की सुपुी मन्नादेवी से हो गया भ्रौर १४ वर्ष की आयु मे आप जगन्नाथपुरी 
भ्रादि ती्थों की थात्रा करने लगे | एक वार किसी दयाद्रं महानुभाव ने इन्हें 
होनहार समभकर दो अ्रशफियाँ दी भर कहा कि कभी सकट पडने पर इन्हें 
जर्च कर लेना, यदि खर्च न हो सके तो मुझे वापिस कर देना, परन्तु इसके 
वाद ही भारतेन्दु जी किसी कारण श्रपनी विमाता से रुष्ट होकर चले गये, 
अ्रभियाँ खर्च कर ली गई । इसके वाद भ्रापको ऋण लेने की बुरी श्रादत 
पड गई ।_ परिणामस्वरूप श्रापको १०-१४ हजार रुपये के मकान से भी हाथ 
धोने पड़े भ्र्यात्‌ कर्ज मे मकान भी देना पड गया । भापने बुलन्दशहर से एक 
वार अपने भतीजे कृष्णचन्द्र को एक पत्र लिखा था, जिसमें घरेलू सकटो 
की चर्चा थी । 
भारतेन्दु' उपाधि के विपय मे यह प्रसिद्ध है, कि एक बार काशी के 
प्रसिद्ध ५० बालझ्ास्त्री ने कायस्थों को (क्षत्रिय! बना दिया, यह जानकर 
हरिविचन्दर जी ने काशी के पडितो पर व्यगय कसे भ्ौर 'जाति गोपाल की 
शीर्षक लेख भी लिखा, इस कारण इनके मित्र प० रघुनाथ जी इनसे विगड़ 
' गये श्ोर खरी-खोटी सुनाने लगे और कहने लगे कि जैसे तुम अपने सुयश से 
जाहिर हो, दंसे ही श्रपती विलासिता से कलकी भी हो, इसलिए मै तुम्हें 
भारतेन्दु पुकारूगा। इस पर प० सुधाकर द्विवेदी वोले कि कलक तो पूरे. 
चाँद मे होता है श्राप तो 'दुइज के चाँद है', सव प्रसन्न हो गये । इसी सम्बन्ध 
से प० रामेश्वरदत्त व्यास ने सारसुधानिधि' पत्र मे एक लेख लिखा, समस्त 
भारत ने उसका सहर्ष अनुमोदन किया, तब से श्राप 'भारतेन्दु' भी कहलाते 
है। चूंकि भाप कवि थे, सौंदयोपासक थे, असहायो के प्रति दयाद्ध रहते ये, 
इसलिए भाववी भौर मल्लिका दोनों की आपने आधिक सहायता भी की थी, 
इसलिये परिवार के ही लोग इन्हें भ्रपथ्ययी होने के कारण कलकित भी 
करते रहते थे। श्राप की गर्वोत्तितर्या निम्बलिखित है-.. 


ह्ृ प्रामाणिक प्रभाकर योइट 
या 2 नस 
'सत्यासक्त दयाल द्विज, प्रिय थ्रधहर सुखकत्द । 5 
जनहित कमला तजन जय, शिवि नुप कवि इरिचद ॥ 
चहू हरे, घरव टढरे, हरे जगत ब्यौहार। 
पै छ कवि हांस्दद को, हें न सत्य विचार 
जग जन रंजन, थ्रा्ठ॒ कवि, को हरिचंद समान॥ 


अपने 'निजभाषा उच्चति' के लिए 'कृषि वचन सुबा' नवोदिता) 
हछिचद्र मंगवीन (हरिव्चस्ध, चद्विका) झादि पत्रिका निकाली, और स्ियों 
मी उम्नति के लिए 'वालावोधिनी' पत्रिका प्रकाणित की । इसके भ्रतिरित्त 
चोजम्मा छ्ून' की स्थापना भी की जो आज काशी का प्रनिद हकिचद 
कलेज' कहत्ताता है। भापने भ्रनेक सत्वामों की स्थापना की दया हरे 
घहयोन दिवा--चैसे कविता वदिनी मभा, पेदी रीडिग क्लव, ददीय समान, 
देय हिेपिणी समा, काभी सार्वजनिक सभा, कण परेश की धर्म तट, 
पेबारव इल्ट्ीज्यूट, ब्रह्ममृतवपिणी, डिवेटिग क्लब, यंगमैन ऐसोमियेशन: 
कारमाईकेल लाइब्रेरी और वाल परस्वती भवन आादि। 

आपने सन्‌ १5६८ में वित्रियम स्पोर के समय मे हिन्दी को राष्ट्रनाया 
हनाने का बराहनीय उद्योग किया, परन्तु परित्तितियो के कारश उफ्तता 
ने मित सकी । आप ३३ दिन ओ लम्दी यात्रा में कानपुर, सखनह 
हज, मपूरी, हर्धार, लाहोर, अमृतसर, दिल्ली, ब्रज, घागरा, पुर 
दी, प्रयाग, चर, गोस्तपुर, उदयपुर, चित्तौड और दलिया गये। वकिया 
में शरत्य हरिश्वद्र” तथा 'नीलदेदी' चाहकों का अभिनय किया, हर्ष 
भी दिया, वच्त यही अ्वत्य हो गये झौर ३४ वर्ष तया ४ मास की एक 
थोमी जो आयु झे ही इत्र हिन्दी जननी को निरा्माकस्या मे छोड़कर दिवगी 
ही गये । आपका देह्यवमान ६ उननरी सनू १८८५ में हो बगा। आफ 
जवन को ये हैं उंज्ञिण, पर ज्वलनन्त चिनगारियाँ । 


साहित्यिक प्रयति (रचनायें) 


आपने पाठप्ड विडम्बन, दिद्यामुन्दर, घनल्वयविव, 
मद्ाराक्षय, दुननदन्वु, उत्त हरिव्चद्ध नादक, नीतदेवी, 


चादऊ|-.. 
फपू स्नवरी, 


प्रथम पत्न--कषियों का विवेचनाथपक अध्ययन रे 


प्रेमयोगिनी, अ्रधेरतगरी, चन्द्रावली, भारतजननी, भारतदुददशा, वैदिकी हिंसा 
हिसा ने भवति, विषस्य विषमौषधम्‌ श्रादि नाटक और प्रहसन लिखे है। 

उपन्यारा--पआपने रामलीला, शीलवती, सावित्री चरित्र, मदालसोपाख्यान, 
सुलोचना, पूर्ण प्रकाश, चन्द्रअभा, राजसिंह, हम्मीरहठ, भर 'कुछ भाप बीती 
कुछ जग बीती' आरादि उपन्यास लिखे है । 

इतिहास तथा पुरातत्व--आपने काइमीर कुसुम, कालचक, महाराष्ट्र 
देश का इतिहास, दिल्‍ली दरवार दर्पण, रामायण का समय, पच पवित्रात्मा, 
उदयपुरोदय, वृ'दी का राजवश, वादशाह दंपण, भ्रग्रवालो की उत्पत्ति, खत्रियो 
की उत्पत्ति, तथा पुरावृत सम्रह एवं चरितावली आदि इतिहास तथा पुरातत्व 
सम्बन्धी ग्रंथ लिखे है । 

फान्य--झाप की मौलिक, सपादित तथा सम्रहीत काव्य रचनाएँ निम्त- 
लिश्लित है-अमतरग, गुलजारपुखहार, सुन्दरीतिलक, फूलों का गुच्छा, 
कार्तिक कर्मविधि, मागंशीर्ष महिमा, भागवत शकामिरासवाद, सुजान शतक, 
पन्रकोशी के मार्ग का विचार, तहकीकात पुरी की तहकीकात भ्ादि | 

वैष्णव धर्म सम्बन्धी--आपने वैष्णव धर्म के साम्प्रदायिक रूप के भार 
पर छोटी-छोटी रचनायें इस प्रकार की है -- 

पुरुषोत्तम मास विधान, उत्सवावली, भवितसूत्र बैजयन्ती, नारदीय भक्ति 
सूत्र, तदीय सर्वस्व, वल्लभीय सर्वेस्व, वैष्णव स्व॑स्व, प्रांत स्मरण स्तोत्र, 
अपवर्ग पचक, प्रपवर्गंदाष्टक, श्रीनाय स्थुति, ओऔीपचमी, स्वरुपचितन, 
प्रत्रोधिनी, रानी छुप्ललीला, दानलीला, तन्मयलीला, देवी छम्मलीला, वैज्ञाख 
' माहात्म्य, कातिक स्नान श्रादि । हे 

प्रेस सम्पन्धो--कुछ प्रेम सम्बन्धी रचनाये भी प्रत्ति सुन्दर है-- 
'ाग्र सपरह, होली लीला, भवु मुकुंत, होली, प्रेम तरण, प्रेम प्रलाप 


5७588 प्रेमाभ्रुवर्षण, प्यास, चातकाभिमानी, प्रेमसरोवर, प्रेम मालिका 


इसके भतिरिकत कृष्ण सम्बन्धी ऋडायें, तथा गया स्तृतियाँ भी लिखी 


जैसे---दैन्य प्रलाप, उरहना, पुरुषोत्तम 
$ पचक, वेणुगीति, निवेदन पक 
श्री सर्वोत्तम स्तोत्र तथा ४ पु 


भा संस्कृत लावनी झादि । कुछ समस्या ग्रथ भी लिखे क 


न प्रामाणिक अभाकर गाइठ 


है किन निकिर कर २३8 कह के हक इक कला हर 
है, जैमे--मानलीला फूल वुकौवल, भीष्म स्तवराज, श्री सीता बलगम स्तोत्र 
जैन कुनूहल, सतनई भय गार, एवं गीत गोविल्दातन्द झ्ादि। 

वास्तव मे झापकी प्रतिभा स्वतोमुल्ली थी, आपने प्रत्येक विपय पर हरेक 
पुस्तक लिखकर हिन्दी साहित्य की कोली भर दी है। 

संक्षिप्त श्रालोचना 

रिया सुतदर--महाकवि' वररचि ने सस्‍्हत साहित्य में 'चौर परचाशिका 
वामक ग्रथ लिखा है। इसका नायक सुत्दर कवि चौर हो प्रतीत होता है। 
यही ग्रथ विद्यावती की मूंत कया का भी आ्राघार है। बंगाली ऊति 
भरतचद्ध राय ने इसकी कया को काव्य का रुप दिया है। भर वॉर बे 
महाराज यतीस्द्रमोहन ठाकुर ने इसी के ग्राघार पर पविद्यासुन्दर नाटक लिखा 
है भौर भारतेन्दु जी ने इसी नाटक का हिन्दी में भवुवाद किया है। जब 
वर्षमान नगर के राजा की पुत्री विद्या से सभी परास्त हो जते है ते 
काँचीपुर के राजा गुरासिन्‍्धु के पुत्र 'मुन्दर' को बुलाते है, वह हीरा मातित 
के यहाँ ठहर जाता है, भौर उसी से एक सुन्दर हार गु थाकर विद्या के पारस 
पे हे है, वह मुग्य हो जाती है भौर गात्पवें विवाह हो जाता है। तीर 


घेनजय विजय--इसका श्रनुवाद भारते्दु जी ने सनू १८७३ में किरयी 
था! यह 'व्यायोग' है, एकाकी है, बीररस पूर्ण है। काँचन कवि को 
है। जत्र प्रचानक कौरवों ने विराट की गोएँ हर ली थी, उन्हें धजु ते वापिस 
जाये मे, उसी दिन उन तेरहवाँ भ्रज्ञातवास काल समाप्त था। इसी भर्वर्त 
पर विराट में भपनी पुत्री उत्तरा का विवाह अ्जुन के सुपुत्र भमिमन्‍्यु से कर 
दिया था। इसमे एप हो दिन की घदना का वर्णन है। 
५ , अिशगरषम--ह महाक़बि विधासदत्त की राजनीतिक अदभुत सवा 

। पमम्रे सक्षम प्रौर चाणगर के दीतिचको का विश्वद बर्णुत पाया जी 


है] पार प्‌से 
५ | पालक), सयमक्त शासन को चद्धगुप्त का मी बनाना चाहता है; 
उतता मरर्ण बातत मिद्ध ही जाता है । 
सं भरिजफर है घ्ा 
सिम्श कदफ-म सदा में सेमदरर ने चह़कौमिक नाम £ 


है, उसे जग अनुयाद रुप ख्रथवा झसी वी पौराणिक क्यों 


हल कद 
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लेकर भारतेन्दु जी ने यह मौलिक नाटक रचा है। इसमे चार भ्रक है। 
राजा हरिए्चन्द्र के सत्य की विश्वामित्र मुनि ने कडी परीक्षा ली है। अन्त में 
सत्यनिष्ठ महाराज हरिहचन्द्र की जय होती है। यह नाटक झमिनय की दृष्टि 
से भी पूर्ण सफल माना जाता है । केवल चौथा भ्रक अ्रधिक लम्बा है और 
एक ही पात्र है, इसलिए लम्बा वर्णान कुछ खटकता श्रवद्य है। शेष 
सुन्दर हैं। है 

भारत जननी-- यह ताटठक बंगला के “भारत माता' नामक चाठक का 
अनुवाद है, जो सन्‌ १८७७ में भारतेन्दु जी ने किया है । सर्वप्रथम यह नाठक 
#हरिष्चन्ध चन्द्रिका' पत्रिका में प्रकाशित हुआ था । इसमें भारत के सपूतो 
की फूट के कारण जो देश की दुर्गति हुई है, उसका सजीव चित्र पाया 
जाता है। भ्रत मे लेखक का देदभवित पूर्ण उपदेश भी है । 

भारत दुर्देशा--भारतेन्दु जी ने यह 'नादूय रासक' ६ भ्रको मे सन्‌ १८५० 
में लिखा है। इसमे भारत का प्राचीन गौरव तथा तत्कालीन दुदंशा का 
चित्रण है। ; हर 

नीलदेवी-- यह एक ऐतिहासिक 'गीतिरूपक' है जो सन्‌ १८८१ में लिखा 
गया है। इसमे १० भ्रक है। इसमे नीलदेवी स्वय युद्ध के पक्ष में नही है, परन्तु 
शत्रुओं से बदला भी लेना चाहती है, वह भ्रवसर पाकर गायिका के वेश में 
अमीर की मजलिस में दाखिल हो जाती है श्रोर मदोन्मत्त भ्रमीर को अपने 
चुरे से समाप्त कर देती है । इस प्रकार इस वीरागना की ्रोजस्विनी अ्रमर 


गाथा इस नाटक मे अगड़ाई ले रही है, जो देश की महिलाओ के लिए सर्वेथा 
अनुकरणीय है। 


भारतेन्दु ने भावावेश की शैली भ्रौर तथ्य निरुपण की शैली मे ही गति 
है। भावावेश को शैली मे वाक्य छोटे-छोटे है, तदभव शब्द भी है और उद्ो- 
'फारसी के बब्दी का भी प्रयोग पाया जाता है भौर दूसरी शैली में सस्कृतगर्भित ह 
पदावती के दर्शन होते है। इस प्रकार भारतेन्दु ने हिन्दी साहित्य मे इतना 
महान्‌ कार्य किया है कि समस्त साहित्य के इतिहास में शायद ही किसी ने 
किया हो श्रौर भ्रत्पायु मे चकित कर देने वाला कार्य समारम्भ, केवल 


> 





ऐ /#भ्रयोध्याधिह उपाध्याय “हरिश्रोध 


प्रश्य ३--हरिभघ जी का संर्तिप्ठ जीवन-दृत्त लिसकर उनकी रचा 
का भी उल्लेख कीजिये । जिले है 

उत्तर--हरिओरय' जी का जन्म उत्तर प्रदेश के प्राजमगढ जिंते 
निज्ामावाद नामक ?ाम में स० १६२२ में हुआ | आपको प्रारम्भिक के 
का सूत्रपात प्रापके चाचाजी की देस-रेख मे हुआ | हरिझोव जी ने का 
पत्कर स० १६३६ में मिड्ल परीक्षा में छात्रवृत्ति प्राप्त की) इसके 28 
श्रस्वस्थ रहने के कारण कालेज मे न पट सके श्रौर घर पर हीं उटू, की 
और मस्त भाषाओं का अध्ययन किया । श्रापका आरम्भिक जीवन आपषिर 
सजदों से पूर्ण था। स० १६३६ में श्रापका विवाह हो गया और आपकी 
विवश होकर स० १६४१ में एक मिहिल स्कूल में भ्रध्यापक होगे पडा! 
वृछ ही दिनो के पदचात्‌ आपकी नियुक्तित 'सदर कामूतंगों' के पद पर हो गई 
और आपने ३४ वर्ष तक इस पद पर कार्य किया। इसके परचात्‌ काशी हें 
हिल्दू विध्वविद्यालय मे हिन्दी के अवेतनिक अव्यापक हो गए। 

इसी समय श्राप 'हिन्दी साहित्य सम्मेलन! के सभापति भी रहे! पे? 
१६६ मे सम्मेलन ने आपको “प्रिय प्रवान' के लिए १२००) ह० का मतों 
प्रमा£' पारितोपिक देकर सम्मानित लिया । सब ही 'विद्यावाचसपति' को 
उपाधि भी आपको प्रदान की गई । 


सबत्‌ २००२ में चंग्रभग ५० वर्ष को अवस्या में हरिऔध जी का स्वर्ग 
वास हो गया 


रचनाएं 

मद्दारात्य--प्रिय-अवान, दुंदेही वनवास । 

.. पल्पयंग्रइ-र-मरी-यरिशाय, काव्योपवन, प्रेम-परपंच, प्रधुस्‍्त विज 

मम मपरार, प्रय्यमून, चोसे-चोपदे, चुमते चौपदे, बोलचाल, ऋष गे: 
“श्ररता, पानिचात, प्रेयाम्तुझबाह आदि । 
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उपन्यात--अभ्रधलिला फूल, ठेठ हिन्दी का ठाठ, वेनिस का बाँका । 

आलोचनावमक रचनाये--हिन्दी भाषा भर साहित्य का विकास, कवीर 
वचनावली, रसकलश | 

निवन्ध--उपदेशकुसुम । 

इस साहित्य से 'हरिओ्रोध/ जी की सर्वेतोमुखी प्रतिभा भर भसार्वव्यापी 
साहित्य-सूजन का परिचय मिलता है। गद्य-पद्य सभी क्षेत्र भे भारतेन्दु जी ने 
जिस प्रकार अ्रपनी लेखनी का प्रसार प्रदान किया था उसी प्रकार उपाध्याय 
जी भी सर्वव्यापी साहित्य की रचना कर गये । हिन्दी के प्रवन्ध काव्यों मे 
एक नवीन भ्रव्याय का उन्होंने उद्घाटन किया । सस्कृति, समाज-सुधार भरौर 
राष्ट्रपता का सम्बन्ध 'हरिश्रोध/ जी के साहित्य की सबसे प्रमुख 
विशेषता है । 

प्रश्य २--प्रियप्रवास' के महत्त्व का मूल्यांकन करते हुए सिर कीजिये 
कि यह एक सफल महाकाव्य है । न्‍ 

अथवा 

उपाध्याय जी के 'प्रिय भ्रवास' नामक काव्य का महाकाव्यत्वय, प्रकृति-चिन्रण,. 
घरित्र-चित्रण, विरह-वर्णन और भापा प्रयोग की इप्टि से आलोचनात्मक परिचय" 
दीजिये । 

उत्तर--प्रियप्रवास' हरिश्रौध जी की सर्वोत्कृष्ट रचना है भौर हिन्दी 
साहित्य की विशेष निधि है। 'प्रियप्रवास' एक महाकाव्य है। इसमे कवि से 
भक्तिकालीन तथा रीतिकालीन राघा तथा कृष्ण को हो अपनाया है, परन्तु 
इसमें उनका रूप सर्वथा भिन्न है। 

मह्ाकाव्यत्व--प्रियप्रवास' मे प्राय. वे सभी लैक्षण उपलब्ध होते है, जो 
कि प्राचीन भ्राचार्यो वे महाकाव्य के लिए निर्धारित किए है। इसमे दस सर्ग', 
अर है मर पोज या दो पते 
कार््यत्व के वाह्य लक्षण बी गज कट सा अकाल 88 

? 'रन्तु इसमें महाकाव्य के 

आल्तरिक लक्षणों का भ्रभाव है। इसका घटना-क्रम बहुत शिथिल है। यदि 
उसमे से दो-तीन सर्ग निकाल भी दिये जायें तो भी कथानक के प्रवाह मे कोई 


६० प्रामाणिक प्रभाकर गादद 


चाध्य वहीं पच्ती हैं। इसमें कवि मे मामिक स्थलों का चित्रित धखुद 
करके उनका उल्ेंह मात्र ही किया हैं। यही कारण हैं कि हा 
इसके महाकाव्यक् नो सदित्य मानते है। स्वयं उपाब्याय जीनेन 


क्र ऊी जे 


'महालाव्य न मावकर 'नहाकाव्यमाम' अनुव किया है। 
प्रवास के महानाव्यत्व के सदिशव होने पर इसका महल ई 6 
नहीं होता है । वपोनि इसमे वे ध्रभी तत्व उपलब्ध हैं जा कि एक खरेप्ठ चाचा 


| 


झ 
हि । 
5 

त्ण 


पु 
मे होने चराहियें। माव्य घादा में मर मदुरामृत प्रवाहित हो रहा है। 
परिक्रोत्र दी से पदनदूल की मौलिक कल्पना वरके, कालिदाों कीं रेघ्दूव 
यादी कल्पना को सजीव करके उसे मिन्‍ रुप मे प्रस्तुत किया है इससे बलि 


मौंदेय॑ से बहुत वृद्धि हैं है। आपने पौराणिक दृष्ण और दावा का 
लोक-मेवको के रूप में प्रस्तुत जर बहत ही प्रधमनीय कार्य किया हैं। 
की गंति-विधि अनुद्यर ताचे देना लेना ही कवि की जुघ्चलता ह्ठी है। 
प्रतः हम कह सकते हैं कि 'हरिब्रोब' जी क्ष 'प्रियप्रवान महाकात्य 
सही, परलु हिन्दी माहित्य का एक परनोत्ृप्ट काव्य अ्रवध्य है 
प्रकृतिचित्रए--प्राकृतिक पदायों का बर्णुन क्षिसी भी कोब्यलस 
ऑद्य मे वृद्धि करा है और उसे भ्राक्पंक वसाता हैं। कवि ने (प्रियप्रवार 
में अनेक शाहृतिक दृष्पों का वहद ही रोचक वर्सान किया है। आपने प्र 
ला आलम्नन दया उद्दीपन दोनों है ल्‍्पा ने ग्रहण क्न्पि है ] प्रियप्रवात्त न 
मआइक्षक दृष्या तथा ऋतू वणनों में एक विपेश् कम प्रावा जाता हैं प्रथन ० 
मेँ नंब्ग का, द्विदो० मे रात्रि का, ततीय मे चर्दरात्रि का, चढुर्य में बह 
हा पच्रम में उपा पी लामिमा का तक इच्ो प्रकार अन्य प्राकृतिक द्ह्यों 
जहुत है तुद्धर तया मनोकुघकारी वर्सृत छिया गदा हैं। 
चरित्रदिद्॒ए--हरिओज' दी ने 'प्रियप्रणक् मे राघा और हप्स 
अन्दरिचिबशा बहुत ही डुघदता मे हो किया है। तभी चरित्र दहूँते 


चर्ीव बन पढ़े हैं। कवि ने पात्रो के चरित्र: चित्रण में अभिवा अक्तिति को 
आबव चिया 


पुराणों में ऋक्षणा 
उन्हें एक नहापुरपर के 


है ०फ मे 


था 
चर 


की घर नाना रा है, प्स्नु 'हुर्त्लौव 
ने विद्विद रिया है। ब्रीक्षप्स की नोवर्ड्न परत 


ज्वव 


की 
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उठाने की घटना को कवि ने स्वाभाविक रूप दे दिया है। कवि ने प्रियप्रवास 
मे यह स्पष्ट किया है कि श्री कृष्ण ते ब्रजवासियों को वर्षा की वाढ से पर्वत 
उठाकर नही बचाया, वल्कि वे उन्हे पर्वत के किसी ऊचे भाग मे ले गये थे । 
अष्ण जी के द्वारा दावानल पान करने की घटना को इस प्रकार चित्रित 
किया है कि उन्होंने अ्रग्ति में जलते हुए गोप भौर गोपिकाओ की रक्षा की 
थी। इसी प्रकार प्रियप्रवास की राघा रीतिकालीन कवियों की राघा से 
भर्वया भिन्‍न है। राघा का श्रीकृष्ण से भ्रनुराग तो है परन्तु वह उनके लिए 
अधोर नही होती है, क्योकि उसका प्रेम पवित्र एवं सात्विक है। राघा स्वयं 

'भोकसेवा में विश्वास करती है और पवन को दूत बनाकर श्रीकृष्ण के 
पास्त भी उसी सेवा के लिए संदेश भेजती है। लोकसेवा को ही वह भगवान 
भी सेवा भानती है। वह कर्मवीरो की भांति श्रपने समस्त जीवन को लोक- 
सैवा मे लगा देती है। 


5 विरह-वर्णन--(प्रियप्रवास” भें विरह वर्णान मर्यादापूर्णं, विशुद्ध एवं 

' स्वाभाविक है। श्रीकृष्ण राधा और भ्रन्य गोपियो के विरह में बहुत दुखी 
हैं, परन्तु कत्तंव्य के कारण ब्रज जाना नही चाहते है। राघा भी विरह में 
ध्याकुत्न है, परन्तु श्रात्म गौरव तथा स्वाभिमान के कारण वह भी द्वारिका 
नही जाना चाहती है| इस प्रकार विरहाग्नि मे तप्त होकर राघा तथा कृष्ण 
का चरित्र रूपी सुवर्ण 'कुन्दन' वन गया है, उज्ज्वल हो गया है वे दोनो 
(राधा-कृष्ण) ही तन-मन से जन-सेवा मे तल्लीत हो गये है। 


भाषाअयोग---प्रियप्रवास” की भाषा खडी बोली है। सस्कृत के शब्दों 
की अधिकता होने पर भी उसमे दुरूहता नहीं आ पाई है। भाषा पात्रो 
के भरनुकृल है वृद्ध श्राभीर की भाषा वहुत ही सरल है। नन्‍्द, श्रीकृष्ण, राधा 
और उद्धव भ्रादि की भाषा आभीर की भाषा की श्रपेक्षा कुछ कठिन है। 
'हेरिशरोष' जी से सरकृत के छदो भे संस्कृत पदावली का प्रयोग किया है, 
परन्तु हम इसे अनुचित नही कह सकते । 

भेश्न ४-... 


'बेदेही-बनचास' के भाव-पत्त एव कला-पक्ष की समीत्ता 
कीजिए । * 


श्र प्रामाणिक प्रभाकर गाहड 
अकिल्--+>त+त+त>ततभतततततमत्त+त_तत++5 
अयवा ३ 
वास्तव में दार्मीकिरामायण ले सीत-मिर्वासन-प्रसंण को पदकर आएं 
मिक पाउक के मन में जो शंकाए' उल्तन्त होती हैं, 'वेंढेहीं-दनवास में उन संद 
“कं का समावान पाय जाग है।” ऐसा कहाँ तक उचित है १ सकी कटा 
*मह़ विशेषताओं का भी निर्देश कीजिए । 
उच्तर--पअयोव्यानिह उपाध्याय 'हरिओ्ष' थी की रचनाश्रों में प्रिववार' 
वेदेदीवनवास' का स्वान है। उन्हीं दोनों कृतियो के कारण 
थी को छाहित्विक क्षेत्र में यृद् को प्राप्ति हुई । नवीव उद्मावदा 
झरा हो 'हरिकरोष' जी ते 'ैदेहो-वनवास' में एक विस्मृ कया को 
वात लेप उदान क्यो हैं। 'दात्मीकिन्रमायरा' तथा भवभूति के 'उत्तर्पर' 
चरित्र मे आये हुए नीता बववान के चणन को कवि ने 'बंदेही-वनवार हे 
गीत सप मे चिश्ित किया है। इद्ध प्रसंग को राम के चरित्र की दुर्बलता 
वुननीदान तथ्य अन्य राम-अब्त ववियो नें से किसी पे 
मी उठाने का चाहत नहीं दिया, परन्तु उपाध्याय जीव 
पर सैनी चलाई है। परन्तु उन्होंने इस अप 
निन्न हप मे अप्नाया है। राम की परदा- 
वत्मरता को सवॉपरि प्रन्‍्ट करने के लिये चल्छत के कवियों ने सीता की 
न दिया है, एसलु राम के द्वारा डीता के ह्यागने का ढग ऐसा है हि 
पवार इत्प इस पदार की भीस्ता का कार्य नहीं कर उक्ता। 
रही ररदा है कि बह प्रसम राम के चरित्र की दुबंतता दम यया है। परत 
व्वंगात दूग न्यय जाति के जत्वान क् धग हैं उसके अहुनुद्धा उत्ति हो री 
है, जमे पुन्प के ममान ग्र।बकार प्रा ही रह हैँ इसलिये श्राज उस प्रचार 
3. लवेनादिस एबं प्रतिन्धित्तक माना लायेगा। इसी कार हें 
५ रे 9 रे फपिथ नझ्ेव तप दिया है। उउ पर दुद्धिदाद का सप्द 
सर जी है. इडिवादी हो उठे हैं । संस काव्य ही 
मजा) -े गज पल 5 ४ +7ह भेक्रके कविने दोनो 2 
एाह्रेल पोमा नही के 8866 ड्ै ० वनित किया है। र्ध्ड 
पो विश्वास उतने कर दत्त तय की 
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भावना से निश्चय पूर्वक त्याग करते ह। इस प्रसंग में वैदेही-वमवास' का 
महत्त बहुत अ्धिक हो गया है । 
धोबी के कहने पर सीता को वनवास दे देना राम के चरित्र की दुवंलता 
को प्रकट करता है, इसलिए उपाध्याय जी के “वैदेही-वनवास' मे सीता वनवास 
का कायरतापूर्ण बहाना ने लेकर तत्कालीन परम्पराप्रो, पारिवारिक 
कठिनाइयों एवं सामाजिक समस्याश्रो का हल करने के लिए राम स्वय सीता से 
यनवास का प्रस्ताव करते है । सीता भी वन जाने से नही घवराती है, वयोकि 
भुन-गुरु के भ्राश्रम मे जाकर रहने की रीति तो प्रचलित ही है। उन्हे वन- 
गमन से जो क्षणिक सकोच होता है, उसका कारण उनकी विरह वेदना है। 
विरह की कल्पना ही सीता को भयमीत करती है। परन्तु वेदेही वनवास' 
की सीता सस्क्ृत ग्रथों की सीता की भाँति श्रवला नही है, वह तो नवयुग की 
प्रतीक बुद्धि से युक्त, सजग तथा कर्तं व्याकर्त्त व्य को समभने वाली नारी है । 
वह सामाजिक हित के लिये श्रपने सुखो तथा स्वार्थों की वलि दे देती है, वह 
कर्तव्य पथ पर दुःखो को हँसते-हँसते सहन करती है। 
'देद्ी-वनवास' मे कवि ने राम को भ्रत्यन्त वैयेवान एवं सहिष्णु महा- 
पुरुष के रुप में चित्रित किया है। राम इस वात को भल्ती भाँति समभततै है 
' कि राज्य के दुष्ट व्यक्ति उनका तथा सीता का साथ रहना सहन नहीं कर 
सकते, क्योंकि सीता जी ही उतको द्ुष्ठों के विनाश के लिये उभारती रहती 
है। इस सभस्या का हल दो ही भ्रकार से हो सकता है-या तो दुप्टो का 
भाग कर दिया जाय या सीता को वनवास देकर उनका हृदय परिवर्तत किया 
जाय | शत्रु का हृदय परिवर्तित करके उन्हे भ्रपना वनाना भारतीय सस्कृति 
की विशेषता है । इसीलिए राम स्वय कष्ट सहन करके प्रजा के हृदय को 
परिवर्तित करना चाहते है । सीता भी उनके इस कार्य मे अपनी सहमति देती 
है। ऐसी स्थिति में सीता को वनवास देना राम के चरित्र की दुर्वत्रता या 
उनका प्रत्याचार मही कहा जा सकता, यह तो वर्तमान युग के लिये एक 
सन्देश है। 'प्रियप्रवास' मे इस प्रकार सीता का चरित्र भी लोक या समाज 
के पय-प्रंदर्शन की दृष्टि से बहुत महत्त्वपूर्ण वन गया है। 
“अब यह कहना उचित ही है कि उपाध्याय जी की कृति “वैदेही-बनवास” 


१9 प्रामाणिक प्रभाकर गाहुड 


नरक कर मी तर शहर ट मी किक आया चेतन काश मिलन के कक 2 


युग की प्रतिनिधि रचना है ! युग की वोद्धिकता,प्रजा-वत्सलता दया गांवीवाद 
का तो इस पर ग्रभाव है ही, परन्तु वेदिक भ्रादर्श शोर राम-राज्य का उच्चा 
आदर्श भी इसमे प्रस्तुत किया गया है ! 

प्रहृति-चित्रण--वैदेही वनवास' मे प्रकृति चित्रण वहुत ही प्रमावशातरी 
है। 'प्रिय-प्रवास' में यहाँ क्लिष्ट चित्र पाये जाते हैं, वहाँ 'बैदेही-वतवार्त 
में सततिप्ट चित्रों की प्रचुरता है। 'हरिश्रौध जी ने उनका इतना सजीव 
चित्रण किया है कि पाठक उन्हे अपने नेत्रो के सामने प्रत्यक्ष सा अगुभव करते 
लगते हैं भोर उन्ही में आनन्द मग हो जाते है! 

भाषा-शेली--वैदेही बनवास” की भाषा-हली भी अ्रपन्ती पृथक विशेषता 
रखती है। कवि ने भ्पनी इस कृति भे हिन्दी के मात्रिक छदो का प्रयोग किया 
हैं। इसमे खडी बोली का वहुत ही निखरा हुआ रूप है। 

अक्षेकार--वैदेही-वनवात' में अलकारों का भी प्रचुर प्रयोग है। शव 
अ्रलकारो के प्रयोग में कविता मे अल्वाभाविकता नही भ्राने पाई है । केवि ने 
अलकारो के साथ भावो का सामजस्थ भी वहुत कुशलता से किया है भर 
भावों की प्रधानता पर विश्येप ध्यान दिया है। यही कारण है कि उनके 
काव्य में किसी भी प्रकार की कृत्रिमता नहीं झा याई है और ते ही काव्य 
मौद्य पर सिसी प्रकार का भ्राषात हुआ है। 'हरिभौघ' जी इस तथ्य से मती- 
भाँति परिचित ये कि यदि ग्रलकार तथा भावी का सामजस्य हो, तो वे भावश्री 
तथा वाब्यत्रो की वृद्धि करते है। इसीलिये उनके काव्य में सौंदर्य-सौरम 
निखरशा हुआ है। 

रस--वेदेदी-बनवा्' का श्रमुल्ल रस करुणा है। रस की दृष्टि से इसे 
हेम विप्रसम्म के ब्रन्तरंत रत सकते है। साथारणीकरण की दृष्टि से इनमे 
रस पर्याय भ्रथिक हुआ है । 


५ ले प्रतार हम देखते हैं कि भावपलष तथा क्लापक्ष मे सर्वेया नवौनता 
विऐ हुए 'पंदेद्ी-वनवास' भदीन कोटि शा बाव्य है। बुद्ध प्रशों में तो वह 
शत वियन्प्रयाग! मे भी श्रेष्ठ बत पढ़ी है। वास्तव में 'हरिऔव थी को 
इशिदनवान' से हो यम प्राप्त हुआ है, बह उन्हें 'प्रियअवास' से भी 
जमे र्प्रा। 


+ 
१ 
| 
पी 
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प्रश्न £--उपाध्याथ जी के विरह-वर्शण की प्राधीन भक्त कवियों से 


तुलनाध्मक समालोचना करते हुए अत्येक की विशेषता पर प्रक्राश डालिये। 
प्रथवा 

“उपाध्याय जी के विरह वर्णन में प्राचोन मक्त कवियो के घिरह की अपेत्ता 
एक सजीवता है, सौलिकता है ।” इस कथन की सत्यता को सप्रमाण सिद्ध 
कीजिये। (प्रभाकर नवस्थर ६६५८) 

उत्तर --प्रिय-प्रवास' हरिश्रीध जी का एक विरह-काव्य है। विरह की 
तीब्र अनुभूति को भ्रभिव्यकित ही इस काव्य का ,चरम उद्देश्य हैं। 'प्रिय- 
प्रवास! के विरह की अपनी पृथक्‌ विशेषता है। प्राचीन कवियों ने राधा तथा 
कृष्ण को पति-पत्नी का झूप देकर उनके विरह का वर्शन किया है। उनके 
बिरह में उद्याम श्र गार, ऐद्रियता भोर कामुकता प्रधानस्प से लक्षित होती 
है। केवल राधिका ही कृष्ण को पति रुप मे ग्रहण नहीं करती है, वल्कि 
सभी गोपियाँ कृप्ण की भक्ति पति रूप मे करती थी। इसीलिये गोपियों को' 
तथा राधिका को क्ृष्णु के वियोग का दुख शअ्रसह्मय प्रतीत होता है, क्योकि 
भव वे श्रीकृष्ण के साथ रहकर जो भ्रलौकिक श्रानन्द प्राप्त करती थी वह 
भव उन्हे प्राप्त नही हो सकेगा । कही-कही पर तो गोपियों का हष्ण के श्रति 
प्रेम राधिका के प्रेम से भी वढकर चित्रित किया गया है। प्राचीन भक्त 
कवियों की दृष्टि मे श्रीकृष्ण भी गोपिकाशों के विरह में व्याकुल अ्रवह्य' है, 
परन्तु उन्हें राधा तथा योपिकाओं के ध्यान के साथ-साथ ब्रज का भी ध्यात 
है। वे ऊधो से कहते है-- 

ऊधघो | मोहि बज विसरत नाहीं ॥ 
इंससुता की सुन्दर कगरी, भ्ररु कु जनकी छोही । 

प्राचीन भक्त कवियो ने विरह का जो वर्णन किया है वह उत्त युग की 
परिस्थितियों के फलस्वरूप है, परन्तु वे परिस्थितियाँ भी अस्पष्ट सी है । 
जब परिस्थियो मे ही कोई विशेष कारण निदिष्ट नही तो फिर कवि ही क्या 
निर्देश करें ? कृष्ण से जिन कामनियों (गोपियो) का उपभोग किया, उनको 
इस प्रकार अ्रचानक ही उन्होने कैसे भुला दिया ? जब कृष्णा की रानियो की 
सस्या १६००० बताई जाती है, तो फिर उन्होंते इत गोपियों की ही उपेक्षा ' 
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क्यों की ? हृष्ण गोपियों से केवल ३ कोत़ दूर ही रह रहें थे, फिर गोपियाँ 
हो त्वय॑ उनके पान द्यो नहीं चली गई * घगन्तावदास लाकर ने गोपियों 
के द्वारा उद्धव मे अपनी (गोपियों को) दशा का कितना क्षप्ट वर 
करवाया है-- 

प्रथम भुराद चायनाव पे चढ़ाह नीके । 
स्यारी करी ब्तन्द्र झुलकूल द्वितकारी हें 
प्रेम रत्लाऊर की तरल तरंग पारि। 
पलट पराने पुनि पुन पतवारी हैं। 

यदि गोपिकाये यही बात खब कृष्ण से जाकर कहती तो कितता अच्छी 
होता परन्तु समझ मे नहीं प्राता कि उन्होंने ऐसा क्यो नहीं किया.” नि 
भी भक्त ववि ने इसका कारण स्पष्ट नहीं किया है। 

प्राचीन भक्त कवियों के विरह वर्णन से आज वैज्ञानिकों के हद में 
अनेक शकाए उत्पल हो रही हैं। इन गक्ाग्रो का चमाघाव तत्कावीन म्ाहित्यो 
में उपचत्य नहीं है। परल्तु उपाब्याव जी जे विरह वर्णेत से ववेगार 
युग के वैज्ञानिकों की उमी शकाग्रो का समाधान हो जाता है। इनके पिरह 
चर्रुन बी सवमे वड़ी विश्येपता यह है कि उन्होंने राषा-हुप्शा के प्रेम गो 
पराकाप्ठा तक पहुंचाया है, परन्तु इन्हे पति श्रोर फ्ली के रप में पहुणा 
करके राधिका को जीवन पर्यन्त श्रविदाहिता हो रखा है) बच उरी 
प्रभिलापा पति-पत्नी के रुप मे वेंध जाने की होती है, पर्तु जब उन्हें ऐसा 
करने का भ्वसर शाप्त होता हैं तो वे सदा के लिए एक दूसरे पे विहुंई 
जाते हैं। उपाध्याय जी ने यह नो स्पष्ट कया है कि श्रोकृप्स के प्रति 
ग्रोपिकाग्रों का विद्येप प्रेमान्एंण नही था, वे तो उतके विरह में इसी अर 
व्याकुतत थी जिद प्रकार दूसरे उुभी ब्रदवानी उनके गुणों पर मुख्म होहर 
उनके विरह मे तडपते थे । ) 

रे उपाध्याय जी ने यह भी र्पप्ट कर दिया हैं. कि श्रीकृप्ण थी राजे 
* पड़ मे पड़ने के कारण शविक्ना के पात्त नही जा सके । त्वय॑ तर 
हैं भी बिना बुतावे श्रीकृष्ण के पार जाने को तैयार रहीं है। 
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व्पाध्याय जी द्वारा वशित राघा तथा कृष्ण के विरह भे एक अनिवर्चनीय 
ग्त्िकता है। राघा भोर कृष्ण के मिलन मे तीन कोस की दूरी बाघक नही 
पपितु श्रीकृष्ण एक महान्‌ लक्ष्य की पूर्ति में सलग्त थे, इसलिए उनके लिए 
शव के प्रेमांकुर को विकसित होने से रोकना स्वाभाविक ही था । 


“हरिऔरध' जी की राधिका का हृदय वहुत गम्भीर है। वह भ्रपने मत 
पहिर मे प्रेम की भ्ररिति जलाती हुई कर्तव्य की वेदी पर न्यौछावर हो जाती 
रे में लत 
३। वह कृष्ण की इच्छा में ही श्रपती सव कामनाएँ होम कर देती है। ऐसी 
ते व्य-परायण नारियाँ ससार मे सवा दुलंभ है । श्रपने जीवन की भेट देकर 
राधिका ले अपने श्रक्षय प्रेम को साहित्य में सचमुच अमर बना दिया है। 


इस भ्रकार हम देखते है कि 'हरिओऔघध' जी के विरह वर्णात भे प्राचीन भक्त 
कवियों के विरह की भ्रपेक्षा एक सजीवता है, मौलिकता है। 'ग्रियप्रवास' की 
राधा श्रौर कृष्ण का चरित्र रूपी स्वर्ण विरहार्नि में तपकर कुन्दन वन 
गया है। 
मंथिलोशरण गुप्त 


प्रन ६--सेथिलीशरण गुप्त का संक्षिप्त जीवन परिचय देकर उनकी 
कृतियों का वर्गीकरण कीजिये । 


उत्तर--ुप्त जी का जन्म सेठ रामचरण जी वैष्णव के यहाँ स० १९४३ 
में उत्तर प्रदेशीय चिरगाँव जिला भाँसी में हुआ। गुप्त जी के पिता एक 
वेप्शव भक्त तथा कवितानुरागी भावुक व्यक्ति थे, इसीलिए सॉँस्कृतिक 
निष्ठा तथा कवित्व प्रतिभा ये दोनो विभ्ृत्रियाँ झ्रचल सम्पत्ति की भाँति 
हूँ उत्तराधिकार मे प्राप्त हुई। गुप्त जी ने प्रारम्भिक शिक्षा घर पर 
ही पुन्शी प्रजमेरी से प्राप्त की । यही कारण है कि गुप्त के मन में कभी 
भी भुमतमानो के प्रति घृणा उत्पन्न नही हुई। गुप्त जी की सब से बडी 
विशेषता यह है कि वे जन्मजात कवि न हो कर श्रपने अविरल अभ्यास तथा 
अधक अध्यवस्ताय से महात्‌ कवि बचने है। यद्यपि गुप्त जी किसी कालेज 
तथा विद्वविद्यालय भे नही पढे, परन्तु परिश्रम करके आप सस्कृत ओर वेंगला 
भषाशो क्षे प्रकाण्ड पढित वन गए। भुप्त जी के साहित्यिक गुरु झाचार्य 
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न्लज हे अल जज अधध0 ता 
' अहवीणसार दिबेदी डी थे। इसके गुस्से पुरा थी शीजाएं पा 
को विकसित किया। प्रपने गाव्य मुए थी दियेती जे के पति हाथ 
प्रदशित करते हुए गुणयी ने सावेव के प्रारम्भ मे धदों से रमेश रियो है 
करते सुलभीरस भी दस मानस शाह ! 
महारीर पा यदि इसे मिला नी असाद ॥ न 
गुल जी फे, हृदय में सम भीलि, देश भा या प्रायोगता # इक: 
रकित ही विवेणी का संगग हो रहा है। सर्यपर्मे समरामगूवर मारे रे 
उदारता दो भावता प्रापमे स्वाभाविक रुप से /। भाग्त के सादगी द्वार 
ग्रापको राज्य परिषद वा समस्य निर्याणित दिया रातों भापके हां 
तम्माव का सूचक है। थापी रचनाएँ गुझोत् पर सया परिमाश को 2 
पे हिंदी माहियय में अपना विशेष स्थान रखी है। गत्त ४० वर्ष में शा 
में जो भाव धारा प्रवाहित होती रही उसे कद्रिता को रुप देकर पोषने सदी 
के लिए अमर कर दिया है। प्रापफा साय इतना विशाल भौर विभद है 
कि कोई भी पाठक उसके प्रभाव मे भ्रद्ता नहीं रह सकता । मद्॒पि गुप्त जो 
ने सभी रचनाएं प्राचीन ऐतिहासिक गोरव-यायाओं के भ्राधार पर ही रचौं 
है, फिर भी मौलिक उद्भावनाओं का ऐसा सुर्दर पु लगा दिया है, गिरी 
वे वंभान युग के नवीवतम विचारफों के लिए भी रामाउरणीय हैं। गुष् वी 
की समस्त रचनाग्रो को तीन भागों में विश किया णा सकता है-+ 


(१) राफ््रीय व जादीय विचारामक कषब्य--मारत-मारती, स्वदेश सगीक, 
वैतालिक, भ्रजित, हिन्दू, पत्रावती ! 

(२) भाताक्षक गाति पख्य--झकार, मगलघट । 

(३) ऐेटि्वालिक कधानक काव्य--दिवोदास, नहूप, अमुन्तता, पच॑वटी) 
साकेत, जयद्र वध, जिपयगा, बकलहार, वत-वैभव श्री सैरती, द्ाप० 
ग्रकिति, यथोचरा, कुणात, प्रदद, स्िइराज, कादा और वरदला; गुरडुव, 
रु मे भग, विकट भट, किमान, श्रजित आदि। 

जे रचनाओं के प्रतिरिक्त गुप्त जी की बुद्ध श्रनृदित रचनाएं मी हैं / 
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, के भी पद्यानुवाद किया है। गुप्त जी ने कई 
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भिन्न तुकान्त कविताएँ तथा मुक्तक भी लिखे है । 
प्रश्न ७--गुप्त जी की असिद्द कृतियों 'यशोघरा', तथा 'साकेत' का समीक्षा- 
तक परिचय देकर कवि की उन कान्य विशेषताओं का उद्लेख कीजिए जिनके 
आधार पर उन्हें राष्ट्रकवि कह्य जात है । 
उत्त--पुप्त जी की सर्व प्रसिद्ध रचनाएं यशोधरा तथा साकेत हे। 
इसे दोनो भे ही पौराशिक थ्रुग की दो विभिन्न किनारो की घटनाएँ है 
यशोधरा--गुप्त जी की श्रमर कृति यद्योधरा मे गौतम के गृह-त्याग से 
तेकर पुनरागमन तक की कथा का वर्णन है। इसके प्रत्येक पद में यश्षोघरा 
की भन्तवेंदवा निहित है! कवि नारी जीवन के मूलभूत तत्वों की श्रोर 
सकेत करता हुआ कहता है -- 
अबला जीवन द्वाय | तुम्हारी यही कहानी, 
आऑँचल में है दूथ , और थआोखो में पानी । 
अश्योघरा' मे इसी 'दूध' भौर 'भासू' की कहानी है। निस्सदेह यशोधरा 
'एक व्यथित वियोगिनी है । उसे श्रपने पति से यही शिकायत है कि वे प्र्ध॑- 
रात्रि को विना कुछ कहे तव-जात शिवु तथा पत्नी को त्याग कर चुपचाप 
चले गए--. 
सर्खि थे मुझ से कहकर जाते... ..« 
यह अवश्य है कि गौतम का गृह-त्याग विश्व के कल्याण के लिए था 
परत्तु क्या उनकी पत्नी यशोधरा उनके इस महान्‌ कार्य मे रोड़ा वन जाती ? 
ग्रोतम ने उससे पूछकर ग्रह-त्याग क्यो नहीं किया ? इसका उत्तर यही हो 
सकता है कि नारी भ्रवला होती है। परन्तु गौतम इस बात को क्यो भूल 
गए कि क्षत्राणी स्वयं भ्रपने हाथ से सजाकर पति को युद्ध भूमि मे भेजती 
है। इससे स्पष्ट है कि गौतम का यह हृत्य यश्ञोवरा के स्वाभिमान को चुनौती 
था। अवला नारी ने भी यह चुनौती स्वीकार की और जब गौतम सिद्धार्य 
बनकर बाजिस भ्राये तो वह स्तथ उनसे मिलने के लिए नहीं गई, यद्यपि 
सारा समार उनके दर्शनों के लिए टूट पडा । शन्त मे गौतम ही उसके पास 
आये। उसमे यशोघरा के नारीत्व की विजय है। मुक्ति के लिए जिस नारी 
हे त्याग ब्रावश्यक था उत्ती कै लिए गौतम वापिस आये, यही तो नारीत्व 
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का गौरव है, विजय है। गौतम के उसके पाठ श्राने पर यद्योषरा ने 33 
भ्रश्नू घारा से उनका पद अक्षात्नन किया, राहुल को उनके चरणों पर 
दिया भ्रोर स्वयं सधावुणमिनरी हुई । यही यज्ञोघरा की कथा है। 
कवित् की दृष्टि से यशोधरा गुप्तजी की एक अनुपम कृति है। इउ 
काव्य अन्य में गुप्त जी का कलाकार भर कवि सतत, सचेत, लक 
जागरूक रहा है। नभवत इसो कारण से कवि ने भ्रपनी इस 285 
छादों के दधतो में वेघकर रहता स्वीकार नही किया है। इसकी श हे 
है। गौतम के गृह-त्थाग की कथा का ग्राधार लेकर कवि ने इसमे कप | 
विरह-वेदवा, मातृत्व तथा नारीसुलम स्वाभिमान का चित्रण 8038 
इसीलिए इसे नायिका प्रवात काव्य कहा जा सकता है। इसमे कवि ते वायिक 
की मन स्थितियों तथा आवेशों का बहुत हो सजीव चित्रण किया है। विरह 
पु के वहाने कवि को विशद प्रकृति चित्रण करने मे सफलता प्राप्त 
है। राहुल जननी का वात्सत्य वर्णैत भी बहुत सवल तथा सजीव है। हे 
भिमान का स्थैयें भी दर्शनीय है। भाषा, भाव तथा शैली प्रत्येक दृष्टि 
यश्योवरा एक सफल काश ब्रत्य है । 
सात-साकेत गुप्त जी का प्रवस्ध काव्य है। इस रचना से भारतीय 
धाम काठ की परम्परा में एक नवीन अध्याय और राम्मिलित किया है। 
वाह्मीकि रामायण के राम श्रयोध्यापति राम है। तुलसी के मानस के राम 
मर्वादा पृश्पोत्तम राम है, किन्तु साक्ेत मे राम भगवान्‌ न होकर मावव हैं! | 
मीठा को राक्षो से छुडफर लाने वाले देश-मक्त राम है भौर भूतल को 
स्वर बनाने धाले उद्योगी राम हैं 
मे! हुम भाव हो, इश्वर नहीं हो क्या 
को में भी निरीशतर हूं, हेहवर चमा करें । 
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प्राव्यान दिया हुआ है। यह भी श्रवला के श्रासुओ की एक कहानी है। 
प्रशोधरा भ्रौर साकेत में केवल इतना अन्तर है कि प्रथम में पुरुष नारी को * 
त्याग कर चला जाता है, परल्तु दूसरे में नारी ने नर का परित्याग किया है। 
पृ्य ने नारी को अपने मार्ग का रोडा समभकर उसका परित्याग किया, 
परन्तु नारी ने भी भ्रपने श्राप को श्रपने पति के पथ की बाधा ते बनने के लिए 
उसका त्याग किया-- 

कहा उर्मिला ने है मन, 

तू प्रिय-पथ का विनष्न बन । 

गुप्त जी ने अपने इस प्रवस्धकाव्य को युगानुकुल वनाने के लिए उसमें 
भ्रनेक परिवर्तन किये है-- (१) गुप्त जी ने साकेत को धठना-प्रधान बनाने के 
स्थान पर चरित्र-प्रधाव रचना वना दी है। (२) इसमे कवि का दृष्टिकोण 
घामिक न होकर राष्ट्रीय रहा है । (३) काव्य का मुलाधार उपेक्षिता उमिला 
का विरह-वर्रात है । (४) प्रधान रस ख्ू गार है। (५) काव्य का आरम्भ 
प्रध्मण-उग्रिला सवाद से हुआ है। इसका नाम परम्परा के श्रतुसार किसी 
पात्र के नाम पर न होकर राष्ट्र साकेत (अयोध्या) के नाम पर है। इन सब 
बातों से यह स्पष्ट हो जाता है कि यह काव्य अपने उद्देश्य मै नवीनता लिए 
हुए है। 'साकेत” की रचना की परिस्थितियाँ भी वही थी जो कि 'प्रिय-प्रवास' 
की रचना की थी, इसीलिए इसका भी राष्ट्रीय एवं वृद्धिवादी होना स्वा- 
भाविक ही है। 

सहाकाव्यत्व - साकेत' को महाकाव्य की श्रेशी मे नही रखा जा सकता, 
क्योकि इसमे महाकाव्य के लक्षणों का भ्रभाव है। इसलिए इसे प्रवन्धकाव्य 
कहना ही उचित है। 

साकेत' मे निम्नलिखित विशेषताएं है-- 

(३) राष्ट्रीय इप्टिकोय --गुप्त जी का साकेत पौरारिक प्रवन्धकाव्यों में 
पैवेप्थम रचना है, जिसमें राम-काव्य की परम्परा में कवि का राष्ट्रीय 
दृष्टिकोश रहा है। साकेत के राम महान्‌ मानव होने के साथ-साथ राप्ट 
सरक्षक भी है भोर वे इस पृथ्वी को ही स्वर्ग बचाने आये है । इसी कारण से 

परम साजकोय सुस्त को त्याग कर अत्वाचारी रावण॒-राज्य की समाप्ति कर 
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भूतल को स्वर्ग ब्नाने के लिए वत-वन भटकते फिरते है। रावश से युद्ध की 
फारण बताते हुए राम श्रपने सैविको से कहते हैं-- 
भारत क्क्ष्मी पढ़ी राइसों के वत्घन में, 
सिन्धु पार वह विल्लख रही हे व्याइुल सन में | 
मे अपने अदीभूर जीवन की लख्जा, 
उठो इसी कण सूर तजो सोने की सब्जा। 
यही राष्ट्रीय चेतना समस्त ग्रन्थ में है। इसलिए इस काव्य को धार्मिक 
ने कहकर राष्ट्रीय कहना ही उचित है। इसमें गाँघीवादी विनत विद्रोह) 
समघ्रम, ब्राम-सुधार भादि भाव यत्र-तत्र सत्र उपलब्ध होते हैं । 
चरित्र में परिवर्दन-- चरित्रो में परिवर्तम भी गुप्त जी के इस काव्य की 
एफ विश्यपता है। भ्राज बुद्धिवादी युग में यह माता जा सकता है. कि देशरप; 
राम, सीता भादि पात्रो के घरित्रो में गुण हो गुर हो, परन्तु बैरूपी को 
सवेया कलकिनी ही नही माना जा सकता। उमिला का त्याग भी सीता से 
किसी प्रकार न्यून नही है, श्रधिक कहा जाय तो झनुच्चित न होगा, परन्‍्तु उसे 
सीता के समात सम्मान प्रदान नही किया गया, उसे तो उपेक्षित कर दिया 
गया है। भ्राज यह एकपक्षीय विचारधारा सहत नहीं हो सकतो। प्राचीव 
कवियों को एकागीण, सकीरण मनोवृत्ति ने इन्हें उपेल्षिता तथा क्क्रिती वनों 
कर छोड दिया है, परन्तु गुप्त जी ने उसका मार्जन किया है। 
उर्मिला--यदि वह चाहती तो लक्ष्मण को राम के साथ बस जाते ते 
रोक सकती थी, यह उसका भ्रधिकार था । परन्तु उसके पति सेवा-पथ पर 
णा रहे थे, राम के सेवक वनकर जा रहे ये, इसीलिए उमिला का उस उमय 
पति के सम्मुद्त जादा भी उनके मार्ग में विष्न उत्पस्त कर सकता था । यह वो 
* ठीक है कि उमिला अपने प्रियत्म के पथ में धाघक नही हुईं, परन्तु भपने 
जीवन-पथ का विष्त भ्रवश्य वन गई। उसके हृठमय त्याग ने उसको इतना 
शोर एवं सिन्न कर दिया कि लक्ष्मण भी पचवों में उसको पहचात 
ने सके -- 
“यह काया है था छेप उसी की दावा।" 
» . थपि साकेत' में गृप्त थी ने समस्त नवम्‌ चर्य में उसिला के विरह का 
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वर्णन किया है, पर्तु फिर भी उनके विचार में उमिला के चरित्र का पूर्ण 
विकास नही हो पाया है, वह अपूर्णा ही रह गया है। 
कैकेयी--गुप्त जी ते कैकेयी के चरित्र में वहुत कुछ परिवर्तन कर ' 
डाला है! तुलसी के 'मानस' की कैकेयी कुबुद्धि, कुजाति, कुवली, तथा कुकर्मा 
है। यद्यपि 'साकेत' में भी कही कैकेयी के चरित्र को भ्च्छा नही वंताया 
गया है, परन्तु इसमें गुप्त जी ने कैकेयी के द्वारा श्रपने कुकर्मो के प्रति 
पदचात्ताप कराकर उसके चरित्र को निखार दिया है। कुटिल मथरा दासी 
की कुमत्रणा से कैकैयी को अपना शिकार बनाया, उसे सासो का कोप, 
शबुघ्त तथा भरत के वाग्वाण तथा लक्ष्मण द्वारा किया गया घोर तिरस्कार 
भी सहन करना पढ़ा भ्ौर इस पर भी समाज ने उसे क्षमा नहीं किया । 
युष्त जी मे कैकेयी के चरित्र को इतना भोला तथा भावुक खिन्नित किया है 
फि सथरा के इस सदेहक्षील वाक्य से उसकी बुद्धि फिर जाती है-- 
भरत से सुत पर भी सन्देह, 
बुलाया तक न उसे जो गेह। 
बचवटी में भरी सभा में वौकेयी भी अपने पुत्र भरत को कलकित होते से 
बचाने के लिए कहती है-- 
यदि सें उकसाई गडे भरत से द्ोक, 
दो पत्ति समान ही आज पुत्र भी खो । 
कँकेयी ने जो कुकर्म किया है उसका वह अपनी भूल या होनहार नही कहती 
है, वह तो उस सबका दोप भ्रपने सिर पर लेती है। यहाँ दक कि मंथरा से 
भी उसे कोई शिकायत नही है-- 
क्या कर सकती “थी सरी मंथरा ढासी, 
“ मेरा मन ही जब्र रह न सका विश्वासी। 
चह अपने किए गए कुकर्मों का पाद्यात्ताप इन शब्दों में करती है-- 
थुग गुग तक चलती रहे फोर कहानी, 
रघुकुल से भी थी एक ध्ामागित रामी । 
इस प्रकार हम देखते है कि गुप्त जी के 'साकेत' को कैकेयी प्रत्य कवियों की 
अकरेयी की अपेक्षा भुमानित है। 'साकेत' में वह समाज के दिरस्कार की पात्र 
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न होकर आ्रादर की पात्र वन गई है। 'माकेत' मे गुप्त जी ने इन च्पेलित तया 
कलकित चरित्रो मे पर्याप्त परिवर्तन किया है। 

सवाइ--ताकेत' में वाठक की भाँति सवाद दिए गए है। इसका आरम्त 
ही लक्ष्मश-उमिला चवाद ने होता है। इनमे राम-सीता, दशरव, मयर्त त्रयां 
कैकेयी सभी के सवाद बहुत ही सुन्दर एवं प्रभावधाली हैं। लक्ष्मण तथा 
उमिला के सवादो में दाम्पत्व-श गार वी नुन्दर अ्रभिव्यजना हुई है। सम 
और सीता के सवादों मे जीवन के नव-निर्माण की योजना व्यक्त की गई है 
दगरघ-ककेयी भवादों में कैकेयी की भावुकता तया मोलेपन का आभात होता 
है। मथरा के सवादो मे कुटनीति है । प्रत्येक तवाद क्सी-न-किसी विशेषवा 
को लिए हुए है। सवादों मे नाटकीयता, प्राजलता एवं सा्यकता है। 

साक्षेत मे विविध अलियों का प्रयोग है। इसमे धामिक तथा राष्ट्रीय 
भावताशं का सम्मिश्रणा है। इसमे तुकवन्दी, व्यय शब्दों का प्रयोग भादि 
कुछ दोए भी अवब्य भरा यए हैं। परनु 'वाकेत' ने राम काव्य की परम्परा में 
एक महान्‌ कान्ति की है । 

प्रश्न +--संविलीशरण गुप्त की वाव्यगत विशेषताओं का उल्लेख कीजिये। 

उत्तर--युगकवि मै विलोगरण गुप्त को सस्‍्कारो तया घर के वातावरण ने 
प्रमभक्त बनाया है, परन्तु गाँधीवाद से प्रभावित होकर उम्तकी विचारधारा 
में राष्ट्रीवता तथा देश-मक्ति है। उद्यारो से वे एक उच्च कोटि के साहित्य- 
कार है भर स्वभाव से वे सायु हैं। उनका सिद्धान्त है. (॥777)6 ॥शं॥8 
2॥4 |78॥ (ता) श्र्यात्‌ चादा जीवन उच्च विचार। यही उनके 
जीवन का मन्त्र है और इसी मन्त्र को उन्होने भ्रपने ज्ञाय रखकर हिन्दी 


वहित्य की सेदा को है भोर कर रहे हैं। उनके काव्य मे घनेक विशेयतायें हैँ 

उनमे से प्रमुख ये हैं -- 
(३) संस्कृति समन्वय--पृष्त जी भारतीय उंत्ृति के पुजारी हैं।॥ इनका 

चान्क्ृतिक दृष्टिकोश समन्वयवादी हैं। उसमे साम्प्रदायिकता की भावना 


आए भी नहीं है। गुप्त जी ने उन्ी सत्कृत्तियो को समान सम्मान प्रदान 
या है। ; 


(९) रामभभक्ञि-नुप्त जी भो महाकृदि तुलसीदास की भाँति राम के 
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अनन्‍्य भक्त है। वे लिखते है-- 
धनुष बाण या वेश लो श्याम रूप के संग, 
झुक पर चढ़ने से रहा राम दूसरा रंग। 

वास्तव में यह सत्य है कि गुप्त जी पर अन्य किसी भर देवी-देवता का 
रग नही चढता है। उनके साहित्य की प्रत्येक पवित मे राम भ्रकित है। उनके 
जीवन की विशेषतायें ही उनके साहित्य मे प्रतिबिम्बित हो रही है। 

(३) राष्ट्रीयता--गुप्त जी राष्ट्रकवि है। उनके साहित्य मे धार्मिकता के 
साथ-साथ राष्ट्रीय भावना भी विद्यमान है। 'भारत-भारती' उनकी राष्ट्रीय 
रचना. है । इसमे कवि ने भव्य भारत के अतीत का यशोगान करके नवयुवकों , 
फी रग-रग मे भारतीयता का रूप सचार किया है। हिन्दी भाषा को स्वततन्त्र 
कर राष्ट्रभापा पद पर विभूषित किया है । 

(४) प्रगतिशीलता--यद्॒पि गुप्त जी सस्क्ृति के पुजारी तथा राम-भक्त 

- कवि है, परन्तु फिर भी हम उन्हे पुराण पथी नहीं कह सकते। वे सच्चे 
प्रगतिवादी है। परन्तु उनका प्रगतिवाद भ्राज के तथा-कथित अ्गतिवाद से 
भिन्न है। गुप्त जी के विचार से कोई भी विचारधारा युगचेतना की भ्रनु- 
कूलता तक ही भ्राह्म रहती है-- 

सजल रूपिणी पुरवैया सी खिड़की से आती है, 
किन्तु शीज्ष सी लोकात्नय में रूढ़ि बैठ जाती है । 

(४) प्रसाद गुए--प्रसाद गुण गुप्त जी के काव्य की प्रमुख विशेषता है। 
जब कवि का स्वभाव ही सरल है, उसमे जटिलता के लेशमात्र भी दर्शन नहीं 
होते, तो फिर उनकी रचनाश्रो मे जटिलता कैसे सम्भव हो सकती है। विपय 
निर्वाचन, प्रतिपादन ओर प्रभिव्यक्ति तथा भाषा प्रयोग मे जटिलता के न 
होने के कारण ही इनका काव्य बहुत लोकप्रिय हो गया है। इनकी कविता को 
सभी सरलता से समझ सकते है । 

प्रश्न £--साकेत” और '“प्रिय-प्रवास' की तुल्लनात्मक्ष समालोचना 
करते हुए दोनों के गुण-दोषों का सर्िष्त विवेचन कीजिए । 

उत्तर-प्रियप्रवास' शोर 'साकेत' दोनो हिन्दी के गौरव ग्रथ हैं।इन «४ 
दोनो में बहुत सी समाताए है। जैसे कि-- 
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१ दोवों ही के नायक पौराणिक दृष्टि ते विष्णु के अमृत अर्वतार हैं! 

२ दोतो ही महाकाव्यो के रचयिताओओं ने अपनी इस रचनाओं मे 
इन नायकों--राम और हृप्ण को साक्षात्‌ परहह्म तो हर रहा ईब्वराददार 
के हप में भी विवित ने कर आदर्श महामानव के रुप मे ही चित्रित 
किया है। 

३. दोनो ही महाकाव्य इत्िवृत्तात्मक बैली में लिखे गये हूं। 

४. दोनो ही रचनाओ में खड़ी वोली का प्रौढ रुप विकसित हुआ है। 

५ दोनों ही महाकाव्यों में प्राचोन कधानक के साथन्ध्राय सामगरिक 
आववाश्नों का चित्रण भी बडे सुन्दर ढग से हुआ है ) 

६ दोनों ही महाकाव्यो का उद्देश्य इन रचनाओं के हारा प्राचीत 
सम्कृति का गौरव प्रदर्शित करना है। 

७ श्राकार्अकार में भी दोनो एक दूसरे से मिलते-जुलते हैं । 

5 दोनो ही महाक्ाव्यों में विरह-वर्शंव को पर्माप्त प्रधावत्ता प्राप्त 
हुई है। 

६ 'साकेत' भौर 'प्रियप्नवास' दोनो मे महाकाव्य के गुण-दोए भी समेत 
सप ते घटित होते हैं। 

इस प्रकार दोनों भह्दाकाव्यों मे श्नेक श्रणों मे समताएँ दिखाई था 
मक्ती है। इन समताओं के अतिरिक्त विषमताएँ भी इसमे कुछ कम नहीं 
हैं। जैसे कि-- 


१ 'प्रियप्रवात्त/ के नावक थ्री कृष्ण हैं।तो 'साकेत' के राम भौर 
भरत। 


२ 'फियाबास' बसा वृत्तो मे लिखा यया है तो 'साकेतों सात्रिक छठे 
में भ्रधिकृतर निर्मित हुआ है, उत्तमे देणें वृत्त कही-कही नमूने के रूप मे अयुर्वत 
हृए हैं 

३ 'प्रिमरवाप्रवान' नुधार की भावना से प्रेरित होकर लिखा गया है 

कन' में ऐमी रई सार हे 
पर मात मे ऐसी क्लोई सुधार की मनोवृत्ति काम करती स्पप्टवः सक्षित 
नहीं होती । 

है. दि यप्नतास के सभी पात--राघा, यत्ोदा, तन्‍्द, ग्रोपियांश्रार्दि 
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विरह सन्ताप से सतप्त है पर 'साकेत' में वह विरह-व्यथा घनोभृत होकर 
केवल उमिला के ही हृदय मे डेरा डाले बैठी है। 

५ साकेत' में स्थान-स्थान पर काव्य का कलापक्ष भी बडे ही 
अनोहर रुप से व्यकत हुआ्रा है किन्तु प्रियप्र वास में कलापक्ष का सौन्दर्य कही 
भी दिखाई नही देता । 

६ प्रियप्रवास' की कविताएँ श्रतुकान्त है जब कि 'साकेत” की कवि- 
सा्ो मे सर्वत्र तुकान्त की मथुरिमा व्याप्त है। 

७ ताकेत' मे रामायण की मूलकथा में कवि ने कोई विशेष परि- 
ब्तन नही किया है किन्तु 'प्रियप्रवास' मे भागवत की मूलकथा से पर्याप्त 
अन्तर हो गया है । 

८ 'प्रियप्रवास' में आरम्भ से भ्रन्त तक प्रिय-विरह के उद्‌गारो का 
साम्राज्य है पर 'साकेत' मे विरह कथा विशेषत नवम सर्ग या भ्रांशिक रुप 
में कही भ्रन्यत्र दिखाई देती है। 


& कुल मिलाकर 'साकेत” एक प्रौढ, कलात्मक सौन्दर्य-समन्वित, काव्य- . ' 


गुणोत्नेत, सर्वकालिक उत्कृष्ट रचना प्रतीत होती है तो 'प्रियप्रवास' छृप्ण- 
चरित्र सम्बन्धी एक नवीन विचारधारा का प्रतीक मात्र रह जाती है। 
१० 'ग्रियप्रवास' के लेखक के हृदय मे इस काव्य के नायक श्री कृप्ण 
: के प्रति कोई उपास्य था इष्टदेव की भावना नही है, किन्तु 'साकेत्र! का तो 
श्रीराम इष्ट देव है । 
इस प्रकार इन दोनों महाकाव्योंमे पर्याप्त वैपम्य भी स्पष्ट लक्षित 


होता है। 
हर शक भ्रसाद 


प्रश्न १०--जेयशंकर असाद के काल तथा जीवन और उनकी प्रमुख काव्य 
रचनाओं का परिचय देकर उनकी साधा तथा शेली का सोदाहरण विवेचन 
कोजिए | (अमाकर, नवस्वर, १६२५८) 
उत्तर--असाद जी का जन्म स० १९४६ में काशी के एक प्रसिद्ध एवं 
भरमृद्ध उदार परिवार में हुआ 


ही कवियों का पेम्भान, होता आया है। भापके घर पर प्रात काल से ही 


> 


था | भापके कुल मे परुपरा से , 
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हम से जम आर टमद लकास व तल आज था अल अप 
विद्याधियों एव दीन-हीन मिक्षुओं की भीद लगी रहेती थी। ऐसे वातावरण 
हैं जन्म लेकर ध्रसाद जी भी उदार, सदाचारी एवं परम कारुखिक बन गए। 
आपने १६ वर्ष की भायु मे ही श्रपनी माता जी के साम झराकेत्र, ओकारिश्वर, 
पुष्कर, उन्पैन, जयपुर, व्रण, प्रयोध्या श्रादि स्थानों की यात्रा की । इनके 
घर पर वेनों, शिवदा थादि भ्रनेक कवियो का अ्रखाडा आवी-आधी रात्रि तक 
लगा रहता, कही ठण्डाई घोटी जाती तो सपगुस्तों तथा दुधमताइवो की 
बहार बगो होती। कही दप्ड-वैठक तथा क्रुण्तियाँ होती, पो कही पण्डितो 
की ज्ञान-चर्चा होती रहती। इन्हीं दिनो भ्रकस्मात माता की मृत्यु ने इतके 
हंदय पर बहुत आघात पहुँचाया और इसको भावुकता अनेक लयों में छूट 
निकली । 

प्रसाद जी की प्रथम कविता तया शाम नामक कहानी स॒० १६६४ मे 
शआरतेनदु' पता मे अकाशित हुई । इसके पश्चात्‌ इन्होंने नियमित हक से 
लिखता आरारम्भ कर दिया। 

प्रमाद जी मे सर्वप्रथम ब्रजमापा मे लिखना प्रारम्भ किया, परन्तु बुर 
दिवो के बाद इन्होंने कही बोली में लिखना आरम्भ कर दिया । यह देखकर 
विद्वानों ने इनकी उपेक्षा की श्रौर इतसे भृणा करने लगे | इसके विरद्ध एक 
महान्‌ ग्राददोसन जड़ा हो गया। परुतु प्रस्राद रूपी चिगारी अति्दित 
विशेधियों के घास-फूम, काव-मलाड आ्रादि में पढकर भी डुकी नहीं, प्रपितु 
होली बनकर धयक उठो जिसने ग्राहित्य की सभी धासओ को अभावित 


किया और अन्त मे उद विरोधियों को भी प्रसाद जो को शरण में भाती 
पडा । 


« 'ताद जी ने हिल्दी साहित्य की सेवा विभिन्‍ल रुपो में की | हिन्दी मे 
आप छावावाद के आ्रारम्भ कर्ता हैं। इनकी नवीन तया मौलिक शैली ने अपने 
समय के अनेक कवियो को प्रेरणा दी । आपने हिल्‍्दी नाटक को भी मौलिक 
देन दी जिनसे आपका नाम ट्विन्दी के सर्वश्रेष्ठ नाठ्ककारों मैं झात्रा है। , 
आपकी ऐतिहासिक शोजो ने अनेक अ्त्पष्ट तवा सिध्या सिद्धान्तों को सष्ठ 


क्षिया। प्रापने काव्य, चाटक, उपस्थात्त, कहानियाँ, निवन्ध श्रादि अनेक 
दिपयों पर भ्रपनी लेदनी चलाई | आपकी प्रतिमा चर्ववोमुद्धी थी । आपकी 


ष 
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प्रमुख काव्य रचनाझ्ो का परिचय इस प्रकार है-- 
कामायनी 


'कामायनी' प्रसाद जी की कल्पनाञो का भव्य-मवन है जो इतिहास की 
नीव पर खडा किया गया है। स्वय कवि ने इसे विश्वचेतना का इतिहास 
एवं समस्त मानव भावों का सत्य कहा है। वास्तव में काम्रायनी एक 
स्वस्थ जीवन-दर्शन है। इसमें विश्वव्यापी विषमताश्रों मे समन्वय तथा 
सामजस्य स्थापित करने का सदेश है| इसमे झ्रादि पुरुष मनु श्ौर श्रादि नारी 
श्रद्धा की कथा है । इडा, भ्राकुली, किरात, मनु का पुत्र मानव, मनु की प्रजा- 
जन भ्रादि इसके श्रन्य पात्र है। इसकी कथा चिन्ता, श्राश्ा, श्रद्धा, काम, 
वासना, लज्जा, कर्म, ईर्ष्या, इडा, स्वप्न, संघर्ष, निवेद, दर्शन, रहस्य और 
आनन्द इन १४ सर्गों मे विभकत है। न 

कामायनी की संक्षिप्त कथा -ब्राह्मण ग्रन्थो तथा पुराणों में वर्शान श्राता 
है कि एक समय खण्ड प्रलय हुई । सप्त सिन्धु का श्रघिकतर भाग जल मग्न 
हो गया । सारा देश उस भयकर जल-प्लावन के थपेडो में इस प्रकार भ्राया 
कि बढें-बडे ऊँचे महलो एव सौध शिखरों का कही चिन्ह तक दिखाई नही 
देता था। श्रात्म-रक्षा का कोई साधत नहीं था। ऐसे भयकर प्रलयकाल 
में भी युग-पुरुष मनु एक दिव्य नौका में वेठकर आत्म-परित्राण मे समर्थ 
हो गए और एक दिन उनकी वह नाव हिमालय के शिक्तरो मे जा ठकराई। 
बडे लम्बे समय के पढ्चात्‌ इस महान्‌ जल प्लावन से बचकर भू-भाग के 
दर्शन हुए । मनु के सभी साथी इस जल-प्लावन में डृब गए थे। मनु को 
अपने साथियों से विद्युड जाने का वहुत दुख था। 

इस जल-प्लावन से पूर्व इस देश मे दंवी सभ्यता का प्रचार था। इसे 
देवी सभ्यता में श्रानन्द, वैभव, ऐड्वर्य और विलास का ही वोल-वाला था | 
भनु को इस विलास-लीला के अन्त हो जाने का भयकर शोक घेरे हुए 

है। वे चिन्ता-व्याकुल चित्त से जडीमूत से हुए मन्त्रवत्‌ अपना जीवन यापन 
करमे लगे। एकाकीपन के कारण उनका यह दुख शत-गुणित होकर उन्हें 
संता रहा है। इसी समय देवयोग से गन्धवंराज कन्या है 
कन्या श्रद्धा भी जल प्लान 

से बच कर इधर-उधर भटकती हुई मनु से भ्रा मिलती है। श्रद्धा और मनु 


छठ 
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जम मय मर 
के मिलने के परचात्‌ उनका परारस्पसिश प्रारम्तिक परिचय प्रणव में परिशत 
हो बाता है। मा प्रण॒ुव का प्रस्त काम पर बासता के रूप न हवा है हे 
उनकी काम-वासना के परिणामस्वन्प श्रद्धा माँ बनने की तेबारो बल 
लगती है। मनु को अत्र उसके गर्भ मगवस शरीर, मुरग्गए हुए सौदे प्रौर 
पीले पड़े हुए चेहरे मे दुद्द झाकपंण दियाई नहीं देता । एलत वह साधारय 
वात पर रूठ कर उस्ते श्रगेली जगप मे छोडकर बढ़ीं दूर चत्ा जाता है । हो 

उबर सारस्वत प्रदेश वा बुद्ध भाग भी उस्त जब प्लावन में 40038 
ने वच गया था! वहां की घानिका तथा देवताओं वी वहन इड्ा से मनु का 
सा्ात्कार होता है और वह मनु को अपना राज्य सचापरा प्रविकारी 
निवुक्त कर लेती है। धीरे-धीरे राज्य को व्यवस्था सुबद जाती है। गत 
विज्ञान का उत्कप॑ चरमसीमा पर डा पहुंचता है। दत्त प्रकार देश में खूब 
नुजनैनव बटने लगाता है और साण्जीनाय म्नु छा उच्दुद्धृत मत भी 
भ्रमिकाधिक अनियत्रित होने लगता है। काम-वासना के वशीभृृत मनु इंडा 
नो भी अपने अविकार में करना चाहता है, परन्तु यह बसे हो छकता था । 
प्र में वह बलात्कार कर इडा को श्रपनी भुजाओं में जवड़ने का प्रबल 
करता है। इससे दँवी शक्तियां कुपित हो जाती है। प्रजा द्रोह कर देती है 
श्रौर मनु इस सधर्य मे घायल हो जाता है । 

उबर थ्धा को मनु के दिपत्ति मे फंस जाने का स्वप्न आता है) वह 
श्रपने १६ वर्षीय पुथ मानव को साथ लेकर मनु को टूंब्ती हुई सारस्वत देश 
मे श्रा जाती है। वह छायन मनु का उपचार करती हैं। सचेत होने पर मनु 
को यह जावकर सज्जा गाता है हि श्रद्धा ने उसके प्राणो की रक्षा की है। 
वह वर्ह से भ्रांस वचाकर भाग निकलता है। श्रद्धा मानव को इड़ा के सुपुर्द 
कर मु की खोज में विकव पदतो है। वह उ्ते हूंढकर श्रपले साथ ले तेती 
है भोर अपनी साथना के दल म्रे उसने भगवान्‌ थकर के दर्गन कराती है। 
मनु भगवान्‌ के दिव्यदर्शनो से मुग्य होकर श्रद्धा से कहता है+- 

“श्रद्दे ले चल उन ऋण तक” 

अन्त में वे कंत्राण भानसरोबर पर पहुँचकर मातना-विरत हो जाते है। 

उनकी इस दिव्य साधना दी चर्चा देश-ेश्षान्तरो मे फेल जाती हैं। शहलों 
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तरनवारी प्रतिदिन उनके दर्शन करने के लिए झाने लगते हैं। उत दर्शकों में 
एक दिन इडा श्रौर मानव भी धर्म के प्रतीक वृषभ (वैल) को साथ लेकर वहाँ 
ग्रा पहुँचते है। मनु उन्हे मानवता का दिव्य सन्देश देता है । 
कामायनी का सन्देश--कवि ने इस भहाकाव्य के द्वारा मानवता का 
दिव्य संदेश दिया है। राज का मानव वुद्धि के पीछे भटक कर मानवता 
ग्र्थात्‌ श्रद्धा से विहीन हो गया है, किन्तु उसका उद्धार श्रद्धा की शरण में 
जाने से ही होगा । यह श्रद्धा, दया, भाया, ममता, माधुय और श्रगाध विश्वास 
की सजीव मूर्ति है। इसीलिए कवि ने कहा है कि-- 
ढया, साया, मसत लो आज, 
मधुरिसा जो अगाघ पिखवास। 
कामायनी का सहाकाब्यत्व-- कामायनी एक महाकाव्य है, परन्तु इसकी 
कथा के संक्षिप्त द्वोने के कारण कुछ विद्वान्‌ इसके महाकाव्य होने पर सदेह 
करते है, परन्तु ऐस! सोचना भ्रनुचित है। इसमे वे सभी लक्षण विद्यमान है, 
जो कि एक महाकाव्य के लिए श्रावश्यक है। युगानुसार कवि ने इसमे कुछ. 
परिवर्तन अवश्य कर दिए है। ज॑से मगलाचरण का भ्रभाव और प्रति सर्ग के 
प्रन्त में छुत्द परिवर्तन तथा भ्रनगंल विस्तार । परन्तु इससे काव्य का वेढगा- 
पन दूर हो गया है । भ्रत कामायनी एक 'महाकाव्य' है। 
ऑसू--'भाँसू' प्रसाद जी का एक सुन्दर विरह-काव्य है। कवि अनुभूतिमय 
बना हुआ है। नवीन चिन्तन है। कवि के प्रेमी मन को जो उत्पीडन पिला 
वही आँसुओ के रुप मे अभिव्यक्त हुआ है। यह एक शुद्ध मानसिक प्रेम की 
भावनाओं से समन्वित काव्य है। यद्यपि इसमे भ्राध्यात्मिकता की छाप नही 
है, परन्तु फिर भी कई विद्वान्‌ इसमे 'रहस्यवाद' का सकेत भनुभव करते है--+ 
यह समीचीन नही है। कवि ने अपने प्रेम को इन शब्दों मे व्यक्ति किया है-- 
शशिमुस पर घूं धट डाले, अंचल में दीप छिपाये, 
जीवन की गरोधूली में, कौतूहल से तुम शआये। 
कवि के मानस-तभ मे स्मृतियाँ नक्षत्रों के समान जटित है । वह श्रपने 
आँपुओ से ही सत्र को सरस बनाना चाहता है। इस काव्य में भौतिक भ्म 
आशा, निराशा का सुन्दर तथा सजीव चित्रण है। इसमें सासारिकता है. 
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प्रेम क्ा अवन्न अवाह है । पआँनू काव्य के उम्बन्ध में एक म्ालोचक रा 
कहना है--“वे मानवीय विरह-मिलन के इग्रितों पर, विराट प्रकृति को मनी 
साव सजाकर नाच नत्रा उच्ते हैं ।” आँसू काव्य में भाषा का मादक 
भावों की नृहुदता तथा सुत्दर उपभायें इठ्ला रही हैं । # 
भाषा की शुदुलठा क्षा उदाहरण -- 
डिल-बिल कर शाले-छोढठे, मलन्‍मस कर खदुल-चरण से, 
हुल-चुलकर चह रह जाते, आँदू करणा के कण से। 
डपना की कल्पनां का ठदाहरण-- 
मारकत से श्ाये थे, संज्ा से चले गए वे, 
हम व्यादुल खडे दिलखते थे, उतरे हुए नगे से। 
बिरह का उद्ाहरण-- 
छुलना थी. तव भी मेरा, उसमें विश्वास घना था, 
डस मात्रा की द्वाद्य में, हुद्ध सच्चा खचं बना था। 
कानन छुसुम--हस में तवन्‌ १६७६ त्ने पूर्व की रचनायें उंकलित हैं। 
रुमीन वादे, नुगन्व वाले और निर्गेन्य, मकरन्द से मरे और परान से तिपटे 


सभी 


शमी प्रकार के कुनुम इसमें सजा दिए गए हैं ।प्रेम और प्रकृति उन्दत्मी 
भावों की इसने मामिन कमिव्यक्ति हुई है । 

कर्णात्य- बह अनुकान्त मात्रिक इच्द ने लिखा हुआ हिन्दी वा अयम 
भाव वाद्य है। इससे कवि की भाषा का सर्वप्र्म प्रौद परिमाजित रुप 
पअ्रवद्ध हुआ हैं 

भद्ाराण का मद्बत्व--हताप के दोवन से सम्बन्धित यह अतुकान्त छन्‍्दे में 
दिशा हुआ इविवृत्तात्मक खब्य है। माया तथ गावों की प्रवाहालकता 
दर्शनीय है । 

भें मगथिक--पहने इसब्गी स्वना द्रज भाण मे हुई । फिर इसे खड़ी बोलीं 


मे ह्पानतरित किया गया । इसमें दो मनी हृतयो का मर्म-त्पर्शी चिंद्र ऋकित 
है। दो पटौसी 


निश्ये के दुल्नयुज्ी धशुय-णथ में बेंच जाते है। लटुली का 
पिदाह इसे व्यक्ति के हो दाता है। लड़का (उमी) त्यन्यी बनकर एक 
इंता में रहे लगना है। बहीं पर उसकी तापद-वेशवारिशी ग्रेनिदा ने 
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भेंट होती है। इस प्रकार इसमें प्रेम को पावनतम रूप में प्रकट किया 
गया है। + 

मरना--यह छायावाद की सर्वप्रथम रचना है! इसमे युवावस्था मे 
प्रकट- होने वाली वासना के साथ समय के अन्तदन्द्व का चित्र प्रभावपूर्णा है। * 

लहर--यह सगीत श्र कल्पना प्रधान मुक्तक काव्य है। इसमे प्रकृति 
के सुन्दर चित्रों के साथ श्रतीत के चलचित्र भी अकित हुए है। इसमें कवि 
के वैयक्तिक श्रतीत की अनुभूतियाँ तथा इतिहास की पुरातन चित्रावल्रियाँ 
दोनो सम्मिलित है। अशोक की चिन्ता, शेरसिंह का शस्त्र समर्पण, पिछोला 
की प्रतिब्वनि, प्रलय की छाया, भरी प्रो वरुणा की शान्‍त कछार शभ्रादि 
कविताओं मे पुरातन इतिहास के प्रखर वित्र मुखरित्त हुए है) 


प्रश्न ११ -असाद जी के सभी नाटकों का सशिप्त समीक्षात्मक्क विवरण 
अस्तुत कीजिए । 

उत्तर--प्रसाद जी के ताटको को रचता-काल क्रम की दृष्टि से तीन 
भागों में विभक्त कर सकते है--(१) प्रारम्भिक'नाटक (२) प्रयोग कालीन 
नाटक (३) प्रौद नाटक । 

विपय की दृष्टि से इन नाटकों को दो भागो मे विभकत किया जा सकता 
है--(१) ऐतिहासिक नाटक, (२) कल्पना प्रधान नाटक ) 

श्रव यहाँ इनका सक्षिप्त परिचय दिया जाता है । 

प्रारम्सिक नाठक-पायरिचत्त--पृथ्वीराज और जयचत्द के पारस्परिक 
विद्वेप की कथा को कल्पना के पुट से चमद्कृत कर अ्रकित किया गया है । 
इसमे नान्‍दी, सूर्र वार भादि'्वही हैं और न 'सज्जन” के समान पद्यात्मक सवाद 
ही प्रयुक्त हुए है। श्रभी यह नवीन शैली का नाटक है । 

पेतिहासिक चाइक--कल्याणी परिचय : इस मे चद्धगुप्त और सैल्यूकस के 
युद्ध के समय की घटता है। ग्रीतो का समाचेश भी है झौर सूत्रधार भी 
यथापूर्व ही विद्यमान है। 'कल्याणी परिणय ते ही 'चल्गुप्त' जंसे महान 
नाटक का रुप घारण कर लिया | 

फरुणालय--यह गीति नाट्य है, जो झतुकात मात्रिक छन्दो भे लिखा 
गया है। इसमे हरिए्वन्द्र, विश्वामिन्र और उनके पुत्र जुन शेप ब्रादि पररा- 
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शिक चरित्रों की अवतारणा हुई है। 

इन चारो नाटकों मे प्रभाद जी की कला का आरम्मिक रुप ही है । 
श्रागे चलकर इस कला ने पौड़ और परिमालित रूप में दर्णंव दिए। ईैप 
समय के विद्या, 'वनमेजय का नाग व, अजातशवरु, चन्दरयुप्त', 'ख्दगुप्त' 
और 'श्रूव त्वामिनी' भ्रादि समी नाटक पत्यन्त प्रौढ है। ४ 

प्रयोगशाद्दीन नाठक--विशाख--इस नाटक में “यज वरगणी' के भाधार 
पर काइमीर नरेश नन्देव के समय की घटना अकित को गई है । 

जनमेजम का नाग यश--यह नाटक कलयुग के झारम्म काल की पीराशिक 
घटना को लेकर प्रस्तुत क्या गया है। इसमे श्रार्य और नाग जाति के सर्प 
की कथा कही रई है। नाटक में कवात्मकता की प्पेला चरित्र-चित्रण की हो 
प्रधानता दी गई है । मधर्पमद वातावरण की सृष्टि करने को कवि की अद्भुत 
क्षमता इस नावक मे प्रकट होती है। 

झजातशद्रु * इसमे मगब मज्नादू विम्वसार के पुत्र श्रजातश्त्रु को केद 
मानकर महात्मा वृद्ध के समय का राजनेतिक घटना चक्र है। माटक सामा- 
रण है। 

प्रौद चाटक--चन्द्रगुप्त इसमे मौर्य सज्ञाट अन्द्रगुप्त के समय के 
इतिहान है। चद्धगुप्त वाटर के प्रारम्भ मे भूमिका लिखकर लेखक ने जिसे 
मोतिक चूफ-बूक का परिचय दिया, उसे देख#र वडे-बडे ऐतिहासिक पुरातल्ें- 
वैताओं को भी प्रयाद जी ही ऐतिहासिक प्रतिभा का लीह्ा मानता एड या । 
लेखक ने दृष्वर प्रभाणों से सिद्धकन दिया कवि सिकन्‍्दर ननन्‍्द की विश्याले सेना 
का सामना वे कर सकते के कारण व्याम ददी से कपिस लौट गया भर वह 
बोर भाव जाति ते युद्ध मे पराजित व धावल हो गया था । 

सन्दग्रुल्॒ . इस में गुणवमीय प्रतापी सन्नादु स्कन्दगुप्त के समय का 
इतिहास अक्तित किया यया है। झ्कद्धगुप्त के समय मे भारत पर हुसों के 
श्राउमण बी प्रवतता से हुए ये। र्कन्दयुप्त ने उनको भारत से बाहर सदेडने 
के अनेक प्रयन्‍त किंग, साथ ही उसे श्रावरिक स्दयों का भी मामता करा 


पथ । इन सद राजनेतिक दाव-ेचों शोर सप््यों को दादकीय रूप मे भकिते 
रखे का अयल स्लुत्य है । लक 
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प्र वस्वामिनी : यह नाटक गुप्तवश के श्रस्तमन समय के कथानक को 
लेकर लिक्षा यया है । इसमें पुतविवाह एवं नारी के व्णक्तित्व की समस्या पर 
प्रकाश डाला गया है । इसकी समस्त घटनाये श्रौर कार्य व्यापार एक ही स्थान 
पर घटते है। साहित्यिकता के साथ भ्रभिनेय तत्वों का भी इसमे पूर्णा समावेश 
है। इसे एक प्रकार का समस्या प्रधान नाटक भी कहते है। इस नाटक को 
लिखकर प्रसाद जी ने यह सिद्ध कर दिया कि वे नवीन दृष्टिकोण के अनुसार 
* अभिनेय नाटक भी वैसी ही सफलता के साथ लिख सकते है । 
राजश्री : इस चाटक में सम्राद हर्षवर्धन की वहिन राजश्री को मुख्य 
पात्र मानकर हर्षवर्धन के समय का चित्र श्रकित किया गया है। 
है 'स्कन्दगुप्त' झौर 'चन्द्गुप्त' श्रादि मे जो राष्ट्रीयता का स्वरूप है, वह 
प्राचुनिक भारतीय राष्ट्रीय भ्रानदोलन के कितने ही सूत्रों को समेटे हुए है। फिर 
भी ऐतिहासिक कथा मे सामाजिक समस्यामो की सीधी भ्रपिव्यक्ति नही हो 
सकती भ्रौर नवयुग की विक्ृतियों को व्यक्त करने के लिए ही 'कामना' भ्रौर 
एक घूट' नामक रूपक दो नाटको की सृष्टि की। 


क्ल्पना-प्रधान नाढहक कामना : किस प्रकार प्रकृति के उन्मुक्त वाता- 
वरण में पडे एक भोले-भाले देश को विदेशियों के सम्पर्क के कारण बिलासिता 
मे डुबकर भ्रपने जीवन को सघर्पो मे डालना पड गया, यही इसका प्रतिफाद 
विषय है । यदि भारत को फूलो का देश ,भोर विदेशी युवक को अग्रेजो का 
प्रतीक मान ले तो भारत की परावीनता का इतिहास इसमे पूर्ण रूप से प्रति- 
विम्बित होने लगता हैँ । 
एक घूठ८- इसमे स्वच्छन्द प्रेम और विवाहित जीवन का वारतम्य 
दिखाया गया है। विवाहित जीवन की श्रेष्ठता सिद्ध करके इस नाटक में 
स्वच्छन्द वी असम्भावना को स्पष्ट सिद्ध कर दिया हैं। 
प्रश्न १२--प्रसाद जो के काब्यो की अमुख विशेपताश्रों का बर्णन 
कीजिये ९ 
उत्तर-प्रसाद जी के काव्य मे निम्न नौ विशेषताये स्पप्ट लक्षित 
होती है। 
(१) काष्य विधय से नवीवता-अ्रसाद जी ने भारतेन्दु थुग और द्विवेदी 
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युग की उपदेशात्मकता और इतिवृत्तात्मक्ता को दूर कर काव्यो के विण्यो में 
नवीनता श्रौर आवुनिक्ता का प्रसार किया । ४ 

(२) भात्र बचत का सत्कार - जैसा उपर कहा गया है, अताद जी 
ने सत्ती और विकृत भावुकता था उसके सर्वथा वहिप्कार दोनों का 
तिस्कार कर हिन्दी साहित्य को स्वस्थ और हस्कृत मानसिक पृष्ठ भूमि 
पर स्थपित किया, वासनात्मक श्‌ गार का विरोध कर निर्मल प्रेम का प्रवाह 
वहादा। 

(३) नवीन कल्पनाओं की सुष्टि-म्लवीन भाषा के साथ काव्य की नवीन 
कत्पनाये भी प्रभाद जी की प्रेरणा से प्राप्त हुई । हा 

(<) मानवीय सौदर्य का चित्रण-प्रस्ाद जी प्रास्म्म मे आन्तरिक सौदर्य 


5, _ 
को 


को हो प्रमुत तप ने चित्रित करते रहे। 'दामायनी' मे उन्होंने वाह्म सौंदर्य 
का भी अपने डग मे श्रद्भुत किन्तु सर्वया स्वाभाविक चित्रण किया हैं। ” 


(३) प्रकृति सौदर्य --प्रकृति के सच्चे क्रम से वे प्रथम परिचायक और 
प्रेरक हैं। प्रकृति के नाना त्पो के चित्र उनके काव्य मे अ्रनुपम हैं । 

(5) भाव सौदय्य की स्थापना--प्रमाद को यौवन और प्रेम का कवि कहा 
पाना है । प्रेम, भक्ति या पौराशिक आस्यानों को लेकर लिखी गईं उनकी 
अशयस्भक रचताये वियय-प्रवान हो है। आलू, 'करना', 'लहर,” तथा 'कामा- 
पनी' भाव-अ्धान रचनायें है। प्रकृति के साथ असाद जी की भावनाएँ एक 
एक अलौकिक गूर्त हूप प्रहणु कर अठी हैँ । 

(5) रहस्थवाद और छापावाइ--प्माद जी प्रक्ृति-प्रेम, श्रजांत के प्रति 
जिशाना, प्रददेन देशनों के श्रभ्यास और ग्रीतॉजलि से प्रेरित होकर हिन्दी 
साहित्य में छावावाद और रहस्यवाद नामक यैदी के प्रवर्सक हुए। ' 

(८) भ्रेस सावना--प्रेम भ्रौर वासना 
विप्रिन इससे वाले प्रसाद 
किज़् गा नम्त 


ना को अपने पृयकू-पृथक्‌ स्पप्ट रूप मे 
थी अथन कदि है। उनदा लोकिक प्रेम भी अलौ- 
सा कच्ता रहता है । 

(६) विपिगहुसारियी भापा-अनाद जी जारम्भ ने अन्त तक सदी विषयो 
शोर मादनाग्रो को एक ही भाषा ली जादी में र हाँक कर पात्रों श्रोर परि- 
स्पिदियों के अनुरयर उनमे वरिवर्तन ज्स्से रहते वे। “चन्द्रगुप्त', 'सकरदगुप्तँ 
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ग्रादि मध्यकालीन नाटको का सस्क्ृतनिप्ठ भाषा मे ही लिखा जाना उचित है । 
कामायनी / आसू आदि की भाषा सरल साहित्यिक है । उनकी लाक्षरिक्ता 
श्रौर मूतिमता भी पग-पग पर प्रकट हो रही है । 'ककाल,' 'तितली' भादि 
उपन्यास स्वंसाधारण की भाषा में लिखे गए है । 
बा १३--प्रसाद जी के उपन्यास ठथा कहानी साहित्य का सक्तिप्त विवरण 
| 
उत्तर--प्रसाद जी ने काव्य के श्रतिरिक्त हिन्दी गद्य साहित्य के प्रत्येक 
क्षेत्र मे अपनी लेखनी चलाई है! उन्होने उपन्यास, कहानी, निवन्ध, नाटक 
ग्रादि सभी पर' लिखा है। प्रसाद जी ने तीन उपन्यास लिखे है -- 
, (१) ककाल (२) तितली (३) इरावती (पूरा) 
क'काल---प्रसाद जी का यह एक सामाजिक उपन्यास है । इसका समाज 
आ्राधुनिक नागरिक तथा मध्य श्रेणी का है। इसमे साथु, सत, भिखारी, ईसाई 
पादरी श्रादि सभी है। इसमे समस्त वातावरण घरेलू सा प्रतीत होता है । 
यह एक व्यग्यपूर्ण उपन्यास है । इस उपन्यास ने वर्तमान समाज के श्रावरण 
एवं इसके सम्यतापूर्ण कवच को भेदकर भीषण प्रहार किया है भ्रौर वल्ात 
हमारी चेतना को जागृत किया है । इस उपन्यास-मे न तो शुद्ध प्रेम है और 
न ही वैवाहिक परवित्रता। इससे अनेक चरित्रों की करपना भे व्यग्य और 
विडम्ब्रना भरी पडी है । 
ककाल के लेखक का उद्देश्य वर्तमान, भ्रनियन्त्रित एवं पाप-पकिल मे पड़े 
हुए समाज के प्रति एक प्रवल भ्रान्दोलन करना है, घोर क्राति खडी करनी 
है। वास्तव मे जो ऊँच-नीच अथवा छोटा-बडा है वह सभी चरित्रह्ीन है, 
इसमे सबकी खिल्ली उडाई गई है। लेखक ने सबके कच्चे चिट्टें खोलकर रख 
दिए है। कही शाही धरानो की महिल्ाये गुजरो के घरो मे शोभायमान है तो . 
कही सभ्य एवं धार्मिक पादरी दीन हीन के प्रेमपाश मे'पडे हुए है। 
ह श्री कालीदास कपूर ने तो 'ककाल' उपन्यास पर समाज में अश्लीलता 
फैलाने का दोप लगाया है। परन्तु उनका यह कहना प्रनुचित है, क्योंकि 
, उन्होंने गहरे पानी मे पैठ कर इस उपन्यास को समभने का प्रयत्न नही किया 
- है। वास्तव में ककाले समाज के विरुद्ध विद्रोह करता है श्रौर व्यक्ति के लिए 
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पूरे श्रधिकार चाहता है। आदर्श की दृष्टि से ककाल के समाज विद्रोही 
व्यक्ितवाद के विपय में बहुत कुछ कहा जा सकता है। उस विषय में बोब्पीय 
दा्णनिक ह॒वर्ट स्पेमर, मिल, मिजनिक तथा अ्रनेक फ्रास्तीसी एवं जन एना- 
किस्ट यदि एक ओर है, तो दूसरी भरोर--भोपेन, हक्सले, होंगेल, डाविन और 
मास जैसे समाजवादी है। ककाल के विपय में यह कहने भें कोई आपत्ति 
नही कि 'मैड्ान्तिक उह्ापोह' के उपन्यास का मुर्य विवय नहीं, मुल्य विपय 
समाज के विभिन्‍न अगो का चित्रण है, इसलिए यह कहना अनुचित नहीं 
होगा कि समाज की विशेषताओं झौर श्रवरोयो से खुब्ध होकर कंकाल की 
विचार बार बनी है । 
हित्तलो--इममे ग्रामीणों की दुर्दशा का चित्र अकित करते हुए इसत्ते 
मुक्ति के उपायो पर प्रकार डाला गया है। 'ककात्र” की अपेक्षा इसका 
कयानक सुगठित है और घटनाओं का विस्तार भी अधिक नहीं। यहा भी 
ककाल के समान दो कथानक समानान्तर रूप मे चल रहे है जो एक हीं सूत्र 
में बचे हुए हैं। 
इराबती -यह प्रसाद जी का तीसरा और अन्तिम अपुर्ण उपन्यास है। 

इसकी कथावस्तु ऐतिहासिक है । इसमे शुगर व से सम्बन्ध रखने वाली 
कया है। वालव में भारतीय इतिहास में घुग राज्य का समय बढ़ा 
महत्वपूर्ण है । पुप्यमित्र और भ्रन्निमित्र श्रादि सम्राटो ने श्रार्य सस्कृति के 
सरक्षणु मे महत््वपुर्णा योग दिया था। प्रसादजी मे भ्राय॑ सस्कृति के प्रति अटल 
आस्था थी। पुष्यमित्र ने वाध्ष्व में परानोन्मुख बौद्ध धर्म के विरुद्ध वैदिक 
धर्म का भण्डा फिर से लहरा कर स्तुत्य कार्य किया था । उस समय भगवान 
महाकाल शिवशकर की उपासना का प्रचार जोरो, पर था। इरावती मे 

शैव सिद्धान्त के आननन्‍्दवाद को ही मुत्यत प्रश्रय दिया है। इसके चरित्रो ते 
ज्ञात होता है कि प्रसाद जी ऐतिहासिक वातावरण, कयावक और, मातवे 

चित्रण को ओर हो भुके हुए थे। 

उपन्याम्ो के समात प्रददाद जी का कहानी साहित्य भी बहुत वढ़ा-चढ़ 
है। हिन्दी के उच्चकोटि के कहानी लेखकों मे आपका प्रमुख स्थान है। प्रसाद 
जी ने म० १६६८ से कहानी लिखता प्रारम्भ कर दिया था। झापकी सर्वश्रपम 
हे 
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कहानी 'भ्राम्य/ स० १६६८ में इन्दु' मे प्रकाशित हुई थी। इनकी कुछ 
प्रारम्मिक कहानिया 'चित्राघार' में सगृहीत है । इसके अतिरिक्त छाया, 
अतिथ्वनि, अक्राशदीप, श्राँधी श्रौर इन्द्र जाल पाँच सम्रह हैं। इन कहानियों 
को ऐतिहासिक भोर समाजिक दो भागों मे विभक्त किया जा सकता है । माँधी 
और इन्द्रजाल मे अनेक ऐतिहासिक कहानियाँ है। 

प्रसाद जी के निवन्ध भी बहुत सुन्दर है। इन निवन्धो को तीन भागों 

भें विभक्त किया जा सकता है--, १) इनके आरम्भिक काल के पाँच निवन्ध 
' अचित्राबार' मे लिखे है। (२) 'कामायनी' महाकाव्य समाप्त होने के परचात्‌ 
“इन्दु' पर एक नाटक लिखने का उनका विचार था और उसके लिए उन्होंने 
सामग्री भी एकत्र की थी। यह सामग्री निवन्ध के रूप मे प्रकाशित हुई श्रौर 
इससे पता चला कि इन्दु ही प्राचीन श्रार्यवर्त के प्रथम सम्राट्‌ थे। इसमे 
प्रसाद जी की प्रखर प्रतिभा भौर गवेपणा शक्ति का श्राभास मिलता है। (३) 
इस भाग मे प्रसाद जी के इन निवन्‍्धो की गणना की जाती है जिनका 
सकतलन उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ 'काव्य श्रौर कला तथा भ्रत्य निवन्‍्ध' के नाम 
से किया है। ये 2772 “तथा शैली की दृष्टि से महत्वपूर्णा है। 
सुर्यकान्त त्रिपाठी निराला 

प्रश्न १३--मद्दाप्राय निराला का जीवन परिचय देकर उनकी रचनाओं का 
उल्लेख कीजिए । 

उत्ततर-निराला जी का जन्म स० १६५४ में बगाल प्रान्त के महिपादल 
राज्य से १०० गज दूर राजवाडी के एक कोने मे वारकनुमा फोपडी मे हुआ । 
अपनी माता का स्वगंवास उसी समय हो जाने के कारण तत्काल ही आपको 
दूसरी कोपडी मे ले जाया गया। फ़िर एक और अन्य झोपड़ी में आपका 
पालन-पोपण किया गया। ध्रापकी प्रारम्भिक शिक्षा बंगला माध्यम से 
“महिषादल-राज्य-हाईस्कूल' मे हुईं। इसी स्कूल के एक 'टिनशेड' में जहाँ 
कभी एक नाट्यशाला थी, निराला जी नाटक खेला करते ये । स्कूल छोडने के 
पश्चात्‌ भ्राप 'हटोर विभाग में एक साधारण क्लक वन गए। यही पर एक 
राज्यमदिर ने हमारे महाकवि में धामिक सस्कारो का बीजारोपण किया । 

“निराज्ा अभिनन्दन ग्रंथ” में ३४ लेख हे, जिनमे निराला जी के सम्पर्क 
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में बरागे हुए व्यक्तियों ने उनके स्वभाव, पाण्डित्य तथा व्यवहार पुमल्ता 
का परिचय कराया है। निर्नता यो हिन्दी, संस्कृत भ्रग्ेजी, बेंगना भ्रादि 
भाषाओं के प्रकाण्ड पण्डित हो नही, अपितु श्रनेक विपयो मे ६२% 
व्यक्ति हैं। आपका जीवन सावान्ण, शअ्रपितु व्यक्तित्व श्रसाधारण है ॥| 
निराला जी का सामान्य जीवन सबके लिए असछपंक तथा प्रनुकर्शीय हृं 
एक बार स्वर्गीय मरोजिती नायडू ने उनके विपय मे कहा था---ट्रुमे वे यूनाती 
दाइनिक में लगते है, यदि वे राजनीति में प्रवेश करते तो चुम्बक की भाँति 
जनता को खीच लिया करते और झ्ाज के जगद्वित्यात नेताश्रो से भी अधिव 
प्रस्यात होते ।' एक श्रमेरिकन महिला प्रकार ने भी उन्हे अपोलो का पुत्र 
झयवा 'भीजर! का अवतार बताया था। 

रिराला जी का जन्य बहूत ही निराला है। स्पप्थ्वादिता के उदाहरण 
भी श्रापके जीवन में मिलते हें। एक वार प्रभात भास्त्री के द्वारा उनसे 
आयुनिक केत्रि' मे सकलन के लिए कविता साँगने पर उन्होंने उनसे कहा-- 
“हमे रुपयों की तो श्रावव्यकता नही है परन्तु हमारी १०००) रुपये फीस है, 
लाकर दे दो, हम तुरन्त कृटिग करके दे देंगे ऐसे विना फीस हम नही देंगे ।' 

“निराला' जी ने हिन्दी साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र में भ्रपवी लेखनी चलाई 
है। भ्रापकी सास्कृतिक रचनाएँ महाराज शिवाजी का पत्र, गोस्वामी तुलसी- 
दाच, राम की बक्ति-साधना श्रादि हैँ भ्रौर प्रभतिवादी कवितायें भिक्षुक, 
विधवा, तोडती पत्थर झादि है । झापने उपन्यास, निवनन्‍्ध, कहानियाँ ब्ा्दि 
भी लिज्जी है। आपकी रचनाएं निम्नलिखित हू .-- 


(१) कन्य संग्रह-अनामिका, परिमल, गीतिका, तुलसीदास, तुकुरमृत्ता, 
वेला, अशिमा, अपरा, नए पत्ते आदि । 

(२) उप्न्यास-अप्सरा, निरपमा, शलका, 
को पकर , काले कारनामे, चमेली आदि । 

(३) कहानी सग्रह-लिली, सदी, अतुरीचमार, तृकुल की दीवी धादि। 

(४) रेजाचिध -कुल्लीमाट, विल्लोगुर, बकरीहा आदि ४ 


(१) निधन सम्रह-प्रवन्ध पच्च, प्वन्य-प्रतिमा, मवन्ध परिचय, रवीस 
. कविता कानत श्रादि | 


प्रभावती, उच्छुद्भुत, चोटी 
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(६) जीवन चरित्र-राशणाप्रताप, भीम, प्र्ाद, ध्रृव, शकुन्तला भ्रादि । 

” (७) अनूदित बन्य--महाभारत, श्री रामकृप्ण-रसनामृतत, स्वामी विवेका- 
नन्‍्द जी के भापणा, देवी चौधरानी, आनन्द मठ, दुर्गेशवन्दिनी, युगलागुलीय, 
वात्स्यायन-कामसूत्र, तुलसी रामायण वी टीका, गोविन्ददास पदावली आदि । 

' (८) सम्पादित--समत्वय-मतवाला । 

प्रश्न १४-- निम्नलिखित कृतियों का सक्तिप्त परिचय दीजिये :--- 
गोस्वामी तुलसीदास, परिसत्न, राम की शाक्ति-पूजा, ्णिमा, कुकुरमुत्ता, 
अ्रनामिका, गीतिका, वेला, सरोजस्छ्ति । 
05 गोस्वासी तुलसीदास 
निराला जी भारतीय सस्कृति से पोषित तथा भारतीय साहित्य से परि- 
चित हिन्दू संस्कृति के परम भक्त कवि हैं। भगवान्‌ बुद्ध के पदचात्‌ हिन्दू 
संस्कृति का सरक्षक तुलसोदास के समान अ्रन्य कोई कवि नही हुआ है, 
इसीलिए निराला की लेखनी महाकवि तुलसीदास पर उठे बिना कंसे रह 
सकती थी। 
प्रस्तुत रचना निराला जी का एक रहस्य रूपक है। इसके प्रारम्भ में 
आर्य संस्कृति का सूर्य मुगलो की मेघमाला से आ्राच्छादित हो रहा है। उसके 
परंचात्‌ भ्रकवर की शासन प्रणाली रूपी भ्रज्ञान एवं भ्रन्धकार से पूर्ण शीतल 
तथा सु्दद रुचि का वर्शत है। इसके परचात्‌ निराला जी चे गोस्वामी 
पुच्सीदास जी की पवित्र जन्मभूमि 'राजापुर' का वर्णन किया है। तदवन्तरः 
उनके विवाह श्रादि का चर्णुन किया है। विवाह के पष्चातू सित्रकृट मे 
बुतसीदास जी के मन मे भारतीय सस्कृति के प्रति अनुराग तथा गृहस्थ के पति 
अनुराग क्षणिक आवेश के साथ उठता है, परन्तु उसी समय वासवात्मक ममत्व 
उभर भ्राने से पुन घर लौट आते हैं । 
एक बार उनकी पत्नी बिना उनसे कहे अपने मायके चत्ती जाती है । 
पुलसीदास जी भी उसी के पीछे-पीछे ससुराल पहुँच जाते है ।- उनकी पत्नी 
उन्हे इस निर्लज्जता पर फटकारती है और रा से प्रेम करने का उपदेश देती 
है। तुलसी को तो यह दिव्य दर्शन था। उसी समय उनके हृदय मे यहू 
भावना उठती है--“अस्थि-मात के इस शरीर मे भासकिति क्यो ? ब्यो नहीं 
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दाम की इतनी रक्त हो?” इसजा परिशाम वह हुआ कि छुलसी एक बहु 
बड़े गर-मब्व और हिन्दी ताहितः गगन के उज्ज्वल नक्षत्र घद गए। 


मघबन्चत्र दि कसी नदा स्वाणी रहेगा 
माफ अनइत् एवं लानणिल्तापुर्ण है । “उनमे 


पु 


झ्स छः 
पद्धति दा भी विशेत रूप मे प्रशेग छिय सना है। मावव हृदय के पृष्म 


न्‍्पी 
है. ॥ 


पाणरों का इसने बम्मीर विश्नेषण हैं। सुन्दर उत्पता में इसकी दुर्ह नाषा 
दच्य हस्खाओ वैरी ने मरतता और ब्राकर्यत बृत्ति लादी हैं ! 


4 शव 
सोचा कवि ने सानस-तरंग, यह मारत संत्कृति पर संग, 
एली जो हेती संग-संग जवगण कोः 


इस फस्तेक्तताह के पार, प्रत्र फ्रसों क्र, वह वज्योतिमंव 
रविकुत-जीबन शुम्बद कर सानव घन ओ, ग 
है वही मुक्त का मचत्य, यह ऋझय-हपय सत्र अन्ध-तप, 
बह रक यहाँ जो हुआ सूप निश्वण रे ] 
ओर नो और, फ़िर सारण को कहाँ टीर, 
उंजन के जग ने यही दौर जप के। 
परिमल 
परिमित दिसता जी हे क््विताओ वा एक मुन्दर संग्रह है। इसकी 
बदिताओं में प्राध्यात्यवाद, प्रेल, प्रक्ृति-सौ्र्य श्रादि विययों प्र प्रवाण 
इमनी प्रदु्ध कवितायें 'समिक्षकत, विधवा, 'जुही की दती, 
प्रादि हैं। इ्ध सतह की कविताशें पर क्वीन रवीक नया 
के विचानों नित्य की नी विशेह 
री इनकी दाप्ट्रीय कव्ता है। 
झइत्दक, तुक्ल और भनुब्यन्त ठोतो 


गैर 


चाहिए 


$+ 


2 


चानों नी छाप 


मे इसने अतुभद, मिप्पा और परशाजब का वाद्य तय अस्तुत 


रस एड मिनया हैँ ॥ है ऋघार होकर इक्ति हो 


५क्‍ 
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पूजा करते है। देवी प्रसन्‍त होकर उनको दर्शन देती है शौर भविष्यवाणी 
कर अदृश्य हो जाती है। रावण की तमोगुणी प्रवृत्तियो को नष्द करने मे 
पहले तो राम को सफलता प्राप्त नही होती है, परन्तु दुवारा प्रवत्व करने 
पर वे सफल हो जाते है। इस रचना का उद्देश्य भी यही है। इसकी वर्णुन 
शैली बहुत ही सजीव है । 

अणिमा--यह कवि के गीतो का सग्रह है । इसके गीतों में रहस्यात्मक- 
भावना श्रान्तरिक बेदना तथा उत्साह भावना का सुन्दर दिग्दशन प्राप्त होता 
है। इसकी श्रवेक कविताओं मे कवि ने रामचन्द्र शुलल, प्रसाद, महादेवी 
वर्मा श्रादि के प्रति भ्रपनी विनम्र श्रद्धाजलि श्रपित की है । 

कुकुरमुत्ता--यह निराला जी की व्यग्यात्मक शैली की रचना है। इसमें 
सर्वत्र एक व्यंग्यात्मक विनोद की भावना विद्यमान है। 

अनामिफा--इस सग्रह मे 'राम की शक्ति पूजा' खुला श्रासमान' श्रादि 
रचनाओं का सकलन है । इसमे स्वच्छन्द छन्दों की ओर विश्ञेप व्यान दिया 
गया है । 

गीतिका--यह भी केवि के गीतो का सकलन है। इसका प्रत्येक गीत भाव 
तथा कला की दृष्टि से श्रपने श्राप भे श्रत्यन्त भवोहर तथा सुन्दर वन 
पड़ा है। 

पैला--इसमे निराला जी की हिन्दी मे गज़ले है| एक ग्रजल का 
उदाहरण -- 

मेंदरगाई की याढ़ यद शा, गांठ की हूदी गाह़ी कमाई, 
भूखे नंगे से शरसाये, न आये थोर जनाहरलाल। 

; ह0 ५6५ “अपने इस थोक गीत के द्वारा कवि ने श्रपनी इकलौती पुत्री 
सरोज' के निधन पर प्रपनी भरास्तरिक वेदता की भाभिक प्रभिव्यक्ति की 
है। इसमे कबणा-रसन्‍स्पन्दिनी काब्य-धारायों का खराव भरने की भाति 
सभाषतर झा जया रहा है और ऐसी कोमल, मामिक, वेदनात्मक उदभाव- 
नाग्रो के समय बरबत्ध फूड पडता है । हु 


प्ररस १५-- हिन्दी साहित्य में निराला जी हो स्थिति स्पष्ट कीजिए । 


"४४ प्रामाणिक प्रमाकर गाइड 


श्रववा 
र्दल्ा जो हिन्दी साहित्य में सिराले टग से आये हैं ।"--स्फ्रमाण 
कीजिए । मे 
क्र -मुयंकान्त त्रिपाठी निराला हिन्दी साहित्व के दुभ-परवतनकीरा 
है। आणंक कविता छन्द के उस्वन मे मुक्त है। आपको प्राचीन आतचार्या 
दाचे गए वन्वन सहन नहीं हैं। आपने भाव ओर साथा कभी 
प्राज्वीन रूडिगे कः पालत नही क्िण है। भावों को सम्भीरता, दार्शविक 
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च 
जदिता की उच्च पृष्ठ भूमि उनकी मानन्रिक श्रनुश्ृतियों के 
जाएूति देने वाती है। निराला जी की कविता छाम्रावादी कवियों 
प्रकार से प्रतिनिधित्व छत्तो है और रतन मार्ग की अरदर्धरू हैं 
विरना जी रागह ण॒ परनहस तथा न्वानी व्दिकानन्द जी के पिद्धालों 
के बहुत अधिक प्रभावित है। आपने समन्दय' तथा नतवाला' नामक पत्रो 


| शम्गदन 7 अण्ने भ्रव्ययद को दचन्द 


बहन विकसित किया । जद आप सम्पा- 
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उनकी कविता को छायवादी बना दिव्य है और दार्ननिक्ता ने छाबा- 


का नी दीडारोपण कर दिया जो आवकल प्रूप्पित हो 


हि चिएला को डाए _नरउला दन्दान दि द्ध न्रिली रू ॥ छापने अध्ययन ठ्या 
बेदान्त बा हीना “मद परदे ध्द्ा लिड्धान्तो हि 

कक 3. ।, टद्वन्ने के लिए सिद्धान्त के प्रमाव से इनकी कवित्ग 
सात वे जन हसते। उसके बेदान्दबाद तथा निवना व; 


प्रथम पत्न-- कवियों का विवेचनाव्मक अध्ययन श्ड 





चित्रण है। माजकल आप रहस्यवाद के भ्रन्तिम सोपान पर चढ रहे है। उन्हें 
'प्रियमिलन' की चाह है, परन्तु कबीर या महादेवी को भाँति उन्हें भपने 
पुरुपत्व को खोकर 'नारी के रूप मे! प्रिय से मिलते वाली भावना उनमे दिखाई 
नहीं देती है। भारतीय पद्धति को उन्होंने अपनाया है। भाप उपनिपदों की- 
यद्धति के अनुसार श्रात्मचित्तन करते है और उन्ही भावों से अपनी कविता 
को विभूषित करते है। तिराला जी न तो निराशावादी ही है और न क्षण- 
भगुरता के उपासक। आप चिरतन सत्य पर विव्वास करते है। झापका 
रहस्यवाद स्वय ही आभासित हो जाता है-- २ 


तुम तुग हिमालय श्ूग, और में चचलगति सुरसरिता, 
पुम विमल-हृटय उच्छुचास, और में कान्त झामिनी कविता। 


निरात्रा जी की दांशंनिकता तथा शैली श्रन्य कवियों से भिन्‍न हैं। उनकी 
वार्शनिकता में चिन्तन तथा भावनाएँ दोनो है और दोनो मे तरसता, स्पष्टता 
तथा प्रौढता है । 


स्वामी विवेकावन्द जी का वेदान्त का विवेचन राप्ट्रीयता की पुट मे हुआ 
श। निराला जी की कविता में भी ऐसा ही प्रभाव दिखाई देता है। यही 
कारण है कि उनकी कविता मे भारतीय हृदय को करुणा ध्वनित हो रही है। 
आपने अपनी “विधवा “भिक्षुक' श्रादि कविताओ्रों मे करुणा का जो चित्र 
अक्ित किया है, वह श्रद्धितीय है। “ 


चह इृष्टदेव के, भन्द्रि की पूजा-सी, 

, वह ढीपशिखा-सी शाल्त, भाव सें ल्लीन। 

चह ऋ.र काल के तायइव की स्छृत्रिरेसा-सी, 

वह हदटे तर की छुटी ल्ता-सी दीन। 
दक्तित भारत की विधवा है। ! 
निरात्रा जी का 'प्रकृति-चित्रण' भी बहुत अनूठा है। प्रकृति-चित्रण मे 
कवि सदा उसका रूपक में ही वर्शन-करता है भोर उनका व्यक्तित्व सदृव 
उसमे भराभासित रहता है । 'जृही की कली', “शेफालिका', >सन््या-सुन्दरी', 


“शरदपूरिमा' शादि कविताशो मे प्रकृति का नारी रूप चमक उठा है। 


श्द प्रामाणिक अभाकर गाइद 


विजन वन वल्लरी पर । 
सोती थी सुद्दाग-मरी, स्नेह-स्वप्न-मग्न, 
अमल कोमल तनु तरुणी जुही की कली । 
नियादा जी का यह विश्वास है कि अतीत का गान करने से प्रतीत 
वापन आ जाता है। इसो के परिणाम स्वरुप झापने 'लिवाजी का पत्र! 
'पचवर्दी' 'यमरुता,, “राम को शक्ति-युजा' श्रादि कवितायें लिखी है। विराता 
जी के काव्य मे विद्ोह की भावना है। वे पूजीवाद के विकट विद्रोही है। 
भहापण निराला की प्रतिभा स्वतोशुत्दी है। झापने गद्य भौर पद्म दोनो 
ही लिखा है। हिन्दी साहित्य का कोई भी क्षेत्र भ्रापसे अदूता नहीं बचा है। 
उपन्यान, कहानी, नाठक, निवन्ध, जीवनी, झालोचना भ्रादि समी बुद्ध भापने 
लिखा है। विराता जी के गद्य ताहित्य भे उनकी भानवतावादी चेतना तथा 
करुणा का पूर्ण परिचय प्राप्त होता है। जीवन की कठोरतम अनुभूतियों ने 
निराला के काव्य में अनुभृति की अद्वितीय मामिक्तता प्रदान की है.) 
निराला जी नाहित्वोपजीवी व्यक्ति हैं। श्रापने जीवन मे साहित्व पूजन 
करने के अतिरिक्त भ्रन्य कार्य नही किया है। आपने कभी भी किसी सरकारी 
पद या आाश्चव की प्राप्ति की इच्छा ही नहीं की । जिस समय सभी अन्य 
कति मूक ये, उत्त समय भी आप निरन्तर लिखते ही रहे। निराला जी वो 
नैगात्ार बुत परिस्थितियों से दकराते हुए नवीन बादो से हिन्दी कविता को 
चुशोनित करते रहे हैं। वास्तव मे पात्र छायावाद, रहस्यवाद, प्रगतिवाद प्रादि 


जितने भी वाद हैं, वे सभी विराला जी को कविता ने बहुत पहले से ही 
विद्यमान हैं। 


उपरोक्त विवेचन भे स्पष्ट है कि “निराला! जी का हिन्दी साहित्य के 
'द्व तथा पद्च दोनो क्षेत्रों मे विज्िप्ट स्वान है। 
सुमित्रानन्दन पन्त 


प रन १६-- कवि पतन का जीवन परिद्य देकर उनकी समसामयिक 
रेन्थिनियों तथा रचगाघो जो उल्लेख कीजिए । 


अल्प ही हा जन्म छ० १६४६ मे अल्मोडा जिला के कसौनी 
7 दम ने हुआ। छापरी आरम्भिक शिक्षा गाम के ही सकल मे हुई । 


प्रधम पत्न-- कवियों का विवेचनात्मऊ अध्ययन ३७ 
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इसके पश्चात्‌ आपने अल्मोडा से मैट्रिक की परीक्षा पास की। गाँघी जी के 
श्रसहयोग आन्दोलन से प्रभावित होने के कारण श्रापने कालेज की पढाई छोड 
दी भर हिन्दी साहित्य की सेवा मे लीन हो गए। घर पर ही रहकर भापने 
हिन्दी, सस्कृत, बंगला तथा झग्रेजी का अध्ययत किया । आपने दर्शन और 
उपनिषदो का भी अ्रध्ययत किया । 

प्राकृतिक रमणीयताओ से परिपूर्ण प्रदेश मे जन्म लेने के कारण प्रकृति 
पन्‍्त जी की भ्रात्मा भौर प्राणो मे समा गई है। ऐसा लगता है मानो प्रकृति 
के भ्रशु-प्रणु का रहस्य भ्रापके हृदय पटल परे अकित है। कवि प्रकृति को 
सहचरी के रूप में देखकर उससे वास्तविक आनन्द की प्राप्ति करता है । 
प्रकृति का मबुर और कोमलपक्ष आपको भपनी प्रोर झ्राकपित करता है। 
आपकी भाष्य में भी कोमलता है । भापका शब्द चेयन धनूठा है। नवीवतम 
रचनाओ्रों में प्रापके काव्य की दिशा में परिवर्तत हो गया है। भ्रत्य कवियों की 
भाँति थाप भी मारक्स॑बाद तथा साम्यवाद से प्रभावित हो गए है। 

हिन्दी साहित्य मे पन्‍्त जी का पदार्पण उस समय हुभा जब प्रसाद ने 


, द्विवेदीकाल के इतिवृत्तात्मक काव्य के प्रति विद्रोह करके छायावाद के कमनीय॑ 


भार्ग को प्रहरु किया था। पन्‍्त णी का वातावरण तो छायावाद के सर्वथा 
श्रनुकुल था ही । पन्‍त अपने जीवन मे प्रकृति की जिस सुकुमारता को सजोगे 
हुए थे, छायावाद उसी सौन्दर्य की विभिन्न काँकियों का रगमच था। पन्‍्त जी इस 
मच पर सर्व था भअनुकुल अभिनेता के रूप मे अवतरित हुए । यह ठीक है कि 
पन्‍्त जी को काव्य सृजन की प्रेरणा प्रकृति से ही प्राप्त हुई है भौर वे पर्याप्त 
समय तक कल्पना कुजों भे हो विचरण करते रहे, परन्तु वे सदा ही इस 
कमलीय भूमि पर न ठहर सके। उन्होने भाव से चिल्तन जगत मे प्रवेश किया, 
फिर प्रगति क्षेत्र में भौरे उसके पश्चात्‌ मानववादी सर्वोदय के मच पर 
प्रविष्ट हुए। आज कवि सर्वोदिय तथा नव-निर्माण के मच पर कार्य कर 
रहा है। ह 
रचनाये--पन्‍्त जी ने हिन्दी साहित्य के गद्य तथा पत्च दोनों क्षेत्रों भे 


अपनी लेखनी चलाई है। उनकी रचताओ्ो का वर्भीकरण इस प्रकार कर 
सकते है-- हि हे 


श्द आमाणिक प्रभाकर याहढ 
(0 छा्रवादी--जैशा, पल्वद, ग्रन्यि, यु जन । 
(२) प्रगत्तवादो--प्राम्पा, युगान्‍्त, युगवाणी, युगान्तर 
(३) सर्वोच्यवादो--स्वरं-किरणा, स्वणंधूलि, उत्तर । 
(४) राइऊ-ण्री, रानी, ज्योत्तना ! हू 
(०) उपस्याम--हार । हे 
(६) कहानी सम्रह--पाँच कहानियाँ । 
(७) श्रनूद्दित--मधुज्वाला थिल्‍्पी। 
प्ररत १५--मेरो कविता को प्रद्धति से हो प्रेरणा मिलो है।” पन्‍्त जो 
के इस कंबन के आधार पर उनके प्रकृनृति-काम्य की विशेषतायें चदामों। क्या 
पन्‍्त जी दायावाद के प्रतिनिधि कवि हैं। 
उत्तर-पन्त जी का जन्म अल्मोद्ा जिला के कुर्मास्चल प्रदेश मे हुआ, 
जो प्रह्नति का अत्यन्त रमणीव ग्रॉगण है। मात-वियोग से पन्‍्त जी एकान्त 
नी तथा प्रकृनि-दिनोदी वन गए। वीणा, याम्या, पल्तेव,--ये तीनो रच- 
चाएँ उनके प्रकृति-प्रेम को ही घोषित कर रही हैं। पन्‍्त जी ने स्वय लिखा 
है, "मेरी कविता को प्रकृति से ही प्रेरणा मिल्री है, उन रमणीय पर्देत 
माल्रो ने नेसे कविता मे चिन्तन की गति भर दी है ।” वास्‍्तठ मे कवि वी 
सुदुमार, अल्टुड और जिशानु प्रकृति ते जीवन के प्रधम वत्त में ही उन्हें 
प्रकृति सोदर्य के प्रति विस्मित कर दिया और कवि वाल सुलभ जिंमाता कर 
वैंद-- 
प्रवश्त जरिण का आना रचिनी दूने केसे पहचाना ९ 
श्रागे चलकर कवि को प्रकृति से अदेक रहस्वमय सकेत मिले-- 
न जाने मक्षत्नों से कोन, 


जिमन्तरण मुझे; भेजता सौन । 
परत जी पज्ृति के सोन्दर्य पर न्वौछावर हो गए, उसे पर अत्यन्त मुग्य होकर 
उ कह ३६-- 
छोड उम्ो की झूदु छाया, 
तोढ प्रहति से भी माया। 
चाल ! तर बातक्-जाल जे, 


अप 


कंस उलका दूँ लोचन | 
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प्रकृति के प्रति झ्राकर्षण तथा प्रेम उनके इन शब्दो से स्पष्ट होता है। वे 

कहते हैं, "मे रहस्यवादी नही, अपितु एक सच्चा प्रकृति-प्रेमी-कवि हूँ ।” कवि 

का विद्वा्त है कि उसे तीव्रता भी प्रकृति से ही प्राप्त हुई है। प्रकृति प्रेम 

कृवि के आत्म-जगत्‌ की, वस्तु वन गया है, जिसे वे छोड नहीं सकते। यह 

कथन सत्य ही है कि “कवि प्रकृति मे, प्रकृति कवि में” श्रोत-प्रोत हो गए है । 
छायावाद 


छायावाद की विद्वानों ने श्रतेक परिभाषाएँ की है, परन्तु उन सभी 
-परिभाषाओं से एक ही ध्वनि निकलती है। प्रकृति भौर कवि के सहानु- 
भौतिक सम्बन्ध” श्र्थात्‌ कवि भौर प्रकृति का छाया-काया के समान एक- 
दूसरे से सम्बन्ध होना । भ्रनन्‍्त रूंपधारिणी प्रकृति का वाल सौदये ही कवि 
को झपनी ओर आकर्षित नही करता है, भ्रपितु उसकी भावुकता जड प्रकृति 
मे भी अपने भ्रन्तर जैसा स्पन्दन-कम्पन अनुभव करता है। वह अपने सभी 
दुखो तथा सुखो को प्रकृति मे देखता है । इस प्रकार छायावाद का श्र्थ है कवि 
और प्रकृति का तादातम्य । प्रकृति सौदर्य, प्रशाय और सवेदना ही का छायावाद 
में बन होता है। प्रतीक-प्रयोग लाक्षशिक भापा तथा व्यजना व्यापार एवं 
सगीत छायावादी काव्य की प्रमुख विशेषताएँ है। , 
पन्‍त और छायावाद 
सुंमित्रानन्दन पन्‍त की कविता में छायावाद की सभी विश्येपताये विद्यमान 
है। सुकुमार कवि पन्त ने प्रकृति को स्व सुन्दर सुरभित तथा सगीतमय 
देखा है। पन्‍्त जी ने प्रकृति के श्रल्हुड रूप का चित्रण किया है। आरम्भ में 
तो कवि प्रकृति के भ्रनेक रूपो के प्रति केवल कौतूहल या जिज्ञासा ही प्रकट कर 
पाया है--- जद 
(१) घह अपनी वयवाल्ी में कौन अकेली खेल रही मा | 
उस सुन्दर 'हरियाली में । 
(२) प्रथम किरण का आना रगिनी | तूने केसे पहिचाना ९ 
गगन में तारो की कलमलाहट, चन्द्रमा का चमक॒ना, सूर्य का उदय तपा 
अस्त होना, चारो शोर खिली हरियाली, विकसित परृष्पों का सौदये, मेघा- 


हे 





हनन झासमान, हुवा की सरसराहुट, तितली के रग-विरगे पल, ३ 
इद्धघदुप भ्रादि प्रकृति के विभिन्‍न सुन्दर रुपो से प्रभावित तथा उनकी और 
आकर्षित होकर कवि पन्‍्त अपने वाल मन में कल्पतामय चिंत्र बनाता रह 
है। कवि के वही चित्र ्रपते परिपक्व रूपरेखा, रंग और 2३ कं; 
याव अब्दवद्ध होकर हमारे सामने श्रावे हैं। यही कारण है कि कविको, 
रुप रग, स्वर आदि का ज्ञाव इतना अ्रधिक हो गया है. कि उतके छायाचितो 
मे कही पर भी किसी प्रकार की भ्रुटि था कमी नही है। कवि के रूप, रेखा, 
रग, ध्वनि श्रादि चित्रों के उद्यहररा निम्नलिसित हैं-- 

झुपचित्र रेखा चित्र--वापत वाला गया निर्मल शैकत शैया पर दुग्ख धवतत ) 

रग चित्र--नभ के नीले गतदल पर, वह वँंठी शारद हासिनि । 

घ्वनि चित्र-- सन्ध्या का झुटपुट, वांसो का सुसु ट 

लो चहक रहीं चिढडियां ** 
दीं वीं दीं हुट हुट। 

पत्ते जी की शैली संगीतमयी तथा शब्दावली चित्रमगी होती है। पन्त 
जो के काव्य मे माधुवं, कोमलता तथा त्तौप्ठव भादि सभी विशेषतायें हैं । 

ग्राज कवि पन्‍त छायावादी यूग को पाकर दार्शनिक, प्रगतिवादी तथा 
मानेव वादी वन यये है, परन्तु उनका दृष्टिकोण आज भी सौदर्यवादी ही है! 

मस्त १८--दापराबाद के जिस कश्पना लोक से श्राकृर्षित कवि पतन्‍्त का 
ऊलाकार जागल्क हुआ था, बह अधिक देर तक उससे विचरण नहीं कर सका। 
उसे कमण; भावतोक से दर्शनभूमि, अति ज्षेत्र और मानव बा के सर्वोद्य 
स्थल पर ध्रावा पढा।” इस कपन की सब्यग सिद्ध कीजिये। 


उत्तर--यद्यपरि कवि पन्‍्त का उन्म प्रकृति के अत्यन्त रमणीय प्रांगण में 
टैमा श्रौर उनवी रूविता को प्रकृति से ही- प्र 


विधरण नहीं करता रहा, परपितु 
पुणे परियर्वेन छे साय उनका साव्य लेत्र भी ० 


की भी परिवतित होता रहा। इस दृष्टि 
पल जे के सब्र को निम्नलिखित भार भागो में विमक्ञ किया जा 


गादा 7-() बस्पना पतन काव्य (7) जिसने प्रधान काव्य (३) प्रगति 
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प्रधान काव्य (४) मानव वादी या सर्वोदयवादी काव्य ! 

(३) कर्पना प्रधान काव्य - कवि पन्‍्त का छायावादी रूप सबसे श्रधिक 
महत्त्वपूर्ण है। वीणा, पललव, गु जन, प्रथि कवि की छायावादी रचनायें है। 
इनमे कवि भावुक, कल्पनाशील तथा प्रकृति प्रेमी तथा एक अल्हृड कलाकार 
है। प्रकृति के सुरम्य वातावरण तथा कमनीय कल्पना कु जो में विचरण 
करते हुए पन्‍त ने जिन भावो की अभिव्यक्ति की है उतमे सिवाय सौदय, 
सुरभि और सगीत के कुछ नहीं है। उन कविताझो का समस्त वातावरण 
स्वष्तिल है। पन्‍्त का छायावादी काव्य प्रकृति नी के अनेक भावमय चित्री 
की चित्रश्ाला है। यहाँ तक कि पन्‍त की कविताओं का संगठन भी कोमल 
उपादानो से हुआ है । कवि के छायावादी काव्य की विश्ञेपतायें है उसकी सुन्दर 
कोमल शब्दावली, सुन्दर श्रलकार तथा कल्पनामयी श्रभिव्यक्ति । 

” (२) चिन्तन प्रधान काव्य--कवि पत्त धीरे-धीरे भाव तथा कल्पना लोक - 
'से निकलकर मानव भे एक सौंदर्य का अनुभव करने लगा । 
सुन्दर है विहग, सुमन सुन्दर, 
मानव ! तुम सबसे सुन्दरतम । है 
जब कवि को सौन्दर्य तथा सुख के साथ दुःख का भ्राभास भी हुआ, तब 
वह भावुक से दाशनिक वन गया-। वह 'सुन्दरम से 'सत्यम' की ओर 
श्राकपित हुआ । दर 
/- शिशिर सा मर नयनो का नीर, झुलस देता गालों के फूल, 
प्रणय का चुम्बन छोड झधीर ऋधर जाते अधरो को भूल । 
किसी को सोने के सुख सात, मिल गये यदि छण में कुछ आज , 

: चुका लेता कल सदज वियाज, काल को नहीं किसी की लाज। 

परन्तु कवि जीवन के इन ढु खो से भयभीत नही हुआ | उसने तो जीवन 
से दुख और सुख का सामजस्य आवश्यक समझा। जीवन मे सुख दुख की 
अनिवार्यत्ा को सभभकर हो कवि कह उठा-- 

(9) “जग प्रीढित रे शअ्रति सुख से, 
जग पीड़ित रे अति दुःख से।” 
(९) मैनद्दीं चाहता चिर सुख, चाहता नहीं हू” चिर दुःख । 


डर प्रामाणिक अभाकर गाहद 





प्रयतिवादी कब्य--जिस समय कवि पन्‍्त चिस्तन ओर दर्शन भूमि पर 
विहार कर रहे वे, उत्त समय देश में स्वृततता प्राप्ति के लिये राष्ट्रीय 
श्राल्दोलन चल्न रहे थे ! कवि इनसे प्रभावित हुए विना ने रह सका । शोपण 
यौर साज्राज्यवाद के विरद्ध एक मयानक विद्रोह चडा हो रंहा था। अत्याचारी 
शोपर से पीडित जनता के कारण ऋन्‍दन ने कवि के सगीत को कुर्ष्ठित कर 
दिया, कवि की रागिनी को ही मग्न नहीं किया अपितु उससे चिन्तत का कं 
भी छीन लिया | कवि नीले आकाश को छोडकर नीचे भ्राया । उसके हँदय में 
समाज की यज्ती सड़ी रूुढियों तथा मानव जगत्‌ सभी जोरां-शी्ण को वप्ट 
करने की कामना जापृत हुईं । वह कह उत-- 
शा कोढिल, वरसा पावक कंण, 
नप्ट अप्ट हो जीए पुरातन। 
कवि की दृष्टि उन समाज के शोपकों की झोर गई जो मजदूरों तथा 
निर्बनों के कठोर परिश्रम द्वारा श्रजित धन पर बिलासमय जीवन ब्वतीत 
करते हैं भ्रौर उन मजदूरों तथा निर्धनो को भ्रपने शोपश का शिकार वनों 
नारकीय जीवन व्यतीत करने के लिए छोड देते हैं। 
वे नृशंस हैं, चे जन के श्रम वल से पोषित, 
दुहरे धनी, जोंक जग के भू जिससे शोषित । 
कवि की यह विचार थारा युनान्तर, युगवाणी आदि काव्यों में है। इस 
विचार धारा ने कवि मे बहुत अ्रधिक परिवर्तन कर दिया । “परिवर्तन श्र 
'बिल्तन' कवि के इसी बदलते हुए चिन्तन भील जीवन की अ्रमिव्यक्त हैं। 
सवोदिमवार--कवि ने कमी भी विनाश की वात नहीं खोची । वे दीरें 
धीरे प्रगनिवाद के मार्ग पर चलतैन्चतते लव निर्माण! तया 'सर्वोदयवाद' की 
और अग्रमर हुए। बापू का राम चुबार उनकी कविता मे गज उठा झोर 
दे पर चं5-- 
“भजुष्याच के मूल तब, आग्मों में ही भन्त्दित ।” 
फवि की विचार धारा उमस्वयवादी हो उठी । उनका विध्वास हो गया 


झउ्चक। 


कि सामाजिक दिन » लिए न्सम्प्रदायिकता को त्याग कर आरध्यात्म भ्रौर 
पिछान या समस्धय करना प्रति घावश्यक् हैं-- 
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“बूधा पूर्व॑-पश्चिम का दिग्धरम मानवता को करे थे खण्डित ।” 
इस प्रकार कवि की विचार धारा में भी युग परिवर्तंत के साथ-साथ 
परिवतेत होता गया भर उन्हे क्रमश भाव लोक से दर्शन भूमि, प्रगतिक्षेत् 
झौर मानववाद के सर्वोदय स्थल पर आना पड़ा । इस परिवर्तन के साथ-साथ 
कषि भाव विचार, दर्दात और विश्लेपण एवं उनके काव्योपादानों मे भी 
परिवतंन होता गया। कवि की पश्रभिव्यक्ति प्रौढ, भाषा व्यावह्मरिक तथा 
विचार परिपक्व होते चले गये । 
प्रश्य १ ६--पंत जो की निम्नलिखित रचनाओं पर संज्तिप्त टिप्पणी लिखो--- 
घीणा, पर'थि, परत, गुन्जन, युगान्‍्त, चुगवाणी, आम्या, स्वणंकिरण। 
उत्तर--वीणा--वीणा मे पत जी की प्रारम्भिक रचनाये सप्रहीत है। 
इसकी कविताओं मे कवि ने प्रकृति-सम्वन्धी प्रेम भरी भावनाओं की अभिव्यक्ति 
की है। कवि ने इसमे शैशव की झादर्श भावनाशों का भी चित्रण किया है। 
इसमे देवी सरस्वती की माता के रूप मे वन्दना की है | 
मां, मेरे जीवन की हार, 
तेरा उज्ज्वल हृदय हो अश्र्‌ कणों का उपहार । 
वीणा की भ्रधिकाश कवितायें गीताजलि से प्रभावित है भौर विश्वात्मा 
से ज्ञान, वल भर भाव प्रदान करने के लिये प्रार्थना कर रही है-« 
मेरे चचल सानस पर, 
पादपद्स विकसा सुन्दर । 
बजा मधुर वीणा निज सात, 
ध्क गान कर मम झअच्तर। 
इसमे कवि श्रात्मोत्सर्ग की कामना करता हुआ कहता है--- 
चुद्दिन बिन्दु बनकर सुन्दर, 
कुम्ुद किरण से सहज उत्तर) 
सो, तेरे प्रिय पद-पदूरों ऊे, 
3 अर्पेण जीवन को कर दूँ। 
ता बच के पक जात बाहर आकर श्रत्यन्द गोले तथा युन्दर 
ट गीत लिखे हैं। 
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अम्पि--इसमें मुठ के हुंदय की प्रेममयी भावमा्रों को विश टिया 
दवा है। कवि से इम्रसे विरह-ेदवां छी बहुत सलीव भ्रमिव्यर्दित की हे 
इसका भावपल अत्यन्त पूर्ण एवं मामिक है। इस पर सत्छृत शेती वी 
प्रभाव है। इसके विश्लम्म शखद्ञार हैं। इसकी कथा प्रथम पुरुप मे झलक 
के कप में चलने के कारण ऐद्ा प्रतीत होता है. मतों वावके आपदीती सु 
रहा है) 
इंदम नाबक का अलुनव-- 
प्रेम करटक से अचानक विद हो 
जो लुप्त-तरु से बिलग दे दो चुछा। 
निल वया से द्ववित उर में स्थान हे, ४ 
क्या न सरत विकास ठोगी तुम उसे १ 
इसके पच्वातू वह कुछ भ्रवीर होकर कहता है।-...|“- 
कौन मादक कर मुझे है हू रहा, 
प्रिय तुम्द्दारी भुकता की आड़ में । 
नायित्त की चुप्पी के कारण की कह्पता करता हुआ कवि कहता हैं“ 
देख रंति ने मोतियों की लुट यह, 
रदुल गालों पर सुमुद्ति के लाज़ से । 
लाख सी दी त्वरित सगवा, बन्द कर, 
अघर बिढ मे हार अपने क्ोप के। * 


बहुत ही अनुद्ी एवं मासिक उद्षित है, कल्पना है। नायक विरह की 
का अनुनद करता 

अेस वचित को तथा कमाज को, 

हैं कहाँ घाधूप पिरद की वह्ठि में 


परलउ--कवि ते 'परिवर्तन! के अतिरिक्त इस सप्रह की अन्य उग्ी 
कविताओं में प्रद्ति के धोदने छा सुख्दर चित्र अक्ति फ़िया है। इसको 
झविनायें स्मट्रीय तथा प्रभावोत्यादक हैं। 'छायावाद' का स्वरुप सर्वप्रथम 
इसी प्रथ मे दिखाई णड़ना हैं? भाव और शैली की दप्दि से भी रवि ते इसमें 
हदीन परिदर्तद लिए हैं। इदणे कवि ने प्राहृतिक प्रदायों का वेहत ही 


| 
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सजीव वर्णन किया है । वर्षा का सुन्दर तथा भ्राकर्षक चित्र खीचते हुए कवि 
कहता है-- 
गिरे का गौरव गाकर ऋरमर, सद में नस-दस उत्ते जित कर, 
मोती की लडियो से सुन्दर, मरते हैं मागों से निमोर। 
गिरिवर के ढर से उठकर, उच्चाकांत्ताओं के तख्वर, 
भाँक रहे नीरथ नभ पर, अनिर्मेप अटल कुछ चिन्ता पर । 
पल्लव की कुछ कविताओं मे 'रहस्य भावना' का समावेष है-- 
ना जाने नक्षत्रों से कौन, 
निमन्ध्रण देता मुझको मौन ९ 
पल्लव मे योवत के गीत भी है। इसमे भावोस्माद तथा कवि कौ उद्‌- 
गीतियाँ भ्रथिक है। इसकी 'वालापन' कविता बहुत ही सुन्दर है। उसमें 
अवोध भावुकता भरी हुई है। इसके चित्र रगीन तथा हंदय पर स्थायी 
अभाव डालने वाले है । कम 
शु जन--कवि ने अपनी इस रचता में 'मानव' को महत्व दिया है। इसमें 
कवि ने सुर तथा दुःख दोनो में समत्व की स्थापना करने का प्रयत्त 
किया है। 
में नहीं चाहता चिर-सुखर, में नहीं चाहता चिर-दु ख, 
जग-पीढित है अति दु.ख से, जग पीढ़ित रें अति 'सुख से, 
मानव जग सें व जे, दु,छ सुख से औ सुख दुःख से । 
इसमें “भावी पत्नी के प्रति' शीपक कविता मे प्रेम भावनाओं की सुन्दर 
अभिव्यक्ति हुई है। इसमें कवि के दार्शनिक विचारों का सुन्दर चित्रा है। 
कुछ गीतो मे कवि ने अ्रपनी प्रेयसी के सौंदर्य का सुन्दर तथा मोहक वर्णन 
किया है। सुष्टि का प्रत्येक तत्व उसकी भलक देखने के लिए व्याकु्न हो 
डव्वा है-- ५ हि 
फच से विज्ञोकती तुमको, ऊपा था वातयन से, 
संध्या उदास फिर आती, सूने नम के झोगन से । 
उगान्त--इसमे चिन्तन के भावों की प्रयानता है, 'सत्य शिव सुन्दर' 
का इस समावेश है। युगान्त की रचना के समय महात्मा गाँधी के राष्ट्रीय 
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प्रान्यांधन में भारत की जनता का ध्यान मातवता की शोर भाकृपित हो छे 
था। कवि ने उतर भावनाश्ों को ग्रह किया मानव कविता में गा 
पूपा केश बापू के अ्रति' बीर्पक रूविता में अ्रव्यात्मिकता का को जे 
पद्टा ह. । कवि ने वाए में अपने भाइयों को प्राप्त किया । वे मानवता के उडी 
के निए श्राये है, इसीलिए कविता में उनका चिन्तन अनुभृत्रिपृणं हो हे 
है। भ्रगेजी ओड को शैली से प्रभावित होने के कारण सम्बोधन की प्रधान 
है। कदि ने उनके चयते तथा दिर्माण में अपूर्व कौशल तथा भावु्किता दा 
परिचय दिया है-- 
सुसभोग खोजने आते सब, श्राये तुम करने सत्य खोज, 
क्षम की मिद्ठी के पुतले जन, तुम आका के, मच के मनोज! 
युगवाणी--इसकी कविताओं में प्रगतिवाद तथा गाँधीवाद दोनों 
इन्मुक्त गाव है-- 
मनुष्य का तल सिखाता, निश्चय हमको गाँधीवाद, 
सामूहिक जीवन-विक्नस की, साम्य-योजना हैं श्रविवाद।, 


कवि ने इसमे पूशीपतियों की श्ोपण-वृत्ति का ओजस्वी शब्दों मे वएंव 
क्विया हैं+- 


हे 


हक 


थे नृशस है, वें जन के श्रम-अल से पोषित, 
दुइरे धनी, ज्लोक जग के, मू जिनसे शोपित । 
मुशंगना, संपद्य, सुराधों से ससेवित, 
नर-पथु ये भूभार मनुमत मिनते लब्ज्ति। - 
झवि ने दुगवाणी में नारी की महिमा का भी उन्मुक्त गान बिया है। 
प्र सी ने इसमे मौधीवाद तथा सास्यवाद का यशोगान करने के स्ताथ-साथ 
समाऊ ये हुल्सिन अंगों या भी विगहंणा की है। दसदी युछ गविताप्रों मे 
प्रहति का भी नगष्प चिप है । भध्यडालीन नस्द्ृति के बबन मै पृदककर 
#मेगा देश ने आर फ्ो को सटन दिया है, परसु अब्र उसे उत प्राचीन 
सदियों के द को में गुल रोरर मयोन ध्ादयों का निर्माण वरना होगान- 
मुझसे दे, एचपति, सामल्त महलो के प्रेमय शरण, 
रिश ये बढ गाय, खा में ज्यों शुद्युद् कय। 
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वास्तव में कवि पन्‍्त ने युगवास्री के द्वारा जीण-पुरातन को सव्य-भव्य 
बनते का सदेशा दिया है । 
ग्राम्या--आम्या पन्‍त जो की सर्वश्रेष्ठ प्रगत्तिवादी रचना है। कवि ने 
इसमे ग्राम्य जीवन का बथाय॑ चित्रण किया है। इसमे ग्राम वधु, ग्राम नारी 
धोबी, चमार श्रादि के श्रत्यन्त रमणीय चित्र खीचे गये है। इसके भाव पक्ष 
तथा कुलापक्ष दोनो ही सवल है भाषा में ध्वन्यात्मकता का सुन्दर समावेश है -- 
लो, छन छन छूव छुन, 
छन छुच छन छुन छुन । 
स्वर्ण किरण--इसमे कवि ने प्रकृति श्रौर जीवन के प्रति श्रपनी आ्राध्या- 
त्मिक भावना को अभिव्यक्त किया है। इसकी कुछ कविताओं मे बेद तथा 
उपनिपदों की भावनाओं का समावेश है तो कुछ मे वेद मत्रो का भावात्मक 
छाय्ानुवाद । कुछ कविताओं मे ऐतिहासिक घटनाओ के श्राध्यात्मिक रूप का. 
भी निर्देश किया गया है। इसमे कुछ कवितायें «अवचेतन तथा उपचेतन की 
उलटवासियो कै रूप मे प्राप्त होती है । इसमे चेतनवाद के साथ-साथ मातृवाद 
का भी सपुट है। 'सर्वोदिय' श्ीपकू कविता नवचेतनात्मक भानववाद के रूप 
को प्रकट करती है। ग 


श्रोसती महादेवी वर्मा 

प्रश्न २०--श्रीमती अहादेवी वर्मा का जीवन परिचय देकर उनकी 
रचनाधो का उर्लेख कीजिए । ह 

उत्तर--महादेवी वर्मा का जन्म स० १६६४ भे जिला फरेलावाद (उत्तर- 
प्रदेश) में हुमा था। € वर्ष की आ्रायु मे ही इनका विवाह डॉक्टर स्वरुपनारायण 
वर्मा कै साथ हों गया। इनकी प्रारम्भिक शिक्षा इन्दौर मे हुई । श्रापने 
कटित परिश्रम करके इलाहाबाद, विश्वविद्यालय, से एम० ए० की परीक्षा 
प्रथम श्रेणी मे: उत्तीर्ण कर लो। आपकी जन्मस्रिद्ध कवित्व प्रतिभा की 
विशेषता को निस्तदेह झापके भव्य सस्कारो की जयन्ती ही कहना ॒ चाहिए । 
आपके काव्य मे दाशनिकता से रुचि तथा प्रकृति भर रहस्यवाद के जटिल 
एव पावन प्रथ का जो प्रदर्शन प्राप्त होता है, वह श्रापके जन्मान्तरीय सस्कारी 
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का प्रमाण है। प्रापने कुछ दिनो तक चाँद पत्रिका का संपादन किया । 
इसके पश्चात्‌ आपकी 'प्रयाग-महिला विद्यापी5 के प्राचार्यापट पर नियुक्ति 
हो गई। यहां रह कर आपने महिला जगत को प्रमंसनीय सेवा को है। 
आपकी योग्वता की यवज्याति हैं 
वर्मा जी ने 'साहित्य-समद' मस्या द्वारा हिन्दी लेखकों की प्रभमनीय 
अहावता की है। 'नौरजा' पर आपको १००) रपये का सेक्सरिया पुरस्कार 
प्राप्त हुआ, परन्तु आपने यह घनराकि 'प्रयाग-महिला-विद्यापीठ' को भेंट 
कर दी। 'वामा' नामक महाकाव्य पर प्रापको 'हिन्दी साहित्य सम्मेलन! ते 
१२००) स्प्रे का 'मंगला प्रसाद पारितोपिक! प्रदान किया ! 
नहादेवी वर्मा के जीवन की प्रिस्थितियाँ वहुत कु मीरा से मिलती 
जुतती हैं! इन परिन्थितियों का प्रभाव इनके कवि कम में भी दिखाई देता है । 
“विरह' काव्य की रचवा भें मीरा भर महादेवी समात स्तर पर है। फिर भी 
भीरा और महादेदी के जीवद भर कु त्व में उतना ही प्न्तर है जितना कि 
उनके थुयो त्या जीवन १रिस्थितियों मे हैं। महादेवी सच्चे श्रथों मे कत्ताकार 
हैं। भ्रापने ललित कल्ाओं के व्यापक क्षेत्र को अपनाया है। श्रत. भाप 
कचयिश्री होते के साथ एक कुझल चित्रकार, गद्य लेखिका तथा संगीतविद्‌ 
भीहं। 
महादेवी की रचनाएँ निम्नलिखित है-- 
(६) वीहार (२) रश्मि. (३) नीरणा. (४) तान्थ्यग्रीत 
(४) दीपणशिता (६) यामा. (७) प्रतीत के चलचित्र (८) श्र ला 
की कडियां (४) हिन्दी विवेचनात्मक गध । 
परत २१--घाप्मावादी काव्य की विशेषताश्रों का वर्णन करते हुए यताहये 
कि ये विशेषताय मह्गदेदी जी के काव्य में कहाँ तक उपलब्ध दोतो हैं १ 
उत्तर--छाद्रावादी काव्य की दन-यारह पयु्त विशेशतायें मानी जाती 
हैं भौर थे सब मह'देवी के काव्यो मे पूर्णतया उपलब्ध होती हैं। जैसे कि-- 
१ भावस्यतता--छावावाद की रूविता द्विवेदी-युग की इतिवृत्तात्माकता 
की प्रतिक्रिया के परिणामस्व्प प्रकादं में झाई। इसमे स्यूल का बहिष्कार 
कर सुद्म मावात््मक वर्णन को स्वीकार किया जाता है। सूद्म चित्रण की 





कक 
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प्रणाली इसकी पहली विश्येपता है । महादेवी की कविताये भावों की अ्न्तः 
स्पणिता, सूक्षमता, गम्भीरता और विशदता से परिपूर्ण होती है । 

२. प्रकृति-छायावाद में प्रकृति का सजीव चित्रण होता है| कवि 
प्रकृति को जड न मानकर अपने ही समाच चेतन समभते हुए उसे मानवीय 
भावनाओं का रग देकर चित्रित करता है। वह प्रकृति की स्वतस्त्र उपासना 
करता है, भ्रत" वह उसके सुख-दुख को अपने ही सुख-दुख मानकर वर्णन 
करता है। महादेवी जी की कविताशो मे प्रकृति मे मानव-व्यापारों का सजीव 
आरोप हुआ है, इसमे कोई सन्देह नहीं है। महादेवी जी ने स्वयं लिखा 
है कि छायावाद ने मनुष्य के हृदय श्रौर प्रकृति के सम्बन्ध मे प्राण डाल दिये 
है, जो प्राचीनकाल से विम्ब-पतिविम्ब के रूपलमे चला भ्राता है। 

३ वैयक्तिक अनुभूति की प्रधावता भी छायावाद की एक श्रन्य विशेषता 
है। भीरा के समान महादेवी की कविताएँ भी वेयक्तिकता की भ्रमुखता से 
परिपूर्ण हैं। श् गार भावना भी छायावाद में एक नवीन रुप में प्राप्त होती 
है। कही तो प्रकृति में सुन्दरी का श्रारोप कर उसकी विभिन्न लीलाओ्ो का 
चर्शान करता है, तो दुसरी भोर कवि स्थूल के वाह्य सौन्दर्य का वरंन कर 
ललित कल्पना के सहारे श्रपनी भावनाओं को मूर्त रूप प्रदात करता है मर 
उसके सौन्दर्य भौर श्र गार का वर्णंत करता है। इस पर कल्पित प्रियतम 
की वास्तविक श्रनुभूति का वरशंन किया जाता है । 

४ 5४गार, करण और शान्त-रसों का परिषाक छायावाद की एक श्रन्य 
विश्ेपता है। स्रह्देवी जी करुणा की साक्षात्‌-मू्ति होते हुए भी उनकी 
रचनाएँ >४ गार और घात रस से परियूर्ण है । 

४ गम्भीरता--छायावादी कवियो की कृल्पनाएँ वहुत गम्भीर हो जाती 
है। इसीलिये उनमे दुर्वोषता भरा जाती है। महादेवी की कत्पनाएँ भी सुन्दर 
संजीव भ्रौर अत्यन्त गम्भीर है | 4 

६. प्रदोक पद्धति--चायावाद को एक सुबसे बडी विशेषता है। जैसे कि 
उपा को आवन्द, उल्लास, प्रिय-मिल्न श्रादि का प्रतीक भाना जाता हैतो /॥ 
यामिनी को निराशा ओर विरह का अतीक । भहादेवी ने भी इस पद्धति को ?£ 
प्रचुर भाषा में प्रपनाया है! , 


| 
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७ मानवीकरण, लाक्षणिक प्रयोग, नवीन छद्टों का निर्माण, आध्यात्मिक 
- प्रिबतम के प्रति प्रसय-निवेदन आदि छायावाद की श्रन्य विश्षेषताएँ है! 
महादेवी की कविताओं में मानवीकरख की प्रवृत्ति मी अ्विक पाई जाती है। 

५ सूर्तामूर्त विधान--साकार प्रदार्य को विराकार रूप में तथा निराकार 
को साकार तप में प्रस्तुत करना ही मूर्तामूर्त विधान कहलाप्रा है। गहे 
विशेषता भी महादेवी की रचना में प्राय. पाई घाती है । ५ 

$ लाहणिक प्रयोगों की भरमार--यह भी छावाबाद की एक विशेषता 
हैं। गान का घ्विलकता,, वेदना का कसकेता' भादि लाक्षणिद्ष प्रयोग हैं। 
महादेवी की कविताओं में इनका प्रयोग किया गया है। 

१० अभिनव इंन्दों का प्रयोग--ण्ह छायावाद की प्रमुख विशेषता हैं। 
महादेवी वर्मा ने भी प्राचीन छत्दो का प्रयोग व करके नवीन छल्दो का प्रयोग 
किया है। 

प्रश्न २२--सहादेवी जी की काव्य-कल्षा का सोदाहरण विवेचन कीजिये । 

उत्तर-महादेवी जी प्रमुखतया विरह, मिलन और प्रकृति सौंदर्य की 
प्रतीकिक गायिका के एप में विस्यात है। प्रकृति सौंदर्य के चित्र उनकी 
कविताओं में इतने सुन्दर वन पड़े है कि पाठक पढते-पट्ते तन्‍्मय हो जाता 
है। उदाहरण के लिए वसन्त-रजनी सुन्दरी का यह चित्र देलिए । 

धीरे-धीरे उतर चितिज से, 

शा वसन्त रजनी । 

तारकमय नंत्र चेणी बन्धन, 

शीश फूल कर शशि का नृतव, 

रस्म व्लय सित धन-अवगुरठन, 
मुक्ताहल अविराम विद्या दे 
चितवन से अपनी। 
पुलक्तो थ्रा दमनन्‍्त-रजनी ! 

अमर की मुमधुर नूपुर ध्वनि, 

प्रलि-यु जिद पदुमा की क्रिझेय, 

भर पदगति में प्रतभ तरग्रियों । 
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यह सुन्दरी सोलह शव गारो से सुसज्जित होकर प्रिय-मिलन के लिए 
जाते हुए किसके मत को मोहित न कर लेगी। अब एक सद्य-स्ताता सुन्दरी 
का चित्र भी प्रकृति के रूप में देखिए-- 
पर रूपसि | तेरा घन कैश-पाश । 
श्यामल श्यामल कोमल कोमल, 
लहराता सुरमित कैश-पश !  * 
नभ गंगा की रजत-धार में, 
धो भाई क्या इन्हें रात ? 
कम्पित हैं तेरे सजल झड़, 
सिदरा-सा तन है सचस्नात ! 
भीगी अत्ञकों की छोरों से, 
चूती बूँदें कर विविध लास। 
इन तथा ऐसे भ्रमेक गीतो में प्रकृति का मानबीकरण दर्ञतीय है। 
कवयित्नी को वेदना प्रिय है । वह दीपक की भाँति प्रिय के विरह में सदा 
जलती रहना चाहती है। जब प्रिय से मिलन हो जायेगा तो उस विरह-बेदन! 
की मधुर जलन अपने आप लुप्त हो जाएगी, पर वह नही चाहती कि उससे 
उस मीठी पीडा का सुख छिन जाये । इसीलिए वह कहती है कि--- 
ऐसा तेरा जोक, बेदना नहीं,नहीं जिससे अवसाद, 
जलना जाना नहीं, नहीं जिसने जाना मिटने का स्वाद | 


२. 4 4 
क्या अमरो का लोक मिलेगा तेरी करुणा का उपहार ९ 
रहने वो दे देव | झरे यह मेरा सिटने का अधिकार। | 
यही रहस्य है महादेवी जी की वेदना का और इसी लिए वे करुण 
और बेदना की साकार अवतार कही जाती है। इसीलिए उन्होने श्रपने जीवर 
दीपक को जलते रहने को प्रेरणा देते हुए कहा है कि--- 
सधुरसधुर सेरे दीपक जल। 
सुग-चुग अतिदिन प्रतिक्षण प्रतिपल, 
प्रियतम का पथ आलोकित कर ! 
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सौरम फेल बिपुल धूप वन, 
झृदुल मोम सा घुल रे रूदु तन। 
देअकाश का सिंधु अपरिमित, * 
तेरे जीवन का अणु गलनाल ! 
पुलकसुलक मेरे दीपक जल। 
मन्दिर के दीपक को लक्ष्य कर कवयित्री अन्यत्र क्या ही सुरूर कहती 
है, देखिए-- 
यह मन्दिर का दीप इसे वीरव जलने दो, 
मब्सा है दिग्श्राल्त रात्त की मूर्चा गहरी, 
आज पुजारी बने, ज्योति का यह लघु अहरी । 
जब तक लौटे दिन की हलचल, 
तव तक यह जायेगा. अतिपल, 
रेखाश्रों में. भर गामा-जल, 
दूत सोम का इसे प्रभाती तक चलने दो । 
कमी कवमित्री भाव विमोर होकर अपने झाप को श्ियंतम की प्रतिमा 
के रुप भें चित्रित करती हुई कह उठती है कि-- 
शून्य मन्दिर में बनू गी आज में प्रतिमा तुस्द्वारी, 
धरना हो शूल भोले, ज्ञार ध्ग-जल भर्थ्य हो ले, 
आज करुणा-स्नात उजला, दुख हो मेरा पुजारी ? 
क्री वह प्रिय को आत्म रूप देखती हुई कहता है कि-- 
तुम मुझ से फिर परिचय क्या! 
है है रू 
तेरा ध्रबर विद्युम्धित प्याज, 
तेरी ही स्मित मिश्रित हाला, 
तेशा हो मानस मउशाला, 
फिर पूष्ट क्‍यों सेरें साकी। 
ते हो मधुमय विषय क्‍या! 
राम-रोम में मतदन पुलकित, 
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सास-सोॉस में जीवन शत-शत्त, 
स्वप्न-स्वप्न सें विश्व अपरिचित, 
सुर सें नित बनते मिट्ते प्रिय 
ख्र्ग मुझे क्या, निष्किय लय क्या ९ 
इस प्रकार कवयित्री को विश्वास है कि उसका प्रिय उसी के पास है, 
वह कही उससे दूर नहीं गया और उसका यह अनन्त विश्वास भावों के रूप 
में इस प्रकार विखर पड़ा-- 
सखी में अमर सुद्दाग भरी, 
प्रिय के अनन्त अनुराग भरी। 
इस प्रकार स्पष्ट होता है कि महादेवी जी वस्तुत इस घरा पर स्वर्गीय 
भावों की अ्रल्लौकिक गायिका है । उनके प्रत्येक गीत की प्रत्येक कड़ी ऐसे 
स्वर्गिक सौन्दर्य श्रौर माधुयय से समन्वित है कि पाठक के हृदय में बरवस 
पवित्र दिव्य भावनाएं चमत्कृत हो उठती हैं। उन्हें श्रापुनिक युग की भीरा 
कहा गया है जो सर्वथा सत्य है। 
प्रश्न २३--'भद्दादेवी जी श्राधुनिक युग की भीरा हैं” इस उक्ति की 
सोदाहरण विशद व्याख्या कीजिए, भ्रथवा महादेवी और मीरा की काव्य-साधना 
पर सक्तिप्त प्रकाश डालिए । 
उत्तर--मीरा भ्ौर महादेवी की सामाजिक, राजनैतिक, धामिक, 
सास्कृतिक झादि परिस्थितियों मे रात दिन का अन्तर है। तदनुसार महादेवी 
और मीरा की काव्य साधना मे भी भ्रन्तर स्वाभाविक रुप से होना ही 
चाहिए । फिर भी, चाह्य भन्तर के रहते हुए भी भान्तरिक दृष्टि से इन दोनों 
फबयित्रियों मे पर्याप्त साम्य स्पष्ट लक्षित होता है। जैसे कि-- 
दोनो ही उस दिव्य प्रियत्तम के प्रेम में मतवात्री है। दोनो ही उत्ती 
फो भ्रपना पति स्वीवार करती हैं। दोनो हो उसी के विरह मे तड़पती है तो 
फभी उसी के मिलन मे मोद मनाती है। श्रपने श्राप मे खोई हुई इन दोनों 
साधिफाप्रो को भपने प्रियतम के सिवा भौर किसी से कुछ लेना-देना नहीं । न 


इन्हें लोक को परवाह है न॑ प्रनोक की । दोनो ही के हृदव की मावन 


प नाएँ माने 
फविता के रुप में फूट पड़ी है 3 


इस प्रकार कविता का भ्रन्तर तो दोनो का लग॒- 


्‌ 
दर प्रामाणिक पमाऊर गाह्‌ढ 





भग एकसा है ही किन्तु सबसे आादचर्यजनक वात तो यह है कि भ्रनेक गीतों 
मे दोनो मे न केवल परिपूर्ण भाव-साम्य है भ्रत्युत शब्द साम्य भी मिल जाता 
है। यद्यपि-यह भी स्पष्ट है कि महादेवी जी ने जान-वूभकर कही कोई एक 
पद या एकाघ भाव भी मीरा से नहीं लिया पर फिर भी अनायास्त ही दोनो में 
आश्चर्यजनक ढंग से एकरुपता भा गई है। इसे भावापहरण तो कदापि कह ही 
नहीं सकते, भ्रधिक से अधिक भावस्तसाम्य मात्र कहेंगे | थो, साहित्य मे इसे बुरा 
नही माना गया है कि किसी को किसी का कोई भाव पसन्द श्रा गया भौर 
उसने भी उसी भाव को लेकर एक सुन्दर कविता लिस दी) और छावावादी 
कवियों को तो भाव-धारा परस्पर भ्रत्यधिक मिलती-मुलती है। 

हमारा तो विश्वास है कि आगे उद्धृत किये जा रहे महादेवी जो और 
भीरा के जिन पदों मे स्पष्ट साम्य लक्षित होता है वह भी झाकत्मिक है भौर 
इन पदों के लिखने ते पूर्व महादेवी जी मे मीरा के इस पदों से कोई भाव या 
प्रभाव भी पहण नही किया होगा । 

इतना कहने का अयोजन यही है कि छात्र यह न समझ वैंढें कि 


गहाँदेदी जी ने मीरा से सामग्री उधार ली है। च्ाम्य होते हुए भी दोनो 
कवयित्रियाँ सुवंधा मौलिक है ) 
हाँ, तो देखिए-- 
मीरा को उसके प्रियतम स्वप्त मे ही मिलते है-- 
भाई रहाने सुपने में बरो गोपाल | 
रात पीठी चुनरी घोड़ी मेंहदी हाव रसाले । 
बज भहादेवी जी मे प्रिय-मिलन भी स्वप्त मे ही भारत होता है। 


केसे कहती हो सपना हे गज्ि उस मूक सिक्षन की वात ! 
भरे हुए अब तऊ फू्ों सें मेरे आसू उनके हाव। 


हे दोनो का ही यह भय प्रेम विरह वेदना को लिए हुए है। मीरा वहती 


भर भत् लक सींउ-सींच प्रेम वेलि बोड़-..- | 
तो महादेदी जो के सेब कोष भी अश्रमुक्ताओ के सुल्ते रहते से रिक्त 
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हो गए है उस प्रिय विरह के-कारण-- 
आंखो के कोष हुए मोत्ती बरसा कर रोते । 
मीरा सूर्य और धूप के समान प्रिय में तथा अपने में भ्रन्तर नही देखती--« 
हि तुम विच हम बिच धन्तर नाहीं जेसे सूरज घामा 
तो महादेवी कहती है कि--.' 
मैं तुम से कहूँ एक, है जेसे रश्मि प्रकाशा 
मीरा पर्ये को सम्बोधित करते हुए कहती है कि हे पपैये ! तू बोल- 
बोल कर भेरी विरह-व्यथा को मत वढा-- 
पपैया रे । पिय की बानी न बोल 
तो महादेवी जी मुखर पिक से कहती है-- 
मुखर पिक होले-दौले बोल 
प्रकृति दोनों के विरह और मिलन मे भी समान रूप से उद्दीपक प्रतीत 
होती है। मीरा कहती है कि-- 
/ बरसे बदरिया सावन की, सावन की भव भावन की । 
सावन से उमग्यो मेरो मनवा, भतक सुनी हरि आवन की 
तो उधर महादेवी ने भी ठीक इसी प्रकार के भाव व्यक्त किए है-- 
सुस्काता सकेत भरा नभ, 
घलि, क्या प्रिय ऋने वाले है ९ 
३ ८ 
लाये कौन सदेश नये घन? 
इस प्रकार सिद्ध होता है कि महादेवी और मौरा दोनो ही दिव्य 
प्रेस की स्वर्गीय सस्देशवाहिकाओो के झप मे इस घरा-धाम पर अपनी सरस 
रचना सुबा का रस बरमाने श्राई है। सामय्रिक परिस्थितियों के भेद के कारण 
दोनो की रचनाओं मै धघन्तर भी महान्‌ है, पर दोनों की हादिक प्रवृत्तियाँ 
लगभग एक सी है भौर जैसे कि उक्त उदाहरण से स्पष्ट है श्नेकत्र भाव- 
साम्य और भाषा-सास्य भी विद्यामन है। भरत यह कहने मे कुछ सकोच नही 
कि महादेवी वस्तुतत. प्राघुनिक युग की मीरा है। 
प्रश्न २४--पहादेवी वर्मा को निम्नलिखित ऋृतियों पर टिप्पणी लिखे --- 


श्र प्रामाणिक प्रभाक्षर गाइड 
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सीहर, रश्मि, नोरजा, सांध्यमीठ, दीपशिखा। 
उच्चर--नीहार--इसमे महादेवों वर्मा की प्रारम्भिक रचनायें हैं। इसकी 
रचनाओ मे वैयक्तिक अनुभूति की प्रधानता हैं। इन कविताओं में विचारों 
जी अवानता है। इसमे सगीत के तत्व भी हैं -- 
इन ललचाईे पलकों पर, पहरा जब था क्रीढा का, 
सान्नाम्य हे डाला, उस चित्वबन ने पीडा का। 
उस सोने के सपने को, ढेले कितने युग बीते, 
आंखों के कोष हुए हैं, मोत्री बरसा कर रोते। 
रस्मि--इस सम्रह दी कविताओं में चिन्तन की प्रवावता है। इन कषि- 
तात्रो में जीवन, मृत्यु, जीव, दु ल, सुख पर कवयित्री ने अनेक विचार प्रकट 
किए है। इसके विषय मौलिक नहीं है, परन्तु उतका प्रस्तुत करने का ट्स 
मौटिक है । 


नोरबा--इसमे चिन्दन और पनुभूति का सुन्दर भानजस्य तथा दार्शतिक 

विचारों व! युन्दर अ्रवतन्ण है। इसकी डिस्ह-मावन्ग वेदना तथा हर्ष ते 
पूर्ण भोर अ्रलौदिक है । वर्गा जी ने इसमे प्राकृतिक उपक रणो क्य मानवीकरण 
बढे ही नुद्धर टय से किया है-- 

भमेर को सुमाधुर नूपर ध्वनि, 

अलि-यु जित पदूसो की किकिणि, 

भर परदगति में भ्तस तरंगिणि; 

तरल रजत की धार दइहा दे, 

सद श्र से सजनी, 

पिदसता था बस्धत रहती । 


साष्यगोद--दखफी बविताप्रों ले इल्डदा, प्नुदृति हम छझिल्लन का 

की था गम है। इन गीतों का ईब्बरीय समय तथा वियोग से सम्बन्ध 

श पर बयूति ये मम्वनिसित पैतो जे भर 

है। इपक यह है से मखम्पित झीतो हें भी नहम्यवाद की भनक है। 
वन्तु मे उस परम पिता परमात्मा की सता 


४ वशिक्रट रो लद 5 
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प्रिय साँध्य गगन, 
भेरा जीवन, 
यह चितिज बना धुंघला बिराग, 
नव अरुण अरुण मेरा सुहाग। 
छाया-सी फाया बीतराग, 
ग् सुधि-भीने स्वप्न रगीले घन | 
दीपशिखा-महादेवी वर्मा की कला श्रलकार भ्रादि के मोह को छोड़कर 
सीधे सरस तथा सरल रूप में सौदर्य के साथ इसी संग्रह की कविताओं मे 
भाकर पुणांता को प्राप्त हुई है । इसके गीतो मे सदेह भौर ग्रविद्वास नही, भ्रपितु॒_ 
दृढता श्र विद्वास है । इसमे प्रिय की प्रतीक्षा न हो कर विरह मे रहने की 
भावना वी हुई है । दीपशिखा के गीतो मे रहस्यवाद के निम्नलिखित तत्त्व 
पाये जाते है--- है है 
(१ परा विद्या की अपाथिविकता। (२) वेदान्त का अद्व॑तवाद। (३) 
लौकिक प्रेम की तीव्रता । (४) कबीर के दाम्पत्य भाव के समान दाम्पत्य 
भाव । (५) सूफीमत की प्रेममयी श्रात्मानुभूति और श्रात्मा एवं परमात्मा 
का चिरकालिक विरह । (६) प्रकृति के भ्रनेक रूपो मे एक सुन्दर व्यक्तित्व 


प्णु 

४०७ रे रामधारीसिह दिनकर 

प्रश्य २९--श्री दिनकर जी का सच्तिप्त जीवन परिचय देते हुए इनकी 
साहिश्यिक सेवाग्ो का मूल्यांकन दीजिए । 

उत्तर - श्री रामघारीसिंह दिनकर का जन्म स० १६६५४ मे विहार के 
“मु गेर! जिले में हुम्आ था । श्रापका शैशव काल कप्टो में व्यतीत हुआ। भाप 
अपने गाव से ४-५ मील की दूरी पर दूसरे गाँव मे पढ़ने जाते थे । यचपन से 
ही दीनता के कप्ट उठाये है। दैनिक जीवन मे आ्रावश्यक सभी चस्तुय्ी 
का पाल प्रभाव रहता था। भ्रापकी कविता भे रचि आरम्भ से ही थी। स्वामी 
विवेकानन्द के प्रधो, तिलक के गीता रहस्य, इकबाल भश्रौर नीरसे के पाठो ने 
कविता के लिए प्रेरणा दी । आपकी हिमालय, 'ताण्डव' और 


र “कर्म्म देवाया 
शादि कपियाओं में दम योगियों की पदध्वनि सुनाई पटती है । हे 
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भापकी रचनाओं मे युद्ध और भक्ति, हिंसा और अहिंसा, श्रद्धा भौर ते 
पयुवतत और अआत्मवलर, हृदय और मस्तिष्क के इस्धों का सुन्दर चित्रण 
किया गया है। आपकी रचनाओं मे राष्ट्रीयता भर विश्ववन्चुत्त की भावनावे 
मचल रही है। कमी-कभी झापकी भावनाओं मे शिव के समान प्रलयकारी 
भ्रोग उमड़ पड़ता है। कभी-कभी झ्ाप पूजीपतियों श्रौर णोपकों पर भी 
गहरी चोटें करते हैं। आप भाग्ववादी नही हैं इसलिए जनता को उद्यम की 
श्रोर प्ररित करते है। झापको आपकी भावनाओं के आधार पर 'क्रान्तिकारीः 
कवि कहा जा सकता है। झापकी काव्य साधना के विपय मे प० हजारी 
प्रसाद दिवेदी लिखते है, “कि छायावाद के उन्मेप के पश्चात्‌ दूसरे उत्मेष के 
कवियों का झ्ागमन हुआ, परन्तु उनमे मानवतावाद का आदर्श अस्पप्ट रह 
चत्रा था, दिनकर की रचनाशो मे वह पूरे जोर पर परिलल्षित होता है श्रौर 
उसका आकर्षण जिविल वही हुआ है। आरम्भ से लेकर अब तक उसका 
विकास एक सम श्रोर गतिशील है।” श्री रामग्रोपाल जी चतुर्वेदी लिखते 
है कि मेने दिककर की ओोजस्विनी कवितायें लखनऊ विश्वविद्यालय 
के विद्याल कवि-मम्मेलन मे सुनी उनकी उद्याम-रचनाओं से, उद्भठ वीररस की 
स्फूत्ति के माय जो दिनकर जी ने सुनाईं, जनता मन्त्रमुग्य हो गई। आपकी 
भई मुतराँ भावों का अ्रनुसरण करती है। आपको घरेलू परिस्थितियों से 
बाब्य होकर ६०) रु मासिक की नौकरी भी करनी पड़ी थी। यद्यपि श्राप 
परव भारतीय समद्‌ के निर्वाचित सदस्य है तव भी भ्रापकों पारिवारिक उत्तर- 
दाबित्वों से मुक्ति नहीं मिली है। 
आपकी रचनाएं निम्नलिखित हैं। 
(() रेयुक्रा (२) हुकार (३) रपवन्ती (४) इच्धगौत (१) कुरुक्षेत्र (६) 
वाएूदधंन (७) सामधेनी (८) वृषछाह। 
रैशुका -यद्यपि पन्‌ १६३४ में दिनकर की इस प्रथम रचना का प्रकाशन 
हुमा, तेयापि यह गय॑ से कहा जा सकता है, कि पत की 'बीणा', निराला की 
ह॥072730 पदक व रचनाओं की अपेक्षा भाषा, भाव शौर 
3 बोर रे बे सा 30035 का महत्वपूर्ण स्थान है। इसमे एक 
कि रचनायें हैं तो दूसरी ओर 'रसबन्ती' 
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के समान कोमल श्रनुभूतिपूर्स रचताये भी है। 'रेणुका' में दिनकर की परवचर्ती 
रचनाओं की भाकी भी मिलती है।। प्रकृति-सुपमा के लिए 'निर्करिणी', और 
'मिथिला,में शरत्‌” श्रादि कविताये है तथा दन्द्रगीत की 'धूलि के हीरे' मे 
जीवन-जगत्‌ के दर्शन कर सकते है। वर्तमान काल मे प्रयाग के बच्चन ने 
सधुशाला में सरसता की भन्दाकिनी वहा दी है और दिनकर जी ने श्रोजस्वी 
रचनाशो द्वारा मानव के रक्त को ऊष्ण वना दिया है। वी० एन० कालेज 


, पटना की साहित्य परिपद्‌ के अवसर पर दिनकर जी की श्रोजस्वी रचनाग्रो 


ने वह समा वाध दिया कि प० माखनलाल चतुर्वेदी फडक उठे और कहने लगे 
कि दिनक्र जी की रचनाओं को सुनने के लिए मुझे दक्षिण अफ्रीका भरी जाना 
पडता तो भी मुझे प्रसन्नता ही होती । दिनकर की कविता की पुकार क्या है? 
सुनिये-- वह कहती है, हे कवि । 
“विद्यू व छोड़ दीप साजूगी, महल छोड तृणकुटी-प्रवेश, 
तुम गांवो के बनो भिखारी, में मिखारिणी का लू वेश | 
कभी कहती है-- 
'सूखी रोटी खायेगा जब, कृपक खेत में धर कर हल, 
तब दूगी मैं हृष्ति उसे चनकर लोटे का गगा जल । 
उसके तन का दिव्य स्वेदकश, बनकर गिरती जाऊंगो, 
और खेत में उन्हीं कणो से, में मोती उपजाऊँगी।” 
हु कार--सन्‌ १६३४ के पश्चात्‌ जब समाजवादी भावनायें जागृत हुईं, 
तब दिनकर ने भी सामायिक सामग्री की खोज में भारतीय इतिहास के 
ध्वसावशेषों की शोर दृष्टिपात किया भौर इस यज्ञ में श्रपत्ती श्राहुति चढ़ाने 
के सकतप से 'हुकार' की रचना की । वे मानों श्रपने भ्रापको कह 
कं "नये प्रात के अरुण! दिमिर उर सें मरीचि संघान करो, 
युय के सूक शेल उठ जागो, हु कारो, कुछ गान करो। 
अ्रालोक-बन्चा मे श्रापका गर्वीला रूप नितान्त रमणीय है। कविता का 
हंठ' क्षीषंक मे कविता स्वर्ग लोक से भूलोक में उतरना चाहती है। 'सिपाही' 
कंविता मे उसका कत्तंव्य बताया है, कि वह इसी देश की मिट्टी से पैदा हुआ, 
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अन्न-जल से पतला, प्रत इसो की रप्ता के लिए उसे अब सानारिक मोहपान 
बाँध नही सकते, बस इसी के लिए वलिदाद होगा | “मविप्य की आह में 
एविया के नव जायरण का चित्र उपस्यित क्या है। 'तरिपथगा या दिने- 
म्वरी में आप की क्रान्तिकारिणी रचनायें हैं। वेसीपुरी दा कहना है, कि 
“विश्व चाहित्व मे क्ान्ति पर जितनी रचनाये हो चुकी है, उसमें 'त्रिपयगा 
सर्वश्रेष्ठ है। यह एक मानों कान्तिकुमारी है, तववार की ऋछार हो जिसके 
पाउलो की झजार हो विवल्ली का कडकना ही जिनकी कड़क हो अंगड़ाई मे 
वित्तके भूचाल हो, और व्वाप्त में ४६ प्रकार की पवन वह रही हो, भला ! 
ऐसी कान्तिकुमारी का श्वघार कौन कर सकेगा ? 'नई टिल्ली' कविता मे कवि 
ने इसे ब्रिव्यि भारत की राजवानी तो कहा ही है, साथ ही इसे विलासिनी 
नायिका, परकीवा, गशिका श्रादि तक कह डाला है। वर्णन सर्ववा रोमाच- 
कारी है। कवि कहता है-- 
भ्रो दिल्ली ! 
च्‌ वैभव मद में इढलाठी, परकोयासी सैंन चलाठी, 
का मे विलास की दासी। किसको इन आंखों पर ललचाती | 
3 
हाउ ! छिनी भूल्रों की रोटी, छिना नग्न का अद्धवसन है, 
मजदूरों के कौर द्िने हैं, जिन पर उनका लगा दुसन है। 
शाह उठी ढीन झृषकों की, सजदूरों की दह़प पुकारें, 
अरी ! गरीबी के लोह पर, खडी हुई देसी ढोवारें। 
दाहाकार शीर्षक मे दोन-हीन छूपको के कप्टो का चित्र खीचा है। 
233 3240 पल. 2०३४ है। यह भी कहा साता है, कि जब 
कारशिफ दृध्य है। बच्चे स्फक के ते 2 आ3/70क 
इंवटूप' पुकारते मर जाते हैं, उनकी कन्नो से भी 


ले: पड़ती हैं, पर्नु उसे कोई नही नुन पाता । इसी प्रकार 

है मैच तार, आज उतकी जय बोल! कलम! और “व्यक्ति 

इदो प्रकार के ओडस्वो गीत हुं। 52 
रमबन्ती--रमें उदेह नहीं 


है हे 
हीं है, कि 'रसवन्ती' की रचना केवल मनोरंजन 


* 
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के हहेंहम ते ही हुई है। मच तो यह है कि जिन्होंने रिणुका' और 'हुकार' 
की थोजस्वनी रचनाये पढ़ी हैं, उन्हे 'रसवन्ती” मे कवि अपने उद्देंदय से पथ- 
अष्ट प्रतीत होगा, और ऐसा कई समालोचको गे कहा भी है। वे भूल गये 
है, कि यह वही सरस कवि है, जिसने “निर्करिणी/ मिथिला मे शर्त्‌ शोर 
'परदेश्ञी' जैसी प्रेम भरी रचनायें की है । हलाहल पीनेवाले नीलकण्ठ से 
भ्रद्धं शरीर मे भी भ्रमृत का निवास होता है, सूर्य की ज्योति से संतप्त पर्वत 
री ज्योत्स्ता को पाकर मधुर सगीत गाते है। “रसवन्ती” में गीत प्रगीत 
अति और आ्रइवासन', 'प्रभाती', 'भ्ज्ञेय की भोर' झौर 'शेपगान' ये गीत 
जैली की रचनाये हैं। 'रास की झुरली' “बालिका से वधू 'नारी और कवि 
और 'सन्ध्या' प्रगीत मुक्तक है। 'गीत अ्रगीत कौन सुन्दर है' इसमे बेगवत्ती 
तह्नी अपनी विरह व्यथा प्रस्तरो से कहती जा रही है मानो भ्रपना दुख कम 
करती जा रही है। परन्तु उसके किनारे खडा हुआ मुक पाठल भी कम रम- 
णीय नही है उसका 'अगात रूप' भी सहृदयो के लिए कम श्राकर्षक नही हैं ्‌ 
प्रीति' शीर्षक गीत में प्रेम की व्यजना भ्रौर भी मधुर हो गई है। 'प्राध्वासन - 
गीत? भी श्रनुषम है। छत्द, गीत भौर लय नवीन है। 'प्रभाती' का सवाद 
आध्यात्मिक जिज्ञासा की ओर. सकेत करता है। 'हन्द्र गीत' में भ्रभन्‍्त को 
सत्ता जानने की इच्छा है । नारी शीप॑क में बताया है कि मनुष्य की कठोरता 
नारी की कोमलता के आगे नाक रगडती है। 'क॒वि' के सम्बन्ध में दिनकर का 
कहना है कि “घरणी की भाह जब कल्पद्ुुम से टकराई, तव इस विश्वमरु 
में एक पराजित का कुसुम गिर पडा, वही पराजित 'कवि' है” कैसी मोहक 
कल्पना है। वास्तव में 'रसबन्ती' में भ्रत्यन्त मधुर, सरस एवं कोमल गीतो की 
सृष्टि हुई है । भ्रत्यन्त सुन्दर एव आकृर्षक रचना है। * 

(इन्द्र गीर्दा इसमें आत्मा-परमात्मा, प्रकृति दक्ष श्रौर जीवन भौर जगत्‌ 
के सम्बन्ध में मामिक उवितियाँ कही गई है। ससार मे हप॑-विज्ञाद, सुरू-दु ख, 
हाम अश्र॒ झौर अनुराग-विराग का मिश्रण दिखाई देता है। इसलिए जीवन 
की समता श्रौर विषमता, सुन्दरता श्र कुरूपता, कोमलता और कठोरत्ता 
का गान ही 'दन्द गीत' कहलाता है। जीवन और मरण की समस्याओं का 
इन्द्र ही इस जगत्‌ की एक समस्या है | 
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मैं रोता था हाथ विश्व, 
द्िकमर की करुण कहानी है। 
सुन्दरता जलटी मरबट है, 
मिट्ती यहाँ जवादी है । 
हुझमेत्र--इस काव्य मे महामार्त की कथा का आवार है और अन्यता 
तथा मर्ृदि के विषय में जो विचार प्रकट किए है, वे सर्वथा मतग करने 
णेण है। इसमें वर्मावर्म, कर्ततव्याकत्तंव्य तथ्य कर्मादर्म के विपय में फ्क 
विशद विवेचन किया गया है जो अन्यत दुर्लभ है। इसमें केवल अर्रो का 
हो नहीं प्रत्युत आात्मात्रों का भी सधप हुआ है, श्रीकृष्ण नें उपनिषद्‌ ह्पी 
गौशो को दृहकर जो गीतामृत त्पी दृश्य दिया हैं जिने पीकर मानव श्रम हो 
गया है। श्र्माव का महत्ता अन्याय रूपी सर्पे को दूब पिलादा है, अपने 
झधिकारों की रक्षा के लिए यदि शस्त्र उठाने पढ़ें श्रौर समार का महार भी 
करना पड़े, तो यह भी वर्म है, कर्तव्य हैं! अत्याचार का उत्तर नन्नता नही 
है, यदि अत्याचार को मिठतें-मिटाते हिता भी करनी पड़े तो बह ह्प्ा 
'भ्रहिसा' से छही महत्वपूर्ण है। यही सदेश हमें महाभारत का युद्ध दे रहा है 
'कुरुकैतर' काव्य मे भी इस की गू ज है। वुधिप्ठिर जब अहिसा से विजय प्रष्त 
करना चाहता हैं तव भीष्म पितामह अपनी वज्नद्णी मे कहते हैं-- 
हे यूविष्ठिर ! है 
'. 'चुराठ न्याय जो, रण को छुलाता मी वही है, 
युधिप्ठिर। खत की अन्‍्वेषणा पावक नहीं है। 
नरक उनके लिए जो पाप को स्वीकारते हैं, 
हि न उनके हेतु जो रख सें उसे ललकारते हैं! 
इत भ्रकार कुर््तेत्र मे दिककर कवि ने नवयुग की चेतना को सप्माण 
किया है शरौर मातव को अमर जान्ति का सन्देश देरूर उसे अमर बनवाने का 
सत्ययत्न किया है । वह दिव्य भावनाओं का सुन्दर काव्य है ! 
बापू दशन--महात्त्मा गाँवी बापू” कहलाते थे। वे युगावतार ही नहीं, 
युग के पुरुषोत्तम ये। उन्होंने मारत को पराघीनता की वेड़ियो से मुक्त कराया। 
ऐसे विध्ववन्ध महात्मा को दिनकर भी अपनी श्रद्धाजलि भ्पित कर भपने को 
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धन्य मानता है। जब सन्‌ १६४६-४७ से कलकत्ता भ्ौर नोग्राखली में वरक- 

क्रुष्ठ घधक रहा था, वापू उस समय भी हिमालय की माँति अचल थे । दिन- 

कर ते श्रद्धा से विराद के चरणों मे वामन के दिये हुए उपहार की भाँति 
वापू' नामक काव्य रच डाला । यह काव्य गाँथी की प्रशस्तियों भे सर्वश्रेप्ठ 
है। दिनकर को यह कविताये बापू को सुनाने का सौभाग्य प्रदात न कर सकी, 
परन्तु मृदुला बेन ने सुनी है और कहा है कि “जैसी मनोवृत्ति इस काव्य मे 

बापू की बताई है, ठीक वे ऐसे ही ये ।” दिनकर ते उनके भ्रत्तरम को चित्र 
को भाँति वर्णन किया है--कवि कहता है-- 


तू सहज शक्ति का दूत, 
भन्नुज के सहज प्रेम का ्रधिकारी । 
हग में उ'डेल कर सहज शील, 
देखती तुमे दुनिया सारी। 
घरती की छाठी से अजरू, 
खिर संचित ज्ञीर उमढता है। 
आंखों मे भर कर सुधा तुमे, 
यह अ्रस्त्रर देखा करता है। 


बापू ने शान्ति द्वारा क्रान्ति कौ, भ्रहिसा श्रौर प्रेम के शस्त्रों से युद्ध 


किया, मानव क्षो देवालय मे न भेजकर, मानव के हृदय मे ही देवत्व प्रगट कर 
दिया है । 


सामधेनी--इस संग्रह मे द्विककतिर की सन्‌ १९४१ से ४६ तक की रचतायें 
है। इसका शुद्ध नाम 'सामिधेनी' होता चाहिये । इस यज्ञ के लिये 'समिधार्यें 
चाहिये, कवि इस यक्ञ का पुरोहित है। उसने अपने आपको 'भमर विभा 
का दूत' भौर 'धरणी का अमृत कलशवाही' कहा है । एक दिन चन्द्र ने मानव 
को चुनौतो देतें हुए कहा, कि मानव का स्वप्न क्षणिक है, एक बुलबुला है। 
मानव बोल उठा, कि सानव की कल्पना की रसना मे घार और उसके स्वप्न 
में तलवार होती है । बुलबुला कहना मानव का घोर भ्पमान करना है। कवि 
की रामिदों तलवार को घार है । वह नव-निर्माण करने भाई है। 
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मु नहीं, मनुपुत्र है वह सामने जिसकी, 
क्क्पना की जीम में भी धार द्वोती है। 
वाण ही इंते विदा के नहीं केवल, 
सूप्त के भी हाथ में तलवार द्वाती है। 
प्रतिकूल  प्रतिकृतता, (दिल्ली और मास्को' में साम्यवाद और उत्छी 
जन्म-भूमि रूम पर भावनाये व्यवत की हे । 'जयप्रवा् एस प्रमस्ति का 
है। 'प्राग की भीख! 'जवानिया' और 'मायी' ये तीनों कवितायें उड्ढू के ठग 
प्र हैं। 
धूषबधाह- दिवकर जो का यह वालोपयोगी कविता चप्रह है। रदोकेतावे 
टेयौर ने भी बगला भाषा मे शिभु और कियोर बालकों के लिए सुन्दर साहिल 
लिखा हैं। उपाध्याय जी ने भी सकेत मात्र लिखा है, परन्तु प्रत्नाद, पते 
निराला श्र महादेवी जँसे महाकवियो ने ज्लियु काव्य कौ सर्वया उपेक्षा की 
है। चू कि बच्चे ही राष्ट्र की सम्पत्ति होते है। उनकी भावनाओं को प्रोत्ता- 
हित करता भी राष्ट्र के कवियों का कर्त्तव्य है, ऐसा सोचकर दिनंकर जीते 
भी 'वृपद्याह' लिखा है। इसमे केवल ६ कवितायें मोलिक हैं थेप छायावाद 
प्रतीत होता है। 'भक्ति या सौन्दर्य! तथा 'कलम और तलवार महत्त्वयूरं हैं 
कवि कहता है, “हमारे किशोर रजनी के खाँद न दने, दिन के अचण्ड मार्तप्ड 
यनें ।/ 'कनम' के विषय मे कवि लिखता है-- 
कलस देश को यढो शक्ति है, भाव जगाने वाली, 
दिल ही नहीं दिमागो में भी, आग लगाने चाली। 
पैदा करती कत्म विचारों के जलते अंगारे, 
श्रौर प्रव्वलित प्राण देश, क्‍या कमी भरेया मारे।. 
इनके अतिरिक्त दिनकर जी ने 'रव्मिर्पी' श्र ध्रुप और घुझ्मँ कविता 
नंग्रह भी सन्‌ १६१२ में लिखे हैं। आपकी भाषा दी शिविलता पर श्र 
अनकिशोर चलुवेदी जी बहुत मु भला रहे है। उत्हें आपके 'याकि! चू' भर 
“फोसे' बत्द बहुत सटके हैं। है 


कि रा सही, हिन्दी साहित्य मे आपकी ओ्रोजस्विती रचनाझ्ो की सदा 
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श्री बालकृष्ण शर्मा नवीन 

प्रश्न २६--श्री नवीन जी का सत्तिप्त जीवन परिचय देते हुए आपकी 
साहित्यिक सेवाओं पर भी प्रकाश ढालिए । 

उत्तर--श्री वालक्ृष्णु शर्मा नवीन! हिन्दी साहित्य के इने-गिने महा- 
रियो मे से हैं। भ्राप 'अखिल भारतीय ब्रजभापा सम्मेलन' तथा 'प्रान्तीय- 
साहित्य सम्मेलनो' के अध्यक्ष रह चुके हैं। श्रापने ब्रजभाषा तथा खड़ी बोली 
दोनो मे सुन्दर रचनाएँ की है। वास्तव मे श्राप जीवन भर स्वतस्त्रता-सम्राम 
के सिपाही रहे है, सधर्प करते-करते कई बार जेल-यात्रायें की है, वही जो कुछ 
सभ्य मिलता रहा, आपने रचनाएँ प्रारग्भ कर दी, इस प्रकार आपने कई ग्रथ 
लिख डाले है, परन्तु महत्त्वपूर्ण रचनाएँ अभी तक श्रप्रकाशित है। हा, कु कुम 
अपलक, रह्मिरेखा, क्वासि शोर विनोवा स्तवन श्रादि रचनाए तो प्रकाझित हो 
गई है परल्तु सर्वश्रेष्ठ रचनायें श्री तक प्रकाश मे नही भाई है । 

भापने “विस्मृत उमिला' नामक महा-काव्य भी लिखा है, आपने उमिला 
का चरित्र-चित्रण विचित्र ढंग से किया है। आपने उसे 'निराशावाद' 
को प्रतीक बनाकर अपनी भावताये व्यक्त की है। कला की दृष्टि से यह महा- 
काव्य-भ्विक सफल नही हो पाया हैं। सामयिक गीतो भे 'विप्लवगान' भ्रधिक 
पसिद्ध है, कवि अपने जोश मे समस्त ससार की व्यवस्था को नष्ट-भ्रष्ट करना 
पाहता है। इस कविता मे भोज है, वल है, भाषा मे वेग है तथा कह्पनाओ पे 
भीषणता है। 'पराजय गीत' भी एक ओजस्वी रचना है। मारमिकता से भरी 
हैई 'उत्माद' कविता एक कुचले हृदय को कहानी है, जीवन की तड़प है । 
आपको ने सुस्त चाहिए, न हु ख ही, श्राप तो केवल फक्कडसन्त है । 'विषपान', 


यौवन-मदिरा' और 'विदिया' मे मादकता भौर मधुरता दोनो का स्रोत बहु 
रहा है। कवि रोना चाहता है- ऊ 


हुक रो लेने दो जरा देर, क्यों छेड़ रहेहवोवेरघेर। 
ऑलो का नशा उठरता है, 
मरना शव सर सर भरता है। 
भाप भनमो्नी कवि है, यदि प्रयागनारायरा तिपादी ने आपकी कविताओं 
के प्रकाशन का भार न उठाया होता; तो ये रचनाए भी प्रकाश मे न भाती | 
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अपल्क, रश्मिरेखा और क्वासि--ये गीत-सग्रह भी विभिन्न भावनाओं 
प्ैश्ोतओत है। इनसे माधुयं, श्रीज, निष्ठा एवं आनन्द की सरिता सी 
उम्र रही है। इनकी गेय शैली की प्रधानता ने ही पाठकों को भुख्ध कर 
खा है। गीतो की श्राध्यात्मिकता पाठक को आनन्द विभोर कर देती है। 
प्राणापण--यह खड काव्य है। गणेश शकर जी क्रोधान्ध यवनों के मध्य 
इस भावना से जाते है, कि इनमे ऋर दानवता की प्रवृति दूर होकर 'मानवता' 
का श्लोत प्रवाहित हो उठे, परन्तु उन्होने इस शान्ति के दृत के ही प्राण ले 
लिये। यद्यपि यह उनपर एक भ्रमिट कलक है, तथापि शान्ति के दूत ने हृदय 
से इन्हें क्षमा करके भ्रपने देवत्व का परिचय दिया है। 
'विप्लवगान' की बानगी देखिये-- 
बरसे आग जलद जक्ञ जायें, भस्मसात भूधर हो जायें, 
पापपुण्य सदसद्‌ भावी की, धूल उड उठे दा्ये--बायें । 
विश्वमूर्ति | हृट जाओ यह । वीमत्स प्रहार सहे न सहेगा, 
हुकहे हुकंडे हो जञाओरोगे। नाशसात्र अवशेष रहेगा। 
इन पक्तियों से पाठकों को नवीन जी की ज्वलत प्रवृत्तियों का परिचय 


प्राप्त हो सकेगा। नवीन जी हिन्दी साहित्य-गगन के जाज्वल्यमान मंगल 
नक्षत्र है। हमें श्रापसे बडी-बडी आशायें है । 


श्रो माखनलाज्न चतुर्वेदी 


प्रश्श २७--श्री साखनलाल चटवेंदी का संचिप्त जीवन-परिचय देते हुए 
उनकी रचनाओं का दिग्दर्शन कराइएु। 

श्री चतुर्वेदी जी का जन्म स० १९४५ मे होशगावाद जिले मे हुआ, 
आप भध्यप्रदेशीय है। आपने माधवराव सप्रे के सहयोग से 'कर्मवीर' पत्र का 
सम्पादन भारम्भ किया, तत्पश्चात्‌ श्रापने प्रताप तथा 'प्रभा' नामक पत्रों 


चर 
का भी सम्पादन किया। फिर से आपने 'कर्मवीर' का ही सम्पादन आरम्भ 


फिया हुआ है। श्राप ऋतिकारी विचारोंके वयोबृद्ध भहारथी है। आपकी 
वाणी मे श्रोज और गजव की कड़क रहती है। श्राप भ्रखिल भारतीय ह्न्दी 
साहित्य सम्मेलन हरिद्वार भ्रधिवेशन के सभापत्ति रह चुके हैं । ययपि परिमाण 





ष्द प्रामाणिद: पाकर गाह्‌ढ 
साहित्य में उतका विजेष आदर पाया जाता है। आपकी कवितायें राय 
प्रेम सम्बन्धी, सौन्दर्य विषयक तथा रहस्यात्मक तीनो प्रकार दी पाई चाल 
है। भाषको प्राय नर्मदातट का गायक' कहा जाता है। भ्रापकी पुष् की 
अमिलापा' तामक कविता देशभवित की भावना से पूर्ण है। भाषकी छायावादी 
तथा रहस्थवादी रचनाप्रो मे भ्रभिव्यजनात्मकता तथा लाक्षणिकता की 
प्रधानता पाई जाती है। 
आपने कृष्ण मन्दिर (बेलसाना) की यात्रा करके देशभक्ति का भी 
क्रियात्मक परिचय दिया है। श्राप नवीन घारा के भी प्रशम कवि माे 
जे हैं। 
प्रापकी प्रसिद्ध रचनायें 
(१) हिमकिरीटिनी (२) हिमतरण्णि (३) कृप्शाजुन युद्ध (वाटर) 
(४) साहित्य देवता (गद्य काव्य) (५) वनवात्ी (कहानी त्नह) है। इनके 
प्रतिरिकत बलिदान, उन्मूलितवृक्ष, सिपाही, मरणा-त्यौहार झादि झापकी राष्ट्रीय 
उत्कृष्ट रचनायें है । श्राप भ्रपनी कविताओं परे 'एक भारतीय श्रात्मा' के वाम 
से विल्यात है। भ्रापकी 'हरियात्री की घडियाँ” कितनी भनोहारिणी है-- 
कौन सी हैं, मह्त घढियाँ चाह की, हृदय की पगडंडियों की राह की, . 
दाह की ऐसी कनक सुदूर बने, मौन की मनुद्ार की है आरा की । 
भिन्तता की भीत सहसा फांडकर, नेंन प्राय जूकने लेखे गये, 
बिल्वु सुने, हँसते चले, चलते हुए, विनु शुलाये धूकने देखे गये। 
दिमतरगिण-चतुर्देदी जो की कविताओं का यह प्रसिद्ध सग्नह है। 
इनमें कुल ४५ कवितायें है। इसके भम्वन्ध मे स्वय चतुवेंदी जी लिखते है 
“मेरे जोवन का दुछ 'कम्ी-कभी' यह का्रह बतकर पाठकों के हाथो मै जा 
सह है। इसे निर्मान्न जानकर युगत्चि के चरतो में काँटा मा कुछ गड व 
जे, भव इसे बरनो रोज खा । उनमे थे एकदो तृकवदियाँ बीस बरस 
पहिले जब एक सामसिक में छेप गई थी, तव एक सज्जन से मेरी लिखाव 
भोर युग ह। बास्णा की दूरी को थब्दों मे मुझे लिखा था 6ुम्द्दरे काव्य को 
कि ली कट सब तो जे निशदा कब गंदा और लोड 
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तो यह परमात्मा है। भ्ाज भी वे क्षण वे उतार चढाव, वे अँसू, वे उल्लास 
वे जीवन-मरणु मेरे निकट खडे है यही क्षण थे जब भें युग से हाथ जोडकर 
मन-ही-मन कहता था, “कभी-कभी मुझे अ्रपता»भी रहने दो” पूजा गीत कही 
जाने की उम्मीदवार इन तुकवदियों की भी यही दुर्गंति हुई। ये गीत पूजा 
रहे नही, प्रेम वते नही, अत. यह निर्मात्य शिखर की ऊँचाई से भगते हुए. 
निम्न हो गये । भर 'हिमतर गिणी' नाम पा गये । प्रलय की भ्राग होती तो 
अपर को सुलग कर भडकती, पानी थे कि ढालू जमीन हूंढते चल पड़े नीचे 
स्तर की भ्रोर। श्राप प्रभु से व्यग्य कर रहे है - 
तू दी क्‍या समदर्शी भगवान, 
क्या तू ही है श्खिल जगत्‌ का न्यायाधीश मद्दात्‌ । 
- हिमकिरीटिसी--राष्ट्रीय काव्य ग्रन्यो में 'हिमकिरीटिनी' जैसे उच्च 
भाव भ्रन्यत्र तही पाये जा सकते । आपकी 'कंदी और को किला' शीर्षक कविता 
भी बहुत श्रच्दी है। कैदी और कोकिला की तुलना करते हुये कवि कहता है--- 
तैरा नम भर में संचार, मेरा ढस फुट का संसार, 
देख विपमता सेरी' तेरी, वजा रद्दो तिस पर रखमेरी। 


: इसे सुनते ही हृदय मे एक भ्रमिट भाव छा जाता है। श्री ब्रजकिशोर जी 
चतुर्वेदी को अ्रनेक 'जुभा, कुआ' श्रादि प्रयोग इतने खटके है, कि उसी श्रावेश 
मे उन्होंने 'हुआ, छुआ, दुआ और सूझा,' प्रयोग व्यग्य-पुर्णा मिंख डाले है ।' कही 


कही तो सस्क्ृत शब्दों के साथ उद्द श्रववा ग्रामीण मिश्रित प्रयोग कर डाले 
है, जैसे 


॥ 


सद्य स्‍्नाता भूरानी के, गोद भरे अहसान। 
रेखाकित पद दर्शनोय है, इन्हें देखकर किसी सज्जन ने यहाँ तक 
लिख मारा-- 


सद्य. स्नाता -भूरांनी के, गोद भरें श्रहसान। 
हिमकिरीटिनी में देखो, उरचर-जरखेज मिलान ! 
 । इस प्रकार भाषा मे अस्तव्यस्तता की भाकिया भी देखी जा सकती है--- 
जो हिन्दो की दृष्टि से अभिनन्दनीय नही है।' 


द्ध० प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 
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चतुर्वेदी जी की ऊविताओो को हम तीन भागों मे विभकत कर सकते हैं- 
(१) राष्ट्रीय (३) प्रेम सम्बन्धी (३) रहस्ववादी या छाबावादी। 
'ृष्प की अभिलापा' जैसी रचनाये राष्ट्रीय कही जा सकती हैं। इसके अति- 
रिक्त 'कुज छुटीर जमुना तीरे तथा “लू गी दर्पण छीन” आदि कवितायें प्रेम- 
भाव से भोत-प्रोत है। ऐसी कवितायें अधिक है । 
आप की 'रहस्थवादी' कविताश्रो में 'सीम प्रसीम, शेष-पभेप, श्रात्मा- 
थ्रमात्मा और व्यक्त-अव्यक्त, ये इन्द्र भाव दिखाई पड़ते है। ऐसी दशा में 
रचता भी कही-कही क्लिप्ट हो गई है। आपकी 'स्मृति के मबुर वसन्त' 
रचना भी अत्यन्त सुन्दर है) देखिये तो-- 
तरु-अनुराग साधना डाली, लिपटी प्रीति-लता हरियाली, 
विसल अन्न, कलिकार्ये उन पर, तोढ़गी ऋतुराज उसारों। 
इस प्रकार आप की रचनायें राष्ट्रपति को वहुत ही पसद थाती है ।. भ्रव 
आपका 'हष्शाजुन युद्ध/ नाटक अत्यन्त रोचक शैली मे लिखा यया है। इस 
नाटक का सेफलता-पूर्वक अभिनय भी हिन्दी साहित्य सम्मेलन के अधिवेशन 
के अवसर पर किया जा चुका है। आपने एक ही नाटक लिखकर नाट्य-जगत्‌ 
मे अमर कीति प्राप्त कर ली है। 


आज ४ +++- ++ 


अन्य कवि 
श्रीधर पाठक 


भारतेदु-मडल से प्रेरणा प्राप्त कर साहित्य- सर्जना करने वालो में पाठक 
जी का नाम प्रणुख् है। साहित्य में खड़ी बोली के भ्रवतरण का जो उपक्रम 
भारतेन्दु जी से प्रारम्भ हुआ था, वह यद्यपि श्रव एक सीमा तक पूरा हो चला 
था फिर भी पाठक जी को इस दृष्टि से सक्रान्ति-काल के कवि केहना उप« 
मुक्त होगा । उन्होने त्रज और खडी दोनो भाषाओं में शक्तियुवत प्रवाहमयी 
रचनायें की है। ब्रज भे 'काइमीर'सुपमा' झापकी कीति का आधार स्तम्भ है।' 
आपकी 'एकान्त-वासी योगी” और 'श्रान्त्त पथिक' खड़ी बोलो की प्रमुख 
र॑ंचतायें है। 


विपय-चर्यन की दृष्टि से पाठक जी का महत्त्व वहुत अधिक है। आपने 
अनेक विपयो पर भ्रधिकारपूर्ण लेखनी चला कर कविता क्षेत्र को विविधता 
प्रदान करने के साथ-साथ नवीन विषयों भे मौलिक विवेचनो के द्वारा साहित्य 
मे श्रोजस्विता का भी सचार किया । विधवा के प्रति तीब्र-सवेदता, शिक्षा- 
प्रचार, राष्ट्र की विभृतियों के यज्ञोगान की चर्चा श्रादि सभी विषय उनकी 
लेखनी के प्रमुख उपकरण ये । पर सबसे भ्रधिक पाठक जी सभवत. प्रकृति के ' 
उपासक थे। भारतेन्दु काल तक की प्रकृति-ब्रित्रण की पुरानी परपाटी को 
स्याग फर प्रथम बार उन्होने प्रकृति का झालवन रूप मे श्रकन किया। प्रकृति 
के प्रति कवि ने स्वच्छन्द किन्तु उदार उद्गार व्यक्त किये है जो उनके वास्तविक 
प्रकृति.प्रेम के परिचायक है । यही कारण है कि उनके काव्य में सर्वत्र एक 


आम्य सौंदर्य व्याप्त है जो अपनी सरलता में काव्य का श्गरार बन 
गया है । ः 


प्रापकी रचनायें 'ऊजई ग्राम' प्रौर 'भात्त पथिक' प्रग्ेजी की पुस्तको 
के भ्रनुवाद है । उससे रृपष्ट है कि पाठक जी को झअग्रेजी का भी अच्छा ज्ञान 
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था । पाठक जी ने सस्कृत भाषा तथा साहित्व में पर्याप्त सच होते के कारण 
नस्हूत साहित्य का वहुत अच्ययन किया था । ये सब मिलकर ही वात्तव मं 
उनकी नुरच और सरनता के सावक तत्त्व वन सके थे। 
सम्बत्‌ १८८५ में ६६ बर्ष की आयु में पाठक जी का स्वर्नवास ही 
गया । 
जगन्वाथदास रत्ताकर 


श्राधुनिक युग मे जब कि खड़ी बोली का बोल-वाला है, रलाकर जी ने 
बव शापा में काव्य लिखा है। शगार काल में ब्रज माया केवल विलास 
और वियय वागता का प्रद्वीव वत कर रह गई थी, परन्तु आपने ब्रेज ,भापा 
मे ही भक्ति, प्रकृति और ख् गार के साथ-याथ जीवन के अन्य सभी उपकरणों 
था प्रयोग करके बहुत सफल और ग्रधिकारपूर्ण रचनाएँ की है। 
उलॉकर जी की प्रथम प्रमुंच रचना अग्रेजी पुस्तक 55589 0/ 
(0050 का हिन्दी अनुवाद 'समालोचना दर्धन' है। यह अनुवाद झापने 
सन्‌ १८६६५ ई० में किया | टसो समय से श्राप निरंतर साहित्य मृजन करने मैं 
नोन हैं। स्नावर जी की रचनाएँ प्राय. मुबतक कोटि में रहती हैं, परन्तु 
साब ही एक कथासूत्र भी रहता है। आपके मुक्तक भी एक लम्बी भावपूर्स 
कविता को भाँति एक हार में पिरोये हुए प्रतीत होते हैं। 'उद्धव घतक 
हग्डिचिन्ध 'हिंडोला तथा यगावतरण' आपकी इसी कोहि की रचनाएँ है! 
जाया गी दृष्टि से भो आपका बहुत महत्त्व है। ब्रज भाषा को व्याकरण 
सम्मत बना कर झापने उसकी इच्छे चलना ओ दूर किया। झापका काव्य के 
प्रति दृष्टिशेण प्राचीन था । प्रापकी कविताओं में पलकारो और रसो का 
धास्तीय निर्वेशरए सर्वत्र मिलता 
“अ्यक्र जे क्षेपर कवि हो नही भ्रपित्‌ एक उफ्ल समालोच्क तथा 
अर 
सकल: मिलेद, पक द्र हुई है । प्रमुत रचनाएँ-- 
आम , हदछ्ख्चिद्र, गंणवहरी, कलक्ाम्री शआगार लदसे 
#ग £ इक प्रीररिस्त छापने शमी अआऋतधी प गैर 
० फितुध्षा पर भ्रप्षक शोर इतिहास के 
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प्राय, सभी प्रमुख व्यक्तियों पर छोटी-छोटी श्रनेक रचनाये की है। था 
रलाकर जी का स्वगेवास सम्बंत्‌ः १६८८ में ५५ वर्ष को आयु में 
हुग्रा। 


उदयदांकर भट्ट ह 


/ बुद्धिवादी सामाजिक आन्ति का श्राह्मान करने वाले प्रगतिशील कवियों 
पै श्री उदयशकर भट्ट का प्रमुख स्थान है। दाशनिकता, मौलिकता भौर 
ययाधंता भ्रापके काव्य की विशेषताएँ है । बल, साहस भर प्रात्म-विश्वास 
के भावो को जगाने वाले इनके स्वरो मे जीणं मान्यताश्रो के प्रति एक चुनौती 
है। कर्मबाद एवं भाग्यवाद में श्रापका विश्वास नहीं है। श्राप तो पौरुषवादी 

« है। भ्रापका कहना है कि मानव अपने भाग्य का /निर्माण स्वय -करता है भर 
वह परिस्थितियों का दास नहीं है, वह तो उनका स्वामी है। मनुष्य को 
श्रपने जीवन को उज्ज्वल बनाने के लिए पुरुषार्थी होना चाहिएं। केवल मात्र 
ईश्वर के भरोसे पर बैठे रहने भोर कुछ भी पुरुषार्थ न करने से जीवन दु खमय _ 
ऐैथा नप्ट हो जायेगा । मातव को अत्याचार और श्रन्याय को चुपचाप नही 
सहना चाहिए । उसे उनके विरुद्ध श्रावाज उठानी चाहिए। उन्हें इस बात 


पर सदेह है कि ईदवर श्त्याचारी को दण्ड देगा--- 
शत्रु भ्रकारण दुख दे रहा 

५ लूट रहा हैं, मार रहा है, 

: औ न्यायी प्रभु देख रह है 


पर पद्‌-पद पर हार रहा है। 
कवि बताता है कि श्राज उस न्‍्यायी भगवान्‌ ने क्या किया है-- 
कुछ न कर .सका पोढ़ित के प्रति 
कृछ्ठ न किया है अरब तक उसने, 
कुध न करेगा छाप्ती वह 
निर्बेल को यों देगा चुसने । 
भट्ट जी की कविताओं मे शोपण और सामाजिक रूढियो के प्रततिविद्रोह 
की अ्रमि प्रजज्वलित हो रही है । 
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भट्ट जी केवल कवि ही नहीं अपितु एक उच्चकोड़ि के नाटककार | 
हैं। हिन्दी मे दुलान्त नाठक लिसमे का श्रीगऐेश आपने ही क्या था। 

प्रमुख काव्य-संतह्‌ --तबभित्रा, राका, मानती, विश्वामित्र, मत्त्यगन्या, 
विय्र्जेब, युगदीप, यथार्य और कल्पना, अमृत और दिप | 

प्रमुख नाइक --दाहर, सागर-विजय, कमला, मुक्ततिन्पथ ।. - 

डा० हुरिवशराय बच्चन 


डाक्टर हरिविशराद बच्चन दी गणना श्रावुनिक युग के महान्‌ कवियों में 
है। भ्राप कवि सम्मेलनो की परम झोमा हैं और काव्य-रसिकों के परम 
सौख हैं। भारम्म में शापते उमर खैबाम को रुवाइयों का हिन्दी मे रुपान्तर 
किया । फिर घीरे-धीरे हिन्दी कविता में त्याति शाप्त करते चले गए। 


इम वाहो के यूगर में बच्चन ने भी हिन्दी कविता को एक नया वाद प्रदान 


किया है। इस वाद को 'हालावाद' कहते हैं। यह वाद भोगवाद का प्रतीर 
है भर इसका आधार उप्र भ्रव्यात्म-विद्रोह है । 


कवि का आरम्निक जीवन चिन्ताओ्रो श्रौर निराशा का जीवन था। 

इन निराभा का कारण कवि का व्यक्तिगत नुखन्दुख्ध भी था और देश और 
उम्राव की व्रिगडी हुई स्विति भी | जिन राजनीतिक गान्दोतन से प्रभावित 
होवर कवि ने विष्वविद्यालय का ग्रव्ययत छोड़ा था, वह विफल हो दुबा 
था। मब्यदर्ग में बेरोजगारी वढनी वा रहा थी । कवि का स्वयं का जौवन 
श्रवध्नाइप्रस्त था । कवि की भ्राचिक स्थिति वहत हो ख़राब थी। आपडी 
पी राजबब्मा के रोग में स्वर्ग सिवा चुकी थी शोर पत्नी की मृत्यु ते रवि 
को पागत् बना दिया था । जीवन को श्रनित्वता, सुब-साधनों को भस्विस्ता 
भौर आर्कालाओ की पूर्ण विफनता ने उस्ते विस्मृति की हाला का आ्नाव 
करे को गेरता को और वह 'कषणवादी' हो यया। 'मबुदाला','ममुघाता' और 
“मघुकत्नझ्ञ', कवि को इतो पक्तर की रचनाएँ हैं। 'एक्रान्त उंगीत' और 'निश 
विमन्परा' में भी अवदाद, बिन्ता और निराधा की भलक स्पष्ट है। घीवर 
_ ढोः पुत्मव ही जाने पर कवि के दृष्ठिकोता मे भी मरिव्तत हो गया। 

इस परिवर्तित जीवन में आपने 'मिलनन्यामिनो' और 'उतरंगिणी' की रचदा 
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है। इन रचनाओं में कवि जीवन के सौदये के प्रति स्वस्थ चेतना की भोर 
प्रकृषित हुआ है। कवि की वेभाव का काल' 'प्रावुल अत्तर' श्रादि रचनाये 
भी प्रसिद्ध है। कवि ने वाधू के निधन पर दोन्सी से भी अधिक गीत 
लिखे ये । ४ 

प्रजकल भ्राप भारत सरकार के विदेश मत्रालय में कार्य कर रहे है 
भ्ौरं हिददी साहिधय की निरतर सेवा कर रहे है। 


ठाकुर ग्रोपालशरण सिह 


- गुर गोपालशरण सिह ने ब्रज भाषा में कविता लिखता आरस्म किया, 
परन्तु वाद में आप खडी बोली मे लिखने लगे । श्रापकी कविताओं मे देशभर 
#5 हट कर भरी हुई है। गत दिनो श्रापने रहस्यवाद की भी कुछ कविताये 
लिखों थी । भ्रापकी भाषा सरल मर स्वाभाविक वन पडी है। कविताओ में 
अलकार अपने श्राप भ्रा गए है। श्रलकारों के भ्रा जाने से आपकी कविता 
निशवर उठी है। आपकी शैली प्राचीन है। छल्द और विष्य सभी कुछ प्राचीन 
द्ष के है। घनाक्षरी छु्द का प्रयोग आपने बडी कुशलता से किया है । 
आपकी कविता में मामिक चित्रण भी पर्याप्त पाया जाता है, जिसे पढ़कर 
पाठक हृदय की टीस से व्याकुलता हो जाता है। 


प्रमुख रचनाये--माधवी, कादम्बिनी, मानदी, ज्योतिष्यती, सचिता, 
आदि। ; 


सुस्तित्रावत्दन पंत 

पंत जी की साहित्यिक विचारधारा के विकास के तीन सोपान हैं, पहली 
अरस्या मे वे छाप्रावादी, दूधरी में समाजवादी एवं तीसरी में अध्यात्मवादी 

विचारक कवि के रुप भे श्रवततरित हुये है । है 
आयाबादी कवि के रुप मे पत जी ने प्रकृति का विद्ञद वर्रन किया है । 
उन्होंने प्रकृति के कोमल कमनीय दृष्यो को ही नहीं प्रद्युत उसके.विकराल 
बिराट उपकरणों के अन्तनिहित रहस्यों को भी सरल हृदयहारी रूप ह 
उपस्थित किया है। वे प्रकृति की प्रोर प्रत्यन्त आकर्षित हुए है। प्रकृति ग्रेर 
+ यह रुप अग्रेजी कृषि बढसवर्य के भ्रतिरिव्त अन्यत्र दुलंभ है। कही प्रक्मरि 
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कवि की दावसहवरी है ओर कही वह शिक्षिका के रुप में आई है। उप्तके 
अद्ु-अगु के लिए कवि के मन में आतुरता है और ओत्लुक्य है। अपनी 
विचारवारा के इसी उत्त्यान में कवि ने कई स्थलों पर मावव प्रकृति के 
भी अच्चे चित्र श्रंकित किए हैं। वाबिका के अकृत्रिम प्रतिल्विगंव हुपय री 
सरलता भौर स्वामाविकता के चित्रण में उसने दिस्त सूक्ष्म निरीक्षण और - 
प्रम्निच्यतनाकोशल का परिचय व्वा है, वह विचित्र है। 


टृसनरी भ्रदम्या मे भीतर ही कदि मानव का चहो मूल्य आंकते की चेप्स 
रत्ता है। हृपकों की वास्तविक स्थिति के दर्शन से वह पीड़ित हो उत्तों है। 
माकसवादी इ्मन ते प्रछावित होकर वह [गोपक-शोषित के अत्तर वो सप् 
उनसमने लगता है। ऐसे ही क्षणों में उनने 'ताज' झ्ीपेक कविता में उमार्ज 
की पलट मूर्तता पर मी व्यस्य छ्से हैं। 'ताव! उस्ते मृत्यु का अनर 
अपायिव्‌ पूथन' के अतिरिन्त् दुद नहीं दीखता ! 


'धुगान्त', 'युववाशी' और पस्या' को इन कब्तियों से रूवि की हॉदिक 
मौंदर्यवादी चेतना का च्ामजत््य वहीं हो सका । अठः कवि की चेठना ने ए्ह 
श्रौर मोड उपस्थित होता हूँ ! इसमें कवि से ्रविन्द के भ्रव्यात्मवादी विचरार्ण 
ते प्रभावित होकर जीवन के सास्कृतिक पक्ष वे काव्य का विषय वनापा है 
कात्य-यात्रा के डब उसी अदस्वानों मे पन्‍्द के दिपय में एक वात विशेष हमे 
मे दुष्टव्य है उनका व्यक्तिवादी दृष्टिक्षोण, जिसके कारण वे एुट्प भर 
प्रगगट वो नी सुन्दर के रूप में प्रस्तुत करते रहे हैं भोर जिसके रास्स चे 
समाजवादी बोडिक विच्वार बार आत्मसाद नहीं कर पाने । इसी स्ौदियेवादी 
दृष्दिक्ोण के कारण उनकी भाएा सर्व प्रत्यन्त कोमत और मधुर रही है ! 
धन्दो के वयन में उन्होंने सतकदा से काम लिया है। गद्दों में चित्रात्मकर्ता 
है, विशेषमता है और इसके साथ उनमें स्वच्प-निरदेध भर देंगे की झत्रठी 
समता की है। 


पसुद रचनाएें--5च्वान, (पल्तव, वीणा, प्रन्दि और गुल्बेग छाण- 
वादी रचनाएं हैं। 


गुप्त, दुगवाणी और द्राम्पा समादवादी छाव्यधरा का रचनायें हैं! 


प्रथम पत्र--अन्य कवि प७ 








स्वर्रघूलि, स्वर्ण किरण आदि अध्यात्मवादी सास्कृतिक काव्यधारा की 


रखनायें है। 
। सोहनलाल हिवेदी. 


द्िवेदी उत्तर प्रदेश के फतहपुर जिले के एक भ्रच्छे भूमिपति है। हिन्दी 
साहित्य में आप गाँधीवाद के सर्व प्रमुख कवि माने जाते है । आपकी कविताये 
राष्ट्रीय, सास्कृतिक और भावश्रधान गीत इन तीनो रूपो में पाई जाती है । 
+भैरवी' आ्रापकी राष्ट्रीय कविताओ्रो का सग्रह है। इसमें देश को जगाने का 
' भ्रयत्न किया गया है। पूजा गीत' में वीर पूजा के भाव है। इनसे श्राध्यात्मि- 

कता का उत्यान हुआ और चित्रा के भावगीत लिखे गए। “वासवदत्ता” 
भास्क्ृतिक कविता है। इसमे एक वेदया का प्रेम-निमस्त्रण ठुकराने के परचात्‌ 
उसकी उपेक्षित एवं भ्रसहाय दशा में गौतम का करुणापूर्वक जाना वर्शित् 

है। इनकी कविताग्रो मे युग की भावना है भविष्य का सदेश नहीं है । 
इयामनारायण पाण्डेय 

श्री श्यामनारायण पाण्डेय उन चुने हुए कवियों में से हे जिन्होंने प्राधु- 
निक खड़ी बोली काव्य ें वीर रस की सृष्टि की है। भारतीय इतिहास के 
. यशस्वी पुरुषो की कीति-गाथा में इन्होने सास्क्ृतिक दृष्टिकोण उपस्थित 
किया है। इनकी रचनायें प्रकाशित हो घुकी है--'त्रेता के दो वीर', 'जौहर'. 
आ्रारती' भौर 'हल्दीघाटी' । 'ब्रेता के दो वीर' में लक्ष्मण भर मेघनाद के 
युद्ध का श्रोजपूर्ण बर्णंत है। 'जौहर' में गोरा-बादल के युद्ध और रानी 
पश्चिती के जोहर का वन है। हल्दीघाटी' में राणा प्रताप के जीवन कौ 
बीर रस प्रधान धटनाश्रो का सुन्दर वित्रणा है। कवि मे वीर रस से पवित्र 
हल्दी धाटी की वल्दना कर भारतीय नवयुवको में वीरता 'के भाव उत्पन्त 

करने की चेप्टा की है- 

स्वतन्त्रता के लिए भरो, राणा ने पाठ पढाया था। 

इसी चेदिका पर बीरों ने, “अपना शीर चढ़ाया था ॥ 


तुम भी तो उनके वशज हो, काम करो कुछ नाम करो। 
स्वतन्त्रता की धलि ेदी है, झुक कर इसे प्रणाम करो ॥ 


है 


हद प्रामाणिक प्रभासर गाइड 





प्री पाण्डेद जी की शंली वर्णुवात्मक है । शब्द चयन में कवि कुमल है। 
नावा में नाधुयं, अवाह, ओज, सरलता और चुवोधता हैं। भाषा में वर्रत 
वचित्य अपने भ्राकपंण के साथ वरावर अग्रसर होता रहता है। . 

श्ोजमवी भाषा में ऐतिहासिक इतिवत्तों का वर्णन कर वीर रत 
धारा प्रत्हित करने वाले कवियों मे पडिय जी का स्थान सर्देव श्रेभितन्दनीव 
रहेगा । 


रामकुमार वर्मा 


वत्तेमान हिन्दी साहित्य में वर्मा जी का स्थान कम महत्त्वपूर्ण नहीं। 
वर्तमान हिन्दी काव्य भे रहन्यवादी धारा को वल प्रदान करने वाले कवियों 
में आपका नाम प्रमुख है। उसके साथ हिन्दी साहित्य के इतिहास का प्रमुख 
दिद्वान्‌ होने का गौरव भी डा० वर्मा जी को प्राप्त है। एक गम्भीर आलो- 
अंक के रूप में डा० वर्मा जी का नाम सर्वज्ञात है। 
वर्मा जी की कविता को हम दो रप्रो में प्राते है-दर्णावात्मक काव्य और 
गीतिकात्य । वर्खानात्मक कवित्ताश्ो में कवि पहले वातावरण तैयार करता 
तब रचना करता है। इसके उद्दाहरुण “हपराश्ि' मे शुवा' और तुर- 
जहाँ रचनायें हैं। भाव श्र भापा की दृष्टि नुरजहाँ' कविता 'बुजा' 
में ग्रधिक सुन्दर चन पढ़ी है। 
हिस्दी नाहित्य का गीतिकाब्य वर्मा जी की रचनाप्रों से सम है। इनके 
गौविकाब्य मे कल्पना की ऊँची उड़ान है। भ्ौर सावो की गहरी मामिकता 
है। 'प्रवत्ि, भ्रभिश्नाप', 'चितरेखा', 'चुन्द्धकिरएण' झ्रादि अनेक काव्य 
मंप्रह हैं। घीरे-बीरे इन रचनाओं में रहस्यवाद की भावना का समावेश किया 
“या है। पृथ्वीराज की आँखे, 'रिगमी ठाई! झादि एकाकी वाटक है । आपका 
बाध्य चेदना से भरा है जिसमे जीवन के सल-सौदर्य की क्षराभयुरता का 
परुन विशेष रुप में रहता है । जब कवि को इस संसार में अत्येक सुन्दर वस्तु 
युन्दर या नाम में परिवत्तित होती दिखाई पद़तो है तो वह कह उठता है: 
“ज्म्यर म्वर से क्‍्से गाऊ, आन अनश्वर सीन ? 
जीवन की इस प्रथम द्वार में, कसे देसेँ जीत ?! 


प्रथम पत्र--अन्य कवि घट 
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भ्रन्यत्र कवि बादल वन कर दु.खपूर्ण पुर्वी को भपने करुणा रूपी जल से 
युत्द श्रौर सरस बनाता चाहता है । जीवन में भ्रात्म-समपंण की भावना 
चाहता है-- 5. - 
“मैं आ्राज वन गा जलद जाल, मेरी करुणा का वारि 
सींचता रहे अवनि का श्रेन्तराल | 
वर्मा जी की भाषा पर सस्कृत भाषा का पर्याप्त प्रभाव है। भावानुकूल 
भाषा झापकी अनायास बनती है। छुन्दो का प्रयोग भी कवि ने किया है । 
शैली की बेश्षिष्टय एकॉकी नाठको में विशेषत. भलकता है। सस्कृत, हिन्दी 
ग्रग्रेजी के विद्न्‌ होने के कारण इनके काव्य में श्रौढता है। 


सुभद्राकुमारी चौहान 


स्वर्गीयदेवी सुभद्वाकुमारी चौहान उन कवियों में से है जो देश की 
पुकार पर भर मिटले को सह तत्पर हे। इनकी कविताये तीन प्रकार की 
है-राष््रीय, प्रेम सम्बन्धी, भर वात्सल्य रस से परिपूर्ण । आधुनिक राष्ट्रीय ' 
चेतना की भ्राप वाणी हूँ । इनकी राष्ट्रीय रचनाश्रो पर माखनलाल चतुर्वेदी 
को प्रतिभा का गहरा प्रभाव है। 

सुभद्रा जी की भ्रधिकाश कविताये राष्ट्रीय है। वास्तव में इनका जीवन 
ही देश के स्वतन्तता भान्दोलनो में भाग लेते-लेते वीता है। आपने अनेक वार 
जैल-यात्राये फी । इनकी कविताओं भे इसीलिए सच्चा अनुभव है। जीवन- 
मी स्वाभाविकता मे कविता रचना करते हुए उन्होने कवियों के सम्मुख एक 
नया दृष्टिकोण उपस्थित किया है। राष्ट्रीय कविताओं मे वीर-भाव के साथ- 
ताव भाषूपता भी है। 'फासी की रानी' को पढ़ कर हृदय तड़प उठता है, 
विचारों मे उपलबयुधल मच जाती है । 'पुकुल! उनका काव्य-सग्रह है भौर- 
'दिशरे मोती' तथा 'उत्मादिनी' उनके कहानी-सग्रह है 

परोमती सुभद्राजुमारो ने नारी और माता होने के नाते अनेक रचनाग्रो 
में पाह्नत्य भाषमाषो की मूर्त रुप दिया है। इनके प्रेम मे वासना की आंधी 
गयी रे | उनका श गारवणुंत सुन्दर और सयत है | 

भें 


नी धत्मन्त सरल भौर पवित्र है। न उनमे मापा की रंगोनी झार न 
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भावों की चदितता है । देखिए-- 

वीरों का कैसा हो चसनन्‍्त ९ ञआ रही हिमावत्न से एकर, 

हैं उठघि मरनठ वाल्चार, प्रादी, पश्चिम, लू, वम अपार | 

सब पूद्ठ रहे हक दिग्‌ दिगम्त, चीरों का कैसा हो बसन्त 

इन पत्तियों की सरलता, मादकता गौर म्यवुक्ता इनके वाव्य कमी. 

विश्येपता है। इनरी भाषा साहित्यिक लड़ी बोली है । गब्दों और दाक्यी दी 
थोडना सुचर है। 


जगन्नाथ प्रसाद मिलिल्‍्द 
निलिन्द जी की गरावा शाप्ट्रीय धाया के हम ऋूवियों मे होती है। 
रचनात्मक क्षेत्र में कला का दावित्व श्राप यूव समझते हैं। युग जीवन न्गै 
आंकी प्रन्‍्तुत करने के साथ ही मावव-कल्थाण वी नयी दिशा दिखादा 
जी मिलिन्द अपने व्मव्य का उद्देग्य समस्त हैं। मिलिन्द जी कविता के बारे 
मे एक् ध्यान पर बम्मीरता से दिखते हैं--“कवि का मन स्वभावत्त- हा 
इतना नुनस्द्ृव होदा चाहिए कि उतमें उठते वाले प्रत्येक विचार भविष्य में 
संसार के लिए हितकर प्रमासित हो । जिसका मन अंत्छृत है, वह रूवि 
रचना करते वक्त कवि क्यो अपने मन पर उद्देश्य का भार कदापित 
जादना चाहिए। “उत्ते हर हालत में ब्रात्म-परितोप ले लिए ही कविता करती 
आहिए। यदि उठकी भात्मा दिष्कतुप हुई, तो उसे केवल उत्हों भाव थे 
पर्तिोप होगा, दो विश्व क्त्थारा के कारण होंगे" ।7 इच अवतरण हे 
मिलिन्द के काव्य विक्षाय का एरित्रय मित्र चाता हु 
मिल्तिन्द के काव्य के चार सरिन्न रुप मिलते हैं। पहले काल की कविताएँ 
इन प्रकृत्तियेन प्रकट ररतो हैं। इनमें पूल, कली, उपदन आदि का 
अधिक चित्र किया गया है। ये चरसता और सरलता से भस्यूर हैं 
'इनमें ऋत्पना की प्रवादता है, अनुभूति का अंग कम है। 
उसवा राष्ट्र! नामक कविता मे नितिन्द के काव्य का दूसदा रूप प्रकट 
होवा है । दीउरा रूए उन कब्तिओं में फ्राया दाता है जिनमें प्रेम और 
हस्छा वी शावनापों को मस्म और वेदनापूर्ण ऋमिब्यक्ति है। च्ौवा रूप 
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श्राजकल की छायावादी रचनायें है। 'विखरे भाव” कविता अधिकतर छाया- 

वादी भावनाो में पूर्ा है। कवि कहता है कि उस अनन्त के सौदर्यंकिरण को 
हू कर अपना जीवन सुनहला बना लो-- 

“उस सौन्दय-किरण से छू कर 

-करो सुनहला यह जोवन। 

श्राप की भाषा ओोजपूर्ण हैं। मातव की दीत दक्शा के सफल चित्र 

आपकी भाषा में खूब उतरे है । व्यग्यात्मक शब्दों की योजवा आप के काव्य 

में रहती है। 


है 


हरिक्रृष्ण प्रोमो. _ 

गुना जिला खालियर में श्रापका जन्म हुआ। लाहौर मे रहते हुए 
स्वतन्त्रता संग्राम मे भाग लिया । विभाजन के वाद दिल्‍ली ग्रा गये। भ्रव 
सिनेमा क्षेत्र में गीत लिखते है। प्रसाद के वाद सबसे श्रधिक प्रसिद्ध नाटककार 
आप ही है। हिन्दू-पुस्लिम एकता का भाव उनमे प्रधान है। 'शिवा-साधना', 
श्राहति', 'रक्षा-वन्धन', 'मित्र', 'स्वप्ण भग' इनके उत्तम नाठक है। श्रापकी 
कवितायें प्रगतिवादी, रहस्यवादी दोनो ही प्रकार की है। जादुगरनी वीणा, 
अन्त के पथ पर भ्रर्ति गान भ्रादि काव्य रचनायें हैं। 

सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्त्थायन 'प्रज्ञेय 

प्रमुख रूप से कथाकार होते हुए भी 'भ्रज्ेय' जी का स्थान काव्य साहित्य 
मे कई कारणो से भ्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण वन गया है। भपने काव्य-सम्रहो के 
अकाशन के साथ ही 'तार सप्तक' श्रौर 'दूसरा सप्तक' के ऐतिहासिक सम्पादन 
के कारण इन्हे प्रयोगवादी काव्य-साहित्य का वाल्मीकि कहा जाता है। युग 
भी काव्य-धारा मे जो गतिरोध-सा श्रा गया है उससे मोक्ष दिलाने के लिये 
फाव्यशक्षेत्र मे जिस नदीन दिशा का सकेत किया गया है उसे ही प्रयोगवाद 
शो सजा प्राप्त हुई है। यह प्रयोगवाद भ्रभी स्वयं प्रयोगावस्था मे है। इसके 
भविष्य का निर्णय समय, परिस्थितियाँ और विधेकशील जनता की 
प्रभिरुचिया फरेगी। 
प्रशेय जी की पहले की रचनाओं में एक भघुर टौस है; त्यागपूर्ण एव 


विएणट प्रेम की शुक श्रदम्य पिपासा है श्रौर सोमित भुझवल झा संदल 
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लेकर अगीस में विहार करने वाला मदमाता पौरप है। मनोमावों के दुधल 
विम्लेपश मे अन्य जी मिद्धहस्त है। और इनकी 'शेंखर--एक जीवनी इस 
म्वोवेज्ञानिक एवं मनोविश्लेपणात्मक थैली की एक युग-विधायक रचना है 


प्रतिभाभाली कवि और यभ्रस्वी कयाकार के प्रात्तरिकत्त अर व जी 
मौलिक एवं समर्थ समालोचक है। साहित्व-सम्बन्धी इनबी मान्यताओं का' 
हिन्दी ममार भें विश्येप आदर है। 


“मस्त दूत', (विपयगा', विश्व-प्रिय आदि इतकी अनेक रचनायें प्रदाधित 
हो चुकी हैं। 


नरेन्द्र शर्मा 


शोपितो-दततितों के प्रति एक प्रवल सहातुभृत्ति होने हुए, भी वर्गंगत 
भावनाओं से मुक्त रह कर कविता करने वालो मे नरेन्द्र जी दा नाम चोटी 
के व्यक्तियों में आता है। चैंमे नरेन्द्र जी की कविता का प्रारम्भ छायादाद 
से हुआ था। प्रकृति के प्रति सवच्छन्द अनुराग, जोवन मे गहन नैरादय एवं 
मन मे चैदना का साज्राज्य--यह़ी सक्षेप मे उनकी कविता के भृख्य स्वर हो 
रहें थे। वानी के गीत' इनके हृदय की पीटा के उच्चार मात्र है। 'कामिनी 
एक प्रेम-छाव्य है। पर उत्तके पदचात्‌ झ्ापको विचारघारा “स्वूल भाससता 
की झोर वटने लगी। और भाप जन-जीवत की शोर प्राकृप्ट हुए। दुखी 
पीड़ित समाज का यथार्थ मूल्याकन आपकी कविताओं में मिलले लगा। 
शोपितों प्रौर शोपको के भ्न्तर को आपने बहुत सृक्ष्म दृष्टि से देखा है। 
इतना सत्र होने पर भी आपका कवि-हृदय मास के भौतिकवादी दर्शन से 
चामजस्थ नही कर पाया । पिछले दिनो आपकी कविता में साक्कृतिक चेतना 
वा उमार सभवत- इसी कार्ण फिर से और अविक प्रवक्नअऔौढ रूप मे दिखाई 
देने लगा है। 'पग्नि शत्य' मे एक आदर्थ-दृढत्ा सर्वत्र देखने को मिलती है । 

आजकल आप फिल्म-व्यवताय में जुटे हुए हैं।आप के 'पलाश वर्ना, 
अवासी के गीत', अभात्त फेरी', 'कामिनी', “मिट्टी और फूल”, तथा 
अन्नि शस्य' आदि संग्रह प्रकाश्चित हो चुके हैं । है 


प्रथम प्॑र-अन्य कवि... हे 


रकम कि मिल 


तारा पंडिय 


माता का वाह्मत्य श्रीमती तार पाड़ेय से वाल्ावस्‍्या में ही आ 
था इसी कारण इनका जीवन एक प्रकार से ढुंखद गे हे हर बम 
इनकी कवितायें वेदबा से भ्ोत-ओ्रोत 
है। यही कारण है कि इनकी कवितायें वेदवा ।$ 
जो ध्राज भी अखरता है, भाज भी इन्हें सूनापत घेरे रहता है, जैसा कविता 
से लक्षित है-- 


मां, सां कह कर व्याकुल होती अब भी एकाकीपन में। 
सूनापन ही पेरे रहता जाने क्यों इस जीवन सें। 
इन्होने जीवन मे पत्तकड को निकट से देखा है। जहाँ वसन्‍्त सब कवियों- 


को भपनी श्रोर भारृष्ट करता है वहीं वसन्‍्त इन पर नाम-मत्र का प्रभाव 
भी गही डाल सका । यह इनकी प्रकृति तथा भावुकता है। जीवन सुलदुछ 
की आँल-मिचौनी है। एकान्तत न सुल्र ही किसी की सम्पत्ति है और ने दुख 
ही। सनत्‌ दुख भी तो भपनी दु खता-- श्रपनी टीस को सो देता है और सतत्‌- 
युद् मे सुद्द को प्रतीति शियिल हो जाती है। श्रीमती पाडेय ते दु ख को ह्दी 
जीवन के सकारात्मक तत्व के रुप में स्वीकार किया है ।-जीवन भौर प्रकृति के 
सुपनोंद्य क्षणिक है, श्रस्पिर हैं। वे इन्हे अपना तनिक भराभास देकर इनके 
भावुक मत पटल पर दुख प्रौर विषाद की गहेरी रेखा छोड कर तृप्त हो 
जाते है। गगन में दीपक जलते है परन्तु इनका कवि-हृदय श्रभ्ी पूण॑तया उस 
परम सुधमा की स्प्ण नही कर पाता कि वे घने वादल उन पर छा जाते है। 
भर हृदय भपनी कोमल भावनाओं को अ्रन्तवेंदना के प्राचत मे दिपकर रह 
जाता है। यहो इनकी कदिता का प्रपुष्ष स्वर है। निरागा भौर पेदना का 
करण भौर मधुर चितण ही इनके काव्य को विशेषता है। भाषा अत्यन्त सरर 
और प्रसाद गुण युक्त है। प्रनुभूति की तौब्ता के कारण उसमे भावाबे३ 
की प्रथुर मात्रा है भर पाउक के आव-अगत्‌ को स्पन्दित करने की क्षमता । 
धमती पराेय की कविता मे महादेदी वर्मा के 'उस पार के सकेतोक 
“यदि भ्मार नही तो उनकी माता अवश्य केम्र है। इनकी दार्शनिकता 
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आजम कक के हक 
सत्ता का श्रद्म उतना अन्त नहीं, यद्यपि दोनों कवि-हृदय वेदता- 
प्रधान है । 
इनके लोकप्रिय काव्य-सग्रह बैणुकी, 'भीकर, धुकपिक' और 'प्रत्त- 
रगिणी हैं। इनका नवीनतम गीत-सप्रह 'विपदी' है । 


सुधीर 


डा० ब्रह्मतत्त मित्र के साथ हीं द्ाव आ्रायुनिर युग के श्ान्तिकारी र- 
वादी कवियों मे “मुधीन्द्र” का नाम नी विशेष उल्लेखनीय है। व्नन्तिकारी 
सष्ट्रवादी कवि होने के नाते आपकी कविताग्रो में भावनाम्रों कर एक भयकर 
दुफान अनक्षित होता है जो अपने प्रदम्य वेग ने .उमाज की दुब्नताप्रो पर 
निर्मम भाषात करता हुआ भ्रागे बहता है। समाज के प्रपीडित, दलित एव 
उपेक्षित अग्रो के प्रति आपके सम्बेदनभील हृदय में श्रत्यन्त सहानुभूति है) 
और समाज की विपमताओ, भ्रन्याय, अत्याचार एवं द्योषणपूर्ण नौतियो के 
प्रति भीषण विद्रोह । कलाकार का भ्राप सर्वश्रमु्त कत्त व्य नहीं समसते है 
कि वह समाज के जीते शवों को रौरव यातनाओ को वाणी दें, लिस्मसे मानव 
को अप्रीढ़ित चेतना में अन्याय ने सोहा लेने की क्षमता का सृजन हो सके । 
ग॑ने (आधाह) की भाँति आपका भी विश्वास है कि समाज में नंतिकता 
की नीवे स्थिर करना प्रचारकों का कार्द न होकर प्रतिभा-सम्पन्न न्‍्वियों का 
जाम है। 

डा० सुघीन्र थी की प्रतिमा बहुमु्ची थी। एक लब्ध प्रतिष्ठ कवि होने 
के अतिरिक्त आप एक विद्वान समालोचक, नाव्ककार एवं प्रत्रकार ये। 
आपकी कविताओं के सगह 'शखनाद', प्रतय बीस और 'प्रमृत लेखा' हैं मर 
जौहर आड़ काव्य । समरोव्यग्रो में 'हि्दी कविता का क्रान्धियुग', “हिन्दी 
कविता के युवाघार', नत्ददात की रात पंचेध्यायी', 'जनमेजय का सागयज', 
कैशववदाच की रामचचिक्ा! बरादि अमुद्ध हैं। ज्वाला और ज्योति भाम हे 
एक नातक ओर “रामरहमाना 
भों हप चुके हैं । इसके अतिरिक्त 

साहित्य नो छोड़ गये हैं। 
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रामेदवर शुक्ल 'भ्रंचल' 

ग्यार्थ झाग्रह से छायावाद की प्रतिक्रिया के रूप मे काव्य में एक स्वतत्र 
भैली का प्रादुर्भाव हुआ । अशरीरी सौन्दर्य कल्पना एवं अस्पष्ट श्रभिव्यजना- 
शैली के प्रति एक सामान्य विद्रोह इस शैली के कवियों में दृष्ठिगोचर 

होता ५ 

रु बा में अ्रचल' जी काव्य में भौतिक मासलता सेकर आये है । रूप 
के प्रति लालसा और अदम्य प्यास इनके काव्य के प्रार त्तत्व है। पिछले 
दिलो इन्होंने कुछ कविताएँ कृपको भौर श्रमजीवियों के प्रति सहानुभूति 
प्रकट करने के उद्देब्य से'भी लिखी है। परन्तु मावसंवाद के इशेन से कवि 
हादिकतादात्य स्थापित नही कर पाया। अतृप्त भावो की मुखर श्रभिव्यंजना 
मात्र भ्रदात करता ही इनके काव्यों का मुल्य स्वर रहा है। कान्ति का 
इन्होने मुक्त स्वर से समर्थन नहीं किया । 

'प्रचेस' जी की भाषा में तूफानी नदी का-सा वेग । उसमे पाठक के हृदय 
को समूल उस्ाड कर वहा ले जाने की सामर्थ्य है, स्वाभाविकता से उसके: 
साथ तादात्त्य स्थापित करने की नही । 

इनकी प्रमुख रचनाये 'भ्रपराजिता', 'किरण वेला', 'लाल चूनर हैं। 

शस्भूनाथ शेष ई 

जिस प्रकार प्रेमचन्द, सुदर्शन भौर श्रदक उद्दू से हिन्दी की शोर प्राकृष्ट 
हुये ठीक उसी भाति 'शेप' जी ने भी उद्द' से ही हिन्दी की ओर पग उठाया 
है। आपने भ्रपनी प्रतिभा, कला-कुशलता और अध्यवसाय से वर्तमान हिन्दी- 
जगह में थोढे समय मे हो भ्पने लिए आदर श्र सम्मान का स्थान बना 
तिया है। 

स्वतत्त विचार होने के कारण यद्यपि 'शेप' जी को प्रनेक वियम-परिस्थि- 
तिये। मे से गुघरना पडा है तथापि आपने अपने काव्य के स्पष्ट गुणो--प्रदम्य 
उलाह और भ्पूर्व विचार-स्थिरता के वल्ल पर स्वानुकुल पथ बनाने मे सफ- 
देता के दर्शन किये | इनकी भाषा हें कही-कही उदूं के शब्द और दौली में 


भी यँसी घटक मिलती है। हिन्दी मे रुवाई भौर गजल लिखने का प्रयास तो 
श्नेवा प्रभसनीय है । 
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मालनलाल चतुवंदी 


प्रसिद्ध कवि श्री माखनलाल चतुवेंदी की कवितायें प्रमुल रूप से राष्ट्रीय 
भावनाम्रों से श्रोतओत है। वैसे उतकी कवितायें तीन श्रेरियों मे विभाजित 
की जा सकती है। 

(१) शाप्ट्रीय 

(२] प्रेम सम्बन्धी . 

(३) रहृस्पवादी-छायावादी । हि 

श्राप खडी बोली के प्रतिनिधि कवि है। इनकी कुछ कविताओं का सगह 
“हिमकिरीटिनी' मे किया गया है | वलिदात, उन्मीतित वक्ष, सिपाही, मरण 
त्यौहार भ्रादि श्रापकी श्रेष्ठ राष्ट्रीय रचनायें हैं। 'पुष्प की अमिलापा' मे 
बलिदान की भावना है। इनकी अनुमूति भे गहराई और भाषा में भोज है। , 
इनमे कत्पता की कोरी उड़ान नहीं है। गाघीवाद का भी इस पर प्रभाव है। 

इनकी कविताओं में वीरता, श्रोज और वलिदान की भावता है। प्रेम 
अधान कवितायें भी इन्होंने लिखी हे । 'कु ज-कुठीरे यमुना तीरे,' लूंगी दर्षश 
छीन श्रादि कविताये प्रेम प्रधान हैं। प्रेम भाव का एक उदाहरण देखिये-- 

कोन सी मस्त घढियाँ चाह की ? हृदय की पगडढ़ियों की राह की. 

दाह की ऐसी कनक छुल्दन बने, मौन की सनुद्दार की दै--आह की । 

इनकी रहस्थवादी और छायावादी कवितायें सस्या मे झधिक नही है। 
मुझ्य रुप से इन्होंने राष्ट्रीय भावना को हो अपनाया है। पुष्प की अभिलापा' 
की इन पक्तियों मे कितना सुन्दर भाव है 

मुझे तोड लेना वनमाली, उस पथ पर देना तू फेंक । 
माहु-मूमि पर शोश चढ़ाने जिस पथ चार्वे चीर अनेक ॥ 
भाषा मे उट्दें के शब्दों का भी अयोग है | खड़ी वोली के निर्माण मे भी 


श्राप का पर्याप्त योग रहा है। किन्तु उत्तकी भाषा परिष्कृत खडी बोली वही 
है। इनके भावों मे कृतिमता नही है । 
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तेयार करने की विधि 


इन पत्र ने चार पुस्तक सियन की गई है जिनश चद्ढु-विभाजन इस प्रकार है - 


(?) विचार और ब्मिर्य ह छ्प्रड 
(+) निर्मास॒ऋव ह॒ के भ 
(३) हिल्दी गद्य विक्ाम 2 
(४) यथा श्रौर #वूपना न 


>> 
कुल १०० भ्रष्ट 

इन पत्र में पहता प्र अनिवार्य होता है। इसमे “ति्वार और विमर्ग, 
उबाने और उ्पना दया निर्माण पथ' के कुछ गद्याग होगे । विद्यावितों को 
गया यी छात्या तथा प्रनद्ठ त्रादि देसा होता है। व्यय के प्रस्त में अच्छे 
अड्डु प्राप्त कस्ते के जिए यह आव्य्यक है कि सर्वश्षमम गद्याघ हे लेख तथा 
सम्बस्थित पस्तक्ष का उल्देख किया जाय! बयासम्भव चेखक का उल्हेल 
ही होगा जाहिए । ए्सलनु ध्यान रहे अचुद्ध निउने की अपेक्षा न लिखना हीं 
प्रच्दा है। उस प्रश्न के लिए यह खावय्यर है कि विद्यार्थी इन पुस्तलो को 
पहने समय ऐसे सन्दर्भो को नेशाइित कर ने जो भाव अधवा भाण के विचार 
में किलप्ट हो, क्योकि परीक्षक महोदय ऐसे ही स्पतो में इस गर्याँगो को लेते 
है। एक गद्याय की व्यावा के जिए अधिक-ने-अधिक १० एक्तिया पर्याप्त 
समनी जाती है श्रव विद्यार्थी को परीक्षा-मवन मे प्रत्येक प्रव्त उनके मूल्या- 
जुनार देखना होता है। कहने का अ्रमभिप्राय बह है कि विद्यार्ण को अनगेल 
विस्थार प्रौर व्यर्थ की ध्याग्यात्रो से विमुख् रहता ही उचित हैं। प्रप्दव्य 
गयान में प्रमज्ञादि का निदेंश कच्ने के पद्चातू सम्बन्धित निवल्ध से उसका 
पृर्बोपर सम्बन्ध बताना चचद्चान की व्याज्य को 


६४ प्रौर भी सुन्दर एबं उत्तम 
बना देना है । 


प्राय विद्यार्यी उन गच्याघो के सठिन भच्दो को हटाकर उसके पर्यावदाची 
उख रस उर छपने कर्ेब्य की इतिशों समक बैठते है। यह उनकी सर्चंया 
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गांइट में दिए वए है। विद्यायिणे वो उनका मली भाँति अध्ययत करके हर 
चलन उठाना चाहिए । 


(३) हिच्दी गध विजाम-<+ पुस्तक में हिन्दी यद्य के विकास को नम 
मे के लिए गद्च माहित्य के उपन्यास नाटक, निवस्ध हहानी आदि विभिश 
पर प्रकाम टाना गया है। भारतेर्दु ० द्विवेदी काल की विशेषत्ाओ। 
मेत्रान्वों वा भी उत्देत है। प्रस्तुत गाइड में मूल पुस्तक के इस स्रे 
जागो पर प्रध्माचर लप ने सामग्री दी गई है। विद्यार्थी एक-दो बार पढ़ 
हर उसे स्मन्गा हस्ने वा प्रयन्‍न वो । इस पृस्तक को विशेष रूप से तवाई 
अरदा सम्नता वी एक सुगम सरणी है ब्योजि इस पुस्तक से विद्यावियों क्रो 
द्वितीय, पत्रम तथा पप्ठ पत्र में आश्वातीत सहायता मिलेगी । 

(४) यणर्य शोर कत्मना-इस पुस्तक में से २५ अरक के अछल पूछे जायेगे। 
इसमे २० प्रतिनिधि लेखका की चुनी हुई कहानियों का मग्रह हैं। एक हर््त 
उठ मो प्रा जा सकता है कि क्षिसी एक कहानी का तार देते हुए उनकी 
दत्परों के आ्राधार पर समीक्षा कीजिये | एक बार तभी कहातियों का पटना 
हत ही आव्य्यक् है। बहानी के किसी एक पात्र का चरित्र चित्रस भी पूछ 

सकता है। प्रबन की एक शैली यह भी हो सकती है कि इस सह की 
नियो में यथार्थ और कन्पता' की उक्ति कहा तक ्तिद्ध होती है ? सप्रह 
आधार प+ झानोचरता कीजिये । तम्रह मे सर्वश्रेष्ठ कहानी कौन भी है 
उ क्यों ? सभी आवध्यक्ष प्रब्न और उनके उत्तर प्रस्तुत गाइड मे दे दिये 





[थै।| नधि न 


हु है| | 
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है। 
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प्रश्न ३--निर्माण-पथ' उपन्यात्र का केथानक सक्षेप में लिखिये। 
अयवा 
पनिर्माण-पथ सिल-सालिको व मिल-मजैदूरों के संघर्ष के वास्तविक रूप का 
चित्र है, यह सिद्ध करते हुए इसकी सक्तिप्त कथा लिखिंये । 
उत्तर--सेठ भानामल दिल्‍ली में एक कपडे की मिल 'सेठ क्लाथ मिल्स' 
ग़लिक है श्रौर मि० रामनाथ कॉल उसके मैनेजर है। मि० भे० कॉल ने ही 
नी कुशलता तथा योग्यता से भानामल को सेठ 'भानामल' बनाया है। 
की ही प्रवच्ध-पढुता तथा नीति-कुणलता से मिल बराबर लाभ देता (रहा 
परन्तु वे मजदूरों के हितों को कभी भी महत्त्व नही देते है। मि० चौहान 
, जी के एंक परम मित्र है। कांग्रेस के मेता होने के कारण उनका सरकार 
॥ प्रजा दोनो पर वेड। प्रभाव है । मि० चौहान ने स्वततता सम्राम में देश 
वहुत सेवा की है। इसलिये सेठ जी को सरकारी श्रार्डर व परमिट झादि 
लाड़े मे उन्हें कोई कठिनाई नही होती है । सेठ जी ने भी उन्हें रहने के 
ये एक कोठी दी हुई है और उन्ही की वदौलत भाज _चौहान साहव कार 
(चढ़कर चलते है । 
मि० चौहान सेठ जी को एक बहुत वडा सरंकारी भ्रार्डर लाकर देते है। 
जल मजदूर अवसर पाकर वेतन और भोवर टाइम मे वृद्धि के जिये,हडताल 
रदेते हैं, परन्तु चौहान साहव वीच मे पडकर समकौता करा देते है। मजदूरों 
गे भागे पूरी कर दी जाती है। परन्तु सरकारी झार्डर की अन्तिम किद्त 
ने के तुरन्त पदचात्‌ ही सेठ भानामल तथा मि० कॉल वेतन तथा भत्ते 
। कटौती करने का निश्चय कर लेते है। जब मिल मजदूरों को इस वात का 
ता चलता है, तो वे विगड़ खडे होते है। 
मिल में डाइग भाास्टर के पद पर कामरेड विमला काम कर रही है। 
बह भ्रपने कार्य मे बहुत ही योग्य तथा निपुण है । यद्यपि उसे दो हजार रुपया 
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सामिर वेतन मिस्ता है, परन्त बह मजदूरी जैसा सादा छीगन व्यतीत मस्ती 
है। मजदूप यो उसकी बोग्यता पर पूर्ण भश है, इगतिए वह उसे मिस के 
अरदेगो जी नेगे उतर जाती है | यागरे? विमला के विमार बहुत टी उग तथा. 
साधक है। कह प्रशिगयों गोरा मगटूरो के तेनन तय भले मे वी गई 
कटौती 'ले स्त्रीझार करने के लिए तैयार बेटी *। बह गणयूरे को संगब्ति 
कर सेती है। ब्रथक्राक नाम का एड साथास्ण मजदूर उनका दाहिना हाथ 
धनकर काम करता 5 । ५ 

मिल मंतेजर मि० जान जय यह देसते है कवि विमरया वो काबू मे कर 
लेने मे मजदूरों के संगठन का तोटा जा मढता है, तो वे कामरेट बिगतां से 
मिलने के लिए उसके पास जाते है। मि० कॉग उससे क्कजस्ट दो बातें 
ब्वात़े है आर एक स्पेफा मेद उप उपहार # देवा चात्ने है, परन्तू झामरेड 
विमल्ा उसकी बातों में नहीं थानी है। बह राम माह का उपहार पे से 
साफ़ भत्ता कर देंगी है। इससे कॉल साहब को घबरा तो लगा, परत वह 
निराश होने वाले नहीं है ! बह उद्ी समय भ्रन्य उपायों के हारा हश्ताल को 
अ्मफन करने का निदचय कर सेते है। 

जब चोहान साहव को सेठ भागामल तथा मि० कॉल हारा वेतन तमा 
भत्ते में कटौती करने के निश्चय की सूचना मिलती है तो वे श्राग बबूला हो 
भेते है । वास्तव मे वे इसे श्रपना भ्रपमान समभत्ते है, परन्तु सेठ इसके लिए 
मैनेजर साहब को दोपी ठहराते है और स्वय बड़े नाटकीय ढग में एक कोरे 
कागज पर हस्ताक्षर करके चौहान साहव के सामने पोक देते है भरौर निरृंय 
करते का भार उन्ही को मौप देते है । माय ही थे उतसे यह भी कह देते है 
कि यह हमारी प्रनिष्ठा का प्रत्न है। चौहान साहब उनको निददोप स्मभते 
हैं श्रौर उनका माय देने तथा हडताल को समाव्त करवाने के लिये पूर्ण प्रयल 
करने का वचन देते है । चौहान साहब विमला से मिलकर उसे समझते है ; 


कि मजदूरों का हडताल करना ठीक नही है, परन्तु वह भपने निश्चय पर 
अटल रहती है । 

कामरेड विमला के घर पर मजदूरो"की एक सभा होती है। इसमें कुछ 
प्रजदूर तो 


ईन हडताल करने के पक्ष मे होते है और कुछ मालिकों को 
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समस्या तथा स्थिति पर विचार करने के लिए बुछ समय देने के पक्ष में 
होते है। एउसलिए सभा में कोर निर्णय नहो हो पाता है भौर दूसरे दिन के 
लिये मना विभाजित कर दी थाती है । मंनेजर मि० काल मजदूरों की हृदताल 
ग्रसणल छरने के लिए एफ चाल चलसे है । थे मजदूरा के एक दार्यकर्त्ा 
श्री वैनर्जी को प्रलोभन देकर श्रपनी प्लोर मिला लेते हूँ । मजदूरों मे फूट 
डालकर उनसे संगठन को नोडवे तथा उनकी हडसाल को श्रगफल रे का 
कार्य उसवो सौवा जाता है । एक सौ सत्तर मजदूरों को सौ-सौ रपये बनर्जी का 
मात्र देने के लिए दिये जाते हे ग्रौर रात्रि को ही वडे-बंडे पोस्टर छप्वा कर 
उन्हे दीवारों पर चिपकदा दिया जाता है। पोस्टरों के द्वारा विमला को 
बदनाम करने या प्रयल किया जाता है। दूसरे दिन प्रात कान ही बैनर्ज 
विमला को सुस्त व कायर कहकर हडताल की घोषणा कर देता है। बैनर्जी 
को विश्वास है कि उसके उस कार्य से विमला का मजदूरों मे प्रभाव कम हो 
जागेगा और मि० काँल का विचार है कि वे एक वार मजदूरों मे फूट डाल 
कर फिर वैनर्जी द्वारा ही हहताल को वापस लिवा लेने मे सफल होगे भ्रौर 
इसमे मजदूरों का वल सदा के लिए टूट जायेगा। परल्तु उन्हें इस पड़वन्त्र में 
सफलता नही मिलती हैँ श्रौर विमता कामरेड श्रशफाक के सहयोग से उनके 
इस पड्यन्त्र की पोल खोल देती है। श्रत्त मे मिल मजदूरों की युनियन 
की सभा यह निदचय करती है कि मि० वैनर्जी द्वरा घोषित हडताल मिल 
मालिकों की ही कृटनीति का असफल प्रयास है। वें मित्र मालिको को भी 
चेतावनी दे देते है कि'राप्ट्र के हित के लिए मिल चलाई जानी चाहिए श्रौर 
मिल के सुचाद रूप से चलने के लिए श्रविकारियों व कर्मचारियों का सहयोग 
आवश्यक है। परित्वितियों के गम्भीर होने से पूर्व ही मिल मालिको को 
भजदूरो की मॉँगो पर सहानुभूतिपूर्वक विचार करने के लिए एक मास की 
अवधिदी जाती है। , ५ 
वैनर्जी द्वारा घोषित हडताल मि० कॉल के ही पड़्यन्त का परिणाम 
थी, परन्तु फिर भी उस हड्ताल के असफल हो जाने पर काल साहव अपनी 
मँप मिटाने के लिये स्वय कार में बैठकर विमला के घर पर पहुंचते है। वहाँ 
पर चौहान साहब भी बेठे हुए है। काल साहब दोनो को बधाई देते हुए कहते 
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हे कि उन दोदो ने हडताल न होते देकर मिल व देश दोनों की महाबता की 
है। परन्तु विमता हब्ताल को उकसाने का आरोप मि० काल पर लगाती 
हु उसे राष्ट्रीय हित को सर्वोपरि समभने का उपदेण देना प्रारम्भ कर हैती 
है। परन्तु कार घाहव च्डिकर उससे कहते हे कि इस उपदेश को घौहात 
साहव को दीजिए । उन्ही के हृदय पर यह उपदेश प्रभाव डलेगा। मेरे पाप 
दिल नहीं, पत्थर है। जब वह जाने लगता है, तो विमला उससे कहती हैं?” 
“इस पत्थर को था तो मोम वनना होगा, अन्यथा यह टूठ कर चकताइुर 
हों जाएगा ।” प 

मि० काल को इस वान का पूर्ण विष्वास हो जाता है कि कामरेड विमता 
के प्रभावशाली ठश आकर्षक व्यक्तित्व एवं उज्ज्वल चरित्र और मजदूरों के 
स्यायपूर्ण पक्ष के आगे उनकी दाल नहीं गन्न सकती । विमला को उसके 
निठत्य से ढिगाने का प्रयत्न करके चौहान साहब भी हार जाते है। चौहान 
साहब की इस असफलता का कारण मि० काल तो उनका परस्परिक प्रेम 
समभते हैं जो कि उनकी एक भून है । सेठ भानामल भी काल साहव' ढारा 
दिमला तथा चौहान के चरित्र पर किए गए आ्राक्षेप पर विश्वास नहीं करते 
है, यही कारण है कि वे काल द्वारा प्रस्तुत प्रस्ताव कि विमला को पदच्युत 
करके एक अग्रेज 'डाइग मास्टर' की नियुक्त कर ली जाय, को स्वीकार गही 
करते है बल्कि उसे टान देते है। 

सेठ भानामल चौहान माहव से स्पप्ठ द॒ब्दों में कह देते है कि वे तो 
मजदूरों को माँग स्वीकार करने को तैयार है, परन्तु काल नही मानता। इससे 
मजदूरों के हृदयो मे नि. कान के प्रति वहन झसतीप हो जाता है। इसी समय 
विमता के घर पर चौहान साहव को अपने स्वृतञ॒ता प्रान्दोलन के साथी 
फामरेंट गरणफाक से मुलाकात हो बाती है। मि० चोहान कामरेइ श्रशफाक 
तथा उत्तके साहन और कार्यों को भनी भाँति जानते-हैं। वे पुराने साथी हे 
मिलकर वहुन भ्रम होते हैं । इसी प्रसन्नता में एक चाय पार्टी दी जाती है। 
पार्टी के समय वातोचबातों में ही कामरेट अ्रशफाक मि० काल से नुद 
बेहद मज़ाक पर जाता है । यह गंगेजर साहव के लिए भतहा हो जाता 
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और वे उसे वदतभीज कह देते है। उसी समद् अ्शफाक सि० काल को गर्दन 
से पकड़कर ऊपर को उठा लेता है और फिर उसे जमीन पर पटक देता है। 
इस अपमान से वे जल-भुन जाते है और बे भीघ्न ही वहाँ से सेठ जी की 
कोठी पर पहुँचते है भर उन्हें सारी घटना सुनाते है। सेठ जी को भी यह बात 
बहुत वुरी लगती है । मैनेजर साहव सेठ जी के परामर्श से यह निश्चय कर 
'ेते है कि श्रव किसी व किसी रुप से भ्रशफाक को नौकरी से पृथक्‌ करना 


ही है।, 


अशफाक के इस साहसिक कार्य की सूचना मजदूरों भे रातो-रात फँल 

जाती है। इससे मजदूरो मे उसका प्रभाव बहुत वढ जात्ता है श्रौर वह मजदूरो 

, | आराध्य वन जाता है। मजदूर 'प्रशफाक की जय' के नारे लगौते है | यह 
सुनकर ध्ि० काल और भी अधिक जल-भुत जाते हू । 


इन्ही दिनो भे एक अप्रत्याशित घटना हो जाती है। चौहान साहब मि० 
काल को समकाते हे कि वे (मि० काल) अपनी प्रवन्ध-पटुतता, नीति-कुशलता, 
: तथा योग्यता ते सेठ भानामल को मालामाल कर रहे है, क्यो न वे स्वयं ह्ठी 
अपना पृथक्‌ कारोबार चलावे । चौहान साहव उन्हें पूर्ण सहयोग देने का 
“वचन भी देते है। चौहान साहव की इस बातु/का काल साहव पर बहुंत 
प्रभाव पडता हैं और वे श्रपता पृथक्‌ कारोबार चलाने का स्वप्न देखने लगते 
है। इससे चौहान साहुव भर भि० काल का सम्बन्ध बहुत घनिष्ठ हो जाता 
है। इस सम्बन्ध से लाभ उठाकर चौहान साहव मि० काल की छोटी साली 
कान्ता से विवाह कर लेते है। यद्यपि काल साहवे कान्ता की दोनो बडी 
वहिनो के साथ विवाह कर छुक़े थे, परन्तु फिर भी उन दोनों से कोई सन्तान 
उत्पन्न न होने के कारण उनकी इच्छा कान्ता से विवाह करने की भी थी, 
परन्तु चौहान साहब के व्यक्तित्व से लाभ उठाने के लालच मे फेंसकर वे 
चौहान साहव और कान्‍्ता के विवाह मे कोई बाघा नही डालते है। 


विवाह के पश्चात्‌ जब मि० काल नये कारोबार का ममझौता लेकर 
चौहान साहब के पास जाते है, वो वे उसे वडी कुशलता से गाल देते है। 
चौहान साहब तथा उनकी पत्ती कन्‍्ता यह निश्चय कर जल्लेती है कि सेठ 
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7 इनक 
भानाग्ल जैसी दुवारू भेस हो अनिग्वित भविष्य वे लिए छोडना ठीक नहीं 
है। मि० क्याव चौहान साहब को १६००० रुपया वापिक देने के लिए कट 
है, तो वे प्रेमपूर्वक यह कहकर उसे दाल देते हैं कि प्रापने दव कान्ता जैसी 
अरूर्व पत्नी दे दी तब भ्रापसे व्यया लेना उजिन नहीं है । 

मजदूरों हारा दो हुई एक मास की अवधि आाव समाप्त हो रहीहैं। 
मिले मालिक तण अविक्यरियों ने भ्रभी तक मडदरे की मांगे स्वीकार नहीं 
की है। उच्या समय कामरेड विमला के घर पर मिल मजदूर यूनियन की 
सभा होती है। मि० कान तथा चौहान साहब भी वहाँ भरा पहुँचते हैं भौर 
उन्‍हें बताते हैं कि मेठ जी ने भत्ता ड्योटा करना स्वीकार कर लिया है, 
पर वेतन्‌ में वृद्धि वही होगी। इसमे मजदसे को नतोष नहीं होता है भौर 
अन्त में हडताल आरम्भ हो जाती है। मि० काल हडताल को असफ्ल कराते 
के लिए पुन बैनर्जी को अपने पश्ष मे लेते हैं। परन्तु इसमें उन्हें सफ़तता 
चही मिलनी है। दिन प्रति-दिन हडताल भ्रधिक और अधिक सगठिद तथा 
चुदृंढ होती दा रही है। मि० चौहान साहव भी इस समय सेठ भानामं 
तया मि० काल की समस्या से उदासीन होकर प्रपदी नव विवाहिता पली 
के साथ रग-रलियाँ मनाने मे व्यस्त है। कमी वे दावतें देते हैं और कभी 
कवि-यम्मेलन का आयोजन करते है। इस समय उनकी दणा भी साँप-छल्दू दर 
जैसी हो जाती है। एक झोर वे सेठ भानामल के उपकार मे इतना दवे हृए 
हैं कि उनके विर््ध एक बब्द भी नहीं कह नकते झौर दूसरी झोर समाज में 
अपनी अप्नत्तिप्ठा के भ> से मजदूरों करा विरोध भी नही कर सकते हैं । मिल 
की भयकर परिस्थिति को देखकर सेठ साहब तो भुकते के लिए तैयार हो 
जत्ते हैं, परन्तु कान उनके ऐसा नही करे देते है। थे इसे अपनी व्यक्तिगत 
हास्वीत का प्रव्न वना लेते है। कामरेड प्रगफाक की मजदूरों में बहती 
पे निष्ठा ने उन्हें ई्या है, उतका दिल जलकर राज़ हो रहा है, वे उसे नीचा 
वाना चाहते हैं। कामरेड विमता भी उत-से-मस होने को तैयार नहीं। 
पत्नी 5 22 मिल मे श्राय लग्बाने का निश्चय कर चेते हैं 

के को इन 2 मे आग लगाने, अ्रगष्यक्त को पीठने दया . 
कराने के लिए दो हजार रुपदे देते हैं। जब काम रेड 
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विमला को सिल में श्राग लगाने का समाचार मिलता है, तो वह - तुरन्त ही 
उस ओर भाग पढती है। कोई सवारी तत्काल न मिलने के काररश वह 
अशफाक की ही साइकिल पर वैठ जाती है। भ्रशफाक विमला से कहता है 
- कि ऐसे समय में हमें नही चलना चाहिए | हो सकता है कि हमको ही इस 
विपत्ति मे फेसा लिया जावे । परन्तु विमला इस भय को दूर करने के लिए/ 
कहती है--“क्या राष्ट्र की सम्पत्ति को इस प्रकार एक क्षण मे भस्मीभूत 
: होते तुम देख सकोगे ? यह मिल सेठ भानामल की वपीती नही है कामरेड 
श्रणफाक !... ..इसकी वरवादी राप्ट्र की बरवादी है। हमारे कत्तेब्य का 
तकाज़ा है कि प्राण रहते राष्ट्र की इस सम्पत्ति को हानि न पहुँचने दें। में 


अपने को मिटा दूंगी ।” 
विमला मिल के दरवाजें पर पहुँचकर देखती है कि मिल का “दरवाजा 


जल रहा है और प्राग लगाने वाले व्यक्ति रई के गोदाम मे भ्राग लगाने के 
लिए आगे को बढ रहे है। मिल का गोरजखा जमादार रस्सियो से बँधा हुथ्रा 
पड़ा है। इसी समय श्रशफाक ने जाकर शझ्राग लगाने वालो का रास्ता रोक 
/ दिया | किसी में इतना साहस ते था कि उसके साभने आता । गोरखे जमादार 
ते उन्हें बता दिया कि बनर्जी ने मिल मे श्राग लगवाई है। जब मि० काल 
पड्यन्त्र को विफल देखते है, तो उनके मुख की हवाइयाँ उड जाती है और 
: वें हाथ में रिवात्वर लेकर अशफाक को गोली का निशाना बनाना चाहते 
है कि इसी समय विमला पास ही से एक लोहे का सींखचा उठाकर उनके 
हाथ पर जोर से मार देती है। रिवाल्वर हाथ से छूट कर भूमि पर ग्रि 
पडता है। दोनो में आपस मे कुछ ऋडप हीती है श्रौर मि० काल के कील 
वाले जूते के मोटे तले से विमला का हाथ लहू-चुहान हो जाता है। भ्रशफाक 
उसकी रक्षा करता है। काल साहव भागना चाहते है, परन्तु चौहान साहब 
उसे दरवाजे पर'पकड लेते है और पुलिस वाले उसी समय आग लगाने वालो. 
को गिरफ्तार कर लेते है । हु 
4 मिल्न को तो अन्नि में स्वाहा होने हक लिया जाता है, परल्तु कामरेड 
अशफाक बुरी तरह घायल हो जाता है। बनर्जी के एक प्रहार से उसके सिरं की 
दो फौके हो गई थी ! लव वेहोश हौकर गिरने लगा तो विभज्ञा ने उसे 
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2 8 5 2 मय 520 5 यम 
सभान तिया । रोगनी होते पर भेठ साहव देखने हैं कि अशफाक का पतिर 
कामरेड विमला की गोदी मे है। विमला भ्रशफाक की ओर सकेत करती « 
हुई कहती है--"यही रक्षक हैं इस रई के गोदाम का, मिल की इन मशीनों 
का और इस सेठ क्लौथ मिल्स' के मान का ।” जब अ्रशफाक नेत्र खोलता. 
है तो चौहान याहव उसे श्रद्धांजलि देते हुए कहते है--/में एक रक्षक 'के 
रूप मे तुम्हारे सामने सिर भुकाता हूँ।” कामरेड विमला उसे भारत का 
सच्चा राष्ट्रपति' कहकर पुकारती है! 


सेठ भानामल मजदूरो की माँगों को स्वीकार कर लेते है श्रौर ,हब्तात 
समाप्त हो जाती हैं। मजदूर दिन-रात काम करके मिल के पिछडे हुए कॉर्य 
को पूर्रा करते है। विमला अपने भ्रान्दोलन की चर्चा करते हुए चौहान साहवे 
ने कहती है -“देदा, आपने हमारा निर्माण-पथ। यह विध्वस्ात्मक नहीं 
हैं ।” कुछ दिनो के पब्चान्‌ कान्ता चौहान साहव तथा कामरेड विमला को 
बताती है कि मि० काल कपड़े की एक मिल खोलते जा रहें है। लगभग छः 
भाम में मिल चालू हो जायगी | इस पर दिमला यह कहकर सवक्ों चकित 
कर देती है--“बहुत खूब ! देखा चौहान साहेव, आपने निर्मास-पथ ! यही 
हैं हमारी निर्माण को योजनाएँ। चोर-वाजारी करके भी क्षोई रुपया कहाँ ते 
जाएगा ? राष्ट्र का रुपया उसे राष्ट्र को एक दिन अ्वहय सौंपना होगा। 
अब आप देखेंगे कॉल साहव को राष्ट्र का धन राष्ट्र को मय सूद के चुका 
करने हुए।” यह कहकर कामरेट विमला जोर से खिलखिलाकर हँस पड़ती 
हैं। चौहान साहब लज्जित चुपच्राप वैंठे रह जाते है. और कान्‍्ता कुछ भी 
नहीं समझ पाती है। ! 
कफ २--उपन्यास के तो के आधार पर पनर्माण-पथा की आलोचना 


उत्तर--उपन्याम के निम्नलिद्धित तत्त्व माने गए हैं और इन्हो के श्राघार 
पर किसी भी उपन्यास की समोक्षा की जाती है .-- 


(१) वुयावस्नु, (-) पात्र चरित्र-चिथ्रण 
0) उद्ेग्य, (६) सेनि व भंती । 


+ 


ण॒, (३) कथोपकयन, (४) देश काल, 
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कथावस्तु --कयावस्तु किसी भी उपन्यास का सबसे मुन्य अग है। घटना- 
चक्र के प्रभाव मे कोई, भी उपन्यास श्रागे नही वढ़ सकता । किसी भी उपन्यास 
को उत्कृष्ट तथा सफल रचना बनाने के लिए उसके कथानक का सुत्दर, 
सुप्तगठित, प्रवाहमय, भोजमय, रोचक, श्राकपंक तथा स्वाभाविक होना 
प्रावश्यक है। वास्तव में उपन्यास को मनोरजन के लिए ही पढा जाता है 
और थदि उसमे से कौतृहलता समाप्त हो जायगी तो फिर पाठक का मनोरजन 
नही हो सकेगा । परन्तु जब हम “निर्माण-पथ' उपन्यास के कथानक को इस 
: कसौटी पर कसते है तो वह इस दृष्टि से एक श्रसफल रचना प्रतीत होती है, 
ब्योकि इसमे उक्त सभी श्रावश्यक गुणों का अभाव है। 


' “निर्माण-पथ्र' उपन्यास का कथानक सर्वथा कल्पित है। कथानक की 
सृष्ठि समकालीन श्रौद्योगिक क्षेत्र के श्रम भौर पू जी के सधर्ष को दृष्टिगत 
करते हुए की गई है । कथानक विस्तृत है । मिल मे होने वाली हडताल को 
लेकर कथानक का “विकास होता है, परन्तु वीच-बीच मे सामयिक समस्याये 
भी आ गई है । इसमे जटिलता भी नही है। कथानक का विकास स्वाभाविक 
गति से घीरे-बीरे होता है । भापशो व सवादो ने कथानक को लम्बा 'कर 
दिया है। लेखक से कई स्थलों पर पात्रो के मनोभूवों का विश्लेषण करते 
. हुए पृष्ठ-के-पृष्ठ भर दिये है। फू 

“निर्माण-पथ' में मुल्य कथा हडताल से सम्बन्धित है। कान्ता का प्रसंग 
ही प्रासगिक कथा के रुप मे लिया जा सकता है। समय-समय पर घटने वाली 
अन्य घटनायें जैसे अशफाक द्वारा काल साहव को गर्दन से पकड़कर जमीन 
पर दे मारना झ्रादि से ही कथानक को गति मिलती है। क्थानक सुसगठिति 
है शेर एक ही बारा मे प्रवाहित होता चला जाता है। लेखक ने कथानक' 
में रोचकता, सतत प्रवाह तथा घटनाम्रो के परस्पर समस्वय का ध्यान रखने 
का अयल किया है। आरम्भ मे तो रोचक प्रसग़ो का भ्रभाव है, परन्तु वाद 


मैं कान्ता तथा बहुरानियो - गे पेसग तथा अन्य एक-दो प्रसग कयानक में 


रोचकता उत्पन्न कर देते है। यद्यपि मि० काल, एक महत्त्वपूर्ण पात्र है, 


परन्तु फिर भी व्यग्यो भोर हास्य के आलम्बन है। इससे पाठकों को उपन्यास 
में सरसता प्राप्त होती है, वर्ना उपन्यास का विषय तो शृष्क ही है। 'निर्माण-- 
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एथ में छिद्धठा प्रेम भी प्रदर्णिद्त नही किया गया है । वच्यपि लेखक ने विमला 
के मौर्य का वरंव नहीं क्या है, परस्तु छिर शी कही-कही पर उतके 
भ्च्ल एव कंटीसे ले भेत्नो का वर्शन पाठकों वे ह्द्वो मे उसके सौत्दय दा वी दिनामा 
में उत्पुल 
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उठवा है । 
क्वानक में चौहान साहद और कात्ता का एक ही मेंट मे परस्पर प्रेम 
हो जाने और फिर सहसा ही उनके विवाह हो जाने की घटना बहुत ही 
डिचित्र तथा ऋसगन प्रतीत होती है । थ्ाजकल यह सम्भव दिखाई नहीं देता 
हि एक एम० दो० ढी० एस० प्रास युवति एक ही सेंट मे चौहान उसे व्यक्त 
से बिगह कर ले, जबकि लेलक उसके चरित्र की दृढ्ता का पहले ही वर्रोते 
कर बुदप है और व्थिपकर ऐसी परित्तविति में जबकि मि० काल तथा सेठ 
शनामल भी उससे विवाह करने के इच्चुक हो । इसके श्रतिरिबत चौहान 
झाहव की आयु लगमग १० वर्ष तथा कान्ता की आयु लगभग २१ वर्ष है। 
अस्नुत उपत्यात्ष के क्थानक में दूनरी वात यह लटकती है. कि लेखक 
श्रेवेक बत्नाम्ं के घट जाने के पव्चातू झ्ागे चलकर उनका ब्यौरा देवा हैं! 
इसमे पाठक चक्कर में पड़ जाना है। इससे ही कथ्यवक में जदिलिता उत्तत्त 
ही गई है। परन्तु चराझ्र ही वह बात भी मानती पढ़ती है कि क्षमी-क्मी 
पूर्वदृत्त पर बाद ने टान्द्र गण अकाध प्रभावजनक हो जाता है और ऐसा ही 
लेखक ने अस्नुट उपन्यास में करके क्थानक के प्रभाव में वृद्धि करते का 
प्रन्‍न्‍त ब्यिा है। 


ञ 


क्यानक सुवाल है। मि० काल का मिल को भन्‍्म करते का एड्वल्व 
विफल हो जाता है और मजदूसे की मारे स्वीकार कर सी जाती हैं। उप- 
च्यातर में सबसे प्धिर घशित पाद मि० कान भी अण्मा दूसरा मिल खोलते 
है अनफान को भारी चोट पाती है, परन्चु वह भी स्वस्थ हो जाता है। 
मे प्रव्तर अन्त में किसी को कोई दूच नहीं पहुंचता है। 
प्रन्त में हम कह सकते है कि 'निर्माश पथ” का व्दानक किसी सीना तक 
सफल बन पढ़ा है। 


पात्र और चरित्र-चित्रण--एकच समय थ उत्र क्णवसू का से 


केक जवस्तु का रोचक होना 
ही उपन्धास की सफलता के लिए पर्याप्त था, परन्तु अब मनोरंजन के साच- 


| 


म 
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* साथ पात्रो भर उनके चरित्र का महत्व वहुत बढ गया है । पात्रों के बिना 
, कोई भी कया विकसित नही हो सकती। पात्रो से ही तो घटना-चक्र को गति 
प्राप्त होती है। परन्तु पात्र सजीव तथा विविध वर्गों का प्रतिनिधित्व करने 
वाले होने चाहिएँ । इससे उपन्यास प्रभावशाली बनता है । पात्रों की सजीवता 
इस बात पर अवलम्बित है कि वे हमारे प्रतिदिन के जीवन में सम्पक मे 
आने दाले पात्र हो। उनमे वास्तविकता का होता भ्रावश्यक है। 

प्रस्तुत उपन्यास मे कामरेड विमला, भ्रगफाक, चौहान साहव, मि० काल, 
सेठ भावामल तथा बनर्जी ही प्रमुख पात्र है। कामरेड विमल्रा तथा अश्फीक 
अजदूर वर्ग के प्रतिनिधि पात्र है, चौहान साहब भ्राधुनिक काँग्रेसी नेताओं के 
वर्ग का प्रतिनिधित्व करते है। मि० काल तथा सेठ भानामत्त पूजीपति वर 
के प्रतिनिधि है। मि० काल, सेठ भानामल जैसे मालिक तथा वेनर्जी जैसे 
, सजदूर तो संकड़ों की सल्या में मिल जायेंगे, परन्तु अशफाक तथा बिभला 
जैसे मजदूरों के सच्चे प्रतिनिधि बहुत ही न्यूच सस्या मे मिल सकेंगे । चौहान 
साहब जैसे नेताओ्रों का भी भ्राज समाज में श्रभाव नही है। कान्‍्ता जैसी 
भहत्वाकाक्षिणी युवतियाँ तथा दोनो वहूरानियों सी भ्रात्म-तुप्टि मे लीन 
रमशियों की भी समाज में कमी नहीं है। इसलिए पात्रों को कल्पित नहीं 
कहा जा सकता है। सभी पात्र हमारे दैनिक जीवन मे सम्पर्क में पाने 
बाले है। 

पर्माए-पथ' में विभिन्‍न प्रकार के पात्र तथा पात्रायें विद्यमान हैं। 
इसमे जहाँ एक शोर कामरेड विमला ज॑त्ती इस्पात की भांति दृढ़ सकल्प वाली 
युवति है, तो दूसरी ओर रुई के समान कोमल वृत्ति और भ्रगो वाली कान्‍्ता 
भी है। यदि अद्यफाक अपने सिद्धान्तो पर अपनी वलि दे देने वाला है, तो 
स्वार्य-सरद्धि के लिए अपने सिद्धान्तों वप्रतिप्ठा की वलि देने वाले चौहान 
साहव भी विद्यमान है। विंमला ' सारी सम्पत्ति को राष्ट्र की मानती है ! वह 
अपनी मासिक आय को, जो दो हजार रुपया है, मजदूरों की भलाई मे लगा 
देती है। परन्तु काल साहव तथा सेठ भावामल समस्त सम्पत्ति को अपनी 
वपीती समझते है भौर वे मजदुरो का शोषण करते है। इस प्रकोर हम 
देखते है कि इसमे उच्च, मध्यम तथा, निम्न सभी वर्गों के पात्र है। 
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बितणु के लिए लेखक ने नाटकीय तथा कथात्मक दोनो ही मार्ग 
मनोवैज्ञानिक किम्लेण्णा दो भी सहायता ली हैं। पात्रों के 

अन्करि-चित्रण कराया गया है। उदाहरण के तिए हद 
चौहान साहद और अणफान ने एक दूसरे के चरित्र पर प्रकाश 
साहव के चरित्र पर भी चौहान ठथा कान्ता हारा पर्याप्त 
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दुछ होते टए भी सब पात्रो का वरित्र स्पष्ट तप से चिंतित गही 
हो पाण है। काल ताहवे (लनवावर्) तथा चौहात साहब का चरित्र बिता 
स्पष्ट चित्रित हुआ है. उतना स्पष्ट चित्रण दाबिका विमला, मेंढ भावामने 
तथा कामरेड भ्रमफ्ाक का नही हुआ है। परल्तु यह भवन्य कहा जो स्क्रां 
है कि मनी पत्र नवीव तथा सक्षम हैं और अपना व्यक्तित्व रखते हैं। पर्नी 
की विव्यिना तथा परत्पर विभिन्‍न सच के दास्ण हो उपस्यास के घटना 
चक्क में कुछ मवीवता तथा कौनूहलता तर सकी है। 
कथोपक्थन--क्योपणत उपन्यास का एक प्रमुख तत्त है। इससे पात्र 
के चस्त्रि का विक्रम होता है और कयानक को गति मिल्रती हैं। परक्तुर् 
उपन्यात्र के सवादों में ताटकीयता छा अमाव है। उनमे आलस्यावात्मकतो 
/ अधिक है। बाद हो व्यस के आाविज्त के कारण गस्मीरता के स्वाने पर 
हास्य उत्तन्त हो जाता है। ऐसे स्यद्यो पर भाषा चुभती है । जैसे-- 
“यह उपदेश चोहान को दीजिए, उन्हीं के दिल पर आपका उपदेश अक्षर 
करेगा । मेरे पास दिल नहीं, पत्थर है ।! 


“इस पत्र को या तो मोम बनना होगा, अन्यया यह हुट,हर वकपातुए 
हो जावेगा ।” 


“क्या खूब कहा यार तुमने नी, बन सूब ही कह डावा ।/ 
“उत्तमीज कही का ! तुम हमसे मजाक करने चाले कोन होते हो ।” 
नह/कही पर ज़वाद कनापूणं मो हो गए हैं। जैसे-- 


“श्राप नही जानते है सेठ भरी ! यह सिद्धान्त और मात और अ्पमात 
का प्रश्न नहीं, यह है ढोरे डालते का प्रन्‍्द !" 


हा 
उप 5एन न 


् 
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“होरे डालने का! .तनिक मै भी तो सुनूँ कि यह डोरे ढालने का 
क्या होता है ।” 

० “क्षामरेड का पर डोरे डाले जा रहे है सेठ जी ! चौहान साहब 
आजकल राजनीति के मैदान को छोडकर प्रेमन्वाटिका में विचरण कर 
रहे है ।” 

देशकाल--देशकाल उपन्यास का एक प्रमुख तत्त्व है। जब कोई घटना 
होती है तो वह किसी देश-विशेष या काल-विशेष मे तो होगी ही। देश-काल 
की पृष्ठभूमि पर ही उपन्यास क। कोई चित्र ख्लीचा जाता है, चाहे बह 
ऐतिहामिक उपन्यास ही क्यो न हो । #स्तुत उपन्यास के लेखक ने जिस देश- 
काल की पुष्ठ-भूमि पर अपना घटनाचक्र श्रकित किया है, उससे वह भली- 
80०7 की समस्त कथा का मूल विपय आज का श्रौद्यो- 
गिक संघर्ष है। समस्त घटनाचक्र मिल मजदूरों के द्वारा,वेतन-वृद्धि के लिए 
की गई हड़ताल की समस्या को लेकर भ्रागे वटता है। इसमे लेखक ने बताया 
है कि किस प्रकार मिल-मालिक तथा उच्च अधिकारी अपनी स्वार्थ-सिद्धि के 
लिए मजदूरों का श्षोपण करते है, किस प्रकार उनमे फूट डलवा कर उनके 
सगठत को भग करने का प्रयलल करते है और किस प्रकार वे अपने मामले 
और प्रपनी विवणता को मजदूरों तथा जनता के सामने रखते है। यह संभव 
हो मफता है कि भ्राज पह घटनाचक्र सम्भव न हो, परन्तु कुछ वर्ष पूर्व यह 
घटनाचक्र एक साधारण सी चात थी । 

भाज देश मे जिस तरह भ्रप्टाचार का वोनवाला है उसका चित्रश भी 
लेसक ने भनेक स्वानों पर स्पप्ट ल्‍प से किया है। चौहान साहब कहते है, 
“गया जमाना श्रा गया है, श्राज यदि वास्तविकता सोजने जजार भें निकले 
तो भायद वस्तु में क्या, व्यक्ति में भी वास्तविकता मिलनी कठिन है। थी में 
फोटोज्म मिलाया जाता है भौर कोटोजम में भोले का तेन, गौ के तेल में 
पस्यी * थाज की दुनिया मे धनादट भर मिलावट का नाम ही व्यापार रह 
गया ९ ।/ मित्र मासिक के अप्यचार को मेठ भानामल के घब्दों मे 
देसते है--'भाज व्यापार पें एफ कौह़ी की भी दचत नही, एक कौडी की भी 


ले प्रमाणिक्त प्रभाकर गराइढ 
इल्कमदेल्स वा जूता सदा मिर पर, अफसरों की चुट चहेड़ भी लगी रहती 
है। आज को दुनिया में कोन बिना गिलावट या वनावद के व्यापार कर सकता 
है।” सेद वातामल चौहान वाहव को दस हमार स्पये देते है धौर श्रराशेट 
के स्थान पर मैद डालकर लाखो रपये के नरकारी आईर के माल को पूरा 
कर देते हैं। गांधी टोपी पहनने बालों के ऐसे मामले आज हमारे सामने 
निताप्रति होते है। देश का यह दु रूद परन्तु वास्तविक चित्र इस उपन्यास में 
अनेक स्थलों पर मिलेगा ! 
छामरेठ विमना और अबफाक के चरित्र आज के साम्यवाद से प्रभावित 








श्मिक्त आायंकर्त्ताओ के चस्वरि का दिव्दत कराते हैं। परन्तु विमला तथा ' 


पघ्रणफाक के चरित्र में इतनी निर्मीकता, सच्चा राष्ट्रप्रेम तथा इतना विशुद्ध 
लाग है कि वे झ्राज के किसी भी साम्बवादी मेता के चरित्र से ऊँचे उठ 
गए हैं। उनका चरित्र त्ाम्यवादियों की भाति विव्वसकारी नौति कोन 
अपनाकर निर्माण-पतश्र के निर्माता के रूप में पाठकों के सामने प्रस्तुत हुमा 
है और आ्राज वी परिस्थितियों मे देश की प्रगति के लिए ऐसे चरितों का 
होना भी भ्रति आदवच्यक है । 
प्लान कन के देशकाल का वास्तविक परिचय वहूरानियो के चरित्र से भी 
मिलता है। उन्हें केवल भरने धरीर की चिन्ता है। हँसना, खाना, पीना, 
वटिया वस्त्र पहनकर वाजारों और क्लवो में जाना ही उतका दैनिक कार्य 
है। उन्हें घर तया परिवार को लेश मात्र भी चिन्ता नही है। अमीर परिवार 
की नदीन सन्यता ने उन्हें पत्ि-सेवा से भी विमुत्त कर दिया है। इस प्रकार 
हम देखने हैँ कि 'निर्मार-पथ्' उपन्यास देशकाल के चित्रण मे एक सफल रचना 
है। सचाई तो यह है कि उपन्यास के अन्य क्सी तत्त्व से अधिक सफ्लता 
इसी दत्त्व में लेखक को मिली है। 
उचे श्थ--निर्माण पथ' के लेखक यजदन जी ने अपनी इस रचना में 
यह स्प्ट ल्या है कि अकेला श्रम या अकेली पूजी से राष्टूननिर्मार का 
अपना भविष्य भनो भाँति 5 सेन ३5% 8008 442/02% है 
प्रमंभ लगा चाहिए. और ठोक समव पर है 


ड़ 
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संभल जाता चाहिए। इसी मे उनकी भलाई है। साथ ही लेखक उन लोगो को 
भी साववान कर देना चाहता है जो दोनो ओर के राग भ्रलापते है । जनता 
के साथ महानुभूति प्रदर्शित करते है और शोपको के साथ मित्रता । ये दोनो 
बाते एक साथ नहीं चल सकती । 

लेखक ने श्रपने उद्देश्य को स्पष्ट करने के लिए श्रमिक जीवन के केवल 
एक श्रम को अ्रपनांया हैं। इससे उसका क्षेत्र सकुचित हो गया है। परत्तु 
वास्तविकता तो यह है कि जो भी व्यक्ति मेहनत करके उदरपूत्ति करता हैं 

वही मजदूर है चाहे वह मिल मजदूर हो या कृषक हो था अध्यापक । ये सभी 

इस समस्या के अन्तर्गत है। इसी कारण मजदूर का व्यापक जीवन चित्रित 
नही होने पाया है। इसमे लेखक ने समाज मे धन के भसमान वितरण की 
समस्या पर प्रकाश डालते हुए स्पष्ट कर दिया है कि एक ओर छोटी बहुरानी 
के पैरो की मालिश करने के लिए दो-दो नौकरानियाँ है और दूसरी ओर 
अशफाक की माता के लिए रुग्णावस्था में ोपधि के लिए भी पैसे नम्ीब 
गेही होते है। इसी विपमत्ा को लक्ष्य करते हुए लेखक ने भूमिका में 
लिखा है -- 

“साधन से साथ्य का महत्व ऊँचा है भौर राष्ट्र के साधन राष्ट्र के प्रत्येक 
व्यक्ति को उपलब्ध होगे । उन्हें वषौतती मानकर तिजौरी मे ताला लगाने की 
अधिकार वेण्टा को राष्ट्र का जनमत स्वीकार नही करेगा ।” 

लेखक ने यह भी स्पप्ट कर दिया है कि मजदूर वर्ग पूजी के विरुद्ध 
ध्वसात्मक संघर्ष करना सही चाहता है । मजदूर साम्यवाद से प्रभावित भ्रवध्य 
है, परन्तु वे मालिकों का रक्त वहाना नही चाहते है और न वे मिलो में 
आग लगाना चाहते है। यदि श्र्य का वितरण शोपरा के आधार परन हो 


कर सहयोग के आवार पर हो तो मणदूरों तथा मालिकों के पारस्परिक , 


सम्बन्धो में किसी प्रकार की गड़बड नही हो सकती। वास्तव मे मिल्ल में 


आय लगाने के कार्य था दूसरे विध्वसात्मक कार्यो को मालिक स्वय करवाते - 


है। वे अपनी इन कुड्च्छा्रो की पृत्ति के लिए व॑नर्जी जैसे देगदोही मजदूरो 
को प्रमोमव देकर शपने साथ सम्मिलित कर लेते हैं और उन्ही के द्वारा 
सेव काम करवाकर मजदूर वर्ग को वदताम करते है। 


१६ प्रामाणिक प्रभाकर गाहड 


प्रन्त मे हम कह सकते है। कि लेखक को अपने उद्देश्य के चित्रण मे 
पूर्ण सफलता मित्ती है। 

शैली--शैली ते ही उपन्यास में रोचकता प्राती-है। वीर, #गार, 
कर्ण आदि रस तथा विविध भाव कथानक को सजीव वनाते है। सभी 
घटनाओं वो एक क्रम, एक भनुपात तथा एक कौशल के साथ रखने मे ह्दी 
मेक को सफलता प्राप्त होती है। भाषा भी पात्रों तथा देशकाल के प्रनुार * 
होनी चाहिए । प्रस्तुत उपस्यास वर्शनात्मक शेली मे लिखा गया है। उपन्यामो 
मे सामात्यत इसी जैली को श्रपनाया गया है। लेखक ने समस्त कथा पं 
स्वय ही कहा है। जहां वार्तालाप से काम नही चला, वहा पर लेखक मे पात्र 
के मनोभावों को रवय ही लिखे दिया हे । 


भाषा नुगठित तथा सजीव है । भाषा मे भ्रोज तथा प्रभाव है। ब्य्यो 
के कारण भापा सजीव हो गईं है। जब मि० काल विमला को सोफाक्तद- 
सी घूप देना चाहते है तो वह उनसे कहती है--“जीवन विकास आते की 
कनीटी यदि सोफानेट हो तो श्राज ही आर प्लेस कर देती हूं ।” भाषण मे 
दीच-बीच में कहावतों तथा मुहावरों का प्रयोग हुआ है। जैसे .-- 

(१) पर में आग लगी जमालों दूर खडी । 

(२) यह वह बर्तन नहीं जिस पर कलई चढाई जाती है। 

(३) बैन क्या रोज-रोज व्याने के लिए होता है 

(४) सावन के अ्रवे वो ससार मे रगीन-ही-रगीत दीखता है। 

(४) काठ वा उल्लू समकझना । 

(६) मन भारी होना । 

(9) पैमे को दातो से भीचना । 


गुड स्‍्यानो पर वाल का बच्चा, "बाला नाग श्रादि अ्रसभ्य शब्दों के 
प्रयोग मे भाषा अर्संगत हो गई है, परन्त ये शब्द उत्तेजित मजदूरों के मृत मे 
शी दिले ३, सम्य बवा सिक्षिता विमतरा के मुस से नही । उत्तेजित प्रवस्था 
प्र ता ते जाना स्वानावित ही है विमता चौहान साहव के लिए फूलिंश, 
पोदिए, नाल सेन्स, बद्तमीज आदि शब्दों का प्रयोग अवश्य करती है 

॥ 


री 
न 
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परल्तु चौहान की हरकतो को देखते हुए उसके द्वारा इन शब्दों का प्रयोग 
उचित ही है। इस प्रकार हम देखते है कि भाषा पर साम्यवाद का प्रभाव है । 
लेखक ने कई स्थलों पर गवब्द-चित्र अ्रच्छे उपस्थित किए हैं। तिग्तलिखित , 
यक्तियों मे विक्षिप्त से हुए काल साहब की श्राकृति किस प्रकार प्रत्यक्ष हो 
उठती है, यह देखने योग्य है" ** है 


“काल साहव की गजी चाँद के इधर-उधर लम्बे-लम्बे वाल मुबत होकर 
विश्वर रहे थे और उनके मोटे-मोटे होठ सर्प के फन के ऊपर-नीचे के भाग की 
भाँति तीत्र गति से फडफडा रहे थे । मस्तक में वार-बार सलवटे पड-पडकर 
खुल जाती थी श्रौर चपटी तासिका से श्रन्दर भ्रौर वाहर जाने वाले ब्यासो 
के साथ नाक के भ्रन्दर वाले वाल फरफराते हुए स्पष्ट दिखलाई दें रहे थे । 
कभी-कभी काल साहव अपने ऊपर के सामने वाले दो दातो के नीचे के मोटे 
होठ को दवाने का भी प्रयत्त करते थे, परन्तु चौकड़े के दो दात गिर जाने 
और बचे हुए दोनो के हिलने के कारंण वह होठ वरावर उन्तकी दाव से निकल 
भागते थे ।” 

मि० काल की मनोदशा का वर्णन तथा वहुरानियो के स्वतन्न्र निश्चिन्त 
स्वभाव, भ्रशफाक की दृढ़ता तथा चौहान के मानसिक सघरप्प के दर्शन सुन्दर 
आपा में स्थान-स्थान पर मिलते है। इस प्रकार भाषा तथा शंली की दृष्ठि से 
भी यह उपन्यास एक सफल रचना है। 

'निर्माण-पथ' उपन्यास मध्यम श्रेणी का उपन्यास है। इसमे लेखक को 
अपने उद्‌गार तथा मन्तव्य अकट करने का भ्रच्छा अवसर प्राप्त हुआ है भ्ौर 

दिसी श्रञ तक उसे अ्रपनी प्रयोजन सिद्धि मे भी सफलता मिली है । गुरा 
शरीर दोपो के होते हुए भी इसके द्वारा लेखक ते एक सत्य को उपस्थित किया. 
है ॥ इसलिए हम कह सकते हैँ कि लेखक का यह श्रयात् सफल तथा प्रत्नस- 
नीम है। 

प्ररन ३--क्या “निर्माण-पथ' का नाम डपन्यास हें 
का को रस हुए मेक है के कथानक तथा उद्देश्य 

आज का अर्थ है किसी देश या समाज की उन्ति तथा 
के निर्माण का साय । आज भारतवर्ष स्वतन्‍्त्र है और उससे विभिन्‍न क्षेत्रों 
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में निर्माय हायों ली शपम्बन्ता / । एसीचिः सेरत में देव उद्देस्य को लेगर 
यह पुलक छिखी 2 । हरमे केयर ने बताया है कि मिक-पालियों (ंीपनियों) 
को श्रनिंये पर वियी «। प्रयह ने ऋणागार बड़ी फस्सा खाटिए। उ्न्हेँ 
मयदरों दर भी अपने ही जरा मदृ्य दमभना आहिए। दूरी शोर मठदुरे 
को» ब्ह उताण् है जि उद्ध दिष्टस वा गर्भ नहीं अपनाना अहिए। उन्हें 
चारिए दि वे दिर्माण शाप पर चराएर दम 7५ कनिल परे । शक मे मनदगे 


को बिल की रक्षा पो प्रेटाय। देशर कस्तविद्ध मार्ग रो प्रपताने दा प्रसामर्भ 


हरी है। आप लोग (मित मालिश) एस मिल के चोड़ीदार हैं।” दिमंा 
कामोड़ अधका मे पे शद्द झहती £--"क्य स्ट्र री सम्पत्ति पो नप्द होते 


हुए एल #स भी देव सतोगे * वालतव भे जिस दिन मजदूर मित्रो को नप्ट् 


कौ मस्पत्ति मममने सोंगे, उस दिन वे हटताल और ध्यम से छोटकर जनता 
के लिए अधिक उत्पादन हन्गे भर हज्तालों मे होने बाली क्षति को पूरा 


्उ व 
करने के लिए अधिक पी छम परे उसी दिल देश की ब्राखिव समस्या, जो 
के नजरर नेताओं के बहछाने ने बड़ी हो द्ाती है, वह नहीं होगी। प्रस्तुत 
उपस्यान के द्वाद्य दिय्रे गए इस सन्देश के कारण ही उसको हम निर्माण" 
एय' कह स्ञते हैं। 

चौद्धान साहब स्वनक्ता सप्नाम के सेनानी है। उन्होंने छाप्रेस के स्वतंत्रता 
प्रपप्ति के ब्राद्योतनों मे अनेक बार लेन वात्रा दी और गिचियि तानाथाही का 
उत्कर मुकाबला किया। दिल्‍्नी मे उन्होंने घूस मचा दी थी । इसनिये जनता 


में इनकी बहुत अतिष्ठा तथा प्ररयाव था। परन्त तु न्वतन्तता प्राप्ति के पश्चात 
वे येठ भानाग्ल के छन के 


5 प्रवोनन में फ्रेस जाते है और स्दार्थपरता मे पडने 
कारण वे अपने करत्त व्य-पथ्र थे ञ रे ५, 3. 
2 कास्खु दे अपने कत्तव्ययथ से विचलित होकर पूजीपतियों के समर्यक 
देता सहयोगी दन जाते हृ्‌त मजदूसे का भीज्न पर से डविव्वांस उठ जाता 
है। इन पकार नाथन-सम्पन्न होने पर उनका जनता में बह प्रभाव और 
ष्ठा रही स्तती कसम न ०. 
व ट्‌ पड प्टती दो कि उसे सम थी, घत वे मावन-विहीन ये और 
दा का जोवन व्यतीत करने थे | अपने + 
पने इन्र कार्य पर स्वय चौहान उाहव 

लज्यित है श्रोर विमका भी ऊस्हें समझी पा कब मल 
2 7 उन्हें नमरूत्ी हैं। वे न्‍्दरय्य गह भी देखते हैं कि 
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उनका साथी अ्रज॒फाक भ्राज वहुत ऊँचा उठ गया है, क्योकि वह भ्रभी तक 
अपने क॒त्त व्य-पपध पर भारूढ है। अ्रत सार्वजनिक कार्यकर्त्ताओं को राष्ट्र- 
निर्माण व राष्ट्र-प्रगति के ऊंचे लक्ष्य को सदा सामने रखने की प्रेरणा के 
कारण भी यह कहा जा सकता है कि 'निर्माण-पश्र शब्द को सार्थक करने का 
लेखक ने पूर्ण प्रयत्त किया है। 
उपन्यास के अन्त मे लेखक ने मिल मालिक द्वारा एक नई मिल की 
स्थापना करवाई है और विमला ने उसे भी निर्माण-पथ वताया है। परन्तु 
यह तो “निर्माण-पथ' का एक उपहास-मात्र हैं। वास्तव मे भ्ाज के पूजीपति 
व मिल मालिक अपना रुपया लगाकर जो मित खोलते है, वे लाभ की दृष्टि 
से खोलते है, राष्ट्र के निर्माण के लिए नहीं। मि० काल भी उन्ही मे से है। 
मिल की स्थापना करने की मूल प्रेरणा श्रधिक लाभ की प्राप्ति है, न कि 
राष्ट्र-निर्माण की भावना | इसलिये विमला का यह कहना अशुद्ध है कि यही 
है हमारा निर्माण-पश्र| चोर वाजारी करके भी रुपया कोई कहाँ ले जायगा ? 
राष्ट्र का रुपया उसे राष्ट्र को एक दिन अवश्य सौपना होगा । भ्रव आप देखेंगे 
काल साहव को राष्ट्र का धन राप्ट्र को मय सूद के चुकता करते हुए। 
हाँ, यदि मि० काल सहकारी श्राधार पर किसी मिल की स्थापना करते, 
जिसमें मजदूर ही उसके मालिक व सचालक होते, तो 'निर्माण-पथ' नाम और 
भी अधिक सफल होता । | 
प्रश्न ४---निर्माण-पथ' के लेखक श्री यज्ञवत्त शर्मा के अन्य उपन्यासों की 
चर्चा करते हुए बतलाइयें कि उनमें और “निर्माण-पथ' मे कौनसी विशेष 
समानता हे ९ 
उत्तर-हिन्दी उपन्यास-साहित्यकारों मे श्री यत्तदत्त गर्मा का विशेष 
स्थान है। शर्मा जी ने उपतन्यासों के अ्रतिरिकत नाटक, कविता आदि सभी 
कुछ लिखा हैं,परन्तु उनका महत्त्व उनके उपन्यास के कारण द्वाह | गर्मा जो 
ने कुल मिलाकर १४-१५ उपन्यास लिखे है। उनमे से इन्सान, वदलती राहें, 
भारत सेवक, महल और मकान,निर्माण-पथ, दो-पहलू, वाप-जेटी, अन्तिमचरण, 
त्याग भादि प्रमुख है। उपन्यात्त मे लेखक को अपनी भावनाओं का विकास 
करने के लिए पर्याप्त श्रवकाश होता है और क्या मे कल्पना तत्त्व का वह 
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कहना चाहता है उसे पुरी तरह व्यवत 


कब मे देशआाब तथ्य वाताब्स्ख दा 





हल । 
ट्रे 
| ३ 








अपने 

हनाए देन में बहुत उबसे-दुब्ल हुई है। दस्ये समय नें छ्वतंत्रता आदोलन भी 
कहते योर ने चत्य एा। देध कर विभाजन हुछा और साम्प्रदाण्कता के बार 
पर शायर की ह्यान्यड हुए । पाडिस्तान में हिल्द झरझावी वनकर यहाँ 
आए । स्ूदेतता प्राल्लि के पख्चातू तदीद रदिव्यन बना । देश ये दवीन शातन 
की स्वातवा हुई तवा ड्किय णोजनाएँ वर्नी। देश का नैतिक पतन हा 
तदा कण्थाचार वी वृद्धि हुई। कोई मी साहित्यकार इन बच्लाओं जे 
प्रभाविन हुए दिना नही नह सक्ना | श्वी ब्डेक्त हीइम ओर से उदासी 

रह सके । उन्होंने डी धण्नी रचनाओं में इन सभी छट्वाओं वा किनी 


्‌ 


शादणो क्षा मघर्ष दिक्लाया है। इन्दाना मे लेखक 


5. 


के बन जाने की ओर लेचक्त दे मक्तेदर किया हैं। ्वादीनता प्राप्ति के 
पम्चात खड़ी होने दाली सनत्दाओं की ओर भी सेखक ने ब्यान दिया है। 
नेसक ने हृदय मे हमारे देश में अविक विप्मता, ठण दीनों पर 


तने देदना उत्पतत हुई हैं उपको 
सैर थे अपनी प्रत्येक रचता ने प्रकद किया है। 'सकान और महल में मो 
छेद +>ु ममाज को घ्ले 2 न्देश बिललर 5 दे 
5 न के बहा नदेश दिया है। इन्दना ने सेल ने बताया हैं 
हनन ज्भीदर ७७) 5 'डीपति चालाडियो 
5, टआशर, पृडीपति तब प्थवारी क्रिस अच्यर अपनी चालाकियों सें 


| 
द्धाई 
जै 
हि 
| 
हर 
2 


अन्पाचार तया उनके झोपग क्ञो देखजर जो 
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निर्घनो तथा मजदूरों व कृपकों का शोषण करते है। 
यद्यपि लेखक साम्बवाद से प्रभावित है, परन्तु वह मजदूरों को विध्वस 
के लिये उपदेश नही देता है। वह तो उनको विश्वस के कार्यो से रोकता है । 
वह तो मजदूरों को यह बताता है कि ये सभी मित्र श्रादि राष्ट्र की सपत्ति 


है और उनका विध्वस करना राष्ट्र की सम्पत्ति को नप्ट करना है। इस 


प्रकार वह उनमे राष्ट्र के प्रति मोह भी उत्पन्न करता है। यही कारण है 
कि 'निर्माण-पथ' से वह विमला तथा अशफाक के द्वारा मिल की रक्षा करवाता 
है। साथ ही वह मजदूरो को हडताल आदि मे हुई मिल की क्षति को कठिन 
परिश्रम तथा भोवर टाइम मे कार्य करके पूर्ण करते की प्रेरणा देता है। 
लेखक ने “महल और मकान' मे भी मजदूरों व पूजीपतियों के सहयोग से 
पुन्निर्माण की अभिलाषा व सभावना प्रकट की है। बन्नदत्त जी के सभी 
उपन्यासी मे एक ओर प्राचीन हृढियो व व्यवस्थन्नो के प्रति रोष है, तो 


' दूसरी भोर देश के नवनिर्माण की उठती हुई आ्राकाक्षाओं का समर्थन है। 


शर्मा जी के सभी उपन्यात्तों में सामाजिक, भ्राथिक तथा राजनीतिक समस्याग्रो 
पर पाठक को विचार की सामग्री मिलतों है। लेखक मानव को दीन-हीन, 
शोपित व पीडित दशा में देखता नहीं चाहता है / वह आर्थिक विपमताड्रो 
को दूर कर देना चाहता है । 

शर्मा जी ने सामाजिक रूढियों व अन्य परम्प्राओ पर भी उपन्यास लिखे 
है। इस प्रकार के उपन्यासों मे “मुनिया की शादी”, “मबु' भ्रादि उपत्यास 
मुख्य है। उनके सामाजिक उपन्यासो मे यथार्थ का चित्र है। उन्होने भ्रपनी 


रचनाशो मे जनहित तथा नैतिक उत्थान के महान्‌ भादश को अपने सामने 
रखा है। 

अन्त में हम कह सकते है कि यज्ञदत्त जी ने उपन्यास लिखकर हिन्दी 
साहित्य ही की नही अपितु समाज तथा राष्ट्र की भी महान्‌ सेवा की है। 

, अश्य <--अस और पूंजी के संघर्ष के सम्बन्ध में लेखक ने जो विचार 
प्रस्तुत किये है, उन पर प्रकाश डालिये तया उनकी समीत्षा करते हुए बताइये 
कि आप उनसे कहाँ तक सहमत है। 

उत्तर--छततज़ता प्राप्ति के पश्चात्‌ भारत मे श्रौद्योगीकरण श्रान्दोलन 
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आर होगदा है। इस आखोलन के साथ-ही-स/थ झूम और पूरी का उषष 
भी दल हो उठ है! बसे तो भारत की दतंमाव सरकार का ध्वण 
उनाजबाद की न्‍्थपना ही व्ताण दाता है परन्तु उनका मार्ग उमरनतावार्सी 

मझदरों के लिये झछिद क्रानापूय दे उत्माहजनल नहीं हैं। 


इसह्ला छाइण ण्ही है कि मत्तावारी नेता वा तो पूजीएतिणे के वर्ग में 
सम्दन्वित हैं वा उनसे चना वा उपहार आदि के रूप में प्राप्त सहायता के 





ही ौह्विति ऐसी है तो किर के पूजीपतियों के विरुद्ध नजदूरों दी सहावता 
कमे ऋर झकते हैं। श्राज वनाट्य व्यक्ति दो मित्र हैं और उन मिश्े 
> पु 


दछपनान उतरा अपना ग्यननअपमान है । फिर भला वे अपने 
किसे का अ्पनान कैसे सहन कर नक्ते हैं। गन्तव मे आज 
त्यग का बह जीवन जो उन्होंने सववत्रता सत्राम में व्यतीत किया थ्य, अर्तीत दा 
जीवन को घान्ति और सृज्ञ ते व्यतीत 

साहव इस वर्य के अतिनिवि हैं ! 
भसवानन (मिल मालिक) के बीच 
ममनीोता ब्रा ढेठे हैं परन्तु सन्‍कऊारी आरके पूरा होने के प्रध्चात चेंठ 
जानामल ठेवा निल मंदेजर नि० काल चौहान नाहव के निर्सय को ठुकरा 
ने है। ऐसी स्विति में नी वे नेठ साहब छा ही साथ देने है, क्योकि यह 


ट 





नझदूर तो भावामल वी इंप्ठि ने भक्ष्ी 
क्रष्टि 


ही मिल सक्धे हैं। ऐसी 


है, इसनिए फिर चर्नार ही उनका 
क्या कद सकती है। परत्य से लेखक 


फिर भी लेखक हें क्ामरेड विमला के अब्यभ 
जा शना प्रकट नी हैं आओ ऐसी -व्यवस्या करेगी कि श्रमिकों 
फवितारों ना अपहरर किसी भी प्रतयर से न होने णये । 
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देश की स्थिति को सुधारने, उद्योग का विकास करने तथा जिन वस्तुओं 
का अभाव है. उनके उत्पादन में वृद्धि करने के लिए श्रम थौर पूजी मे पूर्ण 
सहयोग की श्रावश्यकता है। जब मजदूरों को लाभ अधिक होगा, उसे 
उत्पादन के अनुसार वेतन मिलेगा तो यह निश्चित ही है कि चह द्ुुगुना 
परिश्रम करके उत्पादन करेगा । परन्तु वत्तमान व्यवस्था मे यह सम्भव नहीं 
है। परन्तु जिन पूजीपतियो व नेताओं को इस व्यवस्था से लाभ हो रहा 
है, वे इसमे परिवर्तन नही होने देगे । वे पड्यन्बो द्वारा मजदूरो के श्रान्दो- 
लगो को असफल करा देंगे । वे अपने हथकण्डो का पूर्ण उपयोग करेंगे, 
परल्तु कब तक ? झाखिर एक दिन श्रायेगा कि इनके हुथकण्डे सफल न 
हो सकेंगे, ग्रपने पडयस्यो का वे स्वय ही शिकार होगे | यह तो उस समय 
तक ही सम्भव था जब तक मजदूर वर्ग मे जागृति नहीं हुई थी। आज 
मजदूर जाग गया है, वह अपने अधिकारों व हितों को भली भाँति समझता 
है। भ्राज वह यह समभने लगा है कि वह मालिकों के चाँदी के दुकडो पर 
नही पत्ता है, अपितु मालिक उसके श्रतम पर अपने को पालते है। भ्राज 
युगो के जोपषित मजदूर का सचित असतोप व रोप का भाव अग्नि के रूप में 
अवल रूप धारणा कर जाग चुका है भौर शीघ्र ही क्रिसी भी दिन विस्फोट 
के रूप मे परिणुत हो जायगा । बह क्राति का दिन अब दूर नही है जिसकी 
अग्नि मे यह उत्पीडन और शोपण सभी भस्म हो जायेगे। 

विध्यस का यह मार्ग बहुत भयानक है। इसलिए राष्ट्र तथा समाज का 
हित इसी मे है कि युय की वदलती हुई गति को पूंजीपति वर्ग समझ ले । वह 
उत्पीड़न का मार्ग छोडकर सहयोग का मार्ग अपना ले। मजदूरो को , 
+मबखी और मच्छर के तुल्य' न समभकर उनके साथ भी मानवता का सम्बन्ध 


स्थापित फरे। उनका यह कहना तो ठीक ही है कि उसने पूंजी लगाई है. 
परन्तु यह पूंजी उसके पास कहाँ से आई । यह सब राष्ट्र की ही तो है । इस- 
लिए इसने राष्ट्र-हित में उसे लगाकर दया उपकार जिया ? यह तो उसका 
कर्तव्य ही है। परन्तु इसका तात्पय यह तो नही हैं कि एक मगरमच्छ की भाँति 
वह मजदूर रूपी मछलियों को खा जाय। सहल्नो मजदूर पीडित रहे और 


वह विलासप्रिय जीवन व्यतीत करे और खजानो मे घन जमा रखे | उसे भी 
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लान का उचित भाग ही लेना त्राहिए। उस्ते बह सोचना चाहिए कि केवल 


उसकी पूणी ही उत्पादन नहीं कर रही है। श्रम के ग्रभाव मे पूंजी भी वेकार 
है। इसीलिए श्रम का पूंजी से कम महत्त्व नही हैं! अत्त उसे श्रम के लिए 
भी मबदूरे को लाभ का उचित भाग भी देना चाहिए परन्तु झाज ऐसा नदी 
होता 2, इगी लिए वह अ्रसस्‍्तोप, हृड्ताने तवा धरष् हो रहे है। मातिकों 
को इस यत्य को ध्रमभकर श्रम का उचित मुल्य देना चाहिए। 

लेखक मे अपने उक्त विचारों को ही 'निर्मास-प्रथ' की भूमिका में लिखा 
है-...आाज का सप्ट जागरक हो चुका है, मजदूर का सम्बन्ध दुद्धि सें जुड़ 
गया है। संगठन की उसमे अमृता है। राष्ट्रगनिर्माताओं को झाहिएकि वह 
इस मंगदन का उण्योग उत्पादन तथा राष्ट्र मिर्मारा के लिये करें ते लि ते 
पूजीवादी स्करग्रिय मदोवृत्तियों से टक्कर लेकर नप्ठ होते के लिए दोड 
दे । प्रा राष्ट्र का क्षण-मस प्रमृत्य है श्रौर उसमे से एक क्षण का भी 
नए हो भाना राष्ट्र के लिए एक समस्या है ।” 


अब वह समय प्रा गया है कि चौहान साहब वे मि० काल जैसे व्यवित द्वरों 
के हवी १7 गुर नहीं एटा मकते है। अब तो पृ णी भर शम की समस्या 
को सुवरारर सधर्ष को समाप्त कर देना ही है। शव बीच में समभोता कराने 
दाने और इसी प्रकार के दूसरे व्यर्थ के व्यवितियों का कोई महव नही है 
लेख ने भी भूमिका में लिखा है ++- 
“समय भरा गया है जब कि अत्ये व्यक्ति को कर्मेप्य बतना होगा। 


हमसे गे की पर सवारी गाँठने का युग समाष्त हो चुका। मजदूर के के 
प्रय टन प्रगाहिनो के भार को नहीं सभालेंगे ।/ 


भव मजदर अपने ऊपर ले हुए भार को झतार कर फेंकते पर तुल गया 
है। वास्तव मे मेइनत उसके उमाने बाले सभी व्यक्ति मजदूर है चाहे मे 
अस्नी होने वाने #॥ चाहे अध्यापफ हो था दस्तर के बादू हो। परनु व 
पोई मगादूर बुद्ध अधियार प्राप्त करके पूणीयतियों के साथ मित्र जाता हैं; 
हनेते रमरोता कर सेवा है नया स्वय मजहूरो को उस्ाड फ्रेंक देना वाह्ता 
है, पो दे? क्रमित) पर प्रच्याधार हसन हे लिये पृ जीपतियों था साधन पते 


द्वितीय पत्र-- निर्माण-पथ श्र 





जाता है। इसका कारण है कि ऐसे व्यक्ति भनुष्य की अपेक्षा घन को, साध्य 
की भ्रपेक्षा साथन को, समाज की अपेक्षा व्यक्ति को महत्व देते है, परन्तु 
प्राज उन्हें इस मनोवृत्ति को भी वदलता होगा । लेखक के शब्दों मै-- 

« “साधन से साध्य का महत्व ऊँचा है और राष्ट्र के साधन राष्ट्र के प्रत्येक 
व्यक्ति को उपलब्ध होगे । उन्हें वपोत्ती मानकर तिजोरी में ताला लगाते को 
अनधिकार चैष्टा को राप्ट्र का जनमत स्वीकार नही करेगा ।” 

प्रश्न ६---/इस इमारत की छुमियाद हिल चुकी है चौहाव साहब | कह 
मिद्दी हो चुका हे, ईंटे रेह खा चुकी है, दीवारों में दरारें खुल गई है, हि 
को घुन रूप गया है और लोहे के शहतोर जंग खाफर अपनी अ्रन्तिम रूपरेखा 
लिये बेठे है।” ५ 

इन पक्ितयों का क्या आशय है और आप उससे कहाँ तक सहमत है 
तक॑-सगत उत्तर दीजिये। 


डत्तर--श्री यज्ञदत्त गर्मा के उपन्यास 'निर्माण-पथ' में ये शब्द मजदूरों 
की नेज्री कामरेड विमला ने काग्रेसी नेता चौहान साहब से कहे है । वास्तव से 
मे शब्द उन कांग्रेसी नेताओं के लिए कहे गए है जिनका प्रतिनिधित्व चौहान 
»ीहिव करते है। इन नेताओं ने स्वतन्नता सम्राम में जो त्याग और वलिदांन - 
' किये, वे प्रशसनीय है। उन्होने अत्याचारी विदेशी आसको के पागविक अत्या- 
चारों तथा भार में आने वाली अनेक कठिनाइयों व बाधाओं का सामना साहस 
तथा वीरता से किया । उस स्रभथ ये लोग सच्चे देशभक्त थे। उस समय 
तो स्वार्थ इनसे कोसो दूर भागता था । परन्तु स्वतत्रता प्राप्ति के साथ-साथ 
इनकी देश भक्ति, इनका त्याग तथा चलिदान सभी काफूर हो गये श्रौर 
इन्होने श्रपणे जीवन को नए ढंग से ढाला। जनता ने इनकी सेवाश्रों तया 
त्याग को देखकर इनको सम्माव व यज्ञ दिया और इनको अपना नेता मानकर. 
इनके हाथ मे देश के शासन की वागडोर दे ही । जनता को पूर्ण भ्राशा थी 
कि वे लोग स्वतन्नता प्राप्ति के परचातू भी उसी नि स्वार्थ भावना से देश की 
सैवा करते रहेगे और उसे उन्नति के शिश्वर पर ले जायेग्रे। दे जनता के 


कष्टो की दूर करने का पुर्णं प्रय्ल करेगे । पर्णु परिणाम उलदा ही हुआ । 


न नैकषात्रो नें जनता द्वारा दिये हुए सम्मान का दुरुपयोग किया भर उससे 


5 
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अपनी स्वां-पूति की। वरे-बढ़े परजीपत्तियों व उद्योगपतियों ने भी बन का 
प्रतोभव देकर इन नेताओं के द्वारा अपने स्वार्थ सिद्ध कराने श्रारम्म कर दिए। 
गम्हद में इ सेदाप्रो के मस्तिप्क मे भी यह वात समा गई कि क्यों न 
श्रयने वच्च तथा प्रभाव से लाभ उठावा जावे। इनके पास जो घन झादि का 
पनाव था उनकी पूर्ति पृंजीपतियों से करके इनको अपना परम मित्र वेद 
लिगय। वन फिर क्या था इन नेतात्रो की पैसे वालो से सौदेवाजी होने लगी 
श्रौर ये जनता के नेवल कहे जाने वाले काँग्रेमी मेता प्रतिक्रियावादी तत्तों 
के साथी वन गए। वही कारण है कि ब्राव इन नेता पर से जनता का 
विश्वास समाप्त हो चुका है। हु 
यदि आज नेताओं की दशा पर विचार किया जाय तो हम देखते है कि 
चारो झोर एदो की लूट-मार, श्रधिकार-आ्रप्ति तथा घनोपाजन मे ये नेता लगे 
हुए है । कोई नगरपालिका का मदन्द वनने का प्रवत्त कर रहा है, तो कोई 
समदू-सदस्थ बनने के लिए । कोई मेयर वा नगरपालिका का अध्यक्ष वतकर 
मानामान हो रहा है, तो क्षोई मत्री वनकर और कोई राजदूत वनकर | अनेक 
नेता कोई भी पद आप्त न करने पर भी अपने प्रभाव व बज से लाइसेंस तथा 
परमिट स्वीकार कराकर पूंजीपतिग्गे के हाव बेच रहे है। अनेक नेता विभिल_ 
कारों से वच्दा एकत्रित करके ही अपदी उदसयूत्ति कर रहे है। यो नेता 
जततता धाप्ति से पूर्व भर पेट भोजन भी प्राप्त नही कर पते थे झाव उतके 
धर मे प्रतिदिन दावतें तथा दो पाटियाँ हो रही है। जिस जनता ते इन्हें इस 


'द पर आस्ट किया है, उतकी तो अब इन्हे तेशमात्र भी चिन्ता नहीं हैं। 


आज तो उनकी कन्ण पुकार भी इनके कानो तक नहीं पहुँच मकती है। 
व लाठी के दस्को की पवित्रता प्राय नष्ट हो चुजी है। त्याग और तप के 
अतीक वे वस्ब अब न्रप्टाचार करने के लिए टकने था ओट हो गए हैं। आ्राज 
इन नेताप्नो के लिए जनता के हृदय में कोई जवान नही है। नेता भी प्रजा को 
फैन निर्माचन के उम्रय ही याद करने है। उनमे से प्रत्येक घरो भे जा जाकर 
अपने लिए वोह मांगते हैं और प्रच्हजरह की प्रतिजाएँ करते हैं, परनचु उत्ता 
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दवाप मे आने के पम्चात दे अपनी सदर जाशो को भृल यये हैं, भव दो केवल 
वाम मात्र रह यया है। कहने को का 


पहने को व्रो वे अपने को जनता का सेवक बताते हैं, 
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परल्तु वास्तव मे वे सेवक केवल उनके है जिनकी सेवा करते से उनकी जेवे 
भरी जाती है। ग्रठ वे कही ठहरते हैं तो उनके लिए किसी न किसी उद्योग- 
पति की कोठी की व्यवस्था होती है। निर्धनो की कोपड़ियों मे भला उनकी 
सुलन-सुविवा का प्रवन्ध कंसे हो सकता हें। 
हो सकता है कि बहुत्त से काग्रेसी नेताओं पेर ये दोपारोपरण सत्य न हो, 
परन्तु उनकी पूजी तथा पूजीपतियों से मित्रता ही इस आरोप का कारण है। 
अहात्मा गाँधी जी भी इस आरोप से वचित न रह सके । स्वतत्रता प्राप्ति के 
पूव॑ वे भंगी वस्ती या वाल्मीकि मन्दिर मे ठहरा करते थे, परन्तु स्वतत्रतता 
प्राप्ति के पदचात्‌ उन्होंने विरला भवन मे ठहरना भ्रारमभ्भ कर दिया था। यह 
ठीक है कि गाँधी जी एक महापुरुष थे । उन्हे किसी प्रकार का लोभ नही था। 
परन्तु फिर भी उतके वहाँ ठहरने से गृहपति (जो कि एक पूजीपति हैं) को 
आशिक दृष्टि से कम लाभ नही होता धा। उनके व्यक्तित्व तथा प्रभाव से 
ही वह भ्रनेक प्रकार के लाभ उठा सकता था। जब गाँघी जी जैसे महान्‌ 
नि स्वार्थी वेता तथा विश्ववन्ध महापुरुष के प्रति भी जनता ऐसा सोच सकती 
है, तो बताइये फिर मे वर्तमान नेता जो कि वास्तव मे तस्कर व्यापार तथा 
चोर वाजारी भे सहायता देते है, किस प्रकार बच सकते है । 
उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है कि विमला द्वारा कहे गए शब्द श्रक्षरद 

सत्य है। इन कांग्रेसी नेताभ्रो ने स्वतत्नता प्राप्ति से पूर्व अपने त्याग भौर 
तप की भीव पर जो पवित्र जीवन का भवन स्थापित किया था, वह भवन, वह 
इमारत भव निराधार हो रही है, क्योकि उसकी बुनियाद त्याग और तप का 
उनके जीवन मे भ्रस्तित्व नही रहा। जिस पवित्रता का लेप उस इमारत पर ' 
इग्ना था, वह चूना भ्रव मिट्टी हो गया है, उसके स्थान पर कालुप्य भ्रा गया है । 
जिल वलिदानो से उस भवन का निर्माण हुआ था वे बलिदान श्रव कुछ 
महत्व नही रखते । उनके भीतरी दोप, उनके स्वार्थ सिद्धि वाले भाव सबके 
. सामने प्रकट हो चुके है । उनकी प्रतिष्ठा भव वह नही रही है जो पहले थी। 
जनता का उत्त पर से विश्वास कम होता जा रहा है। उतके यञ्ष को घुन लग 
रहा है। भह सबे इसलिए हुआ और हो रहा हैं कि वे भी अपने को परि- 
पतित कर रहे है। भव उनमे जन-सेवा की सावना का लोप हो गया है। यदि 
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वे उदरपृति और शरीर ढापने के लिए कोई व्यवसाय करे, तो जनता को 
उसमें कोई आपत्ति नही होगी, परलु नोपको दए साथ देकर स्वय भी उतवी 
भाँति ग्पना जीवन व्यतीत बरे तो जनता को यह सहन नहीं। जन-मेवक 
दया मावक का वार और कोटी-बननो से क्या मतलव ? ; 

प्रब्तुत उपस्णय में हम देलते है क्रि- यत्र 'मेठ कदौथ मिल्स' के मजहूर 
हडताल करते है, तो झात्रेयों तेना चौहान :दरो का साथ ने देहर पूँणी- 
पतियों का साथ देते है। वास्तव में उन्हें मजदूने का पक्ष लेना चाहिए था, 
परन्‍्तु कंसे लेते ? वे तो सेठ भानावल के ्व पर जीवित थे । इसीलिए 
भजहूरों ने उसे 'जर्खरीद पिहु/ एवं 'दानामल का युलाम' कहा हैं। कामरेह 
अश्षफाक की भा जत्र रूणादस्वा में दी, तो उसके पान उसके इलाज केदने 
कै सिए पैसे नहीं थे, परलु फ़िर भी उनने माँ की मृत्यु स्वीकार दी पर 
चौहान के पैचो में इसाज कराना उचित नहीं समक्धा । यहाँ तक कि उनका 
जलवा हुशा भात्र भी उसने माँ के झव पर नहीं डाला, क्योंकि चौहान के पास 
जो पंसा था वह परिश्रम से कमाया हुआ नहीं था, बल्कि वह मझदूरों के 
शोपर का एँसा था जो कि सेठ भावाम्ल ने उन्हें दिया था । विमला ने भी 
यही बात उनसे कही :-- 

“जब आप घन-विद्ीन थे, तब ऋष्ने जन-सेवा के मार्ग में पेय बढाया 
और बाज घब आप नावत-सम्पन्न हुए तो आपने अपन्य आत्मा सेठ भानामत 
भी के हाथ देच डाली ।ग्रापका यह भ्रम है कि सेठ भानामत जी आपको 
ठुछ दे सकते हैं: जब तक वे आ्रापको दुधाल गाय समझते है तभी पक 
धातें भी खाते हैं परन्तु जब भापका वल नष्ट हो जायगा तव यह दादा भौर 
लब नही डाबी जायत्री ।..... ...आपको यह व जनता में प्रवान किया 
है, मेठो ने नही ।” 


इन कारैद्धी नेताओं को इन करतूतो तथा उनकी इस गिरावट के कारण 
ही सेठ भागामल पैसे पृ्ीपति कहते है कि ह 


इई०३००००००० इन लोगों की राजनीत्ति मेरे टुकड़ों पर पजी है शझौर पत्र रही 


है, आज भी इस कठोर सत्य को यह भुत्ता नही सकते । मेने ऋपने खूत-पदीते 
की कमाई इसको राजनीति की दीवारो कल मजबूत बनाने में व्यय की है।” 7 
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* पूजीपतियो ने जो वर्तमान नेताओं के प्रति यह दृष्टिकोण बनाया हुआ 
है, उसी को भ्राधार बनाकर विमला चौहान साहव से कहती है -- 

“65  आराज मै आप से भगडे का निवचय करके घर से मिकली हूँ । 
सुवारवादी मनोवृत्तियो के वल पर जो लोग ग्याज जनता की आँखों मे 
थूत्र कोक कर श्रपता उल्लू सीधा करने चले हैं, उतका फलीभूत होता वितान्त 

, प्रसम्भव है।” | 

विमला तो यह चाहती है कि मनुष्य को आ्राइम्वरों का त्याग करके 
परिध्म का जीवन व्यतीत करना चाहिए । वह सादे तथा उच्च भावों से पूर्ण 
जीवन को महत्त्व देती है और वर्तमात काँग्रेसी नेताओं में इसका अभाव है। 
इसलिये वह उनकी निन्‍्दा करती हैं। वह चौहान की दुरगी चाल को पसन्द 
नही करती है। यह कैसे सम्भव हो सकता है कि शोपकों से मित्रता रखते हुए 
शोपितों के साथ सहानुभूति रक्खो जव कि उन मे सधर्प हो रहा है। सच्चा 
नेता तो वही है जो नि स्वार्थ भावना से किसी एक पक्ष का साथ दे और वह 
भी उस पक्ष को जो न्याय और सत्य के मार्ग पर है । 

वततमान युग में देश की उन्‍्तति के लिए ऐसे नेताओं की श्रावश्यकता है जो 
जनता के हित को अपने स्वार्थ से अधिक महत्त्व दे भौर जनता पर होते वाले 
अन्याय के विरुद्ध उनके कच्चे से कन्धा भिडाकर लडें। जनता ऐसे ही नेताओं 
का सम्मान करेगी और उन्हीं पर विश्वास करेगी। झ्राज इस काँग्रेस़ी नेताओं 
को चाहिए कि वे इस सत्य को समभ ले भर अपना जन-सेवक का जो वास्त- 
विक भागे है उसी पर आचरण करें। अभी उनके सुधार का समय है। 

प्रश् ७-...साधन से साध्य का महत्व ऊंचा है और राष्ट्र के साधन 
के प्रध्येक व्यक्ति को उपलब्ध होगे | उन्हें वपोद्ी मानकर तिजोरी में ताला 
लगाने की अनधिकार चेप्ट को राष्ट्र का जन्मत स्वीकार नही करेगा।" 

इन शब्दों का आशय स्पप्द करते हुए इस कथन की समीक्षा कीजिए । 

उत्तर--श्री यज्ञदत्त धर्मा जी के उपन्यास 'निर्माण-पथ' में समाज में 


'फंछी हुई आ्राथिक विपमता पर विचार किया गया है। प्रस्तुत उप ' 
न्यास 
अस्तु का सम्बन्ध उद्योगिक क्षेत्र पे है। एक झोर उद्योगपति उत्पादन बा 


हि 
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की बात करते हैं भर उत्पादित वस्तुन्नो से प्राप्त लाम का एक वा भाग 
स्वयं हृउप कर जाते है शरौर मजदूरे को भर-पेट खाने के लिए भी पर्याप्त मजदूरी 
नही मिलती है। दूसरे उत्पादन की वन्तु क्या होवी चाहिए, इसका निर्णय 
करते नमय वे राष्ट्र-हित की ब्पेक्षा अपने लाभ की श्रोर अधिक ध्यान देते है। 
वे उन्ही वल्मूझो का उत्पादन कराते है जिनसे लाभ अधिक होता है और 
थो गजार मे हाथो-हाय बिक जाय | भ्रविक लाभ होते,पर भी वे मजदूरो पे 
यही कहते है कि मिल्र को हानि हो रही है । व्यय अविक और आव कम है। 
अ्रनेक ऐसी वन्तुएँ जिदकी जन-तावारण मे माँग है, जिनका श्रभाव है, उनके 
डिलो मे तैयार की जाती है परन्तु वे उन्हे छिपा लेते है, जिससे वे फिर उन्हें 
ऊँचे मूल्य पर चोरी से वेचते है। इस प्रकार आवश्यक वस्तु का पर्याप्त मात्रा 
में उत्पादत होने पर भी श्रभाव दिख्लाकर जनता को कष्ट पहुँचाते है भौर 
भाव ही इसमे वस्तु के मूत्य में भो वृद्धि करके दुगना लाभ उठाते है। इससे 
शष्टरममिर्मासा के पथ में बाबा पड़ती है। परन्तु उन्हें राष्ट्र ते कया सम्बन्ध, 
उन्हें वो व्यक्तिगत लाभ की चिन्ता है। द्वितीय विश्व युद्ध काल में जनवा 
ने उद्योगपतियों तथा पूजीपतियों द्वारा उत्पन्न की गई भयकर स्थिति का 
भानना किया । उन समय पत्वेक वस्तु का अभाव तया जड़ी हुई महंगाई के 
कष्ट झत्हे उठाने पड़े, परल्नु इस ब्रापत्ति के शिकार निर्भेन तथा मध्यवर्ग के 
सप्ति ही हुए। धनाटय व्यक्तियों को कोई कप्ट नही हुआ | उस्ती समय से 
वस्तुओं में मिलावट होने लगी श्रौर श्राज उसी के परिणामस्वरूप कोई भी 
वस्तु पुद्ध रुप में हमें बाजार में नहीं मिलती है। 
खतस्तवा-त्राशि के पण्चात्‌ हमारे देश में कपडे का ब्रभाव रहा। जब 
वाया शा बन्द के लिए तड़पत्ते रहे । कपड़ा भी लाइन में दे होकर सीमित 
माय में मिलने लगा। परन्तु हमारे देख में पूजीपति तथा मिल मालिक 
बषरे की गाठे बोरी मे पब्स्तिन को भेजकर प्राथिक लाभ उठाते रहे । इस 
पर सपा अनहिन करके उन्होंने व्यवित्गन सलाम उठाया। वाल्तव में 
8! रे गा, और गज, छाति नया राष्ट्र के प्रति विव्दायधात था। 
व छापर >मर देखे # (६ ३ ४८९-+ न ऊ 
सम्पुव गा: है न्‍, हक 3868 हलक ह्ति को अपने लाभ के 
अपना स्वार्य निहित होता 
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है। अपने लाभ के लिए वे श्रमिकों तथा अन्य जन-साधारण के प्राण तक ले 
सकते है । , मजदूरों को हस्पतालों मे जो श्रौषधियाँ दी जाती है, वे 
भी बुद्ध नहीं होती है । उनमें भी ये लोग मिलावट करा देते हे । 
इस प्रकार वेचारे मजदूरो का उपचार भी सुचारु रूप से नहीं हो पाता है। 
यहाँ पर तो घी में चर्यी मिलाकर और मसालों मे मिट्टी मिलाकर वेची जाती 
है, दूध में सपरेटा मिला दिया जाता है। अनेक वस्तुये धर में कृत्रिम साधनों 
पे तैधार करके ही श्रसली वस्तु के स्थान पर वेची जाती है जैसे बसलोचन 
को वॉस से निकाल कर घर मे ही रेत, मिट्टी भ्रादि से तैयार कर लेते है। 
फिर उस दो पैसे की वस्तु को रुपयो में वेचते है। इस प्रकार ये पूंजीपति' 
लाभ के वणीभूत होकर जनता को धोखा दे रहे है भ्रौर अनेक निर्दोप 
अ्यक्तियों के प्राण श्रशुद्ध वस्तु देकर ले रहे है। इतना ही नही, भ्राज तो 
श्रपने मिल मे तैयार की हुई वस्तु को विदेशी वताते है श्ौर उसे विदेशी वस्तु, 
के भाव से ही वेचते है । यह सव कुछ होते हुए भी सेठ भावामल जंसे पूजी- 
पति नेताग्रो को धोखा देते हुए कहते है -- 


४ »* * व्यापारी व्यापार चार पैसे के लाभ के लिए करता है, कोरी 
हानि उठाने या भख मारने के लिए नही करता । आ्ाज के व्यापार मे रखा - 
ही क्या है ? एक कौडी की भी वचत नही है, एक कौड़ी की भी । और फिर 
जो इन्कमर्ठक्स का जूता सिर पर रहता है, वह श्रलग नाक भें दम किये है। 
साथ मे भ्रफसरो की चूट-चहेड भी लगी रहती है, जो आप से छुपी नही है। 
फिर कहिए कि भ्राज की दुनिया मे विना बनावट और मिलावट के व्यापारी 
किस प्रकार जीवित रह सकता है श्रौर किस प्रकार अपने वाल-वच्चो को 
पाल सकता है ।” 

परुतु ये सभी वातें व्यर्थ की वकवास है । ये इन घनपतियों के 
बसे है 3५ लक अधिकारियों को धोखा देते 
की बहुक़ातत हैं। क्योकि बदि इस व्यापार भे कोई लाभ नही हा| 
ह्दी है, तो फिर ये व्यापार क्यों करने है? क्यों न पा हक 
कर दें ? भाव ही जब झ्राव नहीं है त्तो फिर दस-दस कारे कैसे रचसी दो 


है और मजदूर 
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सकती है। दावते तथा कवि-तम्मेलन कँसे होते है । लेखक ने 'निर्माण पथ 
में पूजीण्तियो के इस बहाने व ह्थकृष्डो का द्ण्डन करने के लिए ही 
मि० काल द्वारा दूसरी मिल की स्थापना कराई हैं। जब व्यापार में लाभ 
है ही नही तो फिर यह वात काल जैसे कुझल व्यायारी तथा मैनेजर में तो 
हिय्ी नही रह मफ़्ती । फिर वे अपदी हजारों रपया मासिक की आझाव को 
छोडकर अलग मिल को स्थाप्ना ज्यों करते है? स्पप्ट है कि जो बुद् 
भी मेठ भानामल ने चौहान साहद से उपयुक्त बब्दों मे कहा है वह अक्षर 
असत्य है, वह केवल कोरा वहावा है मजदरों की भागे पूरी न करने का ! 
वास्तविकता तो यह है कि ये लोग करोड रपय्रे का ल्ञाभ होते हुए भी हानि 
ही दिखाते हैं। हिस्ाउ मे गटबडी करना तो उन्हें भत्री भाँति पाता है। 
उनके ह्थवण्डो को अच्छे सुलके हुए मरकानी भ्रधिकारी मी नहीं तमझ 
पाते है। 
सत्र प्रग्न यह उठत्ता है कि यह सव छल, कपट तथा प्रपच ये किस 
लिए करते है। क्या उनकी प्रावव्यकताएँ अन्य व्यक्तियों की आवश्यकताओं 
से अ्रधिक हैं ? यह वात मानने के लिए तो कोई भी तैयार वही होगा। 
वास्तव में जीवन की आवद्यकषताये तो सभी की समान होती है। व्यापार 
की जाने वाली वस्तुओं की जीवन-निर्वाह के लिए झ्रावश्यकता होती है, 
अत लोग उत्हें खरीद लेते है। इसलिए वे साधन मात्र हैं। घन वास्तव ने 
पान है जो कि आवश्यकताओं को पूरा करता है। बह प्रधान नहीं है; 
भवान तो मानव है। अत मानवता का तकाजा है कि जीवन के लिए 
आवश्यक वस्तु्वे सभी को प्राप्त हो। परन्तु श्रावश्यक वस्तुओं को गोदाम 
हि जनता को कैंप्ट पहुँचाने का अधिकार किसी को नहीं है भौर 
22 सडक | 028 0 । ऐसा करने वाले पूजीपतियों को अपने 
सर ना चाहिए भर समप्टि के हित को व्यक्तिगृत 
* घपने निम्दलिदित घ्ो पे हल विवश किया जायगा । विमला 
“बह मिल राष्ट्र का है ओर राष्ट्र 32040 रब 2२ 3 
श्र हमारा है। भाप लोग इस मिल के 
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चौकीदार है यह याद रहे कि जिस दिन भी श्राप श्रपने कर्त्तव्य से हट- 
कर स्वार्थ की श्रोर पग बढाने का प्रयत्न करेंगे, उसी दिन राष्ट्र आपके हाथो 
से मिल के द्वार की कुन्जियाँ छीन लेगा ।/ 

यह सह की प्रवृत्ति राष्ट्र के लिए बहुत घातक हैं। श्राज इस बात की 
आवश्यकता है कि प्रत्येक व्यक्ति को भ्रयने स्वार्थ की श्रपेक्षा राष्ट्र के हित का 
ध्यान देना चाहिए और सवको समान समभना चाहिए। छोटी वहुरानी इसी 
सदेश को देती हुई कहती है-- 

“सुम्रान अधिकार श्रवश्य मिलेंगे श्रौर अधिकारों की कमी अथवा 
आधिवय साधनों के श्रावार पर न होकर योग्यता के आधार पर होगा ।” 

कामरेड विमला भी उक्त समय की झाजा में ही ये शब्द कहती है-- 

“बह दिन-दूर नही है, जब यह सव पूजी राष्ट्र की होगी और सभी 

राष्ट्र के कर्मचारी होगे, श्रपना हर प्रकार का प्रबन्ध राष्ट्र के कर्मचारी स्वय 
ऊरेंगे। राष्ट्र की सम्पत्ति राप्ट्र के वाल-वच्चो मे वेची नही जायेगी, अ्रधिकार 
स्वरूप केवल वितरित की जायेगी । राष्ट्र का प्रत्येक उद्योग-धन्धा पारस्परिक 
सहयोग से ही चलेगा और श्रकर्मण्य व्यक्ति को राष्ट्र का सदस्य बनने का 
अधिकार नही होगा। दूसरो के परिश्रम का फल खाने का अ्रधिकार किसी को 
नही होगा ।” 

श्रव मजदूर-मालिको के श्रत्याचारों श्रौर अन्याय को भ्ौर अधिक सहन 
नही कर सकेगा । वह भ्रव जागृत हो चुका है। अब तो वह पृ जीवाद को ही 
नष्ठ करने पर तुला हुआ है | मजदूर को पूर्ण श्राणा है कि---- 

“शक दिन वह श्राने वाला है कामरेड ! कि जब इन सेठो को मिलो का 
चौकीदार बनाकर चाबियाँ इनके हवाले कर दीं जायेंगी और कह दिया 
जायगा कि 'लो तुम्हे इस घन सम्पत्ति से चिपकने का प्रतोभन है तो तुम श्रव 
यही पर चिपके रहो ।” ह ५ 
,, मजदूर को यह भी आशा है--“आगामी कुछ वर्षो मे सेठ लोग तो स्वय 

* ही राष्ट्र की सम्पत्ति राष्ट्र के हाथो सौंपकर कही हरिद्वार या हारिकापुरी में 
हरि भजन करेंगे .. . अपनी आवश्यकताशो के लिए तरस-तरस कर इन 
मोटे पेढ वालो के सामने गिडगिडाना भ्रव हमारा काम नही ।” 


धरे 
| 
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अन्त मैं हम कह त्तक्ते है कि भव वह समय आ गया है कि ्माज में 
प्राधिक विपमता नही रह सकती । या सभी को जीवन तिर्वाह के लिए सभी 
प्रावम्यक सावन प्राप्त होगे, वर्ना आज का पीड़ित वर्ग स्वय ही उन साधनों 
पर अधिकार कर लेगा । 

प्रश्न घ--निर्माण-पत्र' के अनुसार भारत में साम्यवाद की क्‍या सम्भाव- 
नायें हैं और उसके सम्बन्ध में विभिन्‍न वर्गों की क्या धारणायें हैं ! उनपर 
प्रलुत उपन्याम में सामग्री के आधार पर ग्रक्नाश ढालिये 

उत्त--बताद्दियों से पददलित तथा शोपण का शिकार हुआ भारत अब 
जागृत हो रहा है। उसने विदेशी घासन के जुये को तो उतार कर फेंक दिया 
है भोर भ्रमावस्त निम्न-वर्ग (विश्येषरर मजदूर वर्ग) भी मालिकी छा 
किये गये शोपरा का अन्त कर देना चाहता है। वह अब नहीं चाहता कि 
उमके श्रम ने हुये उत्पादन से मालिक तथा पृजीपति लाभ उठावें और उन्हें 
(अमिको को) भर पेट भोजन भी ने मिले। इसलिए श्षमिकों के संगठन बन” 
गए है। प्रत्येक मिल में मजदूरों की यूतियने वनी हुई है। ये यूनियने 
मजदूरों के हितों का ध्यान रखती है। 'अ्रखिल भारतीय ट्रेंड यूनियर्ता 
श्रमिक संगठन की एक सस्था भी है। इस सस्‍्था का कार्य समस्त देश के 
मजदूरों के हित की रक्षा करना है। यह सस्था ताम्यवादी दल से प्रधिक 
प्रभाव्ति है घोकि सोवियत हम ने भ्रेरणा प्राप्त करता है। उपन्यात्त के 
श्रारम्न में ही लेखक इस ओर सकेत करते हुए कहता है-- 

“उनके (चौहान साहब के) मत से कामरेड विमला के मुख से निकलते 
बात़ि _गब्द पानिभवाजी के वे फूल है कि जिनमे कुछ चमक-दमक भर 
रद तो था परन्तु स्वापित्य नही, सुगन्धि नही, ताज़गी नहीं। बह वही 
अन के उद्यानों में क्मो समय सिले हुए फूत्रो वा छूखा च्रूरा या जिसे 
णस्दूनिस्ट जाहुगर जनता के सम्मुख हथेली पर रद्धते हुए कहते है-- घुम अपना 
सता इहा छाती, अपने महर को आग लगा दो ,,फिर देखना हम किक 
जा मे जोर से कोरे कन्नर को लहनहाती हुई जती और वबीरानो को सुन्दर 


शोर सुययम्पित बन्लियो मे नई सामाणिक व्यवस्थाओं और स्प-रेखाओं के 
गाय परिद्यत कर देने है ।" 
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वास्तव मे पूंजी भ्ौर भ्रम के प्रत्येक सघर्ष पर साम्यवाद का प्रभाव 
सष्ट दिखाई देता है। इसलिए भारतवर्ष मे साम्यवाद के भागमन की बहुत 
बृद् श्राश्ा है। साहित्य तो साम्यवाद से प्रभावित हो ही चुका है भौर समाज 
भी इससे प्रभावित होता जा रहा है । जब तक देक्ष मे से भ्राथिक विपमत्ता को 
समाप्त नही किया जायगा, सबको जीवन निर्वाह के लिए सभी श्रावश्यक 
सामग्री प्राप्त नही होगी, तव तक साम्यवाद को नहीं रोका जा सकता है । 
आधिक विपमता के रहते हुए काल साहब जैसे व्यक्तियों का यह कहना व्यर्थ 


भारत में कम्यूनिज्म नहीं फैल सकता। यहा के कम्यूनिज्म 
को हमारे डिक्टेशन पर चलना होगा, हमारे सकेतों पर चलना होगा ।” 

श्राज भारत मे पूजीपति तथा श्रधिकारी वर्ग साम्यवाद के प्रभाव को 
बढ़ते हुए देखकर चिन्तित हो उठा हैं। वह समभता हैं कि इसके प्रवाह को 
रोका नही जा सकता । प्रतिदिन मजदूरों का सगठन दृढ़ होता जा रहा है। 
श्राज मालिकों को मजदूरो व नौकरो की फटकार, गालियाँ भ्रादि आदि सभी 


' कुछ बुपन्‍्चाप सहन करनी पडती है। वास्तव में स्थिति तभी सुधर सकेगी 
, और श्रम तथा पूंजी का सघर्ष उसी समय समाप्त हो सकेगा जबकि पूजी- 


' पतियों का वर्ग सेठ भानामल से कहे गये चौहान साहव के शब्दों पर विचार 


करेगा और फिर प्पने श्राप को सभालकर सत्य भर न्याय के मार्ग पर ्ञाये 
गये श्रोर शोषण वृत्ति का त्याग करेगा। ” 

“मैने लटका दिया ? लटकाया उसी ने है जिसने भ्रापकों उठाया था। 
आपकी अ्रपनी श्राघार शिन्ा तही है भौर जिन कथों पर हाथ रखकर आप 
उठे है वह कठ्युतली के के है सेठ जी। ! जिनमे चमत्कार भल्ते ही हो 
वल नही है । चमत्कार को मै वल नहीं मानता ।/ 

» बहू ठीक है कि भारतीय सस्क्ृति के दृष्टि कोणु से झ्राज के श्रमिक - 


आन्दोलन में श्रास्तिकता नहीं हैं, परन्तु उसकी एक विद्येपता सबको श्रपनी 
श्रोर भ्राकषित कर लेने वाली है। वह विशेषता है कम के प्रति अनुराग, 


' ईमानदारी, सच्चाई तथा बेईमानी की कमाई से धृणा । यह ठीक है कि 
| साम्यवाद पूजीपतियो के प्रति भुणा उत्पन्न करता है, प्ररन्‍तु साथ ही वह 





हर ममाणक अनाऊर गाहइ़ 


पीछितो के प्रति नहानुभूति दा पाठ भी तो पद्मता है। और प्रजिपनियों के 
प्रति दो पृणा उन्पन्त होना तो उनकी शोपणा वत्ति तथा अन्याय के कारण 
स्वाभावित ही है। साम्यगद केवद पृ जीपति से ही घृणा करना नहीं दिखाता 
बल्कि हनाम की कमाई के प्रति भी पणा उरता सिखाता है । अध्फाक चौहात 
के पा ने ब्पनी माँ को झपधि नहीं दिलगाना है ओर न उनके दिये हमे 
घान को ही उसके झत्र पर डालता है, क्योकि रह समन्‍ता है कि चौहाब 








हट 
सानामन ने । पही दास्झ है क्तियानक वर्ग दया नेताश्रो के न चाहते हमे 
ना साम्ब्गाद का प्रभाव भानत मे दिन-प्रदिद्दिन इतना जा नहा है । 
चेतक ने अपने उपस्यस मभेनोऐ ऐसा प्रदधिन ब्या है कि साम्बवाद का 








यहाँ पर साम्यवाद को दहन प्राप्त करने ने प्रमी पर्भाप्व समय बर्गेगा। 
चान्यगर के पन्गर की समावना इसलिए ऋधिक हो गई हैं कि जननमाधास्ण 
का अपर उठाने की नीति मे कॉप्रेस असफल हो चुत्ती है। सरकार वदि दब- 
नावान्ण दी न्पथिति को नुशस्ने के लिए ठोस कदम उठानी भी है तो भी 
उसमे उच्च वर्ग को हो अधिक सलाम होता है। इसका कारझ अविक्ञारियों की 
छ्वार्यपन्‍्दा तण वेईमार्सी हैं। आ्राज पीडित व्यक्ति तो पहले से भी अधिक 


५ ५ इसका परिणाम यह हुआ है कि भ्रव ज्नता का इस नेता 


विव्वास हद गंगा है और उनमें असंतोष की वाद हो नही हैं। 
यद्धि पे छः €/९ 
थे मेता वास्तव में 





परकारो अधिज्परी इमानदानी से कार्द 
कप नी समावना कम हो जाबगी क्योकि उनको ऐसा करने से जब- 
कापान्स का आशब्क स्विनि मे प्रयाप्व स्यार हो जाय्गा 


परमावनाएँ तो कम हैं, यद्यपि लेखक ने 
विवादो दे तो उसे साम्यदादी ्ताव की ओर 

का अन्य है कि सग्णज ने से वर्ग वैपस्‍्थ तथा 
अव-वेपन्ध की चनाफि तो ऋदब्य ही करनी होगी । श्रमिक वर्ग अब इसको 
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छ्वितीय पत्रन--निर्माण पथ बा 
2 8 0 
पह प्रभी कुछ नहीं कहा जा सकता कि उसका रप क्या होगा। छोटी हे ४ 
के घव्द इसकी शोर सकेत करते है- “देखिए ! म्राप मेरे लिए चाहे न ६६ 
कहे, परन्‍्तु कम्पूनिज्म श्रा रहा है श्रोर आकर रहेगा । भारत मे उस कम्पूनिज 
का क्या रूप होगा, कहा नहीं जा सकता ।” 
अन्त में हम कह सकते हे कि निर्माण पथ में लेखक ने जो साम्यवाद के 
प्रज़ार की सभावना प्रकट की है वह सत्य ही है। साम्यवाद की वाढ एक दिन 
प्रवष्य भारत में श्रायेगी, उसे कोई रोक नहीं सकता । ऐसी स्थिति से जब 
पजोपतियो को बरक्ति के सामने भुककर अपना प्रभुत्व छोडना पड़ेगा, तो वह 
उनको बहुत हानिकारक तथा कष्टदायक होगा। इसलिए उन्हें श्रभी से 
समभ से काम लेना चाहिए और अपनी झोपरा वृत्ति का त्याग करके धन का 
ठीक वितरण करना चाहिए । 
प्रशन ६--अन्तर्गत साम्प्री के आधार पर बताओ कि निर्माण पथ' कस 
श्रेणी का उपन्यास है ९ | रे 
उत्तर--उपन्यासो को भ्न्तगंत सामग्री के आवार पर निम्नलिसित भागो 
में विभागित क्या जाता है-- 
६ घटना प्रधान २ चरित्र प्रधान ,३ विचार प्रधान ४ समस्या 
प्रधान । हे 
पटना प्रधान--इस कोटि के उपन्यासो मे कथावस्तु की प्रधानता होती है। 
वस्तु भे कौतृहल होता हैऔर पाठक निरतर यही सोचता पढता चला जाता 
है कि “भ्रव श्रागे क्या होगा? श्रव आगे क्या होगा !” इस प्रकार के 
उपन्यासों में पान्नो का चरित्र भी घटना चक्र में ही उनभा रहता है। वे 
धदनाओ् को प्रभावित न करके स्वय उनके दास बन जाते है । इस प्रकार के 
उपन्यासो मे घटना से से ही घटना का विकास भादि से भ्रन्त तक होता चला 
जाता है। लेखक को ऐसी रचना मे न तो कोई समस्या ही सुलकानी होती है 
ओर न उस्ते किसी पात्र के चरित्र का विश्लेषण करने की श्रावश्यकता ही 
होती है। 'निर्माण पथ' भी कथानक नदी के प्रवाह की भाँति निरतर श्रवाध 
गति से प्रवाहित होता चला जाता है, परन्तु फिर भी बीच-वीच भे होने वाले 
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विदाद उनके प्रवाह को भवर मे फंसा लेते है। उसी कारण निर्माण पथ को 
गणना इस श्रेणी के उपन्यासों मे नही की जा सकती है । 

चरित्र प्रधान--इस श्रेणी के उपन्यासों में घटना चक्र का वन्धत नहीं 
होता है। घटवा चक्र में परिवर्तन पानो की इच्छा में होता है | इस प्रकार के 
उपन्यात्ों में लेखक का दृष्टिकोण पात्रों के चरित्र की विविध भावेमूमियों के 
आवार पर विश्लेषण में निहित रपप्ट दृष्टिगोचर होता है। हस्त प्रकार की 
स्थिति भे लेखक को इस बात की चिन्ता नहीं होती है कि घटना चक्र कि 
ओर मुठ रहा है। श्री यशदत्त के उपत्यात्त 'निर्माण प्रथ' में विविध मतो- 
वृत्तियो वाले पात्र है। लेखक ने भी यत्र-तत्र उनका विश्लेषण किया है। 
परल्तु फिर भी हम इसे चरित्र प्रधान उपस्यासों की श्रेणी मे नही रख सकते, 
क्योकि उपन्यास में थ्रादि से शन्त तक कैबल एक ही प्रश्न को सुलझाने का 
मजदूर नेता तथा मिल मात्रिक तभी प्रवल करते है। धरम और पूंजी का 
संघर्ष उपन्‍्यास्त को श्रात्मा है। अस्तुत उपस्यात्त में भन्य चरित्र प्रघात उप 


न्वासों की भांति पात्रो स्षे चरित्रो का विकास, हास, उत्यान-पतन और दृदता 
दुर्बलता का विश्लेपण नही है । 


विचार प्रधाव--जो उपन्यास किसी विशेष विचार धारा या िद्धान्त के 
प्रचार और दिसार के लिये सिले जाते है उनकी गिनती इसी कर्म मे होती है। 
आजकल हिन्दी में समाजवाद या मार्क्सवाद के सिद्धान्तों का प्रचार करने के 
लिये उपन्धातों की रचना हो रही है । प्रस्तुत उपन्यास मे लेखक साम्यवादी 
विचार धारा को लेकर चला है। परन्तु फिर भी हम इसको विचार पाने 
उपन्यासों की श्रेणी मे नही रख सकते, क्योकि इसमे कामरेट विमला, कामरेड 
प्रगपाक तथा भ्रन्य पात्रो पर जा साम्यवाद का प्रभाव है वह मजदूरों भौर 
मिल मालिकों के संघ को समस्या को सुन्काने के लिये है । 


समस्या अधान--समस्‍्या प्रधाव उपन्धासों भे लेखक किसी विश्येप समस्या 
को लेकर चलता है भौर उसे सुबम्मने का वह प्रयत्न करता है। अस्तुत उप- 
न्यास इसी श्रेणी का उपन्यास है। इसमें भरादि से अन्त तक श्रमिकों तया 
मिल मालिको के संघर्ष की समस्या है। लेखक ने इस सघर्ष से होने वाली 
हानि का चियर करते हुए इस समस्या का समाधात भी किया हैं । लेखक से 
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सष्ट कर दिया है कि यह संघर्ष तभी सुलक सकता है जबकि मजदूरों को 
उत्पादन के लाभ में से प्रधिक से भ्रधिक भाग दिया जाय और वास्तव में इन 
उद्योग-धन्धों के सच्चे मालिक श्रमिक ही हो । 

प्रस्तुत उपच्यास को आदर्शवादी भी नहीं कहा जा सकता । इस उपन्यास 
में लेखक का दृष्टिकोण यथार्थवादी ही रहा है! परन्तु हम यह भी वही कह 
सकते कि इसमे भ्रादर्शवादी सामग्री का सर्वथा भ्रभाव है। लेखक पात्रों के 
चरित्र को जब पृथक वर्गो पे चाँदता है तो कामरेड विमला भर प्रशफाक को 
एक श्रोर, रामनाथ कॉल तथा सेठ भानामल दूसरी भोर रखने योग हैं | 
चोहान साहब इनके बीच भूलते है। चौहान साहब के चरित्र भाद्श की 
सामग्री भी है, परन्तु साथ ही प्रतिद्वत्दी वर्ग के दोष भी भा गये है। ही 
दोपो के कारण उन्हे किसी भी एक श्रेणी मे नही रखा जा सकता। वैनर्जी 
तथा उसके साथी पात्रों का व्यक्तित्व स्वतन्त्र नही है। वे तो युग-्युग के 


अभावों से प्रताडित होकर कुचली गई भ्रात्मा वाले ऐसे व्यक्ति है जिनके कोई 
आदर्श नही, कोई सिद्धान्त नहो। ये उन लोगो मे से है जो चन्द चाँदी के 
झुकड़ो के प्रलोगन में फ्रेसकर श्रपने जीवन को विवश होकर पृ जीपतियो के 
हाय बेच देते है। ऐसे लोगो के द्वारा ही ये पूजीपत्ति मजदूरों पर भ्रत्याचार 
करवाते है और उनके भ्रालोचको तथा हडतालों को श्रसफल करने का पुर्णा- 
अयास करते है। ये पात्र भी मालिको के इश्ञारो पर नाचने वाली कठपुतली 
वतकर रह जाते है। इन पात्रों से ही पता चलता है कि मिल मालिक ग्रपनी 
स्वार्थ सिद्धि के लिये कितने हथकडो से काम लेते है। इसलिए लेखक ने इन 
भात्रो को अपने इस उपन्यास में उपस्थित किया हैं। यह ठीक है किइ्स , 
पकार के पात्रों को किसी भी श्रेणी में नहीं रखा जा सकता, परन्तु फिर भी 
श्नके सहारे लेखक यथार्थ की रक्षा करने मे सफल हुआ है । 
मे कामरेड विमला तथा अशफाक के चरित्र को भी लेखक 
उपस्थित किया है, परन्तु उनका चरित्र ही उपन्यास मे सब 
लिए इस उपन्यास को श्रादर्वादी नही कहा जा सकता ! 


उपय कत विवेचन के 'रचातू हमर कह सकते है कि 'निर्माण-पथ” एक 
उमस्या प्रधात उपस्यास है। _., ह 


प्रस्तुत उपन्यास 
ने श्ादर्श रूप में 
कुछ नही है। इस- 
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प्रशतत १०--निम्मलिखित पात्रों का चरित्र-चित्रण कीजिए --- 
कामरेड विमला, मि० रध्मनाव कॉल, कामरेड अशफाक, सेठ भानामत, 
चौहान साहब, कामरेड बेनर्जी, कान्ता, बहू रानियोँ । _ 
उत्तर-- 
कामरेड विमला 


कामरेड विमला प्रस्तुत उपन्यास में मजदूरो की नेत्री है । वह सेठ क्लाथ 
मिल्स' में डाइग मास्टर है । वह कहाँ की रहने वाली है और किस परिवार 
से सर्म्बाच्धित हें, यह सव कुछ इस उपन्यास में तही दिया गया है । यह अवश्य 
है कि वह एक उच्चकोटि की कारीगर, कुशल नेत्री, ति स्वार्थ तथा सच्ची 
समाज सैविका, स्वाभिमाननी, नीति निपुण, अपने सिद्धान्तों पर श्रटल तथा 
मनुष्यों की पारखी है। उसके चरित्र पर इन शब्दों से पर्याप्त प्रकाश पडता 

“गोरा-गोरा छरहरा, भावावेश मे काँपता हुआ शरीर, मादक एवं केटीली 
भांखे, व्यग्यपूर्ण वार्तालाप, सकत्पो मे दृ़ता, सिद्धान्तो पर श्रटल निष्ठा, तने 
वुशलता, भ्राडम्वर हीन जीवन भ्रौर व्यक्ति को पहचानने की झद्भुत सामरथ्य 
वाली तीद्ष्ण बुद्धि है।” 

झप्य पात्र--कामरेड विमला को “निर्माण पथ उपच्यास का मुर्य पात्र 
कहा जा सकता है। उसमे मुत्य पात्र के सभी आवश्यक गुण है। वह उपस्यास 
पी कयानक के साथ शआ्रारम्भ से लेकर ग्न्त तक चलती है और अन्त में वह 


कक में सफलता भाष्त करती है अर्थात्‌ उपन्यास मे फल्न प्राप्ति उसी 
को होती है। 


दंड की काहोगर--कामरेड विमला एक उच्चकोटि की डाइग 
का हे ये वह सेठ भानामल के 'मेठ क्लोध मिल्स' में दो हजार रुपया मासिक 
कर करती है। सेठ जी को उसकी कारीयरी पर बहुत यवं है ! 
उन जैसा उच्चतोटि का ढाइग मास्टर समस्त भारत वही' 

है, इमीलिये मिल र समस्त भारत में दूसरा नही 


43228 मालिकों पर उसकी घाक है। मिल मैनेजर मि० रामनाथ 
बात भी उसकी योगता को भत्ती-माँति समभते है । 


ला प्रेमी--रत्ा के प्रति उसकी रक्त है। वह कवि सम्मेलनों मे जाती 


द्वितीय पत्र--निर्माण पथ. ही 


नल मी आपका देलिसिि एक अपार 
है शरौर कविताशो का रसास्वादन करती है। का तग कलाकार के सम 
वह कहती है--“कलाकार का कर्तव्य भ्रपनी अनुभूति द्वारा जीवन पोल गह 
राज्यों को मापता है। कोरी कल्पना की उडातें भर-भर कर हे शपने उद्देश्य 
की पूर्ति नही कर सकता।” निरद्वेश्य कल्प को वह कला नहीं मानती है। 
सीहि-निषुण तथा तरवोपडु--वहू केवल मजदूरिन ही नही है, अपितु नीति : 
में भी निपुणा है। उसके तकंपढुता के सामते मि० कॉल जैसे चालाक व्यक्ति 
की भी पार नही पाती है। वह जैसे को तैसा उत्तर देता भत्ती भाँति जानती 
है। कॉल साहब की कृट्नीति उसके सामने भ्रसफल हो जाती है। जब काल 
साहय हडताल तुड्याने के लिए मजदूरों को रुपये बाँटते हैं तो वह ७०० 
कर्मचारियों की रपये सेने के लिए भेज देती है भर वे सौ-सौ रुपया ले गाते | 
है। इस प्रकार श्रपनी वीति से कॉल साहव तथा सेठ भानामल से लाखी 
रुपया भी मजदूरों को दिलवा देती है। हम देखते है कि कॉल साहब के यह 
कहने पर कि वह साँप के साथ खेल रहो है, विमता उत्तर देती है--/वहू यह 
जानती है कॉल साहव ! परल्‍्तु वह भी सेपेरे की लडकी है, उससे बचपन से 
ही साँप खिलाने का भ्रभ्यास किया है। उसका जहर मोहरा नहीं देखा 
आपने ? वह जीता जागता भ्रफाक का बच्चा जहर मोहरा ही तो है ।” 
लिखा समाज सेषिका--आजकल प्राय ऐसा देखा जाता हैं कि जिसका 
भी नेता बनने का सौभाग्य प्राप्त होता है वही अपने इस यश भोर सम्भान का 
भ्रतुचित लाग उठाता है। इस प्रकार के नेत्ताभो का तो भ्रभाव नही है, परन्तु 
भच्चे और नि स्वार्थ नेताओो का भ्रवश्य ही ग्रभाव है । कामरेड विमला सच्ची” 
नेती है। उसका अपना मु भी स्वार्थ नही है। वह तो सच्चे हृदय से मजदूरों 
की दक्षा को सुधारना तथा उनको उचित लाभाग दिलाना चाहती है। वह 
गजदूरों की सच्ची हितैपिशी है। वह भपना सव छुछ उतके लिए ही अ्रपित 
फ्र देती हैं। भ्पनी भाव का अधिकाश भाग वह मजदूरों की भल्ताई में ही 
पर्य करती हैँ । वह चोहान साहब की भाँति पूंजीपतियों से अपनी स्वार्थ 
शा कब कोई समझौता नही करती हैं । वह तो कॉल साहब हारा दिये 
गये सोफ़ा सेट के उपहार को लेना भ्रस्वीकार कर देती है, क्योकि वह किसी 
नी प्रगगर पे पूजोपतियों तथा मालिकों के अ्रह्तान से दवना सही खाहती। 
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ओम नेत्री--कामरेड ज्मिला भददूरो की एक योस्च नेवी है उत्नें 
पगठ्न की प्रदगुत क्षमता हुँ। वह हड़ताल का संचालन बहुत हो कुशपता प्र 
करती ईं। हडतान में कोई की दुर्घवना नहीं होने देती है । वह मजदूरों ने 
भी क्षेब्न उनके सवार का ही पाठ नहीं पद्मती है। वह उनके हृदय मे राष्ट्र 
औम की भावना भरकर स्वसे हो अन्त मे मिल की रक्षा कराती है । वह मि० 
नत के एड्स नो ही विफन नहीं करती, अपितु राष्ट्र की ब्म्पत्ति तय 


मजदूरों के उम्माव की भी रक्ा करती है और यही विशेषत एक सत्चाएँ 
जता के होनी चाहिए । 


स्वानिसाननी--उते अपने मजदूर होते क्य ग्द है। वह सेठ भावामल पे 
हनी है. 


'बदि आप ही देश भक्त का यही सापदंड हैं जो श्राप अग्रेज 
ओ ही नहीं, जिद्दे चाहे उसे बुना सकते हैं। विमता आपके सम्मुद्ध इस नौकूरो 
के लिए बरिइ-गिढ़ाने वाली नहीं हैं ।” 
ऋच् ब्वफरावण-सेठ जी परे नहे गये उसके इन ब्दों से उततकी कर्तव्य 
पराउ|खता जा पता चलता हे--मैं कत्तंव्य की सवाई पर विश्वास रखने 
वाली एक वह मजदूरिल हैं सेठ भी ! कि जिसके जीवन की भहत्त्वाकॉँणाएँ 
से कर्तव्य की पण्तता हूँ। मुद्धे मुकाने में आपके स्वार्यी मदारी मैनेवर साहब 
अफ्द नही हो उकने ।” वह सिल को भत्् होमे से दबाकर भी अपने कर्तव्य 
पहन करी हैं। वास्तव में वह कहंव्य के प्रति दायदक है और अपने 
कर्तव्य ब्य पतन करने के बह केनी नी नहीं चूक है! 
सद॒प्य ओ परसने वाली चौहरी--बह ननुष्य को परदने वाली एक जौहरी 
। उहू चौहान राहव तथा #ि० न्यॉस दोनो के गुण तय दोषों को भदी 
जाँति पहचानठी है। ग्ही भारण है कि वह स्नके प्रभाव में नहीं आती हैं। 
बहू द्नरे मनुष्यों के गुव व्ये देखकर रतके ददय के भावों सो धमम लेती हैं । 
लिर्भीक तथा साइनो---ब्ाम्रेड विमला निर्मेक ठतया नाहती है। बह 
आतिरो दाय उपन्चित की गई अनेक वादाओओं को देखरूर घवराती नहीं हैं । 
जह प्लान झाने बाली ज्दिनाई का साहन से दामदा र्र्ती है। अन्त में वह 
अदवादेन कॉल मी नोतो से शमप्तक की रूप करती है । 
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श्राशावादी--विमला झाशावादी है। उसे पूर्ण भ्राशा है कि मजदूरों को 
अन्त मे विजय होगी ौर भ्रन्त मे होता भी यही है। उसे पूर्ण विश्वास है 
कि एक दिन सभी उद्योगों पर राष्ट्र के मजदूरो का अधिकार होगा। 

सौंदंय शालिनी--उपयु क्त सभी गुणो के साथ-साथ वह एक सुन्दरी भी 
है उसका सौंदर्य उसके प्रतिदव्दी वर्ग के हृदय में भी आकर्षण उत्पत्त कर 
देता है। सेठ भावामल उसके रूप से प्रभावित है, परन्तु वे भ्रपना प्रेम अन्त 
तक प्रदर्शित नही कर पाते है। वे मैनेजर को हडताल भ्सफल करने की 


आज्ञा देते है, परन्तु साथ ही यह भी भ्रादेश देते है कि विमला को किसी 
अकार की हानि न पहुँचने पाये । 


सि० रामताथ कॉल 


मि० रामनाथ कॉल सेठ भानामल के सेठ क्लोथ मित्स' के मैनेजर है। 
उनका रग साँवला, कद नाटा शरीर भारी, चाँद गजी, होठ मोटे तथा सामने 
के दो दाँत दूंठे हुए है। वास्तव मे मि० कॉल उपस्यास के खलनायक है) 
'मि० कॉल ही भानामल को खोमचा लगाने वाले भानामल से सेठ भानामल 
अनाते है। जब सेठ भानामल खोमचा लगाते थे तभी एक दिन कॉल साहब 
की उनसे मित्रता हो गई थी | उस समय भानामल ने व्यापार में दो हजार 
रुपया लगाने का वायदा किया था और मि० कॉल ने उसे जगत्‌ सेठ बनाने 
का वचन दिया था । वे उसी समय से पूर्ण रूप से सेठ साहव के हिलेषी तथा 
शुभविन्तक रहे है। वह कुटनीतिन, स्वार्थी भर शोपक है। उतका गृहस्थ 
जीवन वहुत दु खी है। द्वेप तथा प्रतिहिसा की भावना से उनका हृदय ओत- 
जोत है । पड्यन्त्र रचने मे वे बहुत सफल हैं । * 

योग्य सेनेजर तथा कुशल व्यापारी--मि० कॉल सेठ भानामल के एक 
यहुत ही योग्य तथा बुद्धिमान मंनेजर है। उन्ही की योग्यता से भानामल के 
आस भाज यह अतुल घनराशि है। वे व्यापार करने मे वहुत कुशल है । यही 
कारण है कि सेठ भानामत्त पर उनका बहुत प्रभाव है । 

शोपक मनोशृति--वह ज्ोपक वृत्ति का है। यदि वह चाहता तो सेठ 
भानामत को स्मभा कर मजदूरों की माँगे पूरी करा देता और हड़ताल की 
गो. न हो नही पाने देता । परन्तु वह अपनी मनोवृत्ति से विवण है। जब 
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हड्ताद की स्थिति भयकर हो जाती है और मचदूरो का संगठन दृढ हम के 
हे, नो सेठ साहब तो मजदूरों के सामने भुझने को तैयार हो जाते हैं, परे 
झि० छॉल इसे अपने मान और अपमान का प्रब्न वना देता है कर उम सर्ष 
वा अल नही होने देता है। उम्तकी दृष्टि में तो मजदूर घनवानों हा (2०% 
मे रहने के लिए ही उत्पन्न हुए हैं! वह वो चाहता है कि उतने कधव्न 
परिश्रम क्रया जाब और उसके बदले में उदको तहत कम वेतन गा जाब । 
वह मजदूरों के साथ किसी प्रकार की दया क ने को तैयार नही है । रे 
वो विफल करने के लिए वह लाखो स्पण व्यर्थ ही नष्ट कर देता हैं। वह हैः 
मिल को आग लगाकर भस्म कर देता अच्छा समभता है, परस्तु मजदूस के 
सामने भुकना उसे स्वीकार नही । 
छूटनीतिज्ञ तश स्वार्थी--मि० कॉल पक्‍का कुटनीतिन हैं। वह । ४४ 
स्वार्य को सिद्ध करने के लिए शोछे-ओछे व्यर्य करता हूँ वह जब यह देखता 
हैं कि चौहात साहब के साथ नेठ भानामल की घनिप्ठ्ता है तो वह चहित 
साहब पर झारोप लगाता है कि दे तो विमला पर.जोरे डाल रहे है । इतना 
ही नहीं मजदूरों को भइकाने के लिए वह पोस्टरी द्वारा यह प्रचार करवाता 
हैं कि विमला अब मजदूरों का नेतृत्व नही कर सकती, वह तो चौहान साहब 
के प्रेम पाथ में बेब चुकी हैं। वैनर्थी (एक मजदूर) को घराव पिलाता है 
ओर मजदरे को अपने पल मे करने के लिए उन्हें रुपया बाँद्ता है। इतना 
ही भही जंत्र उसकी सभी-चाले अ्रसफ्ल हो जाती है तो वह दंदर्जी को 
रि्वत देकर मिल को ही मन्‍्म कराने का पड़्यन्त्र रचता हैं। वह बदेन्‍वड़े 
सरकारी अधिक्तन्यों पर अपना प्रभाव रखता है। वह मजदूरों के त्तामने 
यह #ठ बोलने मे भो नही हिचक्द़ा कि मिल को घाटा हो रहा है। वह 
सैठ माहत्र को एरामं देता है कि विमत्ा के नौकरी से पृथर्ू करके एक 
भग्रेत डाइन मास्टर दुद्य लिया जाय । इस प्रकार वह हर प्रकार की चाल 
चदता हूं । परन्‍नु उसकी इन सव चालो में अपना स्वार्घ छिपा है । वह चोर 
बाजारी तथ्य नम्कर धआपापार परे सेठ की पूरी महायता करता है और अपना 
समोनन चेता है। उसकी स्वोबंपरता उस समय पसक्ाप्ठा को पहुँच जादी 
हैं जब वह चौहान के सहयोग से अपना पुयक्ष मिल चालू करने के लोग से 


द्वितीय पत्र--निर्माण-पथ डर 
न 2 0 मी न 
कास्ता को विवाह चौहान साहव से करा देता है । वास्तव मे कान्‍्ता चौहान 
साहव की ओर इसलिए शआ्आकपित होती है कि मि० कॉल उसके सामने 
चौहान की बहुत प्रणसा करता है । 
आहढग्वरपूर् जीवन--मि० कॉल का जीवन श्राउम्बरो से पूर्ण है।- 
असत्यवादिता तथा मक्कारी तो उसके जीवन मे पग्-पग पर देखने को मिलती 
है। वह समय के अनुसार कभी काँग्रेसी वेश धारण करता है तो कभी साहवी 
“ठाट-बाट भें दिलाई देता है । वह विमला के सामने अपने को भी मजदूर ही 
बताता है। हे 
हैर्प्पान्ु तथा दे प से श्रोत प्रोत--ईर्प्पा और द्रेप तो उसको रग-रग में 
समाया है। भ्रगफाक और चौहान को तो वह अपना क्षत्रु समझता है। 
ग्रशफाक को तो वह गुण्डो तक से पिटवाने का निष्फल प्रयत्न करता है। 
साथ ही भ्रशफाक का वह भय भी वहुत मानता है। अशफाक उसे गर्दन से 
पकढ कर उठा लेता है और जमीन पर पटक देता है। उसमे इतना साहस 
भी नही कि वह अ्रणफाक की गालियो का उत्तर दे । चौहान साहव से तो 
उसे बहुत ही ईर्ष्यय है। सेठ भानामल पर चौहान साहब का प्रभाव तो उसकी 
ईर्ष्या को बहुत ही भ्रधिक कर देता है। सेठ भानामल को चौहान साहब के 
विरुद्ध भडकाने का प्रयत्न करता है। परन्तु यह सव कुछ होने पर भी चौहान 
साहव के द्वारा ही उनका उल्लू बनाता है। चौहान साहब कॉल की सहायता 
से कान्‍्ता से विवाह तो कर लेते है, परन्तु उसके एग्रीमेट पर हस्ताक्षर करना 
श्रस्वीकार कर देते है । कु 
हु सो जीवन--मि० कॉल के पास धन का अभाव नहीं है उनके पास 
कार भी है, कोटी भी हैं भर काम करने के लिए तौकर भी है, परन्तु फिर 
भी उसका जीवन दु ख़ी हैं। इसका कारण एक तो उसकी दो पत्नियों का 
. होना है । इस पर भी कोई सतान ने होना । उसकी पत्लियाँ नये फैशन की 
; । 7 दव साहब के दुख सुख की चिन्ता न करके अपने घूमने-फिरने मे 
हे रहती है। जब भ्रशफाक द्वारा उनकी गन पकड़े जाने पर उन्हें तकलीफ 
उसके शक. तीर ही निकवा है उसकी कहां 
यह चाय पीने जाती है। इसी दुल्ध को 





चंद प्रामाणिक प्रमाकर शाह 


शिरकत किक लिंक तक कक 
वह उच्च समय प्रकट करता है जब उसे विमता के हारा थोडा क्ञा उम्ताव 
प्राप्त होता है। वहू उन समव कहता है-- 

*ह््या उन वहूरानियों को उसका इतना आदर भी ने करता चाहिए 
डितना इस समय उतका कामरेड विमला ने किया हैं। उसे विमला ने क्पि्‌ 
जो पति को भगवाद मानना तो दुर रहा, भगवान्‌ मे भी ग्रात्या नहीं रतती । 

इत्य का पात्र-मि० कॉल वास्तव मे एक हास्व का पार हैं। वह मी 
के ध्यम्यों को महद करता है। कभी-कभी तो उनकी दबा को देखकर हे 
आती है। काला बौर चौहान के व्यग्य तो उप्तके लिए गप्तहा हो उछल है 
कान्ता कहता है - 

“हामरेड विमदा के सामने तो घोजा डी की दमा चूहे और वित्ती 
जैसी हो जाती है और यदि इसी बीच में कही से कामरेड प्रशफाक भी दर्के 
तव तो इन्हें सामने दुलढ्ाग लड़ा दिखाई देता है ।” 

कामरेड प्रद्मफाक 

कामरेड अग्मफाक मिल में मजदूर है । वह एक नि स्वार्णी मजदूरों वो 
नेता है । वह निर्मीक, साहनी तथा भक्तिझाली है। वह मानवता का सच्चा 
पुवारी हूँ । उद्का जीवन वहुत कर्ण है। स्वतत्रता प्राप्ति से पहले उद्त 
स्वतवता नप्राम में जेसयात्रा की थी और वौह्यन ताहद के साथ दिल्ली में 
बूम मचा दी घी। समय के परिवर्तन के साथ अविकाग काँग्रेस नेतात्री पेश 
जन सेवक्तो में महान्‌ परिवतत हो गया हैँ, परलु अगफाक उन जन नेवों 
मेसेह़ जो पभी भी किद्मी प्रकार के प्रतोभन मे नदी फंसे हैं। अग्फाल 

मज्दूसो की नेत्री कामरेड विमदा का नित्र हैं 

सच्चा सजदूर तवा कर्तन्व-परायण-कामरेड श्म्मप्तक सच्चा मजदूर 

तथा नर्तव्य-परावरा हैँ । वह मजदूरों की शक्ति व्यो भली-साँति समस्द्ता है 
और उसे दृद विश्वात् हैं कि मजदूरो का सगठन पुजीपतियों को हिला मकता 


है । चौहान चाहत के परि्दातित जीवन को देसकर वह चकित रह चाता हैं ! 
ऋमरेड विमता पर उसे वि्ध्वाद् है। उत्त वह सच्ची नेत्री समभत्ता हैं और 


प्रत्येक वाक्य को वह कुसन की आयत् समझना है। विमना की रा 
के निए वह भपने प्ाणु भी उंकट मे छात्तने से नहीं हिचकता हूं । 
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निसतारी -अश्फाक एक निस्‍्वार्थी मजदूर है। वह जो कुछ भी 
मजदूरों की सेवा करता है और भालिको से टक्कर लेता है, उसमे उसका 
वृद्द भी स्वायं नही है, परन्तु वह इसे अपना कत्तंव्य समभत्ता है। सबदूरो 
की हडताल को सफल कराने के लिए वह पूर्रो प्रयल करता है। यहाँ तक 
कि मि० कॉल के सभी भच्छे बुरे कार्यो, उसके पड्यत्तरों तथा बोजनाशरो का 
पूरा पता रखता है और विमल्ा को सब ४2% कप ठीक समय पर 
पहुँचा देता है। वह ये सभी कार्य नि स्वार्थ भाव के करता है । कर 
जहर हक श्रशफाक जहर की वह दीवार है जो टूटना ॥ 
भानती और ने जिसे कोई मोड ही सकता है । वह अपने सिद्धान्त तथा मार्ग 
से विचलित नहीं हो सकता। वह श्रपने श्राद्शों से डिगना नहीं जानता। 
पच्चाई के लिए तो वह मृत्यु से भी नही डरता है। उसके सबल घारीर को 
देशकर कॉलसाहव के पिदूदू तथा शहर के गुण्डे भी उससे भयभीत हो जाते 
है प्रौर किसी का उस पर हाथ छोडने का साहस नही होता है। वह कॉल- 
गा के द्वारा किये गये श्रपमान को सहन नही कर पाता है ओर उन्हे गर्दन 
से पकड़कर उठा लेता है भोर भूमि पर प्रदक देता है। विमला के बब्दो में 
वह पृ जीपतियों के लिए जहर मोहरा है। वह कॉल साहव से कहती है-- 
“वह यह जानती है काल साहब ! परल्तु वह भी सपेरे की लडकी है, 
उसने बचपन से ही साँप खिलाने का अभ्यास किया है। उसका जहर भोहरा 
गही देखा भापने ? चह जीता जांगता अक्षफाक का वच्चा जहर भोहरा ही 
के है।! 
मानवता का पुतला--कामरेड अ्रद्यफाक मे साम्प्रदायिकता की भावना तो 


सेश मात्र भी नही है। वह तो मानवता का पुणारी है। भानव के द्वारा 
मानव का झोपण उसे सहन 


हन नहीं | यही कारण है कि मिल-मालिको के 
विर्द् बह मजदूरों का साथ ही नही देता है वल्कि कामरेड विमला के कपे 
पे कधा भिडाकर कार्य करता है। वह प्रत्येक विपत्ति मे भ्रागे-आगे चल्नता हुआ 
दिसाई देता है। हि 


ए़, शक्ति-शाज्री तथा साइसी--कामरेड अदफाक 


एक वलिफ्छ व्यक्ति है । 
उद्का दृढ़ तथा पवितक्षाती धरीर देखकर सभी 


उससे भय खाते है। वह 
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इस्पात की भाँति मजबूत है । उतके द्वारा पकड़े जाने पर ही मि० कॉब कली 
ज्देत दर्द करने लगती और उन्हे अपनी गर्दत को सिकवाना पड़ता है। उप 
न्यास के अन्त में जब वह मिल की रमा करता है, उस समय वैनर्जी तथा 
उसके साथियों को उस पर भ्राक्मण करने का साहस नही होता है। कार्य 
उसके व्पिय मे कहती हूँ---/जैसा वह वाहर से दिखाई देता है, वसा ही बहू 
अन्दर से भी है, भय वह भगवान्‌ ने भी नहीं मानता भर सच्चाई के लिग् 
मृह्यु मे भी दो हाथ कर सकते की श्रपने में लमता रखता हैं।! 
हु छो जीवन--उक्त गुण होते हुए भी भ्रथफाक का जीवन बहुत ही 
अम्णु व दु्ली है। उसका गृह-अग्नि मे जल जाता है । उसी में उसकी प्ल्ली 
तथा बच्चे भी जन जाते हैं। केवल अगफाक और वृद्धा माँ जीवित वचते है 
परलु उनकी दशा भी विन्ता-जनक होने के कारण उन्हें अस्पताल में मेज 
दिया वाता है। वहाँ पर उन दोनों के प्राणो की रक्षा होती है । विभाजत 
के समय वह पाकिस्तान नहीं जाता। वह किस प्रकार अपनी मातृभूमि की 
छोड़कर और पाकिस्तान मे जावर वहाँ पर भगोडा क्हलाना स्वीकार करें । 
स्वामिसानी --अ्रमफाक के चरित्र मे स्वाभिमान भी हैँ! वह चाहता है 
कि संव समान है। मजदूरों व मालिकों में किसो प्रकार की विपमता वहीं 
होनी चाहिये । उसे यह सहन नहीं कि कोई उसका धपमान करे । ववद्तमीज 
कहने पर वह मि० कॉल को उठाकर दे मारता हूँ । स्वाभिमान की मल 
उन समय भी दिखाई देती हैँ जबकि वह अपनी रोगिशी माता की झ्रौषधिं 
लाते के लिए चौहान साहब से रपये लेना भ्रत्वीकार कर देता है । बहू उनका 
दिया हा थाने भी माँ के घब पर नही डालता है । 
इम प्रकार हम देखते हैं कि श्रमफाक का चरित्र एक झ्रादर्थ जन-सेवक 
सथा सच्चे मजदूर का चरित्र हैं । 
ेल्‍ सेठ भानामल 
पैद भानामल का वरित्र उद्योगपति का प्रतिनिधित्व करता हैँ । वह 
उन जोनी में से है योकि करोड़ो रपये के स्वामी होते हुए भी एक-एक पैसा 
04202 0; हैं। पस्नलु व्यापार के लाग के लालत् ने तो लालो 
६। मजदूरों क्रो हडतान धरुड़वाते में लाली त्पया 
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, व्यय कर देते है। परन्तु शुभ कार्य या किसी मजदूर की सहायता के लिए 
उनके पास एक फूटी कौडी भी नही हैं। उनकी झाकृति कुरूप, शरीर भारी 
तथा कद नाटा है । व्यापार करने मे वे बहुत कुशल है ! मनुष्य के गुणों की 
परश्न करने मे भी ने वहुत निपुण है । वहाने बनाना, धोखा देना, भूठ बोलना 
तथा कृत्रिम भ्रभिनय करना तो मानो उन्हें उत्तराधिकार मे प्राप्त हुआ है । 
'रसिकता भी उनके चरित्र मे दिखाई देती है । 
' सफल व्यवसायी--सेठ भानामल के कुशल व्यापारी होने का एक प्रमाण 
यह है कि वह खोमचे वेचने वाले भानामल से सेठ भानामल वन जाता है। 
अब तो वह करोडो का स्वामी है। उसका कपड़े का मिल एक बहुत बड़ा 
मित्र है। भ्रपनी निपुराता का उल्लेख करते हुए वह स्वय गये के साथ 
कहता है--/जिस पसारी की दुकान पर सै सात रुपये मासिक पर नियुक्त हुआ 
था, भ्राज उसी दुकान पर उसी पस्तारी का बेटा मेरा मुनीम वनकर काम कर 
रहा है।” भानामल की इस निपुराता भे चोर वाजारी, शोषण रिह्वत देकर 
काम निकालना, तस्कर व्यापार आदि सभी हथकण्डे सम्मिलित है। व्यापार 
मे सफलता श्राप्त करने के लिग्रे इन हथकण्डो को वह श्रनुचित नही 
समभता'है। 
लच्मी का भेक्त--सेठ भानामल की घन से बहुत प्रेम है। वह उचित 

और अनुचित सभी उपायो से घनोपार्जन के लिए तैयार,है। वह सदा उसी 
मार्ग को अपनाता है, जिस पर चलने से उसे धन की प्राप्ति हो । उसके जीवन 
का उद्देश्य भौर सिद्धान्त ही धन को दिन-रात बढाना है। जहाँ धन का लाभ है 
होता हो, वहाँ अ्रपने साथियो तथा सिद्धान्तों तक का त्याग करने को तैयार 
है। वह राष्ट्र के प्रति गद्दारी करते मे भो नही हिचकता है। सैनिको के लिए 
बिस्कुट का सरकारी श्रार्डर उसे चौहान साहब के द्वारा प्राप्त हो जाता है। 
परन्तु वह भ्ररारोट के स्थान पर मंदा का प्रयोग कर उस आर्डर को पूरा कर 
देता है। पिललुये के बने हुए सदर के कपडे पर अपने मिल की मोहर लगवा 
देता है। जब चोहान साहव उससे मिलावट की शिकायत करते है, तो 
उनसे वह उल्नटा पकड़कर कहता है-- 


ष् | हान ॥ दा 
जी हाँ | बौह साहेव वनावद श्र मिलावद़ पर में भी आपके” 
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आमाशक अनाक्र साइड 
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जता हैं। उसनी चर पत्निय 


द्वितीय पत्र--निर्माण-पथ शक. 





है'परन्तु फिर भी कान्ता से विवाह करने का इच्छुक है । जब वह चौहान साहब 
की कोठी पर कवि सम्मेलन में जाता है, तो विमुला और कान्ता की तुलना 
करने लगता है। वह वहाँ पर विमला से कहता है-- क्या तुम इस योग्य नहीं 
हो कि अपने जीवन मे इसी प्रकार की रगीनियो को प्रवाहित कर सको |” 
यह तो ठीक है कि भानामल के चरित्र से उद्योगपतियों की मनोवृत्तियों 
, की सरलता से समझा जा सकता है परन्तु फिर भी भानामल के चरित्र का 
पूर्ण विकास लेखक नही कर पाया है । अ्रनेक ऐसी वाते है जो कि लेखक मे - 
सेठ साहव के चरित्र मे न दिखाकर काल साहव के चरित्र मे दिखा दी है । 
चौहान साहब 
प्रस्तुत उपन्यास में चौहान साहब एक प्रमुख पात्र ह। उनका व्यक्तित्व 
बहुत प्रभावशाली है। स्वतन्त्रता सग्रमम के एक प्रसिद्ध सेनानी है। उन्होने 
विदेशी सत्ता से टक्कर लेने के लिए अपने तन, मन, घन सब का वलिदान दे 
दिया था। समस्त सम्पत्ति काँग्रेस को देकर वे कांग्रेस के भ्रान्दोलनों में जुट गये 
ये। दृढ़ साहसी तथा निर्भीक है। उतके इन गुणों तथा त्याग के कारण ही 
स्वतन्यता प्राप्ति के पश्चात्‌ उनका सरकारी क्षेत्र मे बहुत मान रहता है | ससद 
सदस्य भी उनकी दिल खोलकर प्रशसा करते है। परन्तु ऐसा महान्‌ तपस्वी भी 
सेठ भागामल के धन के प्रलोभन मे फेंसकर अपनी प्रतिप्ठा को खो बैठता है। 
बहू मजदूरो की दृष्टि मे गिर जाता है। उसके हृदय में सत्य भावना दवी रहती 
है । वह उनरने का भ्रयत्व करती है, परन्तु सेठ का कृत्रिम श्रभिनय उसे नही 
उभरने देता है। घन के प्लोभन मे वे सरकार को भी थोला दे देते है। घन 
प्राप्त करके वे विलासी जीवन व्यतीत करते है भ्ौर अब वे सुन्दर स्नियो की 
भोर प्राऊपित होने लगते है। श्रन्त में वे कान्ता से विवाह कर लेते है । परल्तु 
मि० काल जैसे व्यक्तियों से तो ने प्न्त तक घृणा ही करते रहते है। 
प्रभावगाली व्यक्तिथ--चौहाव साहव के व्यवितित्व पर निम्नलिखित वल्ों 
के हार पर्याल प्रकाश पड़ता है .-- 
+व्म्मीर मुस मुद्रा, उन्नत विशाल मस्तक, घुंधराले वाल 
सम्दी भुझाएँ, दरमियाना कद, चौड़ा सीना ।” ह 


“साज्नाज्यवादी जमीदार का बल्नम उसके पुटपुड़े में घुस जाता था, परन्तु 


योर वर्श, 


श्र प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 





हृ 
एस्लु कमी भा जेल के अविन्यरियो 
हल 77.7 के ्ि उदके चरित्र में ब्नि प्रदार मोड के नए 
पता का पालन नही किंग । उदके चरित्र में किसी मी प्रक्नर मोड़ के विए 





नहानू चौहान साहव के तरित्र में । श्राज वही 
जनता स्सिका ठन पर अगप विन्दास था, उनकें लिए भानामत ना जर 
सर्चद गुतार्म और 'दसका प्टिट आदि धब्द म्ह्नी हैं । 


7] 


पिसेची दिदामें दा सस्मिश्रए--चौहान उाहब के चरित्र में विरोधी 
दियाते रा सन्मिबरण है। विदष्य बनके छिएय में हहती हैं-- 'एक ऋफीर 
मे स्यजाप है योयता और मृसंता ब्य, स्वोस्दा ओर कोमदता का, दृढता 
। बामरेड प्रधक्षक की समरूमे नहीं आठा कि क्सि 
मफद ने उनके द्वाय दिए गए आाव्यासन दो सेठ द्वास हुकरमे 
हक एन जिश। चौसद वही ब्यतित है जिसे एक 
पस्दानन अजय बनते पर ब्रज कमिवनर दो विवस कद 


टैगत: फ्रैदता करे । शाड वह ऐडा मोम वा पुतला 





द्वितीय पत्च--निर्माण-पथ हक 





हो गया है जो धन की गर्मी से ही पिघल गया है। परन्तु बात यह है 
कि चौहान साहव सेठ साहव |की इस चालाकी पर झाग बूला तो 
होते है, परन्तु सेठ साहव उन्हे वडी चतुराई से शान्त कर लेते है। फिर वें 
सेठ के उपकारो से भी दबे हुए है। 

कूप्नीतिश्ष--चौहान साहब वहुत कुंटनीतिन हूँ । वे राजनीति के पुराने _ 
तथा अनुभवी खिलाडी हे । राजनीति के दाव-पेचों को वे भली भाँति समभते 
हूँ। वे जहाँ सेठ भानामल का साथ देते हे, वहाँ वे साथ ही' मजदूरों से भी 
* सम्मान प्राप्त करने का प्रयत्त करते हे । यद्यपि वे काल साहव से घृणा करते 
हे, परन्तु श्रवमर के अनुसार उन्हे पृथक्‌ व्यवसाय करने का परामर्ण देते हैँ, 
और उसी पूरी सहायता करने का भी वचन देते है । काल साहव को इसी 
लालच भे फेमाकर वे कान्‍्ता से विवाह करने मे सफल हो जाते है, परन्तु विवाह 
के पश्चात्‌ काल साहव से एग्रीमेट पर हस्ताक्षर करने के लिए मना कर देते हैं । 

विमला ऊँ प्रति आइृप्ड--चौहान साहव का विमला से परिचय मजदूरों 
की हडताल के वियय में ही होता है। वह विमला से प्रभावित हो जाते है । 
चौहान साहत के हृदय में उप्तके प्रति प्रणव के भाव भी उत्पन्न हो जाते है । 
'यही कारण है कि विमला के मुख से अपने लिए नान्सेंस, इडियोटिक और 
'बदतमीज' जमे अपश्ब्द सुनकर भी बुरा नही मानते है। उत्का विभला' ! 
के प्रति यह आकर्यरा उस समय तक चलता है जब तक-कि उनका “विवाह 
कान्‍्ता से नही होता है । 


इस प्रकार हम देखते है कि उनके चरित्र मे सबलता तथा इर्बलता का 
सम्मिश्नण है। हि 


फामरेड बेनर्जी 
कामरेड बैनर्जी सेठ भानामल की मिल का एक मजदूर है। वह मजदूरों 
के उस बर्ग का प्रतिनिधि है जो मालिकों के द्वारा दिए गए लोभ मे पॉसकर 
भ्रपनी हडताल को ही श्रस॒फल कराते हैं। वास्तव मे ऐसे लोग ही माल्िको 
को शोपरण करने में सहायता देते है। वह पवका स्वार्थी है। शराबी और 
सिद्धान्तहीन होने के कारण उसे अपने उद्देश्य भे सफलता नहीं मिलती और / 
अन्त में पुलिस के द्वारा मित्र को आग लगाता हुआ गिरफ्तार हो जाता है। 


श्श प्रामाणिक प्रभाकर गाहद 
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स्वार्थी तथा लालची--कामरेड वैनरजी के चरित्र में स्वायपरता दुट्दूट 
कर भरी हुई है। वह काल साहव द्वारा रुपयों का प्रलोगव दिये जाते पर 
मजदूर मप को छोहकर मालिको की स्वार्य-सिद्धि का साधन बन जाता है। वह 
विमला तया कामरेंड अ्रगफाक के नेतृत्व मे मजदूरों की हडताल को अपने स्वार्य 
के लिए विप्म्त करने का पुण्ण प्रयत्त करता है, परन्तु मजदुर उसकी वाला 
को समभ जाते है श्लौर उसकी बातों का उनपर कोई प्रभाव नही पडता हैं। 
कामरेड देनजी को हो मजदूर यूनियन की सदस्यता ते एथक्‌ होता पड़ता है! 
शराबी--वह पक्का घटावी हैं। मि० काब उस्ते श्टाव पिन्ाकर 
शजदूरो की हडताल को अत्तफल कराने का प्रयत्न करते हैं। इत्रना ही नहीं 
उने धराव पिलाकर मिल में भी आग संगवा देते हैं और उप्तसे कामरेड 
श्रथफ्राम पर घातक वार करवाते है । ल 
धोजेद्राव तथा अतत्यवादी--कामरेड वेवर्जी के चरित्र में पर 
बुट-कृट कर भरी हुई है। वह भूठ बोलकर मजदूरों को घोल्या देता है। 
मालिकों के सिलाये में आकर तथा उनसे रुपया लेकर मजदूर बूतिवन 
के निर्सुष के विरुद्ध हडताल कर देता है। अपने साथ वह झोौर भी अर्तेक 
मजदूरो को मिला लेता हैं और उनको बताता है कि वह श्रीध्न हड़ताल के 
पक्ष मे हैं। बाहर से वह पूजीपतियों का कट्टर विरोधी बनता है! परलतु 
अपने इस पहवन्ध्र का वह स्वयं ही चिकार हो जाता है और पुलित द्वारा 
अपने नाथियो सहित पकडा जाता है । 
वास्तव में कामरेट वेनर्यी का चरित्र मददरों को एक चेतावनी है कि 
अपने वोच मे ने ऐसे विरोधी तत्त्वो को निकाल देना चाहिए। जब तक 


इनके वीच में ऐसे पत्ित व्यक्त रहेगे उनके मार्य मे अनेक कठिनाइयाँ 
झाती रहेंगी। 


कान्दा 
वान्ता मि० कान साहब वी छोटी नाली है । वह एक सुन्दर यूवतति 


हैं| उसने एम० दी० वी० एस० की परीक्षा याद की है । उच्च शिक्षा आप्त 
पुमारी बान्ता के जीवन के स्यन्‍्ू बहुत ऊँचे हैं। बह दुद्धिमठी तवा अ्यंग्य 
हुसने भें निषुणा 
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सुन्दर छुमारी--कान्ता एक सुन्दर कुमारी है। वह अपने सौदये के 
कारण सभी के आकर्षण का केन्द्र वर जाती है। उसके जीजा मि० काल 
की दो पत्नियाँ मौजूद है, परन्तु फिर भी वह कात्ता से विवाह करने का 
इच्छुक है। सेठ भानामल भी उसे अपनी पत्नी बनाने के वहुत इच्छुक है। 
परन्‍्तु-अन्त मे चौहान साहव ही इस चिडिया को मैदान में से ले उडते हे । 
महत्वाकांक्षिणी--कान्ता की महत्त्वाकाक्षाये बहुत ऊँची है ।' पहले वह 
'किसी धनवान्‌ व्यक्ति से विवाह करना चाहती हूँ । परन्तु एम० वी० बी० 
'एस० की शिक्षा प्राप्त करने के पश्चात्‌ वह किसी ऐसे व्यवित से विवाह करने 
'के लिए उत्सुक हो उठती है जो योग्य हो और जिसे समाज तथा सरकारी 
क्षेत्र में भी सम्मान ,प्राप्त हो। भ्रन्त भे इसी महत्त्वाकाक्षा की पूर्ति के लिए 
वह चौहान साहव से विवाह करती है । 
बुद्धिमती--वह एक वुद्धिमती है। वह श्रद्षफाक, चौहान साहब, विमला 
आदि को भली-भाति पहचानती है। काल साहब की स्थिति से भी वह पूरी 
तरह परिचित है । है 
ध्यंग्य-प्रिय--हह व्यग्य कसने मे बहुत निपुरा है। काल साहब उसके 
व्यग्यों को सुनकर तिलमिला उठते है । उसके व्यग्यो में विनोद भी रहता है। 


ेल्‍ , बहू रानियाँ 

मि० काल की दो पत्लियाँ है। ये दोनो सगी वहिने हैं। लेखक ने इन्ही 
दोनो के लिए प्ररतुत उपन्यास मे वहूरानियाँ शब्द प्रयोग किया है। दोनो ही 
सतावहीन हैं। दोनों ही शरिवारिक जीवन के प्रति उदासीन हैं। उनमे 
पति-सेवा की भावनाएँ नही हैं। उन्हे तो घूमने, पा्ियो मे जाने तथा खेल- 
तमाशों से ही श्रवकाश नही मिलता है। 

आकरतुप्ट-दोनो चहुरानियाँ मौजी स्वभाव की हैं। बडी वहूरानी कुछ 
गम्भीर है, परन्तु छोटी भे चपलता है । छोटी रानी बढ़ी से अधिक सुन्दर है । 
दोनो ही अपने झानन्द में मग्त रहती है । पत्ती के नाते वे काल साहब के 


अति अपना कोई कर्तंव्य नहीं समझती है। उन्हे तो अपने आनन्द मे ही 
सारा ससार झानन्दित लगता है । | 


न प्रमाशिक प्रभाकर गाइड 





प्रारिवारिक जीवन से उदासीन--वे पारिवारिक वन्धतों की विरोषी हैं। 
उनदी द॒प्ठि मे पस्विर एक स्ोसाग्टी के समाव ही है । णरिवार के प्रत्येक्ष 
ब्णब्नि व पूर्स सवतत्रता है ) निस्मतान होने के कारण भी वे जीवन के अति 
उद्यमीन है । छोटी बहुरानी के चरित्र मे कुछ ऐसा प्रतीत होता है कि उत्ते 
जाड साहब का थोडा वहत व्याव है ! वह काल साहब को चिन्तित देखकर 


इनसे पृछधतीं हूं -- 


#डाप्की इस दीवन के प्रति उदानीतता मे हमारा झीवन ही निर्स्यच 
। क 


कोड विन, से प्नावित --मेतो वहुरानियाँ कामरेड विमला के व्च्ारो 
से प्रमाव्ति है। उनके वित्वार मे एक ने एक दिन भारतवर्ष में-साम्थ्वाद 
अबब्ण आरेगा । 

हास्तव भे दोनो वह्रानियों के चरित्र के द्वारा लेखक को “निर्माण 
इयस्टन में धनाटन घरानों और श्रादुनिक नई सभ्यता के परिवारों का 
गय॑ चित्रण कस्ते में पूर्ण मफ़दता प्राप्त दुई है । 

प्रथन ६--निर्माण-पर्थ के लेचक् ने कान्या और वहूरानियों के चरित्र को 

छः ड्पि इटे स्व से की है १ इससे उपन्यास पर क्या प्रभाव पढा है ९ 

इतर-- निर्माश-पैय उप्न्यान में केत्रल एक ही कयातक चलता हैं। 
इसने क्यानक मे युद्ध श्राशिक समन्‍्या है, इसलिए मुल्न कयानक मे कहीं 
नही है। इस व्यरण नर्ख्ता का पूर्ण प्रभाव 
सेवक ने उपन्यास मे कान्ता और उटूरानियों के चरित्र की 


हे द्वाए केवठ चौहान स्राहद के दोवन में ही सरतता उतने 
गैती अपितु उससे श्राने मे कबावस्लु में एल विशेष श्रौर झआमातीत 
मि० शव और ओऔौहान दोनों ही एक दूसरे को घृणा 
टी तक कि चौहान साहब के विरुद्ध काल साहद 

हैं कि ये तो कामरेड विमला को फमाने 
पे हकि दौहनयाहत्र दिमता की ओर 
७ पल उनमे नहीं डिदना की व्यद साहब सेठ जी 


भी आगे एन रहे है 
प्ाशदित घाह्य होईे 
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को बताते है। वास्तव में काल साहव के यह सव कुछ कहने का उद्देश्य सेठ 
जी के मन मे यह वात वैठाना है कि चौहान साहव मजदूरों के पश्षपाती है 
प्रौर वे उनका (सेठ जी का) साथ नहीं दे रहे है। इस प्रकार काल साहब 
प्रत्येक समय चौहान साहब की निन्‍्दा करते हुए ही दिखाई देते है; परल्नु 
* शौहान साहव कान्‍्ता की ओर भ्राकपित होने पर बडी कुंठनीति से काम लेते 
हैं और काल साहव को पृथक्‌ मिल खोलने का परामर्श देते है । साथ ही 
उसको पूरा सहयोग देने का भी वचन देते है। काल साहब चौहान साहब के 
जितने विरुद्ध थे उतने ही उनके पक्ष मे हो जाते हे और कान्‍्ता से चौहान 
साहव की बहुत भ्रशसा करते हैं। इसी प्रद्यत्रा के परिणामस्वरूप कात्ता 
-चौहान साहब से विवाह कर लेती है। परन्तु विवाह के पश्चात्‌ वे काल 
साहब को एग्रीमेट पर हस्ताक्षर केरने से साफ मना कर देते है। इससे काल 
साहव वहुत ऋषधित होते है, परन्तु वे कुछ कर नही सकते । इस प्रकार कान्ता 
के उपन्यास में श्रा जाने से चौहान साहव की कूटनीति और भी स्पप्ट हो 
जाती है। हि 
कान्‍्ता की सृष्टि से मि० काल _ तथा सेठ भानामल की रसिकता पर भी 
प्रकाश पढता है। काल साहव की दो पत्तियाँ तथा सेठ भानामल की पाँच 
पत्नियाँ मौजूद है, परन्तु फिर भी दोनो कान्‍्ता से विवाह करने के इच्छुक हैं। 
इस अकार हम कह सकते ह कि लेखक का उपन्यास में कान्‍्ता की सृष्ठि 
करना ठीक ही है । 


दोनो वहूरानियो की सृष्टि से कथानक पर विश्येप प्रभाव नही पडा हे। 

इनसे काल साहव के व्यक्षत्वि पर भी कोई प्रभाव नही पड़ा है। उन्हे काल 
साहव के दुख-सुख् की भी चिन्ता नही । वे तो घूमने-फिरने तथा चाय- 
पाथ्यों भेजा कर ही अपने जीवन का श्रानन्द लेती फिरती' है! दोनो की 
स्वेतत्र प्रकृति है। परन्तु इन दोनो के चरित्र की सृष्टि करने से एक वात 
>अविदेय ही हमारे सामने श्राती हैं कि ये लोग श्र्थ समस्या को इतना 
महत्व क्यो देते है, इससे इन्हे क्या लाभ होता हैँ? घर में दो-दो पत्नियाँ 
होने पर भी काल साहव का जीवन तो एक विधुर के जीवन की भाँति हैँ + 


॥ 





श्प प्रामायिक्र प्रसार गाइड 
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के लिए उन्हें नॉकर पर तिभेर रहेगा पडता हैं 


श्र 
१ | 

9 “४ 
हि. 
| 


ने पढ़ें, तो क्म-स्े-कस इन्हें जीवन में जान्ति और सुख तो मिले। उन्हे 


त॑ उपस्यान में दोनो वहूराविस्ये के अरित्र से एक वात बह प्रदव्य 
स्पष्ट हो जानी है कि निकट मविष्ण में होने वाली उचच-पथल चाहे बे 
घनपतियों को दिखाई न ठे, परल उनके धरी में उसकी धम्मावनादें अ्रवर्न्य 
होती हैं। इस गत का प्रमाण छोटी वहुसनी के द्वारा काल साहव से गहे 
गये इस सब्दो से मिलता है--/ “*“ देखिये ! झाप मेरे लिये चाहे जो मी 
कहें, परन्तु कम्प्निज्म आ रहा है और आनर रहेगा, भारत में उत्त प्रमय 
कुम्दूनिज्न का क्या तप होगा यह नहीं कहा जा सकता! 

उम्त्यास में बहरानियों के चरित्र से धनी परिवारों की स्त्ियों के चरित्र 
पर प्रक्ाद्म पडता है। वस्तव में घनी परिवारों की स्थियों में भी इन बहू 
सरियो जंसी प्रात्मनतुष्टि होती है। लेखक ने छोटों वहुद्ानी के व्यिय में 


बहा 5 5 मम बह्रनदी ४ जाप 
जहा ह३-- छत बहनदी जब गहरी विज्ञरक्षार के अन्दर गेंठ 
जाती नी तो उन्हे अपने अन्दर समस्त सन्‍्पर के 


के दर्शव होने लगते ये। अप्ता 


श'** “बास्तव में सभी बरी - 


ञ्य 
जप 
हट 
ह)| 
च््च 
६8 प् 
खण्फ 
«| 
पर 
- 
ब्ब््च 
ट4। 
््् 
नि 
धर 
ब्् 
| 
44 
है) 
। 
न 
कमी 


होगी। उन्हे अपने यसुत-ुख के अतिरिक्त 
ध पति तत् जीमी चिला नहीं होती हैं। इससे र्प्ट हैं कि घद डी 
दुललेभा मे वास्तविक नुख का अश्रनाव है। 


नुत्रे 
प्रन्‍्व >--/तिर्माण पव का मुत्य पत्र कौन है १ उप्न्यास की साप्मी के 
काजए 


आकर पर दद्ध 
टनार -प्रस्देद ठ्यथनयन्द में 
मुप्र दा हसता काबप क्क्तादा 


ही 


सर एटुंकाय है । हिद्ची भी 


कर जुह्य पात्र अश्रव्ब्य होता है झौर यही 
| पहों वायक क्‍या क्वो अन्तिम विन्दू 
प्रत् को दावक कहा जाता 


; 


न्ना है डे 
4 हू । उह 
डा प्र० मे उसी 
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ह है जो कि अपने चरित्र से कथावस्तु को प्रभावित करवा चलता है। समस्त 
ऋयानक में मुख्य पात्र का चरित्र सूत्र की भाँति व्याप्त रहता है। 


. किसी-किसी उपस्यास अ्रथवा नाठक में कभी-कभी ऐसी स्थिति उत्पन्न हो 
जाती है कि कई पात्र समान भाव से प्रवल होते है और उस समय उनमे से 
“किसी एक को मुस्य कहना कठिन हो जाता है । यह भी सम्मव है कि कोई स्त्री 
पात्र ही उपान्यास मे मुख्य पात्र हो, परल्तु मुत्य पात्र होने के कारण उसका 
भी कथाग्रन्थ मे बहुत महत्त्व होता है । 'निर्माण-पथ' उपन्यास में यह निर्णय 
करना बहुत ही कठिन कार्य है कि कौन से पात्र को मुख्य पात्र माना जाय । 


“निर्माण-पर्थ' उपन्यास के पात्र कामरेड विमला, कामरेट भझञ्फाक, 
चौहान साहब, मि० काल, सेठ भावामल, दोनो बहुरामियाँ, कान्ता तथा 
'प्रि० वैनजी हे । मि०्वैनर्जी, दोनो वहूरानियाँ श्रौर कान्ता में से तो क्रिसी 
को भी मुख्य पात्र नही माना जा सकता, क्‍योंकि ये तो उपन्यास में श्रारम्भ 
से लेकर भ्रन्त तक चले भी नही हे । इनका व्यक्तित्त् कथावस्तु को विशेष 
प्रभावित भी नही करता है। कान्ता और बहूरानियों के चरित्र को तो 
यदि लैशक शृष्टि भी नही करता तो कथानक पर कोई विश्येष प्रभाव नही 

: पडता | भ्रव शेप पात्रों में से किसी एक पात्र को मुख्य पात्र निश्चित करता 
है। सेठ भानामल कथानक के साथ-साथ आदि से भरत तक सूत्र की भांति 
गुम्फित तो अवध्य हे, परन्तु न तो वे विश्ञेप प्रभावशात्री पात्र ही है और 
न उनके व्यक्तित्व का कोई विशेष वन ही है। श्राडि से भ्रन्त तक वे कभी 
काल साहव से प्रभावित होते है और कभी चौहान साहब से। इसलिए 
सेठ भावासल को तो उपन्यास का मुख्य पात्र नही कहा जा सकता । 

कामरेड अशफाक का चरित्र कथानक्त को आदि से अन्त तक प्रभावित 

करता चत्रता हूँ। वह सभो महत्वपूर्ण सूचनाये लाकर चिमला को देता हैं ।' 
मि० काल के पड़्यत्रो का पत्ता लगाकर उन्हें कार्यान्वित होने के पूर्व ही 
संडित कर देता है । अन्त भे मिल की रखा भो वेही करता हूँ । वह हृष्ट- 
पुष्ट तथा शक्तिशाली भी है। सच्चा जन-सेवक भी है । मजदूरों का उस 
१९ अगाघ विश्वास भी है। परन्तु ये सब विश्येषतायें' होते हुए भी उसका 
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रित्र विनता के दर्ति में अम्ावित है । बह सब कार्य विमला के श्रादेशा- 
हमार ही करता हैं। इस्नलिए विमना के साज्ते उनका चरित्र गौत है और 


बहू प्रस्तुत उपन्याय का मज्य पान नहीं बने चकता ! 


चौहान नाहव का चरित्र उप्चान को आदि ने धन्त तक प्रभादित 
हन्‍्ता हैं और उनको उपन्‍्याम में निकाला भी नही जा पकता। ने कपानक 
रहते है श्लौर बटन चक्र को पति तथा नवीन रुप 
( 7रु कयानक्ष के मुल्य विषय मे औहन साहब का चीथ सम्बन्ध 
भाहव तो एक पराममंग्रता दया सध्यतत्य-व 
ननस्था की नुनकाने दाने हैं। परन्तु वान्‍्त्र मे दे समस्या को सुलकांदे 
श्ब्न । ऐक शर तो सेठ सानागमल से प्राप्त होने वाले 
आर समाज में होने वाली अपनी प्रद्रिफा का । 
नरौडावर कर देते है। वे तो पूजीपतियों वया 
मेजहूरों हे सत्र के दीच .घम-प्राप्रि के साथ्न्याथ अपनों विवाह-नम्बन्धिनी 
२ लैने हैं और अपनी कृट्नीति से काता को भष्णी 
क्र बना लेये हैं । सेठ थी और कार साहव देखते रह जाते हैं। इस प्रकार 
स्वाबपूति 


वै तो अपनी स्वाबंपूतति + दे हे हैं। इसलिए चौह्मत माहव को भी 


उपस्यान का मन्त्र फ््न पही वह जा उन्ता | 


ने झ्राहि से ब्त तक 


जन 
7 


__ हाय बाहर और विम्त्य दोनो सी उपन्णय में महत्वपूर्ण पात्र हैं। 
दोदा ही अपने ब्ूव्तित्त ये >वावन्नु को प्रभावित करते हैं त्या उसके 
विकाम में पूछ महकीग हेते हैं। छोनों के से किनी को भी उपन्याक्न से 

पर नहीं छ्थि जा सकता । दोसे है| का मुख्य क्या से सीधा सम्बन्ध 


दोनो परयर बाद अतिघात दक्ष दॉक्येंच छेलने दाले हैं। परन्तु इन दोतों” 
में वे लात माहव को इत्म पात्रके पदस्े तृ जित किया जा सकता हैं । 
का बास्ण यह हैं कि प्रस्तुत उपस्याय की मुल्य विपव् थम और पजी वय 
उद् बिय विधारधान पर भायित है और पित् नाव-बात्त जमे लेकर 
34 केपानक जहां पूची को शत के प्रति अपनी भोपण वाली नीति में 


परियंद द््स्मे हे भम्भेर "पं चअनाती 
करने के लिए पम्प इगाती हैं, वहां सतत साहद पूर्ण रुप से 
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इस भावना के विरोधी और प्रतिक्रियावादी है। वे अपने हंठ को पूरा करने 
के लिए करोडो रुपये के मूल्य से वने हुए मिल को जलाकर राख करवा देना 
अच्छा समभते है, परन्तु मजदूरो के वेतन में वद्धि करने या उनका भत्ता 
बढाने के लिए वे तंयार नही है। 


काल साहव के विपरीत विमली पूर्णूषष से उक्त विचार-धारा से 
अभावित्त हैँ। वह भ्रक्षरण उसका पालन करती है। विमला के चरित्र मे 
कही पर भी शिथिलता नही आती हैं । उसके चरित्र मे आरम्भ से भ्रन्त तक 
दृढ़ता और भ्रात्मविब्वास के भाव दिखाई देते है और अ्रत्त मे उसकी ही 
विजय होती है। अत वास्तविक फल प्राप्ति भी विमला को ही होती हैँ । 
उपन्यास के नाम की दृष्टि से भी विमला ही मुख्य पात्र कही जा सकती है। 
उसका सा्गे आरम्भ से अन्त तक निर्माण का है, काल साहब की भाँति 
विध्वस का नही । सभी पात्र उसके व्यक्तित्व से प्रभावित होते है । प्रन्त में 
सेठ भानामल जी को उसी के बताये हुए मार्ग पर चलने को बाध्य होना 
पडता है और काल साहव को तो मिल .ही छोड देनी पडती है । चौहान 
साहव भी उसके सामने भुक जाते है । 

अन्त में उपयुक्त विवेचन के पश्चात्‌ हम कह सकते है कि विमला ही 
अस्तुत उपन्यास की मुख्य पात्र है। 


क्रावर्धक गद्य-स्थलों की व्याख्या 


१. “मै राष्ट्र की व्यवस्था मे ऋति चाहती हूँ, भुठे समाज को छिल्न-भिन्न 
करके नया समाज बनाना चाहती हूँ । जिसमे समानता के सिद्धास्तो पर 
एकता की कसौटी लेकर राष्ट्र की प्रत्येक धातु को कसा जायेगा | विना' 
परखे नगीने श्रव पूरा मूल्य नही भ्रेंकवा सकेगे। कुन्दन तपकर ही कुन्दन 
कहलाएगा, बिना तपे नहीं । भूठे कोल वाले, रग्रे हुए सियारो की पोल 
खुलकर ही रहेगी । परन्तु यह सब राष्ट्र के साधनों का सर्वनाश करके करने 
के पक्ष में मै कदापि नही हु । व्यक्ति भौर साधन दोनो के मुल्य को आऑँक 
कर हमें दोनो मे समन्वय स्थापित करना होगा। व्यक्ति के हितो पर 
“राष्ट्र के हिंतो को सर्वंदा प्रधानता दी जायगी। साधन किसी व्यवित की 


+ 


द्व्र प्रामाणिक प्रभाफर गाहठ 


धरोहर बतकर राष्ट्ररनिर्माण भौर उसकी उम्तति के पथ में दाधक दही वीं 


सकेंगे 

असय--पस्तुत पंवितर्स श्री यमद धर्मा द्वारा लिखित 'निर्मास-र्व 
उपस्थास मैं से उद्धृत की गई है। 'मेंठ वलौब मिल्स' के मालिकों के हारा 
मजदूरों के वेतन में कटौती करते के विरोध में हडताल करने के लिए मजदूर 
यूनियत की बैठक होनी है। उस ईैठक मे वामरेट विसला मजदूरों वो 
समभाती हुई कहती है -- 

व्यास्या-मेट उद्देश्य राष्ट्र की ध्यवस्वा को परिवतित करना है। मे 
इस दोपबुकक्‍्त समाज की अवस्था को समाण करके एक सगे समर्णि वी 
निर्माण करना चाहती हूँ। ऐसे समाज का जिसमे मजदूर तथा मालिक उब 
को समान अधिकार प्राप्त हो । राष्ट्र की प्रत्येक वस्तु को परखने के लिए 
समानता तथा एकता की कमोंटी का प्रयोग हो। जो श्राज के समान क्र 
अमकदार नगीते वने हुए है! उत्तका मूल्य भी उसी कन्तौटी पर परे के 
पदचातू आका जायेगा । बिता तपे हुए स्वर में स्वर्ए की भाँति चमक नह 
झा सकती है और इ्योलिए वह स्वर्ण नहीं कहलाबेगा । इसी अकार जो 
अवमरवादी ढोगी व्यक्त है श्रव उतका भेद चुनकर ही रहेगा । भव यह ठोग 
अधिक दिन तक नहीं चल सकेगा। परलु में यह नही चाहती कि अपने इसे 
उद्देधय की प्राप्ति के लिए राष्ट्र के सापनो को नप्ट कर दिया जाय । हमे तो 
पहले व्यक्ति और साधन इन दोनों का मूल्य भँकना होगा झौर तब्‌ झलमें 
उमल्तद करना होग। नदैव तर्माप्ट के हितों को व्यप्टि के हिंतों पे श्रेष्ठ 
समझा जावगा ! चावनों को किसी भी व्यक्ति की घरोहर नही समभा जायेगी 
क्योकि ऐसा करने से राष्ट्र की उत्तति मे रुकावट पडती है । 

२ “तुम अमी कान्ति के प० से बहुत दूर छडी हो कामरेड विमला ! 
पेरे पाए तक आते मे तुम्हे अभी समय तेगा। मैने किसी भी आज होते वाली 
वात को कत पर दालना नहीं चला । में अकेला उबर करूंगा और विंखसा 
दुथा कि मेरी हडताल सफल होगी ।” 
सका  म, के मजदूरो के वेतन मे कहोती हो जाने पर 

हैं। मजदूर यूनियन ग्रीत्र ही हड़ताल करने नें पक्ष 
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में नही है। वह मालिको को विचार करने के लिए कुछ रुपये देना चाहती 
है। परन्तु गिल मैनेजर मि० काल एक मजदूर मि० बैनर्जी कों शराब 
पिलाकर तथा सहस्तो रुपया देकर मजदूरों की हडताल को असफल करवाने 
के लिए अपने पक्ष में ले लेते है। मि० वैनर्जी यूनियन के किसी निर्णय के 
पूर्व ही मिल में हड़ताल की घोषणा कर देते है भौर फिर यूनियन की वेठक 
में अपने इस कार्य की सफाई पेण करते हुए कहते है .-- 


घ्यास्या--कामरेड विमला भ्रभी तुम क्रान्ति के वास्तविक मार्ग पर मही 
पहुँची हो | तुम उससे श्रभी वहुत दूर हो । में ऋत्ति के वास्तविक पथ पर 
चल रहा हूँ भर तुमको मेरे पास तक पहुँचने मे बहुत समय लगेगा । मेरा तो 
सिद्धान्त है कि में किसी भी श्ज हो जाते वाले कार्य को कल पर नहीं 
छोडता । इसीलिये मेने हडताल भ्रारम्भ कर दी हैं श्लोर में श्राप सब लोगो को 
यह दिखा दूंगा कि में श्रकैला ही मालिको से कगडकर इस हडताल को सफल 
बना दूंगा भ्र्यात्‌ हमारी माँगो के सामने मालिकी को भुकना पडेगा । इस 
प्रकार वह यह वनावटी व्यास्याव यूनियन के सम्मुख देता है । 


अन्य श्रावश्यक गद्य स्थल 


(१) इस इमारत” "४ लिए बैठे है। (ृष्ठ १) 
(२) चिन्ता क्या एक है" गुजरें चौहान साहव। (पृष्ट ११) 
(३) भाषके अनुभव * * “नही जानती । (पृष्ठ २१) 
(४) प्रव तो स्वत्वो **'*'** पूणा अधिकार है । (पृष्ठ २९) 
(४) कहिए ने | चुप *** *** जा रही है । (पृष्ठ ३५) 
(६) श्रव प्रइन ** *** श्रधिकार है । पृष्ठ ४०) 
(७) क्या व्यर्थ ** * उपयोग नही ? (पृष्ठ ४४) 
(5) श्राज के स्वतन्त्र ** मिल जायेगा.। त््‌ष्ठ ४०) 
(६) जो व्यक्ति'*** **रखदी हूँ। त्प्ठ ५४) 
(६०) साँड का सौच्दय *****«** हो चुका था । पृष्ठ धर) 
(११) वह तो"* * उपभोग करे। (पृष्ठ ७८) 
(१२) इस पत्थर को “* “ विद्ध जायेगी । (पृष्ठ ६) | 
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प्रचार गारई 
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(१0 मे उठोर. याल शत है (द्ष्ठ ६) 


(2५४) हुम मृत. चाय वर व 

(8) पदि भार 7 ना” शरिया। 
(१७) बह भरी पर ०७ बाबा रात 
(१०) परदाय मानना है ' शघ रो 
(१६) घोष जी की 7 एस न िप । 
(२०) इसके दीएने ४ हहिए णा। 

(२१) लदाया ** * पोगा रहा 7 7 
(२३) सेठ जो पर भारी * ४ गिए गये । 
(२३) आपता साह्य '  परदशा। 
(२४) गामरेद असशत्र हाणवा हैं? 
(३२) जब फार मापन जान रीडिगे। 
(३६) आपगे कह व राम विद । 
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विचार और विमर्श 


प्रश्न १---"हिन्दी में निवन्ध का जन्म उन परिस्थियों, और आवश्यकताओं 
की मांग का स्वाभाविक परिणाम था ।”--इसकी ध्याख्या कुछ हुए -> 
'निवन्ध के जन्म तथा विकास का संझ्धिप्त परिचय दीजिए । 

(अभाकर, जून १६५७) 
अथवा 

०हिन्दी निवन्‍्ध के सम्बन्ध से एक संक्षिप्त एवं सारपूर्ण लेख लिखिंये। 

उत्तर--पाठय पुस्तक 'विचार श्रौर विमर्श के झारम्भ में सम्पादक ने 
हिन्दी निवनन्‍्ध के विकास की परिस्थितियों का स्पष्टीकरण करते हुए लिखा 
है "हिन्दी मे निवन्ध का जन्म उन परिस्थितियों भर आ्रावश्यकताशरो की 
आँग का स्वाभाविक परिणाम था जो अश्रेजी राज्य के श्रारम्भ मे परिचमी 
सस्कृति एवं साहित्य के सम्पर्क के कारण उत्पन्न हो गई थी। उन परिस्थि- 
ततियो के समभमे के लिए हमे उस काल की राजनीतिक तथा ऐतिहासिक 
पृष्ठभूमि को जाम लेना श्रावश्यक है ।” 

भुसलमानों ने आरम्भ मे भारतवर्ष में लूटमार की । फ़िर जब वे, यहाँ पर 
शासक वन गए तब उन्होवे तलवार के जोर से अपने धर्म का प्रचार करना 
शुरू किया | यही कारण है कि उस समय यहाँ पर वीर-काव्य का सृजन 
हुआ | परन्तु भग्नेजो ने यहाँ पर सर्वप्रथम व्यापार करना आरम्भ किया भौर 
शासक बनने के पर्चात्‌ उन्होंने ईसाई घर्म का प्रचार करने के लिए अपने 
थादरियों तथा प्रन्य व्यक्तियों के देश के विभिन्न भागो से नगरो व याँवों में 


, सभी स्थानों पर भेजा । ये लोग ईसाई धर्म की पुस्तको का हिन्दी में अनुवाद 


करके भारतीय जनता को मुफ्त में वॉट्ते थे। यही कारण था कि अग्रेजा 
शासन-काल में गद्य की, जो प्रचार भर स्पप्टता की दृष्टि से पद्य की अपेक्षा 
अधिक व्यापक सिद्ध होती है, उपलब्धि होती है। अग्रेजो ने कुटनीति से काम 
लिया। उन्होने राजनीति की शआ्राड में श्रग्नेजी शिक्षा का भी प्रचार किया । 


र आमाणिक प्रभाकर गाहढ 


5 5 2 38 6 7 पा 
हमारे समाज में जो सामाजिक कुप्रयायें (जाति-पाँति) का भेद, असूस्यता, 
स्त्री-शिक्षा का भ्रभाव, खान-पान, वाल विवाह आदि को लक्ष्य बगाकेर 
झग्रेजो वे ईसाई धरम का अचार किया। सन्‌ १८५७ ई० भें सारतवे में_ 
स्वतस्त्रता का प्रथम सग्राम हुआ । इसके पर्चात्‌ यद्रपि अंग्रेजों की शक्ति 
भारतवर्ष में वहुत दृढ़ हो गई, परन्तु उन्होंने फिर भी वाह्म बल की भ्रपेष्षा 
अधिकतर बौद्धिक आकमण के द्वारा ही भग्रेजो ने भारतीय संस्कृति की व 
करने का अयत्त किया । अपने इस उद्देश्य के लिए उन्हे यहाँ की भाषा का 
सहारा लेना पडा । यद्यपि यहाँ की भापा का सहारा लेने से उसका तह 
यह नही था कि हिन्दी गद्य का विकास हो, परन्तु फिर भी परिस्यितियों के 
अनुसार उसका विकास होगा स्वाभाविक ही था । ईसाई धर्म के प्रचार को 
रोकने के लिए कई सामाजिक सस्याओं ने प्रयथल किए ! उतके प्रयलो के 
फलस्वरूप भी हिन्दी बचद्च का विकास हुआ | हिन्दी निवन्ध के विकास की 
प्राधार भी यही था। भरत हम कह सकते है कि हिन्दी में विवन्ध का जंत्म 
उन परिस्थितियों श्रौर आवब्यकताओ को मार का स्वाभाविक परिणाम था। 


हिन्दी निवन्ध का विकास 

हिन्दी निवन्ध के विकास को तीन कालो में विभक्त किया जाता है - 

(१) निर्माण काल (सत्‌ १८५० से सतू १६०० ई० तक 

(२) संस्कार काल (सन्‌ १६०० से सन्‌ १६२० ई० तक) 

(३) सक्रमण काल (सन्‌ १९२० से. *+* ) 

निर्माण काल --निर्माण काल का समय वह समय था जवकि हम मुस्तिम 
दाउता ने मुक्ति प्राप्त कर श्रग्नेतो की दासता की श्यू खलाझो में जकड़े गए ये 
इस समय तक हिन्दू समाज मे धनेक दुराइयो ने घर कर लिया थे।। समाज 
की जड़ें हिल रही थीं। केवल सामाजिक दृष्टि से ही नही भ्रपितु राजनीति, 
सास्कृतिक तथा भ्राथिक दृष्दि से भो हमारा पतन हो रहा था। ऐसी दीन 
अवस्दा में स्वेमी दयारन्द जो, राजा दाममोहनराय, १० श्रद्धावन्द फिल्लौरी, 
नवीनचन्ध राय आदि ने ज्ाण सुवार की थोर ध्यान न देकर समाज युधारकी 
ओर अधिक ध्यान दिया। मारते वावू हरदिचद्ध ने ही सर्वप्रथम सॉहित्य 


द्वितीय पत्र--विचार और विमर्श है 


की ओर ध्यान दिया । उन्होने मापा को व्यावहारिक रूप प्रदान किया । 


हिन्दी विवन्ध का आरम्भ तो भारतेन्दु के समय में ही होता है। 
“आरतेनु जी ने "हरिदचन्द्र मैगजीन”, “कवि वचन सुधा” आदि पत्रिकाये 
प्रकाशित करके निवन्ध साहित्य का विकास किया। 'खुशी' नाम का एक 
निवन्ध संग्रह भी उन्होने प्रकाशित करवाया । भारतेन्दु युग मे वालझृष्ण भट्द, 
प० प्रतापनारायण मिश्र, बदरीनारायर चौधरी 'प्रेमघन', श्री रायक्ृष्णदास, 
काभीनाथ स्त्री, राधाचरण गोस्वामी, लाला श्रीनिवासदास भ्रादि श्रसेक 
* लेखकों ने निवन्ध लिखे। परन्तु पुस्तकाकार में इन सभी लेखको के निवन्ध- 
संग्रह इस युग में प्रकाशित नही हो सके । 
सस्कार काल-इस समय तक भारतवर्ष में श्रग्नेजी राज्य व्यवस्था ने 
एक सुनिश्चित रूप प्राप्त कर लिया था । समस्त देश में स्कूल, कालेज तथा 
विश्वविद्यालय स्थापित हो चुके थे। पाव्चात्म विक्षा से प्रभावित होकर 
लेखको की शैली तथा विचारधारा दोनो में पर्याप्त परिवर्तत हुआ। 
काशी नागरी प्रचारिणी सभा”, हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग! तथा 
सरस्वती पत्रिका ने निवन्ध रचना को शुद्ध साहित्यक रूप देने का प्रयत्न 
इसी युग मे किया । इस युग मे भाषा तथा शैली का सस्कार हुआ । द्विवेदी 
जी ते 'सरस्वती' पत्रिका के हारा भाषा का संस्कार करने के लिए वहुत 
भयत्त किया और उन्हे अ्रपने इस प्रयत्व मे सफलता भी आप्त हुईं । उन्होंने 
अनेक नये लेखको को भाषा सुधार की ओर प्रेरित किया । इस युग में प० 
पश्मसिह दर्मा, प्रो० पूर्णसिह, वाबू वालमुकुन्द गुप्त, प० चन्द्रधर शर्मा गुल्ेरी, 
मिश्रवन्धु, डा० श्यामसुन्दरदास भ्रादि लेखको ने विचारात्मक, श्रालोचनात्मक 
तथा वैज्ञानिक विपयो पर उच्चकोटि के निवन्ध लिखकर हिन्दी विवन्ध-माहित्य 
के विकास में योग दिया। 
सक्रमण काल--इस काल के विषय मे श्री रघुनन्दन शास्त्री ने लिखा 
है . “थी भारतेन्दु ने जिसका ढाँचा खडा किया और पृ० वालकृष्ण भट्ट ने 
जिसे गतिमान बनाया भर द्विवेदी जी की समर्थ तुलिका'ने जिसकी वेष-भूपा 
. भौर हाव-भाव का पूर्ण सस्कार किया। वहीसुसस्कृत निदन्‍्ध इस काल मे 
आचार्य रामचच्द शुक्ल के द्वारा मनोवैज्ञानिक विश्लेपण तथा मामिक चिंतन 
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के भ्रभिनव तत्वो को अपने में समाविष्ट करके भाव और कला दीवो ही दृषि 
से सुपरिष्कृत होकर साहित्य गगन में सक्रमण करने लगा है।” इस यूग में 
हिन्दी निवन्ध ने पाश्चात्य शैली एवं प्रभाव के साथ सामणजत्य किया। सुक्षम 
विवेचन, मौलिक दृष्टिकोण तथा भ्रभिनव विचार-राशि इस यूग के विवत्यी 
की विश्येपता वती । इस काल के निवन्ध लेखकों में आचार्य रामचन्दर बुक, 
डा० ह्यामसुन्दरदस भादि प्रमुख है। इनके त्ाय-साथ श्रत्य कई विद्वागों ने 
हिन्दी गद्य साहित्य को इस क्षेत्र के विकास में योग दिया है और दे रहे हैं। 

हिन्दी निवच्ध साहित्य को वर्तमान स्थिति तथा उसकी प्रगति को देख- 
कर यह कहना उचित ही है कि हिन्दी गद्य साहित्य का यह अग शीघ्र ही 
राष्ट्रवमापा के उत्तरदायित्व को सभालने में सफल होगा । 

प्रश्न २--स्वयवह यंत्र' से क्या अ्र्ि्राय हे ? पं० महावीरमताद द्विवेदी 
कै इस लेख का सार लिखिए । 


अथवा 


वड़-साहित्य-परिपद_के वार्षिक अधिवेशन में अध्यापक योगेशचम्दराय ने 
स्वयवह यत्रो के विषय मे जो लेख पढ़ा, उसका भावार्थ लिखो। 


उत्तर--अस्तुत लेख मे श्री महावीरप्रसाद जी द्विवेदी ने बताया हैं कि 
नई चाल री घडियो के प्रचार से समय देखने मे बहुत सुभीता हो गई है; 
परन्तु इनमे पृ: क्या हमारे पास समय देखने के लिए कोई साधन था ही 
नहीं ? कस ! आचीन काल मे एक नही, समय देखने के लिए अनेकों सावन 
थे, जिन्हें स्वयंवह यत्र के नाम से पुकारा जाता था। उनमे से कुछ का यहाँ 
परिचय दिया गया है * 

_ (5) सूर्य ध्रथवा धाया घडो-सर्वग्रथम दिन में सर्य तथा रात्रि में 
तारो को देखकर समय का जान प्राप्त किया जाता था । उसके परचात्‌ वृलत 
उन्डा था भ्रपने मरोर की छात्रा को देखकर समय का अनुमान लगा लिया 
जाता था, परन्तु जिस दिन बादलों की कृपा हो जाती उस दिन हमारी ये घडियाँ 
रे हक । इस असुविधा को दूर करने के लिए ताम्री या घटी प्ले 
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(२) बाद्नी या घादी--ताँबे के घड़े के नीचे एक छेद किया जाता था। 
यह घडा इतना बड़ा बनाया णाता था कि वह दिन मे झ्राठ बार जल में डूब 
जाए। इस घड़े को किसी तालाव मे पाती पर रखौंदिया जाता । घडे मे सात 
पल तक पानी भर सकता था और यह घडा चौवीस घण्टे मे श्राठ वार डूबता 
था, जिस से एक दिन में श्राठ घडियाँ तथा एक घड़ी मे सात पल माने 
रे बता धादि ज्योतिषियों ने इस प्रकार के यनन्‍्त्रो की निन्‍्दा की, क्यौकि 
इनके लिए एक स्थान पर वैठकर प्रतीक्षा करनी पड़ती थी। ब्रह्मगुप्त ते एक 
भ्रत्य यत्र का उल्लेख किया है। वे कहते है कि एक नलक बनाना चाहिए । 
उसके नीचे एक छेद करके उसे पानी से भर देता चाहिए । वहता हुआ पानी” 
जितना-जितना कम होफर एक-एक घडी भे नल के जिस-जिस स्थान पर 
पहुंचता जाये, उसी-उसी स्थान पर श्रड्ढू लगा देने चाहिएँ। इससे सहज ही 
में काल-ज्ञान हो सकता है। यूनान तथा अरनेको यूरोपीय देशो मे भी प्राय ऐसे 
ही समय जानने के यत्र हुआ करते थे, परन्तु उनमे हमारे यत्रो की श्रपेक्षा 
अनेकों ध्रृटियाँ हुथा करती थी, जैसे दिन तथा रात्रि को वारह-वारह घृण्टो में 
वाँटना, जिससे शरद ऋतु मे दिन के घण्टे छोटे तथा रात्रि के घण्टे बडे और 
इसी प्रकार ग्रीष्म ऋतु मे दिन के धन्टे बडे तथा रात्रि के घण्टे छोटे होते थे । 
सामन्त महाश्ञय तथा लल्ल, ब्रह्मगुप्त भ्रादि श्रतेक विद्वानों ने भ्रत्य प्रकार के ' 
यत्रों का उल्लेख किया है, जिसमे नर यत्र भी है। 

(३) नर अन्न--एक मनुष्य-मूृर्ति के मध्य भाग से लेकर मुह तक 
एक सुराख होता है। पेट मे रस्सी भरी रहती है। रस्सी के एक किनारे से - 
पारायुक्त गोलक वधा रहता है। वह गोलक पानी पर रख दिया जाता है। 
कुण्ड से जितना जल बहता जायेगा, मनुष्य-मूत्ति के मुह से उतनी ही ढोरी' 
बाहर निकलती रहेगी । डोरी मे गाँदें लगी होती थी । इन गाँठो को देखकर 
समय का ज्ञान भाष्त कर्रस बडा ही सरल था । इस प्रकार यत्रो मे कही एक 
नस्मूति दूसरी नर-मूर्ति के मु पर पानी फेकती है और कही दो मनुष्य मल्ल- 
इढ करते दिलाई देते है। ऐसे दृष्य झाधुनिक घडियो मे भी कई वार देखने 


को मिलते है। हु 
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(४) नवी शताब्दी मे सज्राटु शा्मेन मे फारिस के बादशाह को एक 
जले-यडी उपहार में भेजीथी। उसमे बारह घण्टे प्रकट करने के तिए 
वारह्‌ द्वार थे। प्रत्येक एक घण्टे मे एक हार खुलता तथा साथ लगे ढोत पर 
पडता था। 

(३) भार्कराचार्य वे वताया कि अम-पंत्र के द्वारा चक्र के पेरे में दो 
श्रयु गहरी और इतनी ही चौडी एक नत्ती वनाकर उसे दो आधारो पर 
रखो । नत्री के ऊपर ताड के पत्ते मोम से जोड़ दो । ताड़ के पत्ते में छेद कर 
के नली मे पारा भर दो । दूसरी श्रोर छेद कर के तली के एक धोर पावी भर 
दो | तव छेद बन्द कर दो ! वन, जल से झराकृष्ट चक्र भाप ही झ्राप धूमेगा | 
पारा द्रव होने पर भी मारी होता है, इसलिए जल उसे हटा न सकेगा। 

प्रवे प्रश्न बह उठता है कि क्या इन यत्रो को स्वयंवह यंत्र कहा जा 
सकता है। लल्ल तथा द्रह्मनुप्त आदि विद्ानो दे भी इन्हें प्राम्य कहकर पुकारा 
है। यह सत्त है क्वि इन्हें पूर्रखूप से स्वयवह यत्र नहीं कहा जा सर्कता, 
क्योकि इन्हे चलाने के लिए मनुष्य का होना अत्यन्त झवव्यक होता था, 
+ हु बदि पद्म दृष्टि से देखें तो विब्व मे मनुष्य की बनाई हुई बस्तुएँ तो क्यो 
 भनृष्य भी एक दिन शिधिल हो जाता है। श्राथुनिक विज्ञान ने झटी 
विषय को युक्तियों ते निद्ध कर दिलाया है कि सार में कोई भी हस्त पूर्ण 
रुप ते स्वयवह नहीं हो उकती। अस्त थे द्विवदीजी ने खेद प्रकट वरते हुए 
कहा है कि दु्न से कहना पड़ता है कि वह भारत जो श्राज से डेढ हतार 
वर्ष पूर्व चार भर का शिरोसरि था, भाज वही भारत संसार भर से अवतत 
दिलाई देता है | यह समय भारतीय कत्ता के ह्वास का है। अच्छा द्वोता यदि 
नूर्य सगवान्‌ हम अपात्रो को इतना ताप वितरण व करते, क्योकि हम उसके 
दाने का भोग नहीं जानते । कहाँ हमारा पूवंज रादण जिसने इस्द, वरण, 
पवत, अज्नि आदि को अपना दाल वा रखा था और कहाँ हम नो उन्हें देख 
चह्ित हो उठते है । हि 


् 
मश्न इ--दा७ पद्चमि सीतारामया क्ले निबनन्ध [ांबीबाह<- समाजवाद 
से ध्यान से रफ़्ते हुये 'ांधबार घौर सम्ानवाद की हुलना करो । 


(प्रभाकर, अगस्त, १११२) 
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भयषवा | 
गांधी मर सकता है, किन्तु गांधीयाद श्रमर रहेगा। इस कथन की 
आलोचना करो । (धमाकर, जून १६४२) 
उत्तर-इस,सेख में श्री पट्टामि सीतारामस्या जी ने बताया है कि समाजवाद 
क्या है ? इसके सिद्धान्त वया है ? दूसरी श्रोर गाधीवाद और उसके सिद्धान्त 
क्या हूँ ?े कौन सा बाद प्रधिक उपयोगी कहा जा सकता है। समयन्‍्समय पर 
नये विचारों के प्रयोगो द्वारा विष्व के इतिहास का निर्माण हुआ। भाण 
अनेको विचार श्रथवा वाद विश्व में प्रचलित दिसाई देते हे परूतु उनमें 
समाजवादी विचार विशेष कर भसिद्व है। आरम्भ में इसे वास्तिफता अथवा 
दिमागी फ़तूर तक समझा जाता था। समाजवाद के आादझशों की तीव्रता को 
तो अवदय कुछ कम किया जा सका परस्तु इसकी लहरो का भ्रवाह सदा के 
लिए न रोका जा सका । समाजवाद के जन्म का कारण आथिक सकट थे । 
इस प्रकार यह वाद इगलंड, रस, चीन भादि देगो से होता हुआ भारत में भी 
आया। 
समाजवाद के सिद्धागन--समाजवाद का मुर्य सिद्धान्त उद्योगवाद ही 
कह जायेगा ब्र्यात्‌ ऊम-से-कम ब्रायात (वस्तुओं का गगाना) तथा श्रधिक 
से अधिक निर्यात (वस्तुएँ बनाकर विदेशों को भेजना) | यह सिद्धान्त सफल 
ने हो सका, वंयोकि कोई भी देश अपना कच्चा भाल तथा सोना-चाँदी देने 
और उसके बदले पक्का माल लेने को तैयार नही। परिणाम स्वरूप समाजवादी 
देश ही उद्योगवाद की घुराइवो को देख इसके विरुद्ध प्रतिक्रिया कर रहे है । 
अब विश्व के सामते केवल एक ही मार्ग है। वह यह कि उतना ही माल बनाया 
जाये जितना किसी को चाहिए भर्थात्‌ स्वावल्नस्वन भ्रपनाएँ । जैसे रूस ते पर्व, 
आपको स्वावलम्बी बनाने मे ही श्रपतता कल्याण समझा । यहाँ तक कि मास 
के श्रायात को भी रोकने के लिए अघम पाँच वर्षोंगे एक करोड खरगोशों 
का पालत किया गया। इस प्रकार जब उद्योगवाद का सिद्धान्त समाजवादी 
देश ही छोड रहे है भोर उसे नाशक समझते है तो फिर भारत जैसे देश मे 
उसका क्या काम भारत गाँवो का देश है। यहाँ की ९०%; जनता गाँवो में रहती 
है। भारत मे केवल एक-दो दर्जन बडे नगर तथा एक-दो सहस्ष कस्ते हैं, परन्तु 


। 
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गाँवों की सख्या सात लाख के लगभग है। हमारे देश में अधिक से श्रधिक 
१४ लाख ही ऐसे व्यक्ति मिलेंगे जो कल-कारखानों मे काम करते होगे भौर 
फिर उममे भ्रविकाण कृपक ही होते है जो श्राथिक सकट से विवश्ञ हो.लेंती 
छोड मजदूरी करना आरम्म कर देते है। यदि हम सूक्ष्मता से देखें! तो देखेंगे 
कि भारत यदि चत्तार का शिरोमरि था तो केवल स्वावलम्बन के दृष्टिकोण 
से ही। प्राचीन काल मे हमारे गाँव स्वावलम्बी हुआ करते ये | प्रत्येक गाँव 
में शुहार, सुनार, जुलाहा, घोदी, नाई, छीपी, मोची, किसान, कवि तथा 
ज्योतिषी भ्रादि विद्यमान हुआ करते ये । किसी गाँव का दूसरे गाँव के भागे 
हाथ फैलाने की आवश्यकता नही हुआ करती थी। भौतिक आवश्यकताओं से 
निवृत्र हो, हमारे ग्रामदासी श्राध्यात्मिक चिन्तन में भाग लिया करते ये । 


इस प्रकार भौतिक रुप से तो वह सुद्धी थे ही, साथ ही तत्त्वपेत्ता भी वन सके 
तथा विश्व को भी ज्ञान का उपदेश दे सके ) 


गाँधीवाद क्या चाहता है ? गाँधीवाद किसी नये सिद्धान्त को नहीं 
अपनाना चाहता । वह तो अपने ऋषियों हारा विभित समाज के आदर्शो को 
ही पुन लाना चाहता है। वही चार श्राश्षम तथा वही स्वावलम्बन । गाधीवाद 
इस कार्य के लिए क्रातिकारी पग नहीं उठाना चाहता, क्योकि हृदय से ही 
परिवर्तन अधिक स्थायी होता है। गाँधीजी को यह हादिक इच्छा हुआ करती 
थी कि प्रत्येक परिवार अपने लिए आप ही सभी काम करे । 

ग्राँधीवाद तथा सम्राजवराद में तुल़ना--समाजवाद का मुल्य आधार 
उद्योगवाद प्र्थात्‌ धन कहा जायेगा, जब कि गरॉँधीवाद भारतीय आद्शों के 
श्रमुभार जीवन का मू्त सेवा, त्याग तथा श्राध्यात्मिक चित्तव मानता है | 
समाजवाद काति चाहता है परन्तु यांधीवाद का शाम्ति मे विद्वास है तथा वह 
हृदब-परिवर्तन को सब से उत्तम समभता है। इस प्रकार समाजवाद के सिद्धांत 
आज भारत तो क्या विष्व भर के लिए हानिकारक सिद्ध हो चुके है। गाँधी- 
बाद के झादर्थ ही विध्व के आकर्षण का|कारण बन रहे है। बयोकि वे विचार 


गाँधीजी के न होकर प्राचीन ऋषियो-पुनियो के है तभी तो कराची मे 
महृत्मा गाँची जी ते कहा था-... 


- “गाँवी मर सकता है परन्तु गाँधीवाद भ्रमर रहेगा ।” 


द्वितीय पत्र--विचार और विमर्श हृ 


प्रश्न ४--प्रो० पूर्णसिंह द्वारा लिखित “द्ा-कान्ति लेख का सार अपने 
शब्दों में लिखो । 


शअधवा 

चलो, च्ों अपने सच्चे देश को, इस विदेश में रहने, जूते खाने से क्या 
लाभ ९ अपने धर को मुख मोढो । बाहर क्यों दौढ रहे दो ?” इस उक्ति के 
आधार पर “बरह्य-कान्ति' के सन्देश का विवेचन कीजिये । 

उत्तर-प्रो० पूर्णसिह मे 'ब्रह्म-कान्ति' लेख मे वताया है कि ससार के 
कण॒-करा में ब्रह्म-कान्ति का निवास है। अनेक सूर्य आकाश मण्डल में घूम रहे 
है। सफेद सूय॑, नीले सूर्य भौर लाल सूर्य जो मानो किसी के प्रेम में अपने घरो 
मे दीपमाला कर रहे है। वालको, नारियो, पुरुषों, गुलाव, सेव, अगूर फूलो, 
नदी, हिमालय, करनों तथा मरगिस की श्राँखों मे ब्रह्म-कान्ति ही ब्ह्य-कान्ति 
के दर्शन होते है । हाथी चिघाडते है, शेर गरजते है। कोयल, पपीहे, बटेरे 
पानी में नर नहा रहे है । तीतर गा रहे है। मुर्ग भ्रपनी छाती मे भ्रानद को 
पूरा भर कर कृक रहे है । ई-ई, उनऊ, कु-कु, हु-हू में वेदध्वनि, श्रोस्म का 
प्रालाप हो रहा है। बद्रीनाथ, केदारताथ, कचनजघा भझादि की चोटियाँ हँस 
रही है । 

संसार मे सभी वस्तुएँ उसी ब्रह्म-कान्ति के लिए छटपटा रही है। इस' - 
ब्रह्म के दर्शन होते ही सव पागल श्रवस्था को प्राप्त हो जाते है। कहा भी है 

था जिनकी खातिर नाच किया, जब मूरत उनकी आयेगी। 
कहीं आप गया कहीं नाच गया और तान कहीं लहरायेगी ॥ 

उस प्यारे के दर्शन क्या हुए मानो सव की नमाज़ कजा हो गई। पण्डित' 
जी कितावो के छकडे को अपने सिर पर उठाये लिए जा रहे थे, ब्रह्म के दर्शन 
होते ही भ्रमूल्य पुस्तके, वेद, दर्शन श्रादि पण्डित के सिर से गिर पड़ी। छकडा 
लडखडाता गगा मे बह गया। पण्डितजी का साधारण शरीर मानो वायु मे घुल 
गया । कृष्ण की वाँसुरी रुक गईं। नारद की वीणा थम गई। हल चलाता 
किसान रह गया। मीरा इसी बह्म-कान्ति का अमुल्य चिन्ह हो गई। गारगी ने 
ब्रह्म-कान्ति की लाट को श्रपनी आँखों भे धारण किया | 

« होथ ! बरह्मलकाक्ति के-आनन्द प्रकाक्ष में भी मेरे लिए अधेरा हुआ । अत्यतत 


१० आमाखिक प्रभाकर गाइढ 
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प्त्वाचार ! गगा तो औीतल है, परन्तु मन अपवित्र भावों सेः भरा हुआ जंच 
रहा है। हिमालय की बर्फ तो हो घुद्ध सफेद और मन हो काला, हरी-हरी 
घास भी हो नर्म भौर मेरा दिल कठोर, फूछ भौर मिट्टी हो चुगन्वित और मेरे 
नेत्र और वाणी आदि हों दुर्ग न्वित, वह भी क्या कोई जीवच है। परन्तु नही 
इस वियमता के अबेरे को जैसेन्तैंसे दूर करता है। इस मोतियाविस्द को 
निकालना है। में भारतवाती कँसे हो सकता हूँ । जिसके अपने उन तीयों की' 
यात्रा से अपवित्रता का कलक भी दूर हो जाता है। काले सबल्पो के वाये 
हर किस्ली को डनते के लिए छोड रखे हैं। 

यह तिमिर के वादल कब उडेंगे । पवित्रता का सूर्य मेरे अन्दर कव उदय 
होगा । मेरे कान में धीमी-सी श्रावाद् श्राई कि भारत का उदय हुआ । हाय ! 
आरत का कब उदय हुआ! मेरे दिल में तो श्रमी भी काली अन्वेरी रात है हि 

भारत तो सदा ही ब्रह्म-कान्ति मे निवास करता हैं , भारत ती ब्रह्म- 
कान्ति का एक चमकता-दमकता सूर्य है। यहाँ का प्रत्येक व्यक्ति क्या ब्रह्मचारी, 
कया गृहस्थी भोर क्या सन्‍्यासी सभी पवित्र भे। झ्राज वहाँ व्रह्म-कान्ति के 
डर्यंव देखने को भी नहीं मिलते ! जल न जाये वह महल जहाँ ब्रह्म-कान्ति का 
प्रकाश न हो। गोली ने लग जाये उन दिलो को जहाँ प्रेम श्लोर पवित्रता के 
अ्रटल दीपक ने जलें श्रौर न जगमग़ायें ! चलो, चलें अपने सच्चे देश को ! इस 

कक में रहने,से कया लाभ ? अपने घर की शोर मुद्त मोढो ! बाहर क्यो 

दौड़ रहे 


40) 






४-- श्री प० रामचन्ट् शुक्ल द्वारा लिखित 'साव या सनोविवार' 
शीपक लेख का सार अपनी भाषा से लिखों । 

उत्तर-अनुभूति के दन्द से ही श्राणी के जीवन का आरम्भ होता है। 
भनुष्य नी केवल एक जोडी अनुभूति लेकर इस चलार मे आता है । दे अनु" _ 
भूत्तियाँ है चुत और दुख । जिनकी अभिव्यदिन मनुष्य जन्‍्मु हे ही करना: 
आरम्भ कर देता है। जैंमें भूख लगने पर वच्चा दुख की अभिव्यक्ति रोकर 
तथा दूघ मिल जाने पर नुल की अनुभूति हसकर प्रगठ करता है ! 

यही सुत्र तया डुख दो अनुनूतियाँ अनेको भाव या मनोविकारों का रेप 
चरण कर लेती हैं। जैसे दुख से भय, तोष, घृणा आदि तथा सुझ से प्रेम, 
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हास, उत्साह आदि ।.किसी को काँटा लगने से तो सामान्य ढु ख ही होता है, 
परन्तु यदि यह पता चल जाये कि काँटा श्रमुवत व्यवित ने चुमोया है तो वह 
डुख क्रोध का रूप धारण कर लेगा । अनुभूतियों अथवा इन मनोविकारों की 
अभिव्यक्ति दो प्रकार से हो सकती है--वेष्टाो द्वारा तथा वाणी द्वारा । यह्‌ 
शत्अतिशत सत्य है कि चेष्टाओ द्वारा इतनी स्पप्ट तथा _प्रभावदायक अभि- 
व्यक्ति नही हो सकती जिनको वाणी हारा, क्योकि चेष्टाओ का क्षेत्र सीमित 
होता है। कल्पना कीजिए कि कोई व्यक्ति काँप रहा हैं। अब जब तक वह- 
क्ियात्मक रूप घारण न करे, स्पष्ट नही होता कि वह क्यो काँप रहा है। परन्तु 
यदि कम्बल भ्रोढ ले तो हम समझ सकते है कि वह सर्दी से काँप रहा था, 
यदि बह भाग पडे तो हम समझ सकते है कि उसके काँपने का कारण भय था। 
इसी प्रकार यदि लड़ना आरम्भ कर दे तो हम जान लेंगे कि क्रोध से काँप रहा 
था। इतना ही नही, चैष्टाओो की अपेक्षा वाणी का प्रभाव भी कई गुणा अधिक 
पड़ता है, जैसे लोभ को प्रगट करने के लिए इतना ही कह देना--“काश| कि 
यह वस्तु मुझे मिल जाती ।” पर्याप्त होगा | इसी प्रकार क्रोध अथवा बीरता- 
को प्रकट करते के लिए--“मे उसे पीस डालूगा, चटनी कर ढालूगा, 
घृल् में मिला दूंगा” या “उसका घर खोदकर तालाव बना दूँगा” ही कह 
देना बहुत प्रमावदायक सिद्ध होगा। * 
समस्त मानव-जीवन के प्रवर्तक ये भाव या भनोविकार ही होते है। इन्ही 
के द्वारा राजशासन, धर्मशासन, तथ्य मतशासन अपना काम चलाते है। हमें 
इस वात का दुख है कि इनके द्वारा राजाश्रों तथा ब्राह्मणों ने जनता को लाभ 
को श्रपेक्षा हानि अधिक पहुँचाई है। राजाओो ने दण्ड का भय तथा अनुग्रह का. 
- लोभ दिखाकर तथा ब्राह्मणों ने पाप-पुण्य के चक्र मे डालकर अपना स्वार्थ 
सिद्ध किया है। 
कविता ही एक ऐसी वस्तु है जो भानव-जीवन के कल्यारा के साधन 
अधिक जुटा सकती है। कविता ही घर्म-क्षेत्र मे भक्ति-भावना को जागत 
करेती है। भावशसषेत्र श्रत्यच्त पवित्र क्षेत्र है। झ्मे गदा करना लोक के प्रति 
भारी अपराध होगा । इस प्रकार कवि लोगो को ही इन श्नुभूतियो का विशेष - 
कर प्रयोग करना चाहिए, क्योकि उनके हृदय में सकीरणता का नाम तक नही 
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होता। थे संसार के कर-कण को एक दृष्टि से देखते है । सच्चे कवियों की 
वाणी आदि काल से ही यही पृकारती चली आ रही है-- 
“त्रिधि के बनाये जीव जेने है जहाँ के तहाँ 
खेशत-फिरत तिन्दँ. खेलन-फिरन छेच ॥7 --ठकुर 
प्रश्व ६--/ चन्द्र लोक की यात्रा” क्ेख सें श्री सन्‍्तराम जी वी० ए० ने 
चब्दल्लोक की यात्रा सम्बन्धी योजना उपस्थित दी हैं, क्या वह सफल हो सकी 
श्रयवा नहीं १ विस्तारपू्वक उत्तर लिखो । अ 
अधवा 
“चच्तलोक की यात्रा” नामक निवन्ध का सार लिखकर बताएँ कि रुती 
गगर-धारी कृत्रिम नक्षत्र से यह यात्रा कहां तक सफलीभृत हो सक्तेगी १ 
(असाकर, जून १६४९)- ६५? 
उत्तर-पथ्चिम के वैज्ञानिक झाज आकाश मे घूमने वाले चने, भुक् 
भआ्राद्रि दूसरे लोको में पहुँचने के लिए उपाय सोचने लगे है। श्नेको तत्त्व- 
विद्याविगारद तथा दिल्पी इस कार्य मे मस्त है। इस सम्बन्ध में जो भवु- 
सन्वान हो रहे है, उनके अन्वर्नंत उन झड्ढो को स्थापित करना भी है जहाँ से 
' चालित गवित के प्रयोग किये जायेगे । श्राणा की जाती है कि वहाँ से बहुंत 
' भो भक्ति प्राप्त की जा सकती है । केद्रीय परमाणु शक्ति के आविष्कार से ही 
लोक-लोकान्तेर की यात्रा सम्भव प्रतीत होने लगी है । इस परमाणु अवित को 
यदि रोकेट मे भर कर भ्रन्वरिष्त की ओर छोडा जाये तो ग्राशा की जाती है 
कि वह शकेद मे बैठे हुए लोगो को प्राकाश्ष से शून्य मे पहुच्चा देगी । यह केवल 
वार्ले-ही-चार्े नही अपितु ये विचार साकार भी होते जा रहे है। एक विशेष 
, देंहने प्रकोष्ठ बनाया जायेगा। उसमे यूरेनियम २३५ नाम की धातु की बहुत 
योडी मात्राएँ एक-दूसरे के बाद एक ऋम मे भर दी जायेगी । जो हवाइयां ऊपर 
भैयी दावेगी, उनमे अपने झाप लिखते वाले यन्त्र लगे रहेंगे भौर जो मनुप्य 
वेठकर जायेंगे, वे वहाँ की खोज करने के पश्चात्‌ पेराशुट द्वारा वापिस श्र 
जायेगे । चन्द्रमा हम से लगभग दो लाख चानीम हजार मीत दूर है। यह 
/५-बाय्रा ४८ घष्टो में समाप्त हो जावेगी । जुक जो हम से २,६०,००,००० भीह 


दूर है। उसमे ४८ दिन मे पहुंच सकेंगे । अपार यो हम ने ३,५०,००,०५ 
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भील दूर है उसमें ६० दिन में पहुँच जायेगे । हमारे पुराणों में भी नारद श्रादि 
' क्री चन्द्र, मगल भादि लोको में जाने की वात लिखी है, परल्तु शून्य श्राकाश 

जैसे होकर दूसरे लोको में पहुँचने का वैज्ञानिक सिद्धान्त सब से पहले 

जियोलवोस्की नाम के एक रूसी ने सन्‌ १६०३ में निकाला था। 


चन्द्रलोंक को जाने वाले आ्राकाश-पोत में कई कठिना इयाँ भी है । उस पर 
विश्व किरण का प्रभाव पढने का भय भी है। उल्काशो के साथ टक्कर होने 
आदि का भी कम भय नहीं है ; परल्तु इसके लिए वैज्ञानिक पुणुंरूप से 
सावधान है, इसलिए डरने की आवश्यकता नही । नीचे के व्यक्तियों से बात- 
चीत करने के लिए आल्ट्राशार्ट वेव वायरलेस का प्रयोग भी क्षायद सम्भव हो 
सके । वह राकेट इस प्रकार की होगी जिस पर सूर्य की गर्मी अथवा चन्द्रभा 
की ठण्डक का प्रभाव नही पडेगा । राकेट की गति धीरे-धीरे बढाई जायेगी 
जिससे बीच मे बैठे मनुष्यों की मृत्यु श्रादि न हो जाये । पृथ्वी से दो सौ मील 
ऊपर तक एक हजार मील प्रति घण्टा तथा उससे ऊपर बीस हजार मील प्रति 
घटा तक उसकी गति वढा दी जायेगी। उस राकेट या हवाई का रूप अघु- 
अविखियों के छत्ते के समान होगा श्लौर उसको श्रधिक लम्बा बनाया जायेगा, 
“जिससे चद्धलोक मे उतारने मे श्रधिक कठिनाई न पडे । नीचे उत्तरते समय 
अश्ीन अपने खाली हो चुकी हवाइयो को फेक कर हल्का कर लेगी । 


अब प्रइन यह उठता है कि क्या यह यात्रा सम्भव हो सकेगी था वही ? 
चास्तव मे यह परमाणु शक्ति पर निर्मर है। परमाणु शक्ति के भाविष्कार से 
इसी प्रकार के अनेक असस्भव प्रश्न सम्भव होने जा रहे है। मोठ के दाने के 
वराबर परमाणु शक्ति की गोली से झ्रापकी मोटरकार वर्ष भर चलती रहेगी । 
नर्मी-सर्दी अपनी इच्छानुसार उत्पन्न कर सकेंगे | डेविड डीदूज नामक एक 
सज्जन ने 'परमाणु शक्ति' नामक पुस्तक मे परमाणु शक्ति का महत्व दिख- 
लाते हुए कहा है कि परमाणु शक्ति का युग श्राज के युग से इतना ही भिन्न 
होगा जितना प्राचीन युग से झ्राज का युग । काम करने के घड़े बहुत थोड़े हो 
जायेगे। सम्बो पर वनावटी सूर्य लगाकर घर भे ही श्रातू, मकई आदि की 
सलें बोई जायेंगी। विश्व में पुर्शारूप से शान्ति छा जायेगी, जिसके मुख्य 
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” तीन कारण होगे-(१) पवन श्रादि की भाँति शैक्ति-का प्रचुर मात्रा में 
प्राप्त होता । तेल भौर कोयले के लिए लडने की श्रावदयकता नही रहेगी। 
(२) प्रतलेक राष्ट्र के पास इतवा कच्चा माल हो सकेगा कि धनी और निर्भन 
राष्ट्र का भेद न रह जायेगा। (३) भयकर वम बनने से परस्पर युद्ध करने का 
साहस कोई नही करेगा, क्योकि युद्ध का अर्थ होगा प्रत्येक राष्ट्र का नाश भौर 
सभ्यता का अन्त । 


इस प्रकार परमाणु शक्ित के यूग में चद्धलोक की यात्रा एक छल्ताग मात्र 
रह जायेगी। जनता का प्रत्येक व्यक्ति वडी सरलता से यात्रा करके वापस 
झा सकेगा । 


चद्वतोक की यात्रा की कल्पना प्राचीन है, परन्तु वर्तमान यूग में रस, 
तथा संयुक्त राज्य सध अमेरिका (78 6 ) के वैज्ञानिकों का ध्याव विश्ञप 
रुप से इस शोर श्राकपित है। वे दिन-रात च्लोक में पहुचने के लिए 
अयलशील है। चद्धलोक को जाने वाले श्राकाश-ोत के मार्ग में अनेक कठि- 
'नाइयाँ है, जैसे कौस्मिक किरणों का प्रभाव, उल्का से टकराने का भय, घृत्य 
में गए व्यक्तियों का पृथ्वी से सम्बन्ध किस प्रकार रहेगा, वहाँ शीत-ताप से 
वचाव आदि । वैज्ञानिक इत कठिनाइयो को हल करने मे लगे हुए है। उन्हें 
नहुत अुछ्ध सफलता भी अपने इस प्रयत् मे प्राप्त हो चुकी है। इन्ही प्रयलो 
के फरस्वत्त्प ४ ग्रक्तूवर, सन्‌ १६५७ ६० को रूसी वैज्ञानिको ने एक उपग्रह 
अन्तरिक्ष मे छोडकर समस्त विद्व को चकित कर दिया ! यह उपग्रह लगभग 
१६० मील की ऊंचाई पर पृथ्वी का चक्कर काटने लगा। इसे एक चक्कर. 
लगाने में ६६ मिनट लगते ये । ३ नवस्वर, सन्‌ १६५७ ई० को रुमी वैज्ञानिको 
ने दुयरा उपग्रह श्रन्तरिक्ष में छोड दिया । यह उपग्रह लगभग १००० मील 
फी ऊचाई पर पृथ्वी के चक्कर लगाने सगा ॥ इस उपग्रह को सहायता से 
अन्तरिक्ष के वियय मरे वैज्ञानिकों को पर्याप्त जानकारी हो गईं। इसमें 'लाइका' 
नास का जुत्ता भी भ्न्तरिक्ष मे भेजा गया। इस उपग्रह की सफलता ने समस्त 
विश्व को यह पूर्ण भागा दिला दो है कि भ्रवश्य ही निकट भविष्य में एक 
ने एक दिन मानव चद्धलोक मे पहुंचने मे सफल हो जायेगा । झुसी वैज्ञानिको: 
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"ते श्रन्‍्य .भू-उपग्रह अन्तरिक्ष भे भेजकर'इस आशा को भौर अधिक बढा 
विया है। 


झुस के भ्रतिरिक्‍त अमेरिका के वैज्ञानिकों ने भी अन्तरिक्ष में अनेक 
उपग्रह भेजे है। शज इन दोनो महान्‌ देशो मे होड़ लगी हुईं है। परन्तु यह 
कोई नहीं कह सकता कि इनमे कौन पहले चल्धलोक में पहुँचने मे सफल 
होगा । 

प्रश्न ७--'विकासवाद' लेख का सार देते हुये डाविन के “योग्यतम की रक्षा” 
सिद्धांत का पूर्ण परिचय दीजिये । (प्रभाकर, 20082 १६४३)० 

अथवा 

इस लेख के लेखक कौन है १ उन्होंने किन के विचार उपस्थित किये हैं ९" 

आप उनसे फहाँ तक सहमत हैं ? 


शझथवा ( 
डार्विन के विकासवाद का भौत्तिक आधार क्या है ? सक्तेप में लिखो | 
(अभाकर, नवस्वर, ३६३७) 


उत्तर-अस्तुत लेख के लेखक श्री गुलावराय जी एम० ए० हैं। इस 
लेख में उन्होने डावित के विचारों को सामने रखकर विचार किया है कि किस 
प्रकार ससार में सब प्राणियों का विकास हुआ । 


आज से प्राय सौ वर्ष से कुछ भ्रधिक पूर्व श्रुसवेरी में ढाविन का जन्म 
हुआ । वाल्यकाल से ही इनकी रुचि जीव-श्षास्त्र के अभ्यास से विज्ञान की 
श्रोर हुई । जब वह २१-२२ वर्ष के हुए तब दीगल नामक जहाज पर पण्वी 
के चारों शोर यात्रा की । डाविन को यह देखकर वडा श्राइचर्य हुआ कि एक 
ही जाति के जन्तुओ में भ्रनेक छोटे-छोटे भेद क्यों पाये जाते है ? इस सम्बन्ध 
मे उन्हें मैल्यस महोदय के विचार पढने को मिले, जिनमे लिखा था कि ससार 
मे जीवधारियों की सल्या एक, दो, चार, आठ, सोलह की सख्या के हिसाव 
से तथा खाद्य-पदार्थों की सल्या एक, दो, तीन की सख्या से बढती है। बदि 
प्रकृति मनुष्य का त्ञाथ न देती, तो रहने को स्थान तथा खाने को भोजन न 
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मिलता | प्राणियों मे परस्पर सघर्ष, वाना रोगो तथा श्रकाल भ्रादि के कारण 
अत्या सीसा से बाहर नहीं वढ पाती है। 
इस वात को पत्कर डाविन के चित्त मे भ्राया कि यदि ऐसी वात है तो 
इस समार मे वही प्राणी वच सकते है जो शक्तिणाली होते है। प्रकृति भी 
योग्यत्म की रक्षा करती है। इस सिद्धात को लेकर डाविन ने अनेक प्रथ 
» लिसे, जिनमे “जात्वग्तरो का मूल” तथा “मनुष्य की उत्पत्ति” है । 
वैजानिक निद्धान्तों के नि्चय मे तीन मुख्य व्यापार होते हैं--(१) निरी- 
क्षण, (२) अनुमान, (३) परीक्षा । परीक्षाओं भे डाविन को चार बातो से 
सहाण्ता मिली-(१) घोडे, भेड आदि जन्तुओ को पालने वाले श्रपनी इच्छानुतार 
भेद कर लेते है। (२) जिन पशुझ्रो की जातियाँ नष्ट हो गई है उनका वर्तमान 
जातियों से बहुत कुछ सादृदव दिखाई देता है। भेद प्राय इतना ही रहता है 
कि नष्ट जातियाँ उतनी उत्तम तया उन्नत नही थी जितनी वर्तमान जातियाँ । 
(३) पृथ्वी पर थ्राय सभी जातियाँ परस्पर सादृब्य रखती है। क्रभी की दो 
श्राप, एक नाक और दो कान होते है, जिससे कहा जा सकता है कि आरम्म 
में कोई एक ही जाति पृथ्वी परथी जिनके सुक्षम भ्रण्डे या वीज जलवायु 
प्रादि के प्रवाह से पृथ्वी पर फैले । (४) गर्भावस्‍था मे प्राय सभी जीव एक 
ही में दी पते है। उसी प्रकार डाविन ने अपना सिद्धात निश्चित करने के 
दिए अनेक बातो का अनुमान सया निरीक्षण किया। 

ह सबिन के मतालुसार श्रारम्भ में एक ही जाति होगी, जो श्रागे चलकर 
ये ज्यनियों का तप घारण कर गई। इस प्रकार क्रम से छोटे जन्तुओ में से 
गेंद उत्पन्न हुआ। सैसे मछली से कछुप्रा भीर कछुएँ से बन्दर की उत्पत्ति 
2* यैंने है बन्द मे मनुष्य वी उत्पत्ति हुई। वन्दर यदि मनुष्य के पूर्वज 
ग कई रे तो अबब्य ही है। मनुप्य और वन्दर मे भ्रति साम्य है। 

सपित थे सिद्धान्ती का आज कई लोग ते भी दिखाई देते 
धर विशेदक' प्राझियों मे अरष्धिकियों २8073. 
उप हश्ता है हि बदि प्रतिदन्दिता ही ब्राणियों ' सह 
मम कर कार पर शो शिय न का मृ् है तो परस्पर सहमत 
बवाणाय कि सता: कद भर न से भ्राये। शाबिन ने इस विषय मे 
१४ म्यरक्षा वे कारण मनुष्य एक दूसरे पर 
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उपकार करता है। भ्रपने लाभ को देखकर उसका स्वभाव ही ऐसा वन 
जाता है । 


ईंदवर के विपय में डाविन मौन है | परन्तु इतना उन्होंने भ्वदय वतलाया 
है कि यदि वह भगवान्‌ इस जगत का काररिक परम ज्ञानवान्‌ शासक होता 
तो अपने उत्कृष्ट जान के द्वारा उत्तम से उत्तम भौर दुख रहित ससार की 
कल्पना कर उसे बसे ही बनाता | 
,विकासवाद के विषय में अपना मत : 
प्राय. देखने मे श्राता है कि श्राज डाविन के विचारों का बहुत विरोध 
होने लगा है। उसके सभी सिद्धास्तो को भूठलाने का यत्न किया जा रहा है, 
क्योकि भारतीय सस्क्षृति से वह विरोधी मत कहा जा सकता है। परल्तु सर्वथा 
अ्रस॒त्य हो ऐसा भी नही कहा जा सकता, अनेको बाते प्रशसनीय भी है। इस 
अकार केवल तिन्दा ही कर देना उचित नहीं। हस वनकर भ्रच्छी वस्तु को 
ग्रहण करने में बुद्विमत्ता है। 
प्रश्न ८--विश्व संघ की जरूरत' लेख में भगवानदास 'कैला तथा 
सुन्दरत्ाल जी ने जो विचार प्रकट किये है, उन्हें भ्पनी भाषा में जा 


५ अथवा 

“चिश्व संघ की उपादेश्ता' निबन्‍्ध के आधार पर अपने विचार स्पष्ट 
करो । -. (प्रभाकर, जुन १६५४)" 

उत्तर--मानव जाति के इतिहास में विश्व राज्य की एक निश्चित 
किन्तु कुछ विस्वरी हुई सूचना है। पहले मनुष्य की व्यक्तिगत सत्ता नही होती 
थी। सव अधिकार वडे-बूढों के पास हुआ करते थे। धीरे-धीरे मनुष्य की 
व्यक्तिगत सत्ता स्वीकार हुई और मनुष्य की आवश्यकता मे श्रयवा अन्दर की 
प्रेरणाओ ते उसे विवश किया कि वह संघ की शोर भुके, जिससे मनुप्य 
परिवार, वश कुल, जाति तथा राप्ट्र के रुप मे श्राया । कई राष्ट्री को मिल्ा- 
'कर राष्ट्र-सघ बने | ' 

मनेष्य ज्यो-ज्यो सघ की भावना को प्रपनाता गया भौर उसमे जहाँ प्रेम 
और संगठन ,की भावना अपना विस्तृत रूप अ्रहरा करने लगी, वहां उसमे घृणा 
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श्रौर देप भी भ्रधिक होते गये | क्योकि एक परिवार, व, जाति या राष्ट्र कै 
प्राणी तो परस्पर बडे प्रेम से रहने लगे, परन्तु वे दुसरे परिवार, वश्च, जाति 
श्रयवा राष्ट्र ने घृसा-देप करने लगे । प्राय देखने में श्राता है कि पुरुष-स्त्ी 
की खुली चुनौती रहती है कि जितना प्रेम हम परस्पर भौर अपनी सन्तान ने 
करते है उनमे अधिक और कोई दूसरा नही कर सकता, परल्तु मनुष्य मे प्रेम 
भावना तथा सगठन के बटने के साथ-साथ पारस्परिक युद्ध भी विज्ाल तथा 
झधिक भयानक होते गये । दो राष्ट्र के बुद्ध मे भवकर रक्तपात होने लगा। 
ऐसी परिस्थिति मे सध राष्ट्रो का निर्मारा हुआ । जैसे श्रमेरिका ने अपने छोटे- 
छोटे चालीस राप्ट्रो को मिलाकर सवुक्त राज्य श्रमेरिका की स्थापना की, 
परन्तु इसने साम्राज्यवादी भावना को जन्म मिला और पड़ौसी राज्यो को 
कुचला गया । मनुष्य को कुछ ऐसा श्रनुभव हुआआ कि इससे भी विस्तृत रूप 
ग्रहण किया जाये, जिससे सभी मिलकर रहे और युद्ध श्रादि समाप्त हो 
जावें। सत्‌ १६३६ ई० में फेडरल यूनियन की स्थापना हुईं। इस सघ मे 
एशिया के ही नहीं, ससार के परतस्त्र अयवा अ्रशिक्षित समस्त देशों को छोड़ 
दिया गया । केवल पच्धह राज्यों को ही इसमे रखा गया जैसे-भ्रमेरिका, 
ब्रिटेन, फ्रास, कैवेडा, स्वीडन, नावें, न्यूजीलेड, झ्रादि-श्लादि । इटली, जर्मनी, 
जापान, हुत और भारत श्रादि देशो को परतस्त्र श्रथवा पिछडा हुप्ला सम 
कर छोड़ दिया गया, जिनकी जनसन्था समार में अपना उपमान आप ही है। 
काले-गोरे का भेद रखा गया। ग्रौराय देशो को ही इस सध में स्थान 
मिला जिनसे घाति की अपेला अज्ञाति छा गई। 
डा० चेणीप्रत्ताद ने अपने 'बोगी' नामक समाचारपत्र मे लिखा था कि 

जव तक एथिया, भ्रक्रोका तया विदव के दूसरे देशों में साज्नाज्यवादी शोपण 
तथा विदेशी भातन रहेंगे तव तक थान्ति स्थापित नही हो सकती । इसे देख- 
हर ऐसा ही कहना पडेगा कि राज्य है ही भाग़े की वस्तु । पहले राज्य , 

द्ध हा तो लड़ाइवाँ भी छोटी थी, श्रव राज्य बड़े हो गये हैं तो युद्ध भी बड़े 
कर हर मर उपाय है कि विश्व-संघ को स्थापना के 
हैं अयवा अयम्य, वाहर न रहने 32: व ल 3 पल शरिदा न सर, 

हे हर न रहने दिया जाये। विड्व मे एक ही सघराज्य हो, विश्व, 
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में एक भण्डा और एक आदर्श ही हमारे जीवन का लक्ष्य होना चाहिए। हम 
ग्रद्ेतवादी विचारघारा को अपना ले । विश्व एक तगर है, हम उसके नागरिक 
है, आर्थिक दृष्टि से पूंजीवाद की जगह लोकतन्त्रात्मक समाज को श्रपताएँ। ' 


इस प्रकार साधारण भूल से विश्वसघ की स्थापना में असफलता मिलती 
रही। वह भूल थी, अपने को उन्नत और दूसरे को श्रवनत समभने की भावना । 
भ्रव इस भूल को छोडने में ही कल्याण है। विश्व मे विशाल दृष्टिकोण लेकर 
विश्वसघ स्थापित करने की अत्यन्त श्रावदयकता है । 

प्रश्न ४-- चेतना प्रवाह! पर एक लघु निबनन्‍्ध लिखों |... ः 

(प्रभाकर, नवम्बर, १६५३) 
श्रथवा) 

“चेतना प्रवाह' लेख में श्री पं० चन्रमौलि शुक्ल क्या दिखाना चाहते हैं 

तथा चेतना प्रवाह को वश में रखने से क्या ल्ञाम है। 


अथर्वा 
चेतना प्रवाह शीर्षक निबन्ध में मनोद्नत्तियो की जो ब्याख्या की गई है, 
उसके विषय में आप क्या जानते है ! (प्रभाकर, यून, १६९५५) 


उत्तर--मनुष्य एक चेतन प्राणी है। वह जागते हुए ही नही, कई बार , 
सोते हुए भी कुछ न कुछ सोचता रहता है। वह इच्छा रखता है, स्मरण रखता 
है, यही सव चेतना के काम है। इसमें से हर एक को मनोवृति कहते है। 
मनोवत्तियाँ मनुष्य के मन में आ्राती-जाती रहती है और परिवर्तित होती रहती 
हैं। चेतना का प्रवाह नदी की भाँति निरन्तर चलता ही रहता है, जैसे नदी 
की एक लहर समाप्त होने से पहले ही दूसरी लहर उत्पन्न हो जाती है, उसी 
भकार एक वृत्ति के समाप्त होने से पहले ही दूसरी का जन्म हो जाता है। 
साधारण वोलचाल मे भी कहते है--“यह हमारे मन की लहर है।” एक 
उदाहरण लीजिये-एक माली ने आपके सामने गुलाव का फूल रख दिया। फल * 
को देखते ही भ्रति हर्ष हुआ, जिससे चित मे यह वृत्ति पैदा हुई कि गुलाब का 
बह फूल भ्रति सुन्दर है। इसके पश्चात्‌ उस फूल के पौधे का स्मरण आ्रागेगा । 
पुन मन में विचार आता है कि यदि इसको भ्रधिक खाद दी जोती तो. फल , 


२० आमाणिक इभाफर गाहठ 
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भ्रौर भी वडा होता ! खाद से किसी अहोर की गोशाला की बाद झाई। फिर 
उस अह्दीर के पुत्र के शोक की एक लहर उठी । मान लीजिये कई आदमी च्हँ 
पर और भी वे हो, तो उनमें से एक सोच उठे कि ऐने ही गुलाव के फु्तों 
से इत्र निकलता है। उठ्से उसे जौनपुर यथा कन्नौज की याद था सकती है! 
जौनपुर से गोमती भर गोमती से गगा तथा गया से किसी ऐसे मित्र को 
जितके साथ मिलकर लाने किया हो, उससे पत्र की याद झा सकती है। 
इसी प्रकार तीसरे मनुष्य को गुलाव के फूल को देखकर कमल का भौर फिर 
किसी महात्मा के चरणो का और उनसे उनके उपदेशों का, उससे उपदेशमय 
पुस्ठको का, पुस्तकों में महयाई का भौर फिर उससे महायुद्ध का ध्याव भरा 
सकता है! 





इससे स्पप्ट है कि हम एकर वस्तु को एक घण्टे या इससे अधिक घमय तक 
चाहे देख सके परल्नु यह असम्भव है कि हम एक धण्टे तक कोई भ्रत्य॒विंचार 
ने आगे दें। भोर यह भी आवश्यक नहो हैं कि सब व्यक्तियों के मन में एक ही 
विचार उठें, परन्तु यह आवश्यक है कि उनके उठने की रीति प्रारम्भ मे एक 
हीं होगी श्र्यात्‌ एक वृत्ति से टूमरी वृत्ति, दूरी ते तीसरी भौर इस प्रकार 
अनेको वृत्तियां उत्पन्न होती जायेंगी । 


प्रत्येक मनुष्य के मन में इस प्रकार एक साथ घनेको विचार हो सकते हैं, 
परनु उसमें प्रधानता एक हीं की होनी । वास्तय में हमारे भन की दक्षा 
अराजक देश के नमन है, घहाँ जिसका चल हुआ वही गद्ी पर बैठ गया तथा 
अपने झनुकुंच लोगो को मन्‍्दरी, कोपाध्यल श्रादि दमा दिया। एक उदाहरण 
देखिये--कल्तना करें कि में अ्र्यात्‌ लेखक कुछ लिख रह्दा हूँ, हवा वन्द है, धूप 
चट रहो है, मामने घड़ी रवड्ी है, नौ दज चुके हैं। देरी होने का ध्यान मरने 
के कोने में पडा है। पेड के चीचे दच्चे रोते तथा चिल्लाते हैं, परन्तु फ़िर भी 
बह लिखने में मस्त है । बच्चों के भ्रथिक्त और करने पर लिखना छोड़ बच्चों 
को डॉटने उठा । परल्तु पुतः शीघध्र ही लिखने से सग गया | इससे स्पष्ट होता 


है कि भारस्म में लिजने और उसके परेचातू बच्चों के शोर की वृत्ति अपना 
मुत्य स्थान रखती है । ह 
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अध्यापक के काम मे भी सबसे अधिक कठिनाई यही होती है कि वालक 
के मन में एक ही साथ वहुत से विचार श्राते है, जिससे उसका मन पढने में 
नहीं लगता । ऐसी परिस्थिति में एक श्रध्यापक का काम चतुर सेनापति की 
भाँति होता है जो शत्रुसेना को दो भोर जल से, तीसरी शोर पहाडियो से घिरे 
स्थान में जाने को विवद्ञ करता है और चोथी श्रीर स्वय आ्राक्मण करता है, 
जिससे सफलता निश्चित रहती है। परन्तु सफल सेनापति ऐसा उपाय भी 
करता है कि शत्रु यह न समझे कि मुझे उस स्थान पर भेजा जा रहा है या वह 


- शत्रु की चतुरता से वहाँ जाने के लिये विवश है । इसी प्रकार चतुर भ्रध्यापक , 


वच्चो पर यह कभी भी प्रकट नही करता है कि मै तुम्हे पाठ के भ्रतिरिक्‍त 
श्रन्य विषयो पर ध्यान भी न देने दूंगा । 

चेतना की उपमा वदी से दी ही जा चुकी है। कल्पना कीजिये किसी नदी 
की चौडाई सौ हाथ है भौर उसकी भ्रौसत गहराई दस हाथ है। उसी नदी 
का पाट कुछ दूर प्रागे चलकर पच्चीस हाथ रह जाता है तो यह भ्रावशयक है 
कि उसकी गहराई भौर गति मे पर्याप्त भ्रन्तर पड जायेगा । इससे स्पंष्ट है 
कि मनोवृत्ति का फैलाय भी कम-से-कम होना चाहिये जैसे योगी जितना चित्त 
को एकाग्र कर लेगा, उतना ही भ्रधिक अपने योगाभ्यास मे सफल रहेगा। यदि 


हमारे विचार एकाग्र होगे तो किसी भी कार्य मे शीघ्र-से-शीघर सफलता प्राप्त 
कर सकंगे। ना 


मनोवृत्तियो मे तीम प्रकार की बाते रहा करती है--(१) क्षोभ, (रो ज्ञान, 
(३) इच्छा । यद्यपि क्षोभ, ज्ञान, इच्छा के भञश हर मनोवृत्ति में रहा करते हैं 
झौर उनमे से प्रधानता किसी-न-किसी एक की ही रहती । उसी प्रधानता के 
अनुनार उस वृत्ति को क्षोभवृत्ति, ज्ञानवृत्ति या इच्छावृत्ति कहते है। कल्पना 
कीजिए कोई लडका खेलते हुए गिर पड़ा। उसके पैर मे मोच भ्रा गई; इच्छा, 
ज्ञान भौर क्षोम त्तीनो एक साथ उत्तन्न होगे। परन्तु उसके हृदय मे इस इच्छा 
की प्रधानता रहेगी कि वह शीघ्र ठीक हो जाये । कुछ अन्य लोग श्ञाते है उनमें 
भी क्षोभ, ज्ञान, इच्छा तीनो उत्पन्न होंगे परन्तु ज्ञान की प्रधानता देखने में 
श्राती है। वह जानना चाहेंगे कि कौन गिरा, कहाँ गिरा, कैसे गिरा और कहाँ 
चोट लगी ? इस प्रकार इनका भिन्न-भिन्न ज्ञान प्राप्त करना वैसे ही कठित 
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ने किसी फूच मे रंग, गंव, आकार को प्रलग करके दैसदा । इन तीनो के 

का नाम ही मत है। हो, पृथक-प्थक्‌ ज्ञान अवेब्य प्राप्त कर सकते हैं 

ये एके पर ही समस्त विचार तगा देने की आवश्यकता होती है। 

जैसे छून के खाकर का मान प्राप्त करते समय श्कार में और रस का जब 

आप्त करते समव नम मे मल्त हो जायें किन्तु वात्तव में मन की वृत्तियों छा 
घनिप्ठ 


प्रश्व 4०-- परनाए व! विदन्ध का सार अपने शब्दों में रिखो। 
(मकर, नवम्बर, १६५३) 
अथवा 


श्री ए० मी० बनर्जी द्वारा लिखित परमाणु दर्मा लेख का भावाये अपने 
अख्दो में लिखो। 


उत्तर-प्रस्तुत लेख के लेखक श्री ए० स्ली० दनर्जी हैं। इस जेस मे 
उन्होंने परमातु-वरम की भयक्ररता पर प्रणाथ डाला है। इसके आविष्कार 


और ग्रन्त में परमाणु शक्ति को निर्माण कार्य में लगाने के दियय में खेखक ने 
अपने विचार प्रकट रे हैं । 


जापानी नहाबुद्ध को झीघ्र समाप्त कर देने वाले परमाजु-बन का ऋावि- 
“कार शाप ने त्गमग प्रदह व पूर्व हुआ । जनव्सी १६३८ नो बैनानिको की 
बैठक अनरीका में हुई उसमे पहले-पहल ही प्रो० वोस और फ्मो ने एक 
आस्वेयंजनक नये आविप्कार का परिदय दिदा । इस प्रयोग की स्तोज का श्रेव 
० ओटाहोन तथा डा० स्वाव्समैंन नो था। इस वात का ह्यत वैशानिकों 
के। पहने से था कि सनी पदार्च अति नूज्न जप से बने हूं। इन कणो को ह्ह 
पर्मागु कहने हैं। परमाणु भ्रति मदन होने हैं प्रात एक दोले सोने के खश्वर्व 
ऊाग में भे। चरव परनागु होते हैं। हम किस्से पद जन परमागु में विमाडित 
ही हर चल्ने। परमायु के लेस्रीय बीज में दो प्रकार के कस होते हैं-“-(१) 
नउद्नन, (२) प्रोद्म | उन दोनो व्ल उजन बराबर होता है परन्तू प्रोव्व मे 
नाललरा खत हैं और न्यू अनाव रहना है। गैन हाइड्रोजन के 

पजातु मे छेद । नोहे के परनाणु ने २६ प्रोटत और घोने 


5 है) 


४ भा 
बनवा 
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के परमाणु मे ७६ प्रोटन रहते है । यदि किसी प्रयोग द्वारा लोहे के परमाणु 
की सत्या ७६ की जा सके तो लोहा सोना बन जायगा। इस प्रकार का 
प्रथम प्रयोग प्रसिद्ध वैज्ञानिक रदरफोर्ड के द्वारा किया गया । उन्होने नाइट्रोजन 
गैस को भश्राक्सीजन गैस में परिवर्तित कर दिया । रदरफोर्ड वा भ्रनुकरण भ्रन्य 
चैजानिको ने किया, परल्तु वे एक-दो को छोडकर श्रधिक प्रोटनो का श्रन्तरन' 
ला सके | इसका कारण इन न्यूट्रन तथा प्रोटनो का एक दूसरे के प्रति प्रवल 
आकर्षण तथा एक दूसरे से वन्धे रहना है। रेडियम धातु में यह वन्धन इतना 
स्रीण होता है कि उसमे से प्रोटन तथा न्यूट्रन भ्रपने आप निकला करते है। 
यूरेनियम के परमाणु सबसे बडे होते है | उनके न्यूट्रनो और प्रोटनों के वीज 
का वन्धन इतना श्रधिक नही होता, इसलिये उन्त पर जव स्यूट्रन कणो से 
गोलावारी की जाती हे तो वह टुटकर दो ठुकडो मे बट जाते है। ये दो 
डुकडे वोरियम तथा क्रिप्टन के परमाणु के होते हैं। परमाणु के हूटने से वहुत 
सी भक्ति निकलती है। इसी शक्ति के उपयोग करने से परमाणु बम इतना 
पविध्वसकारी वन सका है। पदार्थ को शक्ति के रूप, मे परिवर्तित किया जा 
सकता है | थोडे से पदार्थ से अत्यधिक शक्ति निकाली जा सकती है| यदि 
शक सेर कागज को शक्ति मे परिवर्तित किया जा सके, तो इतनी शक्त प्राप्त 
हो सकेगी जितती २५ करोड सेर कोयला के जलाने से होती है। एक सेर 
#॒ यूरेनियम पाँच लाख मन वाल्द के वरावर शक्ति निकालेगी। एक सेर यूरे- 
नियम के फरने से पूरा कलकत्ता नगर नष्ट हो सकता हैं। यदि इस शवित को 
घ्वस-कार्य मे प्रयोग न कर निर्माण में लगाया जाये तो ससार के मस्स्थल 
" हरे-भरे हो सकते हे । 
ऊपर की बातो से यह समझा जा सकता है कि परमाणु बम के अन्दर दो 
वस्तुएं रहती है। वूरेनियम पर गोलावारी करने के लिये न्यूट्रन उत्पादन वस्तु 
डे कर जाय, इसीलिए रेडियम को सिलिकन के 
पद से इक देते हें। जब वम गिरता है तो पर्दा फट जाता है श्रौर 'व* कश 
' निकलकर वेरिलियम घातु के भांके से उकराते है पा 
। एक बात भ्रौर है कि भिन्न- 


भिन्न पदाथों के परमाणु-बीज मे प्रोटनो की सस्या भिन्‍्न-भिन्‍्त्र होती है। इसके 
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विपरीत कुछ परमाणु ऐसे होते है जिनके बीज में ग्रोटनो वी सल्या तो वहीं 
होती है परन्तु व्यूटूनो की सख्या मिन्‍न होती है। यूरेनियम के इस प्रकार तीन 
रुप मिलते है, केवल एक रूप युरेनियम-२३५ से ही परमाणु दुट सकते है 
प्रन्य रुपो से नहीं ) साधारण यूरेनियस घातु में 'यू-२३४/ की मात्रा बहुत 
ही थोडी होती है। यह केवल १४०वा भाग होता है। परन्तु भ्रव ऐसा साधन 
वैज्ञानिको वे खोज लिया है, जिससे पर्याप्त मात्रा मे 'यु-२३४” झलग किया 
जा सके । इसके विना परमाणु वम बनना झसभव है । 


इस भयकर परमाणु-वम की पहली परीक्षा अमरीका मे १६ जुबाई सन्‌ 
१६४५ ई० मे हुईं । एक लोहे की मीनार पर वुम रखा गया और ५ मील, 
दूर से विजली के तार द्वारा घोडा दबाया गया। २५० मील दुर तक 
खिडकियाँ फनभना उठी । लोहे की मीनार भाष वनकर उड गईं भौर वहाँ 
पर भारी गडूढा पड गया । उसके पश्चात्‌ इसका प्रयोग जापानी वगरों के 
हुआ । एक-एक वस से पूरे नगर साफ हो गये । वैज्ञानिकों से भरतुरोव है कि 
वे ऐसी भयकर शक्ति को ब्वस कार्य मे न लगाकर निर्माण कार्यों में उसका 
हल व 
/अश्य ११--भारतीय दर्शन और आधुनिक विज्ञान' इस निवन्‍्ध को ध्यात 
में रफते हुए भारतीय दशंन के शरच्यो भौर तत्वों तथा आधुनिक विज्ञान के मूल 
तत्नों की तुलना करो। (अभाकर, जून, १६५३) 


पयवा 
“इन नव हच्यों को चढ़ि 'विक्ञान सार! कह द तो कोई ऋत्युक्ति न होगी।” 
इस उद्कि को सायेकता छपनी पाठ्य पुश्तक के आधार पर सिद्ध कीजिये । 


उत्तर-न्त्री प्रो० जगतृविहारी सेठ ने इस लेख मे बताया है कि भार- 
तोय दर्शन शोर भ्राधुनिक विज्ञान एक ही है। भारतवर्ष के प्राचीन महंपियों ने 
ड दे्सनों की रचता की। उनमे कणाद-रचित एक वैज्ञेपिक दर्शन भी है। 
इस प्े लात पदार्थों पर विशेष रुप से विचार किया गया है । उनमे पहले का 
नाम द्रव्य है । द्रब्यो की सस्या नौ मानी गई ह--पृथ्वी, जत्र, वायु, तेज, 
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आवाओ, मन, आत्मा, दिक्‌ भ्रौर काल । इनमें प्रथम चार ही शरीर वाले माने 
गए है। इन चार द्त्यो के योग से सारी सृष्टि की रचना मानी गई है। यदि 
इन नवद्रव्य-सूचित शब्दों का भावसूचक अर्थ लिया जाए, तो इन्ही नौ द्रव्यो 
की पूरी-यूरी व्यास्या और ठीक खोज मै सारा-का-सारा विज्ञान अतर्गत हो जाता 
है। भतएव इसे यदि विशञान-सार कह दें तो कोई अत्युक्ति वही होगी । 


हमारे प्रथम तत्व-चतुष्टय वाले सिद्धान्त को गूवानी विद्वान भरस्तू ने 
स्वीकार किया। यह भर वात है कि भ्रग्ति को तेज रूप में माना ।जिस 
समय रोम का यूताव पर श्रधिकार हो गया, वो उन्होने व्यावहारिक ज्ञान 
को तो अपना लिया पर सुक्ष्म ज्ञान को छोड दिया । पर जिस समय आधुनिक 
विज्ञान की नीव डालते का प्रश्न उत्पन्न हुआ तो उस समय तत्व-चतुष्टय 
वाले सिद्धान्त को ही श्रपताया गया । इससे स्पष्ट है कि भराधुनिक विनान 
का ग्राधार हमारे तत्व-चतुष्टय है। भाधुनिक विज्ञान ये यह सिद्ध कर दिखाया 
है कि कुल चार ही नही लगभग ६० ऐसे पदार्थ है जो नितान्त विशुद्ध है, 
जिनमे कोई भी भ्रन्य प्रकार के पदार्थ नहीं मिले हुए है जिनको मूलतत्वो की 
पदवी दी गई । मूलतत्वों की यथार्थ परिभाषा के अनुसार पृथ्वी, जल, वायु 
तत्व नहीं। ये स्वय उपयुक्त ६० तत्वों में से दो या दो से अ्रधिक के 
यौगिक है । 

” भ्राधुनिक विज्ञान तेज को द्रव्य नही मानता, क्योकि न इसको छू सकते है 
भौर न ही इसमे वोभ होता है परन्तु इसके अस्तित्व मे कोई भी सदेह नही 
कर सकता | तेज भले ही दिखाई न दे परन्तु उससे उत्पन्न विद्युत भौर श्राग 
को तो मानना ही पढता है । भ्रत इन्ही वस्तुओ को भ्रग्नेजी मे (20०29) कहते 
हैं। तेज की वह स्थितिं है जो कठपुतलियो को नचाने वालो की होती है। 
जैसे जब कंठपुतलियाँ नाच-तमाशा करती है तो ऐसे मालूम होता है कि वे 
स्वय ही नाच कर रही हो परन्तु उनको नचाने वाले कही भीतर ही छुपे 
रहते है । तत्व-चतुष्टय को सावयव कहा है। यदि सावयव का अर्थ ऐसे द्ृब्य 
से लिया जाए जिसका परमाणु हो सके, जिसकी मात्रा और माप किया जा सकै 
तो तेज भी श्रवर्य सावयव पदार्थ है। प्रथम तीन तत्वों को ठोस, द्रव भौर गैस 
का पर्यायवाची समझा जा सकता है प्र्यात्‌ पृथ्दी स्थूल, जल द्रव तथा वाग्र 
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पत्र हैं। इसलिए इन तोद हब्यो को सममता चाहिए। पदार्व (प्रेवी का 
मैटर १४६) कोई भी वललु क्यों न हो उसको सापने के लिए तीन वचुओ थे 
आवध्यक्ता होती है--पहला पर थे, दूनरा ऋयान और तीमरा ममय । वेश पक 
के प्रथम तीव दब्य पुज पठा्यातरा ने मूतरक हैं । दाल तो है ही उनय। क्नि 
जय आ्रायाम वे अन्दगंत देने में कि्ली प्रकार की आपति नहीं होगी ताहिए। 


जहाँ तक आत्मा का सम्बन्ध है उते दीउ-भान्त्र के अन्धर्गत मादा जा म्रदणा 
बनत्पति- 


उत्पति-वितान, प्राझी-विजाने । झाठ्व हव्य 





विज्ञान | आकाश को आ्रादुनिक विज्ञान के इंटर के ब्रतिरित और इुछ पे 


कहा जाए तो अनगत ने होगा ) 
प्रसव ११-- भारत की राद्र-नाग अयवा लिएपि' लेख का सार लिखें। 
अथवा 
पार की शष्ट्र भाषा दया लिपि इस निवन्ध में श्री राहुलसॉहयायन ने 
जो विचार पक्ष किये हैं उनसे भार कहाँ तक सहमत हैं ? 
(अनाकर, जनवरी, ६६४५३) 


| 


अयब्ग 

भारत की शप्ड-सापा और लिपि नानक निवन्ध के आधार पर भारतीय 

साफसंत की उसी प्रदेशिक लावाओों की पुक छषिपिक्ी उपयोगिता पर अपने 
(धनाकर, जूत, $ ६५5) 


हलसांदित्वाग्त बाय व्यदि श्र 
थी महापरिडत राहुवस्ांद्त्वाग्व जा है! 


। 
हि. | 





जियो अन्‍य भाषा को राष्ट्रनापा तथा अन्य 
फपि ब्ये राप्ट्रलिपि दनाता देश के दिंदे हरि है 
लिपि ब्ये राष्ट्रनिपि बनावा देश के दिये हानिकारक होगा 
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समय आज का हिन्दी-भापा-भापी भाग परतन्त्र हुआ, उस समय हिन्दी का जो 
रूप कन्नौज वे पटना में बोला भ्रौर लिखा जाता था उसका भ्रारभ सातवी गताव्दी 
मे हुआ । घीरे-धीरे वह रूप उन्नत होता गया। लल्लृलाल, भारतेन्दु, गोविदराय 
मिश्र, प्रेमघत, महावीरप्रसाद द्विवेदी, श्रीधर पाठक तथा अन्य कितने ही विद्वानू 
हिन्दी के जिस रूप और पद के स्वप्न देखते चले गये, वह भ्राज पूरा हुआ । 
भारत के पतन के काल मे हमारी भाषा भी पतनावस्था मे रही, परन्तु आज जब 
कि भारत पुन एक संघ मे वद्ध हुप्ा है, हमारी यह आदशे भाषा सभी उत्तर- 
दायित्व सभालने के योग्य बत चुकी है, परन्तु कुछ थोडे से मनुष्य अपने व्यक्ति- 
गत विचार लेकर वाघा डालते हे | भ्राइचये तो इस वात का है कि भव भी कुछ 
भनुष्य अग्रेजी भापा को राष्ट्रभापा के रूप में देखना चाहते है। जहाँ तक 
हिन्दी भर उद्द का सम्बन्ध है, दोतो को तो एक साथ राष्ट्रभापा नही बनावा 
जा सकता | स्विद्जरलेंड का तीन भाषाझ्नों का उदाहरण लागू हो सकता 
था यदि हमारा देश एक तहसील के वरावर होता। भारत की तुलना तो 
सोवियत सध से करनी चाहिए, जहा ६६ भाषाएं वोली और लिखी जाती हे 
परन्तु राष्ट्रभापा रूसी ही है। हिन्दी एक ऐसी भाषा है जिसका सम्बन्ध 
ग्रासामी, वगाली, उडिया, मराठी, गुजराती, पंजाबी से पाया जाता है भौर 
जिसका प्रदेश वहुत दूर तक फैला हुआ्रा है। हिन्दी जानने वाले के लिए ऊपर 
लिखी भाषाओं को समझता वहुत सरल है । लेखक भ्रपने विषय मे कहता है कि 
मैने उडिया नही पढ़ी थी और कटक में नाटक देखने गया तो उसको भी मैने 
५० प्रतिशत सम+ लिया । हिन्दी भाषा को गुजराती, मराठे, वगाली भल्ी- 
भाँति समझ जांते है, यदि इसका सम्बन्ध फारसी व श्ररवी से न जोड़कर 
ससहृत से जोडा जाये | बह कहना कि हिन्दी वाले सारे देश पर शासन करना 
धाहते है, सवंथा अ्रस॒त्य है। पत्येक प्रान्त मे अपनी-अपनी भापा फलती-फल्नती 
रहेगी जैसे वगाल के झारम्मिक स्कूलों तथा साहित्य में वगाली, पजाव में 
पंजाबी, मद्रास में मद्रासी । राष्ट्रभापा का तोत्पय प्रान्तो के परस्पर व्यवहार 
की भाषा से है त कि प्रान्तीय भाषा के कुचलने से । भारत के लिए राष्ट्रभापा 
कौन सी हो, यदि इसका उत्तर पाना चाहे तो संन्यासियो के अ्रखाड़े मे जाकर 
देखो । प्रत्येक प्रात्त के साथु मिलेंगे, पर परस्पर वार्तालाप के समय हिन्दी का 
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ही प्रयोग करेंगे। मुसलमानों को यदि मारत में रहना है तो उन्हें चाहिये कि 
भारतीय सस्क्ृति तथा भाषा का विरोध करना छोड दें । वे हमारी उद्यारता 
का अनुत्रित लाभ ने उठायें। 


राष्ट्लिपि--जहा तक राष्ट्रटलिपि का सम्बन्ध है वह देवनागरी ही 
हो सकती है । कई विरोधी राष्ट्र-लिपि के प्रव्न पर भी व्यर्थ की आपत्ति करने 
बठ जाते है। एक शोर मुसलमान उदय लिपि वी रट लग्राते हैं जो कि वस्तुत- 
श्रस्वी लिपि है, जिसे इस्लामी देश की निर्वासित्त कर चुके हैं । रोमन लिपि को 
हम तब बनायें जब हमारी देवनागरी लिपि मे कोई भ्रुटि हो । टाइप राइटरों 
भौर प्रेत मे कुछ सुघार की भ्रावश्वक्ता है और ये सुघार संयुक्त भ्रकषरों के 
हटाने और मात्राओ को ऊपर लगाने तथा मात्रा को श्रपने शरीर तक समेठ 
वार किया जा सकता है। इससे,हिन्दी टाइप राइटरों के प्रक्षरों की उज्या 
१०४ हो जायेगी । अग्रेजी भे १४७ अक्षरों का फाट होता है । इस प्रकार हंस 
पूछते है कि क्या रोमत लिपि देवनागरी से अधिक वैज्ञानिक है ? यह ग्रवे 
से कहा जा सकता है कि हमारी देवनाथरी लिपि सवार की सब लिपियों से 
प्रधिक वैज्ञानिक लिपि है। रोमन लिपि के २६ भ्रक्षर हमारे सव अक्षरों का 
उच्चारण नहीं कर सकते । 


इस प्रकार मारत की राष्ट्र-माषा हिन्दी भौर लिपि देवनागरी के अ्रतिं- 
रिक्त और किसी भाषा था लिपि को स्थान नही दिया जा सकता, परन्तु 
केवल हिन्दी भर देवनागरी को राष्ट्रम्मापा और लिपि बना देने से तो देश 
उन्नति नही कर सकता । शज के वैज्ञानिक युग मे हमे अपनी राष्ट्रगमापा को 
शिक्षा का माध्यम बनाता होगा तथा विज्ञान के सव ग्रन्थों का उसमे अनुवाद 
करना होगा। यह काम यदि मन लगाकर क्या जाये तो कठिन वही हैं। 
हमारे ७२ करोड़ हाथ हैं। हमे विश्व की सबसे बड़ी तीन शक्तियों में स्थान 
लैना है। इसलिए भ्रव भारत के प्रत्येक पुत्र-पुत्री के विद्वाम करते का समय 
नही है। हमे चाहिये कि हम भारत माता के प्रति अपने कर्सव्य का पादव 
करने मे जुटाचयें । 


मश्न 3३--हात्म के सनोदेशानिक्र कारणों पर प्रकाश डालते हुए. 


द्वितीय पत्र--विचार और विमशों ' रहे 
वहहये कि भी कृप्णदेवप्रसाद गौढ़ अ्रप्ने लच्चय में कहां तक सफल रहे हैं ? 


श्रथवा ४ 

हम क्यों इँसते हैं ॥ इसका मनोवेशानिक विश्लेषण कीजिए तथा अपने 
जीवन से उदाहरण देकर अपनी व्याख्या को स्पष्ट कीजिये। (जून, १६९७) 

उत्तर--हेंसी क्यों आती है ? इसका उत्तर प्राय. यही दिया जाता है 
कि शब्दों भे इलेप व्यवहार से, किसी विचित्र श्राकार को देखकर, या किसी 
त्रो साइकिल से सडक पर गिरता देखकर, हँसी श्रा जाती है। परन्तु इन 
सब व्यवहारों में कोई-ब-कोई ऐसी वात श्रवश्य छिपी रहती है जो सवमें 
सामान्य है। हमारे प्राचीन आचार्यो ने हास्य-रस को दस रसो में से एक रस 

, विश्य मात्रा है। उसके स्थायी भाव, देवता भ्रादि को भी स्थिर किया, परन्तु 
किप्ी ने भी हँसी के कारणो पर प्रकाश नही डाला । यहाँ तक कि अ्रफलातू 
जैसे विद्वान भी इस पर प्रकाश डालने की चेष्टा मे असफल रहे । इसी प्रकार 
सेंपर भ्रादि विद्वान्‌ भी सुक्ष्मता मे नही जा सके । 
प्रत्येक परिहासपूर्ण विषय में तीन वातो का होना भ्रावश्यक है--(१)' 
आलजवता, (२) वेदना तथा करुणा का श्रभाव, (३) प्रतिध्वनि या सामाजिकता । 

(१) सानवता--वहुत से लोगो ने मनुष्य को वह प्राणी वताया है जो 
इँप़ता है। किसी पेड की डाली का रूप किसी मनुष्य के चेहरे के श्राकार की 

भाँति बन गया हो श्रथवा किसी पव॑त्र की शिक्षा का हूप किसी व्यक्ति के 
भ्ामान हो तो उसे देखकर हँसी झ्रा जाती है । इसी प्रकार विचित्र टोपी था 
जुर्ता देखकर हँसी भ्रा जाती है, परन्तु ध्यान रहे हँसी टोपी या कुर्ते पर नही 
आती वल्कि उस व्यक्ति पर आती है जिसने उन्हे पहन रखा है। 

(२) बेदना भ्रथवा करुणा का अमाव--हमारे श्राचार्यो ने करण रस को 
हास्यरस का विरोधी माना है। भावुकता हास्यरस की सब से वडी शत्रु है। 
अम्भीर व्यक्तियों को प्रथम तो हेंसी श्राती ही नही, यदि आती भी है तो श्ञीघ्र 
ही समाप्त हो जाती है। वुलसीदास ने श्रपने एक सव्वये मे व्यग्य द्वारा जो 
'परिहास किया श्र्यात्‌ भगवान्‌ राम के वन मे जाते पर सभी ऋषि-मुनि प्रसन्न 
हो गए, व्योकि राम के चरण की धृूलि छूने पर सभी पत्थर सुन्दरियाँ वन 
जायेगी तो हमे भी चार दिन सुद्ध के विताने का श्रवसर मिल जाएगा। हेंसी 
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अवश्य आती है परन्तु उन साधुओं के आ्राचरण को देख शीघ्र ही स्लाति होती 
है। इसी प्रकार देहाती स्त्रियों के रोने पर हमारा हृदय वेंदना से भर जाता 
है परल्तु यदि हमें यह विश्वास हो जाए कि इनका कोई मरा नहीं तो शीघ्र 
ही हँसी श्राजाएगी । 


(३) प्रतिध्वनि या साम्राजिकता-हेँत्ी अकेले नहीं श्राती वह श्रति- 


ध्वनि चाहती है परन्तु इसके लिए एक विशेष समुदाय या समाज की आवदब- 
कता रहती है 


उपयुक्त तीन कारणों के अ्रतिरिक्‍त श्राशा के विपरीत कार्य होना भी 
हँसी का कारण वन जाता है । जैसे--हमारी आशा यही होती है कि मनुप्य 
साईकल पर जा रहा होगा । परन्तु यदि मनुप्य पर साईकल जा रही ह्ोतों 
हँगी अवश्य आ जाएगी। इसी प्रकार गौडजी ने लिखा है कि हम एक मित्र 
के यहाँ तेरहवी पर गए। कुछ मित्र वेठे हसी-मज़ाक कर रहे थे। जिनके 
घर हम गए थे उन्हे बुरा लगा । जब उन्होने टोका तो एक सीये सज्जन ने 
उत्तर दिया कि फ़िर ऐसे झवसर पर आयेंगे तो नही हँसेगे । [यह सुतकर भव 
कहकहा मारकर हँस उठे, क्योकि उत्तर भ्राज्ा के विपरीत था । इसी प्रकार 
स्कूत के पास ठहरी बारात का उदाहरण देते हुए गौड़जी ने वताया कि जिस 
समय विद्यार्थियों ने तम्बू की रस्सी को खोल दिया, उस समय तम्वू गिरने 
से भभी हन पढे क्योकि नीचे नाच हो रहा था। सक्षेप मे हम कह सकते है 
कि गम्भीरता तथा बेदना का श्रभाव हास्य के लिए भ्रावश्यक है। किसी 
गम्भीर वात्त पर साधारण सा परिवतन होते पर हेँची तो अवश्य आ जाती है. 
पर यह हंसी धीन्न ही भ्रपना गम्भीर रूप घारण कर लेती है। मानों कई 
सज्जन कपड़े पहनकर कही जाने के लिए तैयार है और पान मागते है। स्त्री 
उस्तरी मे पान लाकर देती है। पूरी गम्भीरता है, परन्तु पान भे चुना श्रधिक 
होने पर, लाने वाला व्यक्त मुह बनाता है तो हँसी आ जाती है परन्तु यदि 


लाने वाला तद्तरी स्त्री के मुंह पर मार देता है तो हँसी घृणा-का रूप + 
धारण कर लेती है । 


द्वितीय पत्र --विचार और विसर्श ३१ 


प्रशथ १४--/विकासवाद --हासवाद” लेख का सार अपने शब्दों में लिखें 
श्रथवा 
विकासवाद या हासवाद' इन दोनों सें सत्य किसे समझना 'जहिये । 
ड़ (प्रभाकर, जून, १६५६) 
उत्त--अस्तुत लेख के लेखक श्री भ्राचार्य विश्ववन्धु जी है। इस लेख 
मे इन्होंने बताया है कि विकासवाद किसे कहते है तथा उसके सिद्धान्त क्या 
है इसी प्रकार 'हासवाद से क्या तात्पय है भौर इसके सिद्धान्त क्या है ? 
श्रौर कौन सा वाद सत्यमय और कौन सा असत्यमय है ? 


विकासबाद--विकासवादियों का कहना है कि हम मानते है कि सभ्य 
प़सार में बेदिक सम्यता श्रति प्राचीन है तथा उसका साहित्य प्राचीनतम , 
साहित्य है, परन्तु क्या आज के मनुष्य की झरावश्यकताओो की पूर्ति वैदिक 
सभ्यता से हो सकती है ? उत्तर मिलेगा--नही । कभी नही ” श्राज मनुष्य 
विज्ञान के सहारे कही का कही पहुँच चुका है। विज्ञान द्वारा रेल, वायुयान 
श्रादि को पाकर उसे अश्वन्यानो या गो-यानो का वर्णन अपनी श्रोर श्राकपित 
नहीं कर सकता । आज वैिक सभ्यता का उद्धार करना वैसे ही व्यर्थ है जैसे 
जगत मे रोना अथवा वेदो-शास्त्रो के पठन-पाठन करने से वेसे ही परिश्रम 
व्यू होगा जिस प्रकार समस्त दिन परिश्रम करके पहाड़ खोदने 'पर अन्त मे 
बहा हाथ लगे भ्रौर मनुष्य यह कहकर सन्तोप करे कि भ्रच्छा--“लाज तो 
रह गई !” इस प्रकार विकासवाद के अनुसार मनुष्य सदेव विकास अर्थात्‌ 
उच्नति को प्राप्त होता है तथा विश्व उन्नतिशील है । 


दास्नचाट-- हासवादियो के मतानुसार मनुष्य दिन-अ्रतिदिन अवनति को 
प्राप्त कर रहा है। थ्राज की स्थिति देखकर रोना झाता है कि मानर्थ कितना 
पतित हो गया है। श्राज भनुष्य स्वार्थ का पुतला वन चुका है, न वह घ्म रहा 
है श्रोर त वह कर्म । यदि किसी मनुष्य को किसी बुरे काम से रोका जाता 
है हो वह कहता है कि---“यह रीति मेरे पूर्वजों की है।” विकासवादियों के 
इस भत् का कि श्ाज तू भोर मे के शब्दों ने कोसो के विस्तार में भी न समाते 
वाले साहित्य का रूप धारण कर लिया है, .हासवादी उत्तर देते हुए. कहते हैं 
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कि कहाँ प्राचीर वैदिक साहित्य श्रौर कहा श्राज की नीरम उद्देग्यरहित 
कविताएं। आज मानव में प्रेम, त्याग, सहानुभूति तो देखने को भी नहीं है । 
कौन सा मत सत्य है [--भव प्रश्न यह उठता है कि विकासवादी 
झत्य की ओर जा रहे हैं या हासवादी । यदि सुल्मता से देखे तो दोनो मे 
सत्ता है परन्तु एकाग़ी | हम मानते है कि मनुष्य पहले की श्रपेक्षा भौतिक 
उन्नति प्राप्त कर चुका है वह अक्ृति अर्थात्‌ यूर्य, चन्द्र, तारे, समुद्र तथा 
आकाश जो उसके लिये एक रहस्य थे तथा जिनकी वह पूजा किया करता था, 
आज उन्ही पर उसका अधिकार हो चुका है। इसी प्रकार अन्य कई सुख्नदायक 
आविष्कार जो प्राचीन काल मे मानव को आप्त नही थे, उन्हें मनुष्य पा चुका 
है। परन्तु दया इन्ही कारणो से मनुष्य भपने [लस्‍्ष्य तक पहुँच सकता है ? 
नही * उसे अपने जीवन मे धर्म, त्याग श्रादि की भी अत्यन्त आवश्यकता है, 
जिसका प्राज हास होता चला जा रहा है। इस नाते हासवादियों को सत्य 
मानना होगा । वास्तव में देखा जाय तो [प्रकृति के नियमानुस्तार मनुष्य सदेव 
चुछ विपयो में जहाँ उन्नति को प्राप्त होता है वहाँ श्रवनति को भी । श्राज 
उतने भौतिक उन्नति की तथा आध्यात्मिक क्षेत्र मे उत्की अ्रवनति हुई है। 
कालिदत जी ने अपते “मालविकान्तिमिय” नाटक को भूमिका में कहा है कि 
“कोई वस्तु इसृलिये ग्रहरा मत करो क्योंकि वह आचीन है और न ही हूपरी 
का इसलिए अपमान करो क्योंकि वह नई है।” कल्वाण इसी में है कि तदा 
हूंत की भाँति श्रच्छी वस्तु को भ्रहरा करें और बुरी का त्याग । 
_अश्त १२--धर्षाक दर्शन! लेख में श्री वलढेव उपाध्याय क्या दिखागा 
चाहते हैं। ९ 
डाक अथवा 
को की तत्व सीमांसा का ययेप्ट वर्णन करते हुए पाश्वात्य भौतिक- 
याद से इसकी तुलना करें। (प्रभाकर, नवस्दर, १६५८) 


अबचा 
'चार्बाक दुशेन' से क्या धमिप्रेत है ? इसकी अन्य दर्शनों से तुलना करो । 


(प्रभाकर, नवम्बर, ३६२६) 
अबवबा 


“शुद्ध च् की उपयोगिता दिखलाऊर चार्वाको ने भारतीय विचारकों के 
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लिए एक भनोरम मार्ग की सृष्टि की है ।” क्‍या आप इससे सहमत हैं  युक्नि- 
युक्त उत्तर दीजिए । (प्रभाकर, नवस्वर, १६४७) 

उत्तर--सन्देह एक बड़ी विचित्र वस्तु है। इसके चीज यदि किसी ” 
दंत भूमि मे लग जाते है तो उनको दूर करने के प्रयत्न पर भी वह सर्वथा 
निमूल नहीं होते । उपनिषदो के पश्चात्‌ की शताब्दियो से मानो ऐसे एक 
नये साहित्य को जन्म दिया जिसके मूल मे यह सदेहवाद क्रियाशील था। 
अवैदिक दर्शनों भें चार्वाक दर्शन ही प्राचीनता की दृष्टि से सर्वप्रथम माना 
जाता है। 

चार्वाक दर्शन के सिद्धान्त--यही लोक आत्मा का क्रीडास्थल है, इसके 
वाद परलोक नाम की कोई वस्तु नहीं है, यह शरीर ही आत्मा है, मरण 
ही मुक्ति है, धर्म कोई पुरुषार्थ नहीं है, मानव जीवन के लिये काम ही 
पृष्पा्थ है। 

पृथ्वी, जल, वायु तथा तेज से ही यह संसार वना है। बनाने वाला कोई 
परमात्मा भादि नहीं। स्वय ही यह ससार वना है और स्वय ही यह नष्ट 
हो जाता है। चार्वाक दर्शन प्रत्यक्ष ज्ञान को ही सच्चा ज्ञान मानता है। 
अनुमान श्रादि में विज्वास नहीं रखता। सभी कर्मकाण्ड व्यर्थ हैं। उनका 
भहना है कि यदि ज्योतिष्टोम महायज्ञ मै मारा गया पु वास्तव मे ही स्वर्ग 
पहुँचने मे समर्थ होता है तो ब्राह्मण अपने पिता को ही क्यो नही मारते ? 

इसी प्रकार श्राद्ध करने मे मृत प्रासियो को तृप्ति होती है तो तेल डालब्े 
से भी बुफे हुए दीपक की शिखा प्रज्वलित हो जानी चाहिये । यदि ब्राह्मण 
को फिलाने से मृत की तृप्ति हो जाती है तो ब्राह्मण को खिलाने पर चौवारे 
पर बे व्यक्ति की भी तृप्ति हो जानी चाहिए, परन्तु वास्तव मे यह सब व्यर्थ 
है। ब्राह्मणों का पेट “लंटर वक्‍्स' नही होता । 

समार मे सुख इसलिये छोड दिये जायें क्योकि वे दुखो से घिरे हुए 
है, यह सर्वधा असत्य है। सायो, पोग्मो, मोज उड़ाओ। जब तक जियो सुख- 
पूरे जियो । वया इसलिये भोजन न बनाए कि भिखारी मागेंगे ? क्या 
अछयी को इसलिये छोड दिया जाय कि उसके साथ काडे होते हैं । 

मोमांसा तथा न्याय दुर्शेन से तुलना--भोमात्ा दर्णेन फर्मकाण्ड छगे ही 
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जीवन का मूल समझता है, परन्तु चार्वाक दर्शन इसे ब्राह्मणों की आ्रगीविका 
वा साधन समझा है। इसी बहाने से वह भोली-भाली जनता को घुट्ते हैं। 
इसी प्रकार न्याय दर्णन ज्ञान के चार साधत मानता है । परल्तु चार्वाक दर्शन 
उसमे से कैवल प्रत्यक्ष मान को ही मानता हैं क्योकि ईश्वर प्रत्यक्ष दिखाई 
नही देता, इस कारण से वह ईदवर को भी नही मानता । 

वाश्चाय्य तथा चार्बाक की परल्वर ठुलना--प्राचीव यृतान के इतिहास में 
डिमामिटिस, एपिकुरिट्स, ल्यूकरेणियस भौतिकवाद के प्रचारक थे, जिन्होंने 
आत्मा को भी धरीर का ब्रग माना । उनके मतानुसार इस ससार की रचेंता 
मे कोई उद्दे्य नहीं । एपिकुरियस मे जीवन का उद्देश्य आवन्द की प्राप्ति 
बंतलाया । परन्तु यह झानन्द वासनात्मक नहीं, समान स्वभाव वाले मित्री का 
परस्पर भ्रानन्द था । ह्यूक्रेशियस से श्रपने गुर का अनुसरण करते हुए जीवन 

का लक्ष्य सत्य पालन तथा करत्तेंव्य निर्वाह भी माना । इस प्रकार पाइचात्य 

दर्शन तथा चावोक दर्शन परस्पर पर्याप्त समता रखते है । हु 

चार्वाक दर्गन की केवल निन्‍्दा ही कर देना वुद्धिमत्ता नही है। उस्ममें 
मई ऐसे गुरा भी है जिन्होंने उस समय का प्रयोष्त उपकार किया। श्राचार्य 
वृहस्पति मे अर्थशास्त्र लिखकर भौतिक जीवन को अनुभातन वद्ध तथा सुर 
मव बनाने का महत्वपूर्ण कार्य किया । 

प्रश्न १६--गाधोवाद बनाम समाजवाद' लेख का सार अपनी भाषा में 
लिखों । 

अबवा मा 

'मावीयाद यनास्त समाजबाद' नामक श्री जयप्रकाशमारायण के खैख में 

रिस याद की श्र छता प्रमायित की गई है ? और क्‍यों १ 
डक (अभारर, नवम्बर १६०२) 
९ डतर-्आं जयप्रकामनांयबयण जो ने याथीवाद के नियम पर विचार 

हरपे टए बनाता है कि समः मे नहीं आना कि गादीजी अपने स्वराण्य में 
शुमाज वा विश शिय छामार पर परना चाहने हैं? कौन सी नई वस्तु 


4 
कई देग फरोह ? कले सो वो उनके सिष्ण बट 
रा  वले से यो उनके सिष्ण बहाँ तक कह बैठते है शि-- 


हितीय पत्र--विचार और विमर्श 524 





“गावीबाद ही हिन्दुस्तान के लिए सच्चा समाजवाद है।” गाघीजी भी कहा 
करते थे कि गाधीवाद स्वदेशी समाजवाद है । ”हिन्दू-धर्म का मौलिक विचार 
या भारत की अपनी प्रतिभा हैं। यह सव वास्तव में जनता को एक चक्र 
में डालने के अतिरिक्त और कुछ नही । पाइचात्य देशो में भी ऐसे ही जनता 
को चककरो मे डाला गया | एच० जी० वेल्ज ने स्टालिन के सामने ऐसी ही 
युक्तियाँ उपस्थित की । मैंकेडानल्ड भी वर्गयुद्ध के विरुद्ध थे परन्तु उनके 
खदेशी समाजवाद की जो दुर्गति हुई वह विद्व के सामने है। 
गाधीवाद के मतानुसार जमीदार भर पृ जीपति ट्रस्टी है और यह थुद्ध 
भारतीय-सिद्धान्त है । परन्तु विलियम योडिवन ने अपनी “पौलिटिकल” नामक 
पुस्तक में इसका प्रयोग किया है । 
गाधीवाद सुधारवाद तथा समाजवाद ऋातिवाद का पक्षपाती है। समाज- 
वाद कहता है कि जिस महल मे दरारें पड गई है उसे गिराकर बनाने में ही 
कत्याण है, परन्तु गाधीवाद उसी से काम चलाना चाहता है। गाघीजी 
पू जीपतियो तथा जमीदारो के समर्थक थे, तभी तो वह अ्रपने राम-राज्य में 
राजा तथा भिखारी दोनो के झधिकार सुरक्षित चाहते थे । गाधीजी ने अपने 
भाषणों द्वारा बतलाया कि में पू जीपतियो के हृदय परिवर्तित करना चाहता 
हूँ भौर इसी ध्येय को लेकर उन्होने कई भाषण भी दिये और बतलाया कि 
मजदूर-किसान ही वास्तव मे धन को पैदा करते हैं, इसलिये उन्होंने पू जी- 
पतियों से कहा कि उन्हे भ्रपना छोटा भाई समभक्वर इन्हें इनके अधिकार दो। 
परन्तु उन पर इन भाषणों का प्रभाव तिल भर न पडा । 
गापीवाद या तो यह स्पष्ट कह दे कि धन पू जीपति अपनी बुद्धि से कमाते 
है, परन्तु यह मानकर भी कि घन मजदूर-किसान ही पैदा करते है, क्‍या 
प्‌ फीपतियों यो इसलिये ट्रस्टी (घन का रक्षक) माना जाये कि थे इन वेचारो 
को घून की कमाई से परोपकारी कहला सके ? वास्तव मे गायीवाद पू जी- 
पतियों फो फपने-फूने का अ्रवतर देता है। प्रादीन काल मे झडे से, आधुनिक 
गाल में गाधीयाद की झाउ मे पू जीपति फन-फूच रहे है। महात्मा गायीजी 


ने श्रनदादाद के धनियों से म्पप्ट इहा या क्षि तुम्हे अधितार है कि तुम धन 
द्श्टा मर | 
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गादीवाद बनने में लगता ही क्या है ? वत्त घोड़ा सा चन्दा दो जो पूत- 
वापिस भी मिल जाता है । उमाचारो में अपने चित्र तथा प्रश्नंत्रा भी वितदी 
चाहे करा लो । इस प्रकार गावीवाद जनता की आँखों में धूल फोकने के भति- 
रिक्त और कुछ भी वहीं । मजदूरूकित्तान ते जो प्रेम वा सहानुभूति दिल्लाई 
जानी है वह केवच दिल्ावदी ही होंती है । 
प्रश्न १०--अज्ञातन्‍्त्र शासन ठवा उसके मूल सिद्धान्तो पर भक्ाश 
डालिए । + 
हि अथवा 
सिद्ध करो की प्रजातन्त्र शासन ही सभी शासन-प्रणालियों में अ्प्ठ कहा 
जा सकता है, और क्यों ? 
अयवबा है 
“उाल॑मार्स की सम्मति में छुद अजाउन्‍्त्र तमी चल सकता है पत्र एक 
चर्गईन समाज हो । इस कथन के औदित्य अयत्रा घनोडित्य पर अपने विचार 
प्रकट करो । (धमाकर, जूत, १६१३; नवस्वर १६११) 
उत्त--ी हृप्छ्तन्द्र विद्चालचार जी मे इस देख मे प्रजातन्त्र झासेन की 
परिभाषा, विकास नया भूल सिद्धान्तो पर विचार करते हुए कतलाया है कि 
प्रजानन्त धानन आज सर्वोत्तम झासन-पद्धति स्वीकार लिया जा चुका है, परन्तु 
पाचीद शत से भारत तवा यूतान के अतिरिक्त कही शी इसके दर्गन नहीं 


है वे। जगनद सभी दसार में राजतन्त का बोचबाना था, जो अपने आपरनो 


पु है प्रतिद्ेधि दतलाते छे । इयलेंड के राजा डेन्ज में सिहासन पर बैठते 
समय कह्ा-- सजा ई-बरीए ऋधिजरों से राज्य करता हैं, प्रजा की उसके 
विर्द्र तू भी करने का प्रविकार नहीं। उत्के विल्दध विद्रोह करना पाप है ।” 
द्र्या क्या 


ग अक्ार प्रान्ट्रिया आदि के उच्चादों ने भी घोषणा करते हुए कहा-- 
“हे झेबर ने लोगो पर शानन करने के लिए अतिनिधि के रूप में भेजा है ।” 

“मय परिवर्तन टृप्रा। साजशों के वह ईव्वरीय अविव्यर छिने । इगतेठ, 
भमसारा, जमनी, गोस, धददी आदि सभी देशों थे राजतन्त समाप्त हधा और 
अजालस्त मारते फ्रादा अर्बात्‌ सज्यन्पत्ता पा के हाथ में आई । 


अपम महारद् # पपचान >> ३ ४.2 
उम स्टापुद्ध के पन्‍्चान्‌ उुछ राज्यों में अधितायकवाद या शक्तन्ववाद 
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की लहर चली । इटली में मुसतोलिती, जर्मनी में हिटलर आदि अधिनायक हुए । 
भ्रधिनायकवाद से अ्भिप्राय उप्त शासन प्रणाली से है जिसमे एक वार चुने 
जाने पर अधिनायक (चुना हुश्रा व्यक्ति) सव कुछ कर सकता है। वास्तव 
में यह राजतन्त्र का दूसरा रूप था। इतना अन्तर अवश्य था कि राजतन्त 
में राज्य राजा की सम्पत्ति होता है तथा उसके पश्चात्‌ उसी की सन्तान 
राज्य करती है परल्तु भ्रविनायक वाद में श्रधिवायक जनता द्वारा चुना जाता 
है तथा उसकी सनन्‍्तान का श्रघिकार राज्य पर नहीं होता। इस प्रकार उसे 
समय की परिस्थितियों मे श्रधिनायकवाद से कुछ लाभ अवश्य हुआ्ना । इटली 
की भ्राथिक अ्रवस्था पर्याप्त भ्रच्छी हो गई । 

जर्मनी ने भी पर्याप्त उन्नति की जिसे देखकर झूस ने स्टालिन को भ्रपना 
श्रधिनायक बनाया । परन्तु जतता की आत्मा को कुचल दिया, प्रात्माभिव्यक्ति 
पर ताले पड़ गये, जिससे पुन. प्रजातन्त्र की ओर श्राकषंण हुआ । 

“प्रजातन्त्र शासन की परिभाषा और उसके सुख्य सिद्धान्व-अमरीका के 
भूतपूर्व प्रधान (राष्ट्रपति) इत्राहीम लिकन के शव्दों में प्रजातन्‍्त् शासन उस 
शासन का नाम है जो “जनता द्वारा, जनता के लिए, जनता पर शासन 
हो।” इसी प्रकार इगलैड के प्रसिद्ध राजनीतिज्ञ मिल के णब्दों में सव लोग 
था लोगो का अधिक्लाँश भाग अपने चुने हुए प्रतिनिधियों द्वारा “जिस देश में 
शासन करता है, उसे लोकतन्‍्त्र शासन कहते है ।” है 

प्रजातन्त्र शासन का मूल सिद्धाँत एकमात्र श्रतिनिधि निर्वाचन ही कहा 
जायेगा। निर्वाचन दो था दो से श्रधिक पार्टियों में हो सकता है। मत देने का 
प्रधिकार प्रत्येक वालिग को होता है। और निर्वाचन गुप्त होना भ्रति श्रावश्यक 
है नही तो घन या गक्ति से मतों का दुरुपयोग किया जायेगा जिससे प्रजा- 
तस्व का वास्तविक महत्व मिट्टी में सिल जायेगा । घनी, निर्धत सभी को अपने 
मत को स्वतश्तापूर्वक देने का भ्रधिकार होना चाहिए । 

प्रश्न १८ --'हमारे जानवर लेख का सार लिखो ! 

अथवा 
हमारे जानवर' इस सम्न्ध में पशु जगत के विकास का क्रम क्रिस प्रकार 
बर्णुन किया गया है १ क्या आप इसे स्वीकार करते हैं 
] (प्रभाकर, नवम्बर, १६५५) 
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इत्त-प्रस्तुत तेस में थरी नुरेश्रिह दी ने दतावा है कि हमारी इस 
पृथ्वी का निर्माण कने हुआ ? पुत्र उस पर हमे प्राद्यी दत्सन्त हुये £ अरि 
कैसे विझास 
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गमक्ोप्राप्त ? आज झी अवस्था वो प्राप्त हुए इन्होंने बचाना 
नम और विज्ञमाम की दी अदुदुत तया रोचक पहानी हैं, पर 
रोचकता के बारे में कुछ थी जानने दे लिए हमे अन्वो वर्ष पर्व को स्पा 
। बस विधान अन्तरिक्ष में छविरास गति में घूमते हुए एक ज्वल्ति 
ते प्नोउृत हो जब हमारी पृथ्वी ला रूप ग्रहण किया होगा उस छगब 
उत्तकी दमा एक जलती हुई भ्रगीठी कीन्‍यो रही होगी। पीरे-चीरे वह भीतर 
मेष, नदी, ताले अन्तत्व से आब ) 
उसके पव्चात्‌ एक व्थिप तापमान में जीवपक नाम पदार्व से हमारी 
पृथ्वी के छि्ले समद्रो में एक बहुत निम्नन्धर जीव का जन्म हुआ | 5४ 
भअकार हमरा विकास-्वनक्ष उसी आदिनुल जीवपंक से आरम्भ हा, द्विनकी 
आगे चलकर दो झसाएँ हो गई--(१) तारा मछली, (३) वकेक्ड़े। इुछ 
समय के पथ्चस्त रोड की हट्टी वाले आखियों को बन्म मिला । पुनः सरीबूपो 
घो, जिन से नगर, वडियाद, साँप, गोह आदि को जन्म मिला । जिकान का यह 
क्रम रुका नहीं, चपता ही गया जिनसे स्तनप्राखियों कों जन्म मिला । दिल्ली, 
छुत्ते प्रौर मर आदि इसी की उपयालाएँ कही जायेगी । उसके वाद एक दाल 
भनुष्णे नी मी बी । ब्यन रहे, मनुष्य का दन्‍्म वन्‍्दरों ने नहीं हा । फेल 
केवल इतना हीं हैं कि हमारे और “एप के पृर्र॑ज एक ही ये । 
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की बृढ्ि का प्रकार--जट और जीव में दह्य भेद है। भगवान्‌ ने 
दरतावे--(१) दूध वस्तुओं को प्रहण करवा, (5) वेग 
हुए ब्राहे मिक्ष-मिन्न हों, परलु प्र ने वंश वृद्धि के 
ही रक्ा। “प्रनीता” नामक बरद प्राझी को ही देखिए ! 


भी 

कई भायों नें विझकत हो दादा है। शेष शाझिवो की वंग-्वृद्धि प्राय- जोड़ा 
वंब दाने थे ही होती है। नर अपने ५ुणों से मादा को ब्रषनी ओर आकपित 
करता है। चमव है कि भरवन्‌ 
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जहाँ तक जानवरी के समाज सगठन तथा वुद्धि श्रादि का प्रश्त है, इसी 
अवस्था में हमे मानता ही होगा कि इनमे सगठन शझविति तथा सोच-विचार की 
शवित होती है। वन्दर का नल खोल कर पानी पीना, चूहे का पूंछ डाल शीक्षी 
में से घी पीमा, वन्दरी का बच्चो को नर्स से भी अ्रघिक सावधानी से पालव 
आदि इनकी विचार-शवित के पुष्ट प्रमाण है। इसी प्रकार बन्वर, कुत्ते प्रादि 
अन्य पशुओं की एकता तथा विपत्ति के समय एक-दूसरे पर प्राण देते को तैयार 
रहना, पशु का डटकर सामना करना इसकी सगठन शवित के परिचायक है । 
अन्त में हपे यह देखता है कि जानवर हमारे मित्र है या शत्रु ” यदि 
सूक्ष्तता से देखे तो हमें यह स्वीकार करना होगा कि जानवरो ने ऐसे-ऐसे उप- 
कार हम पर किये है कि हम जीवन भर उनका ऋण नही चुका सकते । इन्होंने 
अपना वास्तविक निवास स्थान (जंगल) छोड़ हमारे साथ रहना स्वीकार 
किया । कुत्ते में हमारी रखवाली मे, धोड़े ने हमारी सवारी में तथा भेसन्गों 
भादि ने हमारी खाद्य समस्या मे हमारा हाथ बटाया। इसी प्रकार भेडो ने 
शरद ऋतु से बचने के लिए हमारे लिए ऊनी वस्त्र जुटाये । सक्षेप में हम कह 
सकते है कि इन्होने क्या सुख और क्या दु ख, सभी अवस्थाओ मे हमारा साथ 
दिया । जिससे इन्हे हम अ्रपना शत्रु न कह अपना मित्र ही कहेगे। 
प्रश्य १६-- पूर्वी पश्चिमी दुर्शन' लेख का सार लिखो । 
अथवा 
सिद्ध करो कि पूर्वी पश्चिसी दृ्शंन परस्पर विरोधी न होकर एक-चूसरे 
के पूरक है। 
उत्तर-अस्तुत लेख के लेखक डा० देवराज जी है। इसमे इन्होंने बताया है कि 
शी परिचमी दर्शन परस्पर विरोधी न होकर एक दूसरे के पूरक हो कहे जायेंगे । 
दार्शनिक चितन की प्रेरक शक्ति दो भागो में बटी रहती है--(१) भ्रदम्य 
जिज्ञासा वृत्ति, (२) पूर्त्व की ओर वढने की प्रवल वासना । प्रथम का सम्वन्ध 
विज्ञान से तथा दूसरे का सम्वन्ध मोक्ष धर्म से घनिष्ठ ही जाता है। इसी प्रकार 
पूर्वी दर्शनों का भुकाव सोक्ष घर्म तथा परिचमी दर्शनों का भुकाव विज्ञान की 
ओर भ्पिक कहा जा सकता है। परल्‍्तु ध्यान रहे कि दशशंन-शास्त्र का लक्ष्य 
अधप्ड सत्य की खोज करना ही कहा जा सकता है और विज्ञान तथा मोक्ष दोनों. 
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मिलकर अखण्ड सत्य कहे जा सकते है। इस प्रकार पूर्मी दर्शन तथा परिचमी 
दर्शन परस्पर विरोधी न होकर एक-दूसरे के पूरक ही कहे जा सकते है । 

श्रनुभव जगत को हम दो भागो मे विभाजित कर सकते है--(१) घटना 
जगत, (२) मूल्य जगत्‌ । घटना जगत से अभिभ्ाय कारण कार्य के सिद्धान्त से है 
और मूल्य जगत्‌ से अ्रभिप्राय पाप-पुण्य, शुम-अशुभ, सत्य-असत्य वाले सिद्धान्त 
को महत्व देने वाले सिद्धान्त से है। इस प्रकार घटना जगतू का सम्बन्ध मोक्ष से 
अ्रधिक जुड़ जाता है। पश्चिमी विद्वान्‌ फ्रेडरिक पाल्सन ने अपने ग्रथ 'दर्गन की 
भूमिके मे दर्शन को सब प्रकार के वैज्ञानिक ज्ञान का एकीकरण माता है। 
यह परिभाषा श्रपूर्णा ही कही जायेगी , परन्तु स्टीफन नामक विद्वान्‌ ते जो परि- 
भाषा दी है वह भारतीय विद्वानों को अ्रवश्य ग्राह्म हो सकती है। भारतीय 
विद्वान्‌ मृल्यो को घटाना जगत्‌ मे श्रोतग्रोत मानते है। ग्राज भारतीय सिद्धान्तों 
का समर्थन कई पव्चिमी विद्वान करने लगे है। हक्सले नामक विद्वान्‌ श्रपनी 
लक्ष्य भोर साधन' पुस्तक में कहते हैं - “भ्राद्ण पुरुष श्रनासक्त पुरुष है” । 
इमी प्रकार इस पुस्तक मे हक्सले व्यक्तिवाद का तीव्र विरोध करते दिखाई देते 
है। उन्होने अमेर्का के ऐसे नवयुवको की निन्‍्दा की है जो धन के लोभ के 
कारण दूसरो की निन्‍दा या प्रशसा करते हैं । 

हक्सले के विचारों मे स्पष्ट है कि सत्य न तो कभी पुराना हो सकता है न 
अनावश्यक । इसी प्रकार भाज हमें चाहिए कि हम पूर्वी दर्शनों के थराष्यात्मिक 
प्रस्वेयणा तथा पश्चिमी दर्जनों के वैद्यानिक झाविष्कार से लाभ उठायें। पूर्वी 
तथा पश्चिमी दर्शन मे कही भी विरोध दिखाई नही देता, उल्टा एक दूसरे के 
प्रभाव को पूरा करते दिखाई देते है। 

प्रगन २०---थ्रयेशात्व और उसके मूत्र सिद्धान्त लेख का सार श्रपने 
शब्दों में लिखो । अयवा 

'शथेशास्त्र और उसके सूल सिद्धान्त! इस निवन्ध को सामने रखकर शत 
विषय पर अपने जिचार प्रकट करो । (अमाऊर, जून, १६५३) 

उत्तर -अ्यश्ास्तर एक व्यवसायिक विज्ञान है। जिसमे मनुष्य के कार्यो, 
विचारे, शोर गतिविधियों का श्रष्यवन कराया जाता है। अ्रयज्ञास्त्र के सिद्धात 
मी विज्ञान के मिद्धाल्ल के समान सच्च हैं, परल्तु वह न्याव भास्त्र तथा श्रौपव- 
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विज्ञान के समान सदा परिवर्तित होते रहते हैं। उसका कारण एकमात्र यही 
है कि अ्रधंगास्त्र मानव जीवन के कार्यों से सम्बन्धित है और कार्य इच्छा पर 
अवलम्बित रहते है। इच्छाएँ सीमा रहित होती है जिनका मापदण्ड भी ठीक- 
हीक नही हो सकता) इस प्रकार भ्र्थशास्त्र के सिद्धान्तों मे अच्तर पड़ता रहता 
है। बिना परिस्थितियों के देखे यह कहना कि अर्थशास्त्र भ्रसत्य है हमारी भूल 
है। पिद्धान्तानुसार पृथ्वी मे आकपंण होने पर भी पक्षी, गुब्वारा तथा जहाज 
प्राकाज मे उडजाते है, तो क्या न्यूटन के सिद्धान्त को प्रसत्य समभता चाहिये! 
नही नहीं! सिद्धान्त तो सत्य है परन्तु वाधक परिस्थितियों ने असत्य सिद्ध 
कर दिखाया है। इसी प्रकार अयंज्ञास्त्र के सिद्धान्तो में भी वाघक परिस्थितियाँ 
श्राती रहती है जो उनके सिद्धाल्तो को असत्य बना देती है। सबसे बडी कढि- 
नाई तो यह है कि प्राय विज्ञान के सिद्धान्तो की परिस्थितियों को जानने के 
लिए प्रयोगशालाम्रो से काम लिया जाता है, परन्तु भर्थशास्त्र के लिये कोई 
प्रयोगशाला हो ही नही सकती, वयोकि इच्छाप्रो की व तो सीमा होती है भ्ौर 
न ही निश्चित सिद्धान्त ! ! 

भनुष्य की इच्छाओं को प्रत्यक्ष रूप से तो नही, भ्रभरत्यक्ष रूप से यत्त करने 
पर कुछ भाप सकते है या इसके प्रभाव को जान सकते हैं , जैसे कोई भरादमी 
यदि चार भराने का रूमाल लेता है तो हम जान जाते है कि उसकी इच्छा 
रुूमाल लेने की चार आने है । इसी प्रकार एक आदमी प्रतिदिन एक रुपया 
में श्राठ घण्टे काम करता है, तो हम उसकी एक घण्टे के परिश्रम की इच्छा 
का मूल्य दो श्राने कह सकते है। यदि कोई मनुष्य सिनेमा के लिये एक 
रेपया और सरकतस के लिये दो रुपये व्यय करे, तो हम कह सकते है कि उस 
को सिनेमा देखने की इच्छा दुगुनी है। परन्तु यह ठीक-ठीक मुल्य कहा नहीं 
जा सकता । परिस्थितियों के अनुसार मनुष्य ठीक विपरीत भी जा सकता है। 

भ्रथृशास्त्र का जन्म--अर्थशास्त्र के जन्म का कारण सम्पत्ति के ठीक 
. पेटवारे का न होना ही था। यूरोप मे जब झायिक सकट प्राया त्तो उस 
समय विद्वातो ने सोचा कि घन के होते हुए भी दरिद्रता क्यो ? ऐसी परि- 
स्थिति में अर्थशास्त्र लिखा गया । जिसमे घन के वटवारे, उत्पादन तथा व्यय 
पर भ्रकाश डाला गया। इसे प्रकार उस निर्धनता से छुटकारा मिलने लगा 


४३ प्रामाणिक प्रभावर भांडद 


00000 एप दा टन भी आफ कक की उडी के की और की 


५ 


और लोगो की रुचि अच्चझास्त् की छोर वटी । महुष्य प्राण, दो उद्धेटों से 
विश्ञ सीता है-- (१) झानदृढ़ि के लिए, (२) घद आदि उत्पन्न वन्‍्ने के 
सुस्व उह्ब्य दरिद्रता जो डून बना ही ब्छझा जा 


हक 
धर 
सर 
र्श्ध 
| 


अभशास्त्र ने होने वाले छाल--(१) मैद्धान्तिक, (२) व्यवह्ास्कि । 

(३) नेद्ारिवकि लाभ--अर्थधत्त मम्पत्ति से उम्बन्ब रखने वादी 
चोदा पर सूढ्म दृप्टि मे विचार करता हैं। इस प्रकार से इसके कव्यवत हर 
तर्क निरीकषण, बैय॑ युक्त ठिब्लेपश और उचित तक व्य अन्यात पड़ जा 
है। भादव जीवन के नाना प्रकरणो में इससे बहत हें लाम होता है। 

(+) च्यत्वहारिक लाम - अवंधास्तर से उत्ावक, व्यापारिक, रादिनेतिक 
आदि उनी बहुत वान होते हैं। मजदरो जो अपनी उन्तति के लिंये सहयोग, 
इंगठन आदि वे दिला मिलती है। बहून ही गूट सामाधिक प्रप्नों को 
करे में महयता मिद्त्ठी है। क्रॉयिक स्वनंत्रत् से होने वाले लार दचाये 

च्कठ हू और हानियाँ घ्टाई जानकतो हुँ । गरीदी के और उनसे होने 
धनर्शे के ब्या उपाय हो सके है तेडीमदी और वेब्यसी के फन्नों 
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को कस नुनन्यवा भा सकता है । 


अस्य २१--आइुनिक्र सम्पता पर विज्ञान आ प्रभाव लेख में श्री रामर्त 


ध्रनिश्यव हैं छण उद्धकी मुल्य देन क्या है? उत्से 
अतुष की ब्य जान और क्या हादि हई है? 
द्छ 
-:- वनिप्ड जे 


द्वितीय पत्र--विधार और विमर्श ४३३ 








पम्यता कहना भ्रारम्भ कर देते है, जो वास्तव मे भुल है। इससे योरोपियत 
पम्थता की मुल्य विशेषता ऐहिकता की प्रधघानता ही कही जा सकती है, जिसका 
भाधार है विज्ञान | विज्ञान ने मनुष्य को भौतिक रूप से देवता बना दिया 
है। भ्राज विज्ञान द्वारा भनुष्य नाना प्रकार के भ्राविष्कार तथा सुख-सुविधा के 
- पवन प्राप्त कर चुका है । रेल, तार, हवाई जहाज और रेडियो - न जाने क्या- 
नया भुद्दद आविष्कार उसे मिल चुके है। यदि प्राचीन काल के नारद इस नये 
यूं को देखते, तो अवश्य ही इसे मायाजाल कहकर पुकारते । परन्तु हमे इस 
,पीत करा दुद्च है कि ग्राध्यात्मिकता के नाते हम राक्षस वन गये है । परस्पर प्रेम 
और सहानुभूति का सर्वथा नाश हो चुका है। मनुष्य के आविप्कार ही उसे 
गण्ट कर देना चाहते हैं । इस प्रकार भ्राघुनिक सभ्यता की वही दक्षा है जो 
कभी बकर की भस्मासुर से हुई थी । कहते हे कि भस्मासुर ने सहस्रो वर्षों 
तक तप किया था। शकर भगवान्‌ ने प्रकट होकर वर माँगने को कहा तो 
उसने कहा कि, “हे भगवान्‌ ! मुझे ऐसा वरदान दो कि जिसके सिर पर मै 
हाथ रतूं वह भस्म हो जाये ।” शकर भगवान्‌ ने प्रसन्‍न होकर 'तथास्तु' कह 
दिया । बस, अब वया था उससे उन्हीं पर वरदान का प्रयोग करना चाहा । 
सैसी प्रकार भ्रावुनिक सभ्यता ने विज्ञान को जन्म दिया और श्रव वही विज्ञान 
भअल्ायुर की भाँति उसी पर ही प्रयोग करना चाहता है। इस प्रकार विज्ञान 
उम्यता का गला घोट रहा है। हर समय वमबारी का भय रहता है। 


अब समय झा गया है कि भ्राधुनिक सभ्यता विज्ञान से क्षमा माँग ले और 
कह दे कि बस वावा मुक्त पर कृपा करो। यदि कुछ वर्ष ऐसे ही चलता रहा 
तो सभ्यता का सर्वनाजण हो जायेगा । योरप के प्रसिद्ध विचारक श्री ऐच०जी० 


वेत्स के भब्दो भे "यदि मानवता की रक्षा करनी है तो वुद्धि, हृदय और सन 
का संतुलन चाहिये ।” 


आधुनिक सम्यत्ता का विकास एकागी है। विज्ञान के प्रभाव मे आकर 
उसने बुद्धि को पकड़ लिया, हृदय और मत की साधना को तिरस्कृत क्या । 


टन २२--श्री राजेन्द्र द्वारा लिखित 'पत्रकारिता' लेख का भावार्थ अपनी 
भाष में लिखो । 


४४ प्रामाणिक प्रभाकर याहुद 
अटल: अल कट कह कक लक जी पल पर पदक कप कक 
अथवा 
पत्रकारिता का आशय स्पष्ट करते हुए उसका आधुनिक युग में महल 
सिद्ध कीमिए । (प्रमाकर, चवम्बर, १६१४) 
दत्तर--अस्तुत लेख मे श्री राजेद्र एम०ए० ने समाचार पत्रो का जन्म, 
विकास तया महत्व आदि पर विल्तारपूर्वक विचार किया है। इन्होंवे बतलाया 
हैं कि 'प्रंस जनता की वह पारलियामैंद है जो सदैव ही काम करती रहती है 
और जिसका अविवेशन कभी स्वणित नहीं होता ।” 
समाचार पत्नो का जन्म तथा विकास - मनुष्य के साव-साथ उमराचास्पत्र 
अथवा प्रेन की प्राप्ति का इतिहास देखने को मिलता हैं। आरम्भ,में जब मनुष्य 
उन्नत अवस्था मे न था तब ने छापने की मगीत थी और न कागज ही था । 
उप्त युग मे राजाबाएँ श्रोर भादेशो को मिला-लेखो झौर स्तम्भ लेखो द्वारा प्रका- 
धित करवाया जाता था। कदाचित्‌ 'पेकिग गज” जो सन्‌ १६४० में दीत 
में छुपा, सवार का सवमे प्रयम समाचार पत्र था । प्राथुन्िक काल मे प्रेस का 
विक्राम बूरोप तथा स्पेन में विशेषकर ब्रिटेन में हम्मा । जहाँ तक भाख का 
सम्बन्ध है प्रग्नेजो द्वारा ही समाचार पत्रों को जन्म मिला। झारस्म में पत्रका- 
रिता के श्रादि पुन्य अग्रेज पत्रकार ही होते थे, जो भ्रपने भ्रविकारों के लिए 
सेल्ानीन भासको के विरुद्ध समाचार लिखा करते थे । इनसे प्रेरणा पाकर 
बेगात में राजा राममोहनसथ जी ने "गाल पजट” तथा महात्मा गातरी नें 
“परग इणिडिया” या "हरिजन” नाम के पत्रों को जन्म दिया। उसके पष्चातु 
अनेक समाचार पत्र छपने आरम्भ हो गए । 
पत्रकारिता का भहत्व--आस्कर बाईल नामक प्रस्चिद्ध लेखक में समाचार- 
पत्रों के महत्व पर धकाल डालने हुए कहा कि भायद वर्क का यह विचार था 
हि नमाचार-पत धरित का चौथा स्तम्भ है, पर्तु आज अच्य तीनो स्वम्म 
हयात सजा, वर्माधिरारी तथा पालियामंद आदि सभी का कार्य समाचारपत 


है हर 5॥ है। जनता के जात तया अधिकासे के उत्तरदावित्द को यही अपने 

मिर पर लिए हए है। 

लि लो हे इत्ला है हि नमाचार किसे कलो हैं तवा वहवसे 
डर है, समाचार कीं ०७ किसी 5. 

5 7] समाचार एक की परश्मिश देते हुए किसी एक अप 


द्विदीय पत्न--विचार और विमर्श दा 


__.....---++-+-++7+ज लत ता 
कक गज तार 
ते को मनुष्य ने काट खाया तो यह भ्रच्छा से 
हक मम के प्रतिनिधि सारा दिन, सारी रात समाचारो को 
एकत्रित करते रहते है भर श्रपने आफिस में भेजते रहते है। वहाँ के कर्म- 
जारी इन समाचारों की पुन काट-छाट करके इनके शीर्षक बनाकर छापते 
है। शैली आकर्षक होनी चाहिए । समाचारपत्नो के प्रतिनिधियों को भ्रच्छे- 
बुरे सभी प्रकार के व्यक्तियों से मेल रखना पडता है और कई बार तो यह 
ज्योतिषियों का भी काम कर देंते हैं जैसे कि गाँधीजी की गोलमेज कान्फेस 
में जाने की घटना का पता लगाना । कई मनुष्य कई वार कह उठते है कि इन 
समाचार पत्रों में रखा ही क्या है। परन्तु समाचार पत्रों का श्रनादर-करन 
हमारी मूर्खता है। समाचारपत्र रोटरी मशीन द्वाराः छुप्ते है जो एक घण्टे: 
१६ या २० पृष्ठ वाली समाचार पत्र की २० हजार कार्पियाँ छाप तथा का८ 
कर तंथार कर देती है। है 
पत्रकारों का उत्तरदायित्व-समाचार पत्नो का सर्वप्रथम कार्य जन 
का प्रतिनिधित्व करना है। समाचारपत्र मानवता के परामशैदाता है । पत्रकाः 
का यह्‌ कर्तव्य हो जाता है कि वह जनता का अनादार न करें भर साम्प्रद 
'पिकता से दूर रहकर जनता का कल्याण करें। 
गद्य-स्थलों की व्याख्या 
(१) आकर्षण, विकंण * ***'"'फँसते जाते हैं। (एव ३७) 
प्रसय -प्रस्तुत गद्याश श्री १० महावीरप्रसाद 5388 3534 


$..] हम लिखित 
“सयंवह यत्र” लेख मे से उद्घृत किया गया है। लेखक स्वयवह यत्र के 


विषय में अपने विचार प्रगट करता हुआ कहता है कि . 

व्याएया -इस जयत्‌ में होने वाली भ्रकरण, विकर्षण, सकोचन, प्रसारण, 
मंनकिति, भासकित एवं भरन्य सभी प्राएविक क़ियायें यहाँ पर विद्यमान किसी 
धमान शक्ति के कारण ही हैं। भाधुनिक विज्ञान ने स्पष्ट कह दिया है कि 
देस मृध्दि में फार्यमील पवित का भ्रन्त विराम ही है श्र्थात्‌ चाहे कोई भी * 
शभित दयो ने हो, परन्तु एक दिन नप्ड अ्रवध्य होती है, यहाँ तक कि मानव 


४३ प्राम्नाणिक प्रभाकर गाइड 
का घरीर जिसको विघाता ने बडी कुशलता से वनावा है, और जो अपवा 
भरण-पोपण स्वय ही करता है, एक दिन भव्य ही नष्ट होता है, तो फिर 
मानव के द्वारा बनाई हुई वस्तुओं का अन्त कैसे ने होगा | भाज अमेरिका 
और योरुप में वैजानिक क्षेत्र में सबसे श्रविक उन्लति की है, परन्तु वहाँ के भी 
: प्रसिद्ध वैज्ञानिक स्वववह यन्त्र का झविप्कार करने के लोभ में फंसे हुए है, 
यध्षपि यह एक मधुर कल्पना के अतिरिक्त झौर कुछ भी नही है। 
(र) शासक वर्ग शपने.. 'समसना चाहिए। (एप ६१) 
(प्रभाकर, अगस्त, १६१२) 
प्रसंग--अस्तुत पक्तियाँ प० रामचद्र शुक्ल द्वारा लिखित “मावया 
मनोविवार” लेख में से उद्धृत की गई हैं। शुक्लजी भावों को ही समस्त 
जगत्‌ की उत्पत्ति का कारण वताते है । वह कहते है कि ये मनोविकार ही 
सच्चे भ्र्थों में मानव जीवन के प्र वर्तक है। इत भावों से सभी प्रकार के शासनों 
में काम लिया जा सकता है। 


व्याज्या--जब प्रजा अत्याचारी और अन्यायी शासको का विरोध करवी 
है, तो वे उस विद्रोह को शान्त करने के लिए अजा को भयभीत करते है भौर 
कई प्रकार के प्रतोमन भी उनको देते है । विभिन्‍्र मतो को चलाने वाले 
जनता को धार्मिक भय दिखाकर अपने हेपपूर्ण भौर तंग विचारों का अचार 
करते है। एक जाति दूसरी भूत उपासक जाति के धर्म का खण्डन करती है । 
बह मूत्तिपृजा को पाप बताती है। भस्म मलते वाले और रुद्रान्न धारण करते 
वाले मनुष्यों को देखने तक मे भी दूसरे लोगो ने पाप समभा है। इस पवित्र 
सावश्सेत्र को इस अकार दृपित करना ससार के प्रति एक बहुत बढ़ा प्रपराध 
का है। 
(३) थे हिन्दी-मिन्न सापा' * * * राज्य रहेगा। (ए८७ ११५) 
(प्रभाकर, जून, १६१३) 
प्रयेंग--अस्तुत गद्यांथ महापण्टित श्री राहुलसाक्ृत्यायद होश लिखित 
“नारन की राप्ट्रभापा भर लिपि” लेख मे से उद्धृत किया गया है। लेखक 
महता है कि हिन्दी ही हमारे देन की राष्ट्रजआापा हो सकती है। भ्रन्य कोई-मी 
भाषा स्वत्तर नाखबर्ष में शाप्ट्-भाषा का पद प्राप्त नही कर सकती । परन्तु 
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गो व्यक्ति हिन्दी के विरोधी है, वे कभी भी हिन्दी का राष्ट्र-आापा वनना सहन 
हो कर सकते। वे हिन्दी के विरुद्ध असत्य प्रचार करके जनता को बहका रहे है : 
व्याब्या--हिन्दी विरोधी व्यक्ति उन भनुष्यो को जो हिन्दी वही पढे- 
लिसे है और न ही जिन्हे हिन्दी के विषय मे विशेष जानकारी है, यह कहकर 
बरा रहे है कि यदि हिन्दी राष्ट्रभापा वन गई तो उनकी अपनी भाषा पतनों- 
नुद्व हो जायेगी और श्रन्त मे उनका साहित्य पृर्णृरूप से वष्ट हो ही जायेगा। 
परन्तु उनकी ये बातें पूर्णरूप से असत्य है, निराधार है। प्रत्येक प्रदेश मे वहा 
के भनुष्यो की भ्पनी ही भाषा का मुख्य स्थान रहेगा। लेखक बंगला का 
प्वाहरण देते हुए कहता है कि वहाँ पर स्कूल्ो भौर विश्वविद्यालयों मे, ग्राम 
,पियत, नगरपालिका, पिधान सभा और न्यायालयों आ्रादि सभी मे बगला ही' 
पेंर्वा होगी । इसी प्रकार श्रत्य प्रदेशों भे भी वहाँ के राजनैतिक ओर 
साहिलिक क्षेत्रो में वहा पर प्रचलित भाषा ही का वोलवाला होगा। श्रव' 
कोई भी भाषा उसके मार्ग मे कटक नहीं होगी। मु 
(४) सन्देहवाद वढी * ''*' तैयार रहते है। (एप्ठ १३६) 
है (अभाकर, अगस्त, १९५२) 
असंग-अस्तुत पक्तियाँ श्री प० बलदेव उपाध्याय एम० ए०, 
पाहितयाचा्य द्वारा लिखित “चार्वाक दशेत” शीरपक लेख मे से उद्घृत की गई 
है। इस लेख के आरम्भ मे उपाध्याय जी कहते है कि ससार में विचारो 
की विभिन्नता केवल उसी समय होती है जबकि किसी भी वात मे सन्देह 
उसच्न हो जाता है। सन्देह की यह भावना छोटी श्रथवा बड़ी प्रत्येक ष्स्तु 
में कार्य करती है। 
व्यास्या-सन्देहवाद एक वहुत ही अनोखी चीज है। जब किसी भी 
विचारबारा में सत्देह के वीज भ्रकुरित हो जाते है, तो फिर लगातार भरसक 
कोविश करने पर भी वे पूर्ण|रुप से नष्ट नही हो पाते। धीरे-धीरे वे एक 
वृक्ष के समान विस्तृत हो जाते है। जिस प्रकार बेर के वृक्ष को कितना भी 
काटो, परन्तु वह वार-वार उत्पन्न होता ही रहेगा। वह जड़ से नष्ट नही हो 
पाता, ठीक इसी प्रकार सन्देह को समूल नप्ट नही किया जा सकता। जब 
भुष्य के मस्तिष्कि में विचारो का तुफान उठ खडा होता है, तो बहुत प्रयत्व 


ध्म प्रामाणिक असाकर गाइद 





करने पर वे विचार अल्प समण के लिए ही सल्देह की भावना को दूर करते 
नै उफ्च हो पाते हैं, परन्तु ज्यों हो विच्राद्ये जा तूफान हल्का पड़ता हैं, हदेह- 
के दादख पुन. मस्तिष्क रूपी काकाद में घिर जाते हैं। उत घोर मेष्गे छे जो 
अज्ाव रुपी गहन अन्छकार होता है उत्तमे श्ञाव ढपी सूर्य के शच्ध होते का 
मी भय रहता है अर्चात्‌ सनुष्य उन्‍्देंह की भावना में वहकर अपने शान को भी 
चप्ड कर बठता है । 
(६) बह समत्या “** - चाहिए। (एप्ठ १११) 
(पाकर, जदवरी ६२२३) 


उद्घृत क्थि गया है! लेखक गाँवीवाद की 
नि यह समस्या द्वस्टीलिप की नहीं है किसमें 
आवश्यकतानुसार जद 'चाहेंगे वन देते रहेंगे, 

उसक्त वैज्ञानिक ढग से व्ब्लिपण करनेवी 
चाहनपूछक् नुलन्नवा हैं। भावुकता के पढें से ढ 
चाहिए। 
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हिन्दी गध का आविर्भाव और विकास 


प्रश्य ६- गद्य की श्रपेत्ञा पद्म की ग्राचीचत का सकारण उल्लेख करें। 

उत्तर-गद्य की अपेक्षा पंच अत्यन्त प्राचीन है। कहा जाता है कि सृष्टि 
के प्रारम्भ मे जब मानव ने प्रथम बार श्रपनी सुखात्मक या दु खात्मक 
भावना की ध्वनि की होगी तव पद्य में ही की होगी । पद्य गद्य की अ्रपेक्षा 
शीघ्र कष्ठस्थ होनी वाली रचता है। पद्च में वार-वार किसी भावना को 
दुहराने मे मावव को आनन्दोपलब्धि होती है। ईरवर मे ऋषियों को जगतू- 
कल्याणार्थ पद्चस्वरूप वैदिक ग्रत्थो--मन्त्रो के रूप मे ही श्पने ज्ञान का 
उपदेश दिया था । शीघ्र स्मृति-प्टल पर अकित हुआ पद्य कभी-कभी आजीवन 
विस्मृत नहीं होता । प्राचीन काल मे जबकि कागज और सृद्रण-कला आदि 
का अ्रभाव था तब गुरुजन शिष्यो को पद्यो मे ही उपदेश देते थे । भावों की 
दृष्टि से पद्य गागर में भागर होता है। पद्य में गद्य की श्रपेक्षा मामिकता, 
कोमलता और प्रभावोत्पादकता श्रधिक होती है, पद्य की प्राचीनता अन्य 
देशो के साहित्य के अवलोकन से भी होती है, क्योंकि सभी जातियों की 
साहित्यिक सामग्री महाकाव्यों श्रथवा वीरयायात्रो के रूप मे ही उपलब्ध 
होती है 


प्रश्न २---गद्य का आविर्भाव (उत्पत्ति) कंव होता है 


उत्तर-ज्यो-ज्यो समाज में सभ्यता का विस्तार होता जाता है, त्यो- 

तयो मानव की भावानिव्यक्ति गद्य मे होती जाती है। जद तक मनुष्य 
सामाजिक वन्धनों से, सभ्यता से दूर रहता है तबत्तक भले ही वह पद्च में 
भावाभिव्यक्ति करता रहे किन्तु जब धीरे-धीरे सभ्यता का विकास होने 
लगता है तब उत्तके परिणामस्वरूप पद्मात्मक वातावरण च्यूताधिक मात्रा में 

, जुप्त होने लगता है और गद्य के अयोग के लिए समुचित वातावरुण उपस्थित 
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लगता है। ज्यी-ज्यों मानद-तीवन विलास की पण्यडडी पर अकसर होता 
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ह है 
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गराश की भावना नरने के लिए पद्चात्मक वीररस के ग्यों की रचना की 
अध्ध्यक्या हीं प्रतीत हुई । इस कार्य के लिब्रे पद्च की न तो जैसे जावध्यक्ष्ती 
ही प्रतीत हुई झा ता ही उसझा विक्तास हो सका । एक वह भी ब्रा है कि 
उस समय मुड़णलता और भायत आदि की उन्दति एवं उपलब्धि सुव्यि- 
हंपेग ने होने के यारा बद्य जैसी रचना व्यू विस्तार न होने के व्यरस पच्च 
जा हो प्रचार नरक । 

डिन्‍्तु उनका अर वह नहीं कि इन समय गद्य वा प्षर्वेद्रा श्रभाव था। 
दिला हो उस सम्य का भध न्यहित्तिक युगतत्त्जों वो इपासे प्रात 
हुपता, बह प्यषि सुब्यवन्यित एवं पर्रुप्त दया उन्दुप्टिजनक नहीं हैं छाप 
जैसा नी हैं उलट अन्तिन्द्र स्वीवपर कच्ना ही पदेगा 


जंदे--. श्री दरि एऋल्यों जपति। 
प्रग्ग ४--आ्राच्ीन गद्य ड्ि 
केसर विफस एए परम डाले । 


उनर-->दर्दपि छपजतात 
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लेखक स्वीकार किया जाता रहा तथापि उसके आविर्भाव के विषय में श्रवर्य 
कुछ मतभेद है। डा० पीताम्वर दत्त वडध्वाल भ्रोर श्री राहुल गद्य का 
(भारम्भ काल सवत्‌ १००० के लगभग मानते है! मिश्रवन्धु १४०७ के लग- 
भग गद्य का श्राविर्भाव मानते है । 
हिन्दी की प्राचीन सामग्री की शोध करने वालो ने जिस प्राचीन गद्य की 
खोज की है बह दान-पत्नो, पट्टे-परवातो, सनदो, वार्ताश्रो तथा टीकाग्रो के 
रूप में मिलता है। उस समय के रावल समरर्सिह और पृथ्वीराज के दो पत्रों 
का उल्लेख भी मिलता हैं। इनमे से बहुत सी सामग्री श्री मोहनलाल विष्णु- 
लाल पाडया द्वारा प्रकाशित हुई है। किन्तु ग्रभी तक इस सामग्री की 
प्रामाणिकता के विण्य में सदेह है । 
चीरगाथा काल के पश्चात्‌ जो राजस्थानी गद्य की रचनाएँ मिलती है, 
उनमे अ्रधिकाण रुयातो, वातो या वचनिकाशो के रूप में है। 
१३-१४ वी झ्ताब्दी से १६ वी तक जितना भी गद्य मित्रता है वह 
अत्यन्त श्रपरिष्कृत एवं श्रपरिमाजित है। जैसे-- 
“माहरउ नमस्कारु हुउु००० । 
१५ वी शताब्दी के गद्य के कुछ इधर-उवर विखरे हुए भ्रश्ग ही मिलते 
' है, जिन्हें शुद्ध रूप नही कहा जा सकता । 
१६ थी शताव्दी तक का गद्य इसी प्रकार समभना चाहिए । यहाँ तक 
का गद्य राजस्थानी गद्य भिन्नता है । 
बजभाषा गद्य--हिन्दी मे खडी बोली से पूर्व ब्रजसापा गद्य का प्रसयन 


मिलता है भौर वह भी श्राचीर्त कृतियों की खोज के अनुसार गोरखपथियों 
के ग्रथो के रूप मे। जैसे--“श्री गुर परमानन्द तिनको दडवत है ००० ।” 
इसके पश्चात्‌ एक राजपूताने के लेखक के गद्य का कुछ भाग मिलता हे 
जिसने 'पूछिवा' 'कहिवा” और “करिया' जैसी क्ियाश्रो का प्रयोग॑ किया हैं। 
१६ वी शताब्दी के उत्तराद्ध भाग मे राधावल्‍लभी सम्प्रदाय के प्रवर्तक श्री 
गोस्वामी हित हरिवज्ञ जी की एक पत्रिका के गद्य मिले है। जैसे--- 

“श्री मुख्ध पत्री लिखति (/ 

क्रष्णभकित के प्रवर्तक वल्ल्भाचार्य कै धुंत्र श्री विदृननाथ से “राघा 


॥ प्रप्माणिक श्रनाकर साइड हा 





कृष्ण विहार और शृगार रस मत! ,दो गद्य ग्रथ लिखे। इस गद् को 
विशेय परिमाजित चही कहा जा सकता । १७वी बताव्दी मे श्री हरिराव जो 
ने भवितिभावत्रा' गध ग्रथ लिखा जिसका गध कुछ परिप्कृत कहा जा 
सकता हैं। » 
इसी समय श्री गो» गोकुलताथ जी के 'चौरासी वेप्णवन ही गर्ता 
भौर 'दो तो वावन वैष्णवन की वार्ता' दो गद्य यवो का कुछ परिमाणति हर 
सिश्ता। इन ग्रथो का गद्य उच्च कोटि का तो कहा ही नहीं जा सकता खीर 
इनमे सम्परदाव प्रचार के श्रतिरिन और कुछ नहीं। इसके अ्रवि्ित 
श्री गोवुलवाय थी के छ श्र गद्य ग्रथ मिलते हैं जिममे पुष्टि मार्ग 
चिद्धास्तो का प्रचार है। 
तदतन्तर नाभादास का अ्ष्ट्याम' गद्य ग्रथ मिलता है, जितमे मंगवा' 
राम की दिवचर्या का वर्रन मिलता है। हे 
१६८० के लगभग वैकुण्ठमरि भुक्ल ने दो छोटे-छोटे गद्य ग्रथ चित 
भ्रगहन महात्य' और 'बैगास महात्म्य' । ह 
१६६० मे लिखा एक 'विष्णुपुरो' प्रय भी मिलता है। सुरि मिश्र ते वैता 
पर्चीमी' गद्य रचना की । इसी समय श्रतेक सस्कृत भाषा के विभिन्न विदा 
ने विभिन्‍न संस्कृत प्रयो की टीकाएँ की । इन सभी अस्यो में मौलिकता ३ 
अभाव और सर्कृत प्रथो का अनुकरण मात्र है। इन टीकात्मक गद्य ग्रे 
में किगोरदास की 'शशरशतक टीका भ्ोर जानकीप्रसाद की “रामचन्दि 
टीका प्रसिद्ध हूं। े 
“न २- हिल्दी मे सो थोलो के गद्य के ऋमिक विकास का वर्णन करें 
उत्तर--पचय के लिये खड़ी बोली का प्रयोग तो श्रमीर झुपरो और कर्व 
भादि की रचनाग्री से ही मिचता हैं किन्तु गद्य का प्रयोग वहुत बाद की व 
हं। 


दिल्ली में मुगल भाज्माज्य के विध्यंस से भागे हुए व्यापारियों, लेख 


एव शायरो द्वारा मेरठ और उसके श्रास-पास के प्रदेशों से भी खड़ी बोली 
गद्य का विकास हुआ माना जाता हूँ। 


खड़ी बोली के गच्च का सर्वप्रथम उदाहरण सम्बतू १६३० के लगा 
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भ्रकवरी दरवार के कवि गग भाट के लिखे हुए “चन्द छन्द बरतने महिमा 
गद्य ग्रथ मे मिलता हैं। इसी ग्रथ को खडी वोली के गद्य का प्रथम ग्रथ 
माता जाता है । किन्तु इस ग्रथ में भी ब्रजभाषा की पुट होने से इसे शुद्ध खडी 
“बोली का गद्य नहीं कहा जा सकता। गग कवि के उपरान्त जटमल कंवि का 
लिखा हुआा 'घोरा बादल की रात! गद्य ग्रथ मिलता हैं । 
वास्तव मे सोचा जाय तो हमे रामप्रसाद 'तिरजनी” का 'भापा योग 
वाशिष्ठ' गद्य ग्रन्थ ही प्रथम ग्रन्थ मिलेगा, जिसका गद्य श्रत्वन्त परिष्कृत श्रोर 
परिमाधित है। आचार शुक्ल जी ने इसी ग्रत्ण को खडी बोली का सर्वप्रथम 
गद्य ग्रन्थ माना है । जैसे उदाहरण देखिये-- 
“प्रपम पर ब्रह्म परमात्मा को नमस्कार है” । 
कुछ भालोचक विद्वान्‌ प० दौलतराम के 'पद्म पुराण' को इसी तरह भ्रच्छा 
गद्य ग्रन्थ मानते है । बसे इसका गद्य 'भापा योग वाशिष्ठ' जैसा परिष्कृत 
नही । १८४० के लगभग का एक 'मडोवर' का वर्शान भी मिलता है। इसका 
गद्य बोलचाल का गद्य है। इसी समय के भ्रासपास “चकत्ता की पातस्याही की 
परम्परा' भर 'ठुंतवरी साहिजादे री वात' आदि ग्रन्थ भी मिलते है। 
हिन्दी गद्य का निर्माण काल -इसके बाद हिन्दी ग्रद्म का निर्माण काल 
आरम्म होता है। इससे पूर्व गद्य मे जो न्यूनताएँ थी वे सभी दूर होने लगी। 
सामान्य भावों को प्रकट करने के लिए ही जो गद्य श्रभी तक प्रचलित था, 
उसका प्रयोग अत्र विश्विष्ट भावों के लिये भी होने लगा ! इस प्रकार के गद्य 
मिर्माण में कारण कुछ तो देश की परिवर्ततशील परिस्थितियाँ समझती 
चाहियें और छुछ अग्रेजो के. आगमन के कारण । 
भारत मे पपने प्रभुत्व, अपनी सभ्यता तथा सस्कृति आदि की सुदृढता एव 
प्रचार के लिये ईसाइयो ने अनेक सीरामपुर जैसे स्थानो पर भर स्थापित किये। 
पादरियो को ध्म-प्रचार के लिये छोड़ा गया । 
स्थान-स्थान पर पावरियों के भाषण होते थे। प्रेस स्थापित किये गये 
थे। यह समस्त कार्य-क्रम हिन्दी में होता था। नई-नई छोटी-छोटी पुस्तिकाएँ 
जो ईसाइयो की भोर से प्रकाशित होती थी वे भी हिन्दी गद्य मे ही होती थी । 
'बाइविल' का अनुवाद भी इस ससय अनेक वार हिन्दी गद्य से हुआ। इस प्रकार 
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दमन वेट दी कम लक दिल सिलिल शक क वकील कल अप 


भ्ग्रेदों क्ा वर्म प्रचार भी हिन्दी गरद्ध के निर्माण में पर्याप्त सहायक सिद्ध 


कुछ । 

इमाइयो के इस प्रयत्व के साय-माण सैकाले क्री शिक्षा-्योजना का 'भी 
विश्येप महत्व है । मकान मे देशवानियों को अग्रेजी के माध्यम द्वारा पाव्चाल 
ठग पर गिक्षा देने की योजना तैयार की थी । इस समय भ्रंग्रेजी गद्य का पर्याप्त 

हो चुका था । वेकन के विवन्ध, एड्रीमन और स्टील के निदल्त जैसी 

उच्च कोटि वी रचनाओं का प्रभाव लेकर हिन्दी यद्य माहित्य उन्त होने लगा । 
स० १६११ मे द्ार्त दुइ़ ने नी जब देशी भाषाओं के अव्ययत् का हवन 
क्या तव उनये भी हिन्दी गद्य भाहित्व को प्रोत्ताहन मिला । 

गद्य के निर्माण काल ने कलकत्ते के फोर्ट विलियम कालेज अयवा वहाँ पर 
वियुक्त १० सदानुख्लाल तथा सदन मिश्र ने क्मथझ 'सुखसागर ओर नानिवे- 
तोपान्यान' ब्न्य सिड्धे । इनके साथ ही तल्वूलाल तथा मैय्यद इचा अल्लातोँ 
का भी नाम चिन्म्यरणीय न्हेया । 

इन चारो लेखकों को हिन्दी गद्य का म्तम्मन्चतुप्टय मावा जाता हैं 
मुच्यी सदानुख लाल वी भापा कयावाचक़ों सी है, जिसमे ठेठ ग्रामीण और 
प्रान्तीय गत्दों तक का प्रयोग हुआ है। इनक्षी भाया में पण्डिताऊपन की मात्रा 
जो अधिक है। स्वान-स्वान पर तालवें' 'नतोवृत्ति' 'स्वत्प' ग्रादि बलन झब्दो 
का प्रयोग हुआ है । 

इना झल्लासा की भाषा चटक-मव्क श्र चुलवुली थैली युक्त होने के 
कारण प्रसिद्ध है। -नक्ो प्रनिक्ध पुस्तक 'रानी केतकी की कहानी है। यह थी तो 
उहू लिपि मे, किलु इसको गणना खड़ी वोली के गच् के अ्न्यो में होती हैं।- 
अपने ग्रत्थ के विपय ने ये निरुते है-- 
भ्रपने ध्यान में चढी कि कोई कहानी ऐसी 
कहिए कि जिसमे हिन्द छुट और कसी वोली का पट न मिले “7 

इस भ्रन्य के साण मुहाब्दार भौर दुत्कीली सैली वी है । भाषा में लव, 
नावुरझर स्मानु्नति है। सानुधान और इदन्त शब्दों का प्रयोग हुआ है । 

झल्तूलाल--ये भी खड़ी वेग यद्य के ब्रच्चे लेडक हुए है 

इन्होंने ऋमद्दागवत के दक्चम झनत्द का अनुवाद प्रेमगागर वामक, पंच 


/्ेे 
..। 
हट | 
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भ्रन्थ के नाम से लिखा। इन पर ब्रजभाषा का श्राद्योपान्त व्यापक प्रभाव 
रहा है। लेखक अभ्रपनी श्रोर से एक सीमा लेकर चलता है। भाषा में अरवी 
और फारसी के बब्दो का प्रयोग भी हुआ है । वैसे भाषा में मार्दव, माघुर्य, 

* अनुप्रास और कही-कही शव्दाउम्बर भी मिलता है। फिर भी मुख्य रूप से 
बजभाषा है। भाषा मे पद्च॑व और मुहावरे है । 

सदल मिश्न-- इनका लिखा हुआ गद्यग्र न्‍थ 'नासिकेतोपास्यान' है। इस 
उच्चकोटि की रचता का उद्देशय गद्य का प्रचार था। भाषा मुहावरेदार, सस्कृत 
के तत्सम शब्दों का प्रयोग लेकर चलने वाली है ! ब्रज भाषा भ्रौर पूर्वी बोली 
दोनो का ही मिश्रण है। आचार शुक्ल का कथन है क्रि-/इनका गद्य साफ सुथरा 

, नही । इनकी पद-योजना सरल भर सुवोध हैं । कही-कही पर दोहरे शब्दो 
का प्रयोग भी हुआ है । भाषा पर उद्द भर सस्क्ृत ढोनो का ही प्रभाव है। 
इनका गद्य लचकीला और गठीला भी कहा जाता है । 

* इस प्रकार इन चारो लेखको ने गद्य के निर्माण काल में विशेष योग 
दिया । 

जब भारत मे अग्रेजों ने अपनी ही सस्क्ृति श्रादि का प्रचार करने 

*के लिग्रे बहुत प्रवलल किय्रे तव : उनके प्रतिक्रियास्वहप बंगाल में राजा 

*राममोहन राय आदि ब्राह्मसमाजियों ने हिन्दू संस्कृति का प्रचार करने 
के लिये श्रनेक छोटी-छोटी धामिक पुस्तिकाये प्रकाशित ,करवाई। इसी 
प्रकार श्री स्वामी दयानन्द जेसे आये समाज के प्रवर्तक मुस्य नेताओो ने भी 
“सत्याथ प्रकाज' श्रादि जैक ग्रल्थ लिखे । इन सभी के सभी ग्रन्थों की भाषा 
शुद्ध खडी वोली है। इससे गद्य प्रचार मे पर्याप्त सहयोग मिला । 

.... इसी समय के ग्रार्यसमाज के नेता प० सीमसेन शर्मा का नाम विशेष 
उल्लेखनीय है । इन्हे मिश्रित भाषा से चिढ थी । ये हिन्दी मे सस्क्ृत भाषा के 
झब्द लेने के पक्ष मे रहे । इसी तरह १० श्रद्धाराम फिलौरी का नाम हिन्दी ग्य 
के निर्माण मे विशेष योग देने में उल्लेखनीय रहा है। सनातन धर्म 
के प्रचारको ने भी आर्य समाज के ढंग पर व्म-प्रचार के अड्डे बनाने आरम्भ 

” कर दिये। स्थान-स्थान पर घधर्म-प्रचार और भाषण होते थे। जिनसे खड़ी 
बोली के गद्य का विकास होता चलां गया । 


5५ प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 
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प० प्रम्विकादत्त व्यात जी सनातन धर्म के महान्‌ प्रचारक ये, उनको भी 
स्थान-स्थान पर घूर्म-यूम कर व्योस्यान देने पड़ते थे। जनता तक अपने 
मिद्रान्तो का भी प्रचार करने के लिये मुह्ावरेदार शोर प्रचलित भाषा का 
व्यवहार करना पठता था। इनकी भापा मे व्यग्यपूर्ण तक-वितर्क तथा खड़न- 
महत रहता था । 


उस समय तक मुद्रण यन्‍्त्रो का प्रचार भी पर्याप्त होने लगा था। इस 
प्रचार से हित्दी गद्य का रुप स्थिर हुआ ( मुद्रण कला के परिणाम स्वस्प ही 
समाचार पत्रों का झाविर्भाव होने लगा जिससे भाषा का पश्त शीघ्र हो तय 


टोश्ण। 

इन समय के पत्नो में 'उदत मार्तंण्ड' पत्र धसिद्ध रहा । 

राजा शिवप्रमाद 'सितारे हिन्द' के द्वारा भी गद्य का निर्माण हुआां। 
में शिक्षा विभाग थे इन्सपेफ्टर होते के कारश अ्रनेक पुस्तकों के भ्रच्छे 
मेपक प्रमाणित हुए । इनका कार्य अपनी दृष्टि मे वैज्ञानिक, मनोवैज्ञानिक, 
फवदायक और समवद्ध भा । वे गभय की परिस्थिति को देसकर इस परिणाम 
पर पहुँचे कि उ्दू पढ़े जिसे लोगो को एक दम हिन्दी की शोर श्राक्षप्ट केरना 
प्रसम्भव है । उमीलिसे वे उ्दँ के शब्दों को धीरे-धीरे देव नागरी लिपि मे 
लाना वाहने थे । स० १६०२ मे उन्होंने बनारस” समाचार पत्न निकाला | 
दिपयी विधि तो देव नागरी रखी, पर भाषा में उदूं का प्रयोग क्रिया। उनका 
वहग्य उ्ूँ के माध्यम में हिन्दी भाया का प्रचार था । किन्तु वे इस कार्य में 
परत सफल नहीं हो ये । बबोकि वे हिन्दी के इच्छुक होते हुए मी उड़ को 
मोर ने छोट सके । उददू के मुहावरों से ने विशेष परिचित थे। इनके गद्य मे 
बागिदार मतिय रहता है। उ्लेवी झुच रचनाये--आलसियों को कोड, 
पिया देते चरित्र, दाजा भोज का समता, 'नल दमयल्ती भ्रादि 
आई? । 

टनयी पग्मात्‌ राजा सब्म्गनिद्ठ प्रासे है । इन्होंने 'इहुन्तला' नाठफ का 
हिस्से घयुगा रिया । इन्होने राजा जिवश्रसाद की हिल्स्तानी भाषा के हूँ 
क्ष शेप उदरक्र किया । देगा भनुवाद धठ सही दोसी हिन्दी मे हुझा । 

पश्म ए-नीरगी गय छा प्मरय छाल कद से आरस्म होता है ॥ स्चिष् 


हर 
पटियय है । 
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अयवा 

भारतेन्दु की गद्य सेवाओं का वर्णन करते हुए उनके भाषा स्वरुप का सक्तिप्त 
परिचय द 

उत्तर-हिन्दी गद्य का प्यसारण काल--भारतेन्द्र हरिश्चन्द्र के हिन्दी 
गद्य क्षेत्र मे श्रवतरित होते ही हिन्दी गद्य का प्रसार होने लगा। अभ्रव तक 
हिन्दी गद्य की जो उन्नति हुई थी वह॒ विना किसी क्रम के चलती रही। 
इससे पूर्व के काल को एक प्रकार से हिन्दी गद्य का प्रस्ताव काल ही कहा जा 
सकता है। यद्यपि अनेक शक्तियाँ गद्य की उन्नति मे अपना-अपना सहयोग 
दे रही श्री किन्तु फिर भी गद्य को एक प्रवाह मे प्रवाहित कर देने वाली 
प्रतिभा का अभाव था । इस श्रभाव की पूर्ति भारतेन्दु द्वारा हुई । इसी से इन्हे 
ऋन्तिकारी अ्रथवा हिन्दी गद्य का जन्मदाता कहा जाता है । इससे पूर्व किसी 
की भाषा से पण्डिताऊपन की मात्रा श्रधिक थी, किसी मे श्रागरे की वोली की 
पुद थी तो किसी की भाण् में उदू के शब्दों की भरमार थी, किसी मे व्रज- 
भाषापत्त अधिक था। इन सव त्रुटियों को टूर किया तो केवल भारतेन्दु जी ते । 
भारतेन्दू का प्रभाव भाषा और साहित्य दोनो पर ही पडा । इसीलिये भारतेन्दु 
को युग-प्रवर्तंक भी कहा जाता है। 

भारतेन्दु ने गद्य को एक भ्रनिश्चितता के कर्दम से निकाल कर उसकी एक 
सिश्चित परम्परा चलाई मौर उसका संस्कार करके उसका शिष्ट-सम्मान्य 
रूप प्रकट किया/] इनका गद्य एक भोर तो लल्लूलाल ओर राजा लक्ष्मणर्सिह 
के गद्य से मेल खाता है, दूसरी श्रोर उनका गद्य आवुनिकता से-मिश्रित है। 
इन्होंने दर्जनों ही नाटक लिखे, जिनमे कुछ तो मोलिक है श्रौर कुछ सस्कृत 
भाषा के नाटकों के अनुवाद । इन सब नाटकों से हमें उनके भ्रद्य का पर्याप्त 
परिचय प्राप्त होता है । ) 

हिन्दी गद्य को भारतेन्दु की श्रमुख रूप से तीन रुपो में देव है--- 

प्रथम तो यह कि इनके द्वारा गद्य में व्यग्य भ्रौर हास्य का समावेश 
होमे से गद्य-क्षेत्र सनीव हो उठा । लोकोक्तियों श्रौर मुहावरो द्वारा इनका 
यह कार्य सम्पन्न हुआ । भारत दुर्दशा' नाटक इस प्रवृत्ति को स्पष्ट करता है। 

दूसरी प्रमुख देन यह है कि गद्य मे नागरिक चिक्कराता ला दी । 
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तीसरी देन यह है कि उन्होंने विभिन्‍्त प्रकार के नाटकों तथा प्रहुसनों में 
गद्य का प्रयोग करके उसे पुप्ट तथा व्यजके बनाया । 

णहाँ भारतेन्दु का गद्य सरन तथा सुवोष है वहाँ उनमे कही-कही तस्केत 
शब्दों की दुरुहता भी पाई जाती है। रे 


ली कक बे |. 
प्रश्त ७--भारतेरनु के समय के थ्रन्य लेखको की गद्य सेवाग्रों को चेन 
करे । 





अथवा मे 

भारतेदु वी मित्र-मढली की गद्य-सवाओं का वर्णन करें । 

उत्तर-मास्तेचु के साथ-माथ उनके काल के श्रत्य लेखकों ने भी गच्च 
की उलति मे पर्बाप्त सहयोग दिया । इस समय अच्छा लेखक-मडल तैयार 
हो गया था। राजनीति, समाज-मुघार और थास्त्रीय विपयी से परिचित 
विभिन्न विद्वानों ने भ्रपनी-अपनी रुचि के अनुसार महत्त्वपूर्ण विचार गद्य के 
माध्यम से ही प्रकट किए। इस समय के लेखक भाषा की अ्रक्ृत्ति के पूर्ण 
ज्ञाता थे। हास्य और विनोद की प्रवृत्ति इन लेखकों में विशेष रुप से पाई 
जाती है, जिसका थी गणेश स्वय भारतेन्दू जी ने किया था। इसी समय गध 
में भच्छे-च्छे उपस्यास, कहानियाँ औ्रौर निवस्ध श्रादि का प्रकाशन भौर 
अचार हुआ । देश-मविति का स्वर इस समय का मुत्य स्वर समभा जाता है। 

फ्रेडरिक पिन्काट जैसे विद्वालो ने भापा श्लौर साहित्य के प्रव्ययन भर 
लेखन मे अच्छी रुचि दिज्वाई। उस समय 'भाईन सौदागरी लामक पत्र में जो 


'उतत भमय निकलता था कुछ पृष्ठ हिन्दी के भी रखवाये। इनका भारतेस्ड से 
हिंदी मे ही पत्र-व्यवहार अनेक बार हुद्ा था। 


सादकीय गद्य का विझान करने वालो मे राघाकृष्ण दास, श्रीनिवासदास, 
किशोरीलान भोस्वामी प्रादि का वाम विद्येप उत्लेसनीय है। इन्होंने क्रमश 


$ लिदीवाला', 'रखुघीर और प्रेम मोहिनी', 'मयक मम्जरी' आदिन्शादि 
नाटक सिखे | न 


नाटकीय छेत्र मे प्रहततन को इस समय विद्येप सफलता मित्री । इस 
अम्य प्रहमन एक विश्येप व्यसन हो गया था। नवीन विचारों के समर्थकों ने 
रूडि-पस्त व्यक्तियों की हंसी उड़ानी आरम्भ कर दी । 


छः 
ते 
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इनमें प० बालकृष्ण भट्ढ, राधाचरण गोस्वामी, श्र गोपाल राम 
आदि प्रसिद है 

गयय-क्षेत्र में उपन्यास छो रचना भारतेन्दु से पर्व ही आरम्भ हो चुकी 
थी। भ्रीनिवासदास का 'परीक्षा गुरु, वालकप्ण भट्ट के “निमहाय हिन्दू, 
मृतन ब्रह्मचारी, भ्रौर 'यी अजान एक सुजान' थ्रादि उपन्यास मिलते हैं। 
किशोरीलाल गोस्त्रामी, गोपालराम गहमरी, देवीप्रसाद आदि ने भी उपन्यात्ष 
लिख कर ग्द-क्षेत्र को विकसित किया। 'चन्द्रकान्ता' भर 'चन्द्रकान्ता 
सतत उपन्यास्त इसी युग के विशप प्रसिद्ध उपन्यास है। इसी समय वगला 
भाषा के कुछ उपन्यासों का अनुवाद भी हिन्दी गद्य मे आया। इन सभी 
उपन्यासों का विपय तिलस्म, जासूसी भर ऐय्यारी था । 

भारतेन्दु के वाद श्रनेक श्रच्छे-अच्छे लेखक झ्राये, जिन्होंने नवीन गरद्य- 
शली को जन्म दिया। अ्रनेक पत्र-पत्रिकाश्ो के द्वारा गद्य को प्रोत्साहन 
मिला । 

प्रतापनारायण मिश्र का ब्राह्मण, वालकृप्ण भट्ट का 'हिन्दी प्रदीप, 
बदरीनारायण चौवरी का ब्रावन्द कादस्विनी आदि-आदि समाचार पत्र 
मिलते है। इस समण सगभग २०-२५ पत्र-यत्रिकाग्रो का प्रकाशन हुआ । 

प्रतापनारायणा मिश्र का हिन्दी गद्य-सुबार सम्बन्धी कार्य भ्रत्यन्त 
प्रशसनीय है । इनका गद्य युग-परिवर्ततकारी कहा जा सकता है। तत्कालीन 
आवश्यकता की पूर्ति के लिए इन्होने सैसगिक, साहित्यिक, सस्कृतगर्भित, कही- 
कही पर उद्ू मिश्रित, हास्य भर विनोद से परिपूर्ण गद्य की रचना की। 
यद्यपि इन्होने उपन्यास क्षेत्र मे कोई कार्य नहीं किया तो भीःनिवच्च क्षेत्र मे 
मा, 'आँख', 'कात', 'नाक' ग्रादि अनेक छोहेलछोटे विपयो को लेकर 
लोकोक्तियो श्र मुहावरों से परिपूर्ण जो निवन्ध लिखे है, वे गध्य-क्षेत्र मे 
अनुपम है। मिश्र जी की भाषा में साहित्यिकता के साथ-साथ सरसता और 
सुबोधता भी है। विराम-चिन्हों का अभाव भाषा मे श्रवरय॒ खटकता है। 

पहित वालकष्ण भट्ट का नाम भी हिन्दी गद्य-साहित्य भे चिरस्मरणीय 
रहेगा। वस्तृत गद्य-केत्र मे साहित्यिक सौरभ का सचार करने वाले यही 
उच्चकोटि के पत्रकार तथा निबन्ध-लेखक ये । इनके निवस्धों द्वारा परवर्ती 








ग्रहमरी 
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गठ को विशेष बल मिला। कही-कही पर तो इनकी उर्दू शैली जैसी भाषा 
को लचक इतनी है कि हंदेय में युद-युदी उत्पन्न किए विना नही रहती । 
इनके गद्य की विशेषता तर्कग्रवान उद्देश्य, जोग भरी शैली, साधारण वोल- 
चाल के भब्दो का पयोग, गुद्रि, अत्यन्त परिमाजन भ्रादि-आदि हैं। संस्कृत क्र 
प्रकाप्ड पढित होने के कारण इनकी भादा मुत्यतवा शुद्ध तथा तरल संस्कृत 
भाण के झब्दों वो लेकर चलती है । कही-ददी उ्दँ और फारती के मुहावरों 
दो लेकर भी चलती है। श्री जगन्नाव प्रसाद के अब्दों में इनकी भाषा मे 
सीब्यप्न, दल, बयाक्रम भौर उतार-चढाव दिखाई पडता है। इनकी शैली में 
बनावधी तप सही मिलता । 

इन के बाद वदरीवारायण चौवरी एक उच्च कोटि के गद्य-लेलक शए | 
प्रपने मे पर्व॑वर्ती मद्-नेलको की अ्रपेक्षा इन्होंने गद्य को प्रविक स्थिर और 
मशब्त क्या । इसकी भाषा में अनुद्राम और पद-विन्यात्त भ्रच्छा हैं । 


ठाकुर जगनोहद सिंह भी विशेष थैली से परिपूर्ण “व्यामा-स्व्ण' जैसे 
प्रग्यों में नद्य लेखक आए । 


प्ररत प--हिन्दी गद्य के स्पैेथ काल से क्या अभिग्राय है] इसका सप्द 
उल्हेप करते हुए बताए रि इस कार्य से कोन-कौन से लेखको ने सहयोग 
दिया है ? 

उत्तर--विस युग में किसी भी साहित्यिक गद्य मे भाषा, भाव, भौर 
थेत्री के परिमाजन के साथन्माय उनमे ऐसो नुदृइत्ा उत्पन्न की जाए कि वह 
भविष्य के लिये लेपको का पव-प्रदर्थन करे वही स्वैयं-काल समभूना चाहिये । 
द्वियेदी दुय को ही हिन्दी गद्य छा स्वैये-काल कहा जाता है। 

इस शाल में पूर्व प्रनस्ण काल. मे गद्य का प्रसरण भर हुम्ना । श्रयवा इस 
कान में देखो का ध्यान इसी श्रोर था कि विविध प्रकार के भावों 
सी च्यकत काने पी शक्ति ग्रथ में उत्पन हो। इस समय के बध् में व्या- 
अरशा सी अबहेलना तो लाथास्ण सी बात थी । “इच्छा किया, 'टपरोक्‍्तो, 
'नापादश्न मे कम झादि गझब्दों कर प्रयोग व्याकरशंविहड् रूप में 
हैता दा। इसके प्रतिरिम्स अन्‍ुस्वार, मर 
# # प्रणेगे पर लेखा ने कोर्ट ध्यान शी इक 25 हर घोर 


द्वितीय पत्र--हिल्द्री गद्य का आ्रविर्भाव ओर विकास ३३ 


भ्रच्छे लेसक भी मानो होड लगाकर भ्रपने लेखो मे फारसी, भ्रग्रेजी और सस्कृत 
के बब्दों का प्रयोग करते थे । इन सब बातो के विषय मे परिमाजन और 
नियमन की आवश्यवता थी । ये सब त्रुटियाँ हिवेदी जी के प्र यत्तो से दूर हुईं । 
हिवेदी जी ने 'सरस्वती' पत्रिका का सम्पादन करके भाषाविपयक बहुत बडा 
उपकार किया । 
दूसरी भ्रोर व्याकरण की रुचता करके भाषा को नियूमु-वद्ध बनाया |» 
बंगला श्रौर अग्रेजी क्षेत्र से हिन्दी मे श्राने वाले अनेक थुवको को नियमों से 
परिचित होने की चेतावनी दी । 
बालकृष्ण भट्ट तथा अत्ापनारायण मिश्र के वाद द्विवेदी जी ने ही भाषा 
सुवार का वीडा अपने हाथे पे लिया । द्विवेदी जी व्याकरण तथा सस्क्ृत के 
पण्टित होते हुए भी गद्य के लिये हिन्दी के सरल शब्दों के पक्ष में रहते थे | 
इनकी शब्द योजना भावानुकूल होती थी । वाक्य चाहे छोटे होते थे किन्तु 
उनमे पूरा बल और चमत्कार होता था । विषय के प्रतिपादन मे व्यग्य, झरवेद् 
श्र सम्वेदनशीलता रहती थी । 'क्वि और कृविता', 'प्रतिभा' तथा श्रत्य 
सभी निवन्ध इस कसौटी पर परखे जा सकते है। इसके भ्रतिरिक्त अनेक 
नर्वीत गध-औैलियो का श्राविप्कार' किया । 
इसी स्थै्य-काज के दूसरे लेखक ग्रोविन्दनारायण मिश्र है। इन्होंने 
+विभक्ति विचार' पुस्तक लिखकर वडा उपकार किया । इनकी गद्य-शैली मे 
पा५ण्टित्य-प्रदशन्‌ अधिक है । अलकतं अ्रभिव्यजता के कारण इनकी वैली मे 
दुरूहता शोर अस्पप्टता कही-कही भा गई है। 
सस्छृत शब्दों की छठा तो इनकी देखते ही वनती है। समास-शैल्ली का 
अयोग भी बहुत हुम्ना है । 
इनके वाद बाबू वालमुकुत्द गुप्त जी आये। इनके गद्य' मे चलतापन 
अधिक है। उट्मू के विद्वान होने के कारण इनके गद्य मे उद्दे शैली, उसके 
>> अहावरों और लोकोक्तियों का श्रधिक रूप मे प्रयोग हुआ |.» 
इनके भ्रतिरिक्त इसी युग के किशोरीलाल गोस्वामी, पृ० प्रयोध्यासिह 


उपाध्याय, वाबू दैयामुसुन्दर दास और चन्नघर शर्मा भ्रादि 
बाबू देवकीननन्‍्दन खत्री ने शपने 'चख्कान्ता ओर ' जज | 
िनललवलकण . प्रकान्ता' भर 'चन्द्रकान्ता सतत्ति 


प्र प्रामाणिक प्रभागर गाहद 





हिन्दी रच को चदया और स्वच्छ रूप दिया। 

जी ब्ियण्ता स्यप्ठता आलक्षारिकिता सानुआयिल्ता , 
ही भावना है । इनफी रचना है धैठ हिन्दी का ठाठ । 
लिए हिन्दी का ठेठ तप दिया । इनके 





गद्य की उन्‍नवि के 
इसी उपर उन्होंने राण्य छा वहन उपकार किया । 
पग्त +-- हिन्दी उप्त्यापा पर प्रकाश डालिग। 
उत्तर--हिली में शाथुविल उपस्यान निल्‍्य जाना भान्नेन्द हीव्चन्द्र के 
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गे दगना तथा अंग्रेजी साहित्य 

बह हुआ कि एक दल तो ध्न 
उच्च ब्येष्टि के उपन्यासों वा 
यप्रा औ” दसरा दल इस उपन्यासी का 
न लिखने लगा। इस समब राघाचर्खु 
गेखफ़ी प्रमुप्टा वर्मा आदि वेवच्ये ने अनुवाद व्य कार्य बहुत ही सफ्यश- 
पृपर जिया। मी केते उपस्यासलेचको में मीतिवानदास मे परशृटान 
गुर जाप प० आपदाए नह ने नृनन वह्चारी तण सौ गजान एक मुजात 
के अतिरिब्त और भी ६ मोदिर उपस्यास लिखे गये! 
हिस्दी प्रान्वासों के दिशान वा दिवीय चच्ण्य मोपानराम गहरी के 
न न 


मे सास्म्म सोत्रा है। जदितनाराबंण, ईविसैप्रसाद तथा सपतवारदिल 
हिन्दी मे प्रनुवाद विद्रा। उदू. और मराठ 





प्ध | 
+३| 
हरि 
्् 
3 
बे । 
2 
किस 
व । 
| 
हु | ४ 


'! 


#ाए ने भी सिदी मे अनृवाद हा।। गयात्रसाद गुण ने उर्दू से पूता मन 
प आमिवस्र वर्ना ने मापदी-मे दरतसाल गा अनुवाद शिया । 


उपनदयों जा अतुवाद दिया गबा। लैता+ 


नद्र४त ०7४५ जे द्राय छाया मा जादिया द्रया गपअग्रती स्न्दि दर घनुद रु 
जपन 2); ५ में ऐेगफ़ी न 
ड़ ॥ ४८ में दंगशीनन्दन परे 
र $# ४ रप्र मे दा नन्दन पर 6 धपोल्ामसिर ज्याथ्याव, #ज्नम्दन 
'हज्क तन अ्फजपलओ>+र- ७आनफानक मीट प . 
टियाए टजारम माप, ज्मोरीशार सोस्फ्णों करा ने मछ् 
अं“ अप आप ।॥ ईद:ा+रए २ल्‍थी। 


इट कप # जफगावा और अद्धकातानमततिं 
हे एा १ थे >जथर मना पी ] मश्सों व्यक्तिय 
+ का दा ज 4 ४ १७ +-२ ६६ ८ 

रण । मे प्पस्याम विदम्मी हथों 


जु 
#ए४ ८ लडद्रतर | 


मम 
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ऐयारी घटना-प्रधान ये । किशोरीलाल गोस्वामी जी के उपन्यासों मे चमत्कार- 
पुर्णा वर्णन तथा स्वाभाविक चरित्र-चित्रण के साथ-साथ सजीव सामाजिक 
चित्र भी मिलते है। 


हिन्दी उपन्यासों के तृतीय चरण में विदेशी भाषाओं के केवल उन 
उपस्यासो का हिंन्दी में अनुवाद हुआ जो कि कला की दृष्टि से उच्च कोटि के 
ये। इस यूग भे मौलिक उपन्यास अधिक लिखे गये । उपन्यास-सम्राद झुन्शी 
प्रेमचन्द ने भी इसी युग मे लगभग एक दर्जद सामाजिक उपन्यास लिखकर 
साहित्य के इस क्षेत्र का विकास किया । मुन्शी जी के उपन्यासो मे 'गोदान 
सर्वश्रेष्ठ हैं। इसके भ्रतिरिक्त र॒गभूमि, सेवासदन, गबन, प्रेमाक्षम आदि 
उपन्यासो का भी हिन्दी उपन्यासो मे वहुत महृत्त्व है। श्री जयशकरप्रुसाद 
ने 'ककाल', 'तितली' तथा 'इरावती' (अपूर्य), श्रीवास्तव जी ने 'विदा', 
और 'विकास' ,वृन्दावनलाल वर्मा ने गढकु डार! भर 'विराटा की पद्मिनी' 
कौशिक जी ने 'मा और 'भिखारिणी , भगवेतीचरण वर्मा ने 'चित्रलेखा' और 
'तीन चर्ष' , चतुरसेन झ्ञास्त्री ने 'परख” तथा 'हृढ्य की प्यास”, जतेच्ध.ने 
'तपोभूमि' भर 'सुनीता' आदि उपन्यास लिखे | 5क्‍्त सभी उपस्यास मौलिक 
तथा श्रेष्ठ है। इन उपन्यासो ने हिन्दी पाठकों की रुचि का परिष्कार किया 
है। कौतृहल-वर्धक कोरी घटना-विचित्रता से युक्त ऐयारी तथा जासूत्ी 
उपन्यासों के स्थान पर हिन्दी पाठकों का एक बडा वर्ग सामाजिक, राजनीतिक 
तथा ऐतिहासिक समस्याझ्रो पर लक्ष्य रखने वाले इन उपन्‍्यासो का प्रेमी हो 
गया है। चरित्र, विवेचना, कथोपकथन की स्वाभाविकता तथा प्रभावोत्तादकता, 
अन्तईन्द्र की अभिव्यक्ति और अन्तर्भावों की मनोवैज्ञानिक व्याख्या श्रादि 
विद्येपताओं से युक्त होने के कारण हिन्दी के उक्त उपन्यासों में से श्रनेक 
उपत्यासों क्षी विश्व साहित्य के श्रेष्ठ उपन्यासों के साथ गणना हो सकती है। 
हिन्दी उपन्यास के चतुर्थ चरण मे' नवीन विचार-घाराएँ तथा नई 
चिन्तनायें सामने श्राई। तन १६३६ से चतुर्थ चरण आरम्भ होता है। इस 
चरण भे कुछ तो पिछले समाज-सुधारक उपन्यासकारों की अतिभा प्रखर 
होकर आगे चढी भौर कुछ नवीन लेखको ने इस क्षेत्र मे नवीन समस्याएं लैकर- 
प्दार्पण किया । कुछ उपसन्यासकार तो प्राचीन भारतीय गौरव-यरिमा के 


] 


१६ *प्रामाणिक प्रभाकर गा 
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पोपक त्या समाज-सुबर एवं समाज-समृद्धि की आद्शवादी भावना के 
प्रेरक है भ्रौर कुछ लेखक जीवन को समाजवादी, मनोवेजानिक तथा यथार्थ दृष्टि- 
कोण से देखने-दिखाने वाले हैं । समाजवादी उपन्यासकारो मे युशपाल, उपेच्ध- 
साथ ग्रध्क, मन्मथनाथ ग्रुप्त तथा राहुल का ताम उल्लेखनीय है। श्री जनेस्ध 
कुमार, इलाचन्द्र जोशी तथा अ्र्ज य मनोवृज्ञानिक गुत्थियों को लेकर चले हैं । 
हजारीप्रमाद हिवेदी, वन्दावनलाल वर्मा, चतुरसेन शास्त्री न्लादि लेखकों ने 
प्राचीन इतिहास का गौरवमय चित्र प्रस्तुत किया है। 
इन उपन्‍्यासकारो के श्रतिरिकत और भी कई लेखकों ने उपन्यास 
लिखकर साहित्य की समूद्धि मे सहयोग दिया है और दे रहे है। 
प्रश्न १०--हिन्दी कहानी के क्रमिक विकास पर प्रकाश ढालिए । 
उत्तर--सर्वप्रथम इश्चा अल्ला खाँ ते 'रावी केतकी की कहानी लिखकर 
हिन्दी कहानी साहित्व का श्रीगणेग् किया । परन्तु यह कहानी कला की दृष्टि 
से उच्च कोटि की नहीं है। भारतेन्दु युग मे स्वय भारतेन्दु जी तथा कई 
अन्य लेखकों ने भी कहानियाँ लिखी, परन्तु कन्ला की दृष्टि से उनका 
कुछ भी महत्त्व नही है। वास्तव में कला की दृष्टि से सफल कहानी लिखा 
जाना हिवेदी युग मे आरम्भ हुआ। सन्‌ १६०० ई० से लेकर स्त्‌ १६१५ 
$० तक अच्छी-्रच्ी कहानिवा लिखी गईं। इस युग मे किशोरीजाल गोस्वामी 
जी को 'इल्टमती' और रामचून्द शुक्ल की “यारहू वर्ष का समय कहानियाँ 
इसी युग मे लि्री गई। गुलेरी जी की विष्व साहित्य मे श्रेष्ठ कहानी (उसने 
कहा था भी इसी युग में लिखी गई । 
सन्‌ १६१४ से सन्‌ १६३६ ई० तक के समय मे प्रेमचल्दु, प्रसाद, कौशिक, 
नुदर्भव, हृदयेश, उम्र, चनुर्सेद, रामकृप्ण मोहनलाल महतों, शिवपूजत- 
सहाय भ्रादि प्रसिद्ध कहानी-लेखको ने भ्रनेक कहानियाँ लिखकर हिंदी साहित्य 
वो सेवा की । इस युग मे दूतरी भाषाओं से भी अनेक कहानियो का अलुवाद' 
हवा गया। कहानीकारो ने केवल पाव्चात्य टय का ही भनुकरण नही किया, 
बल्कि भारतीय वातावरण तथा सस्कृति के अनुरूप नैतिक आद्क्षों को सामने 
सतपर खनन स्चना-थंती मे कहानियां लिखी । इस युग के लेखकों को 
सामाजिक, धामिक, राजनीतिक, श्राथिक, तैतिक तथा सामाजिक समस्याओं 
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का चित्रण करने मे सफलता मिली हैँ। मनोभावों की व्यजना और उनके 
द्वन्द्रका सफल विव्लेपणु हुआ है। 98 है 
“7 सन्‌ १६३६ ई० के पश्चात्‌ अनेक प्रतिभाशाली लेखक तथा लेखिकाग्र ने 
उच्च कोटि की हिन्दी कहानियाँ लिसी है। ज॑नेन्दकुमार, वाजपेयी, निराला, 
विनोद्शकर व्यास, अजय, चन्त्रगुप्त विद्यालंकार, सुभद्वाकुमारी चौहान तथा 
उपादेबी मिश्रा आदि के नाम उल्लेखनीय है । दे 
यश्ञपि हिन्दी मे राजनीति, व्यग्य, हास्य, व्यक्ति और समाज आदि ग्रनेक 
विपयो पर श्रच्छी कहानियाँ लिखी जा चुकी है श्रौर लिखी जा रही हैं, 
परन्तु फिर भी छिंदी कहानी साहित्य के और श्रथिक विकास की ग्रभी आव- 
इयकता है । 
प्रश्य ११---हिस्दी नाट्क' के विकास पर सकलेप में विचार कीजिए । 
उत्तर--भारतेन्दु जी से पूर्व हिन्दी भापा मे जो भी नाटक लिखें गये, वे 
« कला की दृष्टि से सफल नहीं थे। उनमे से केवल प्रवोध चर््रोदय, आ्रानन्द 
रघुनन्दन, भकुन्तला भ्रादि ही कुछ नाटक प्रसिद्ध है। हिन्दी का सर्वप्रथम 
माठक 'नहुप भारतेन्दु जी के पिता गोपालचन्द्र जी ने लिखा। परन्तु हिन्दी 
नाटक-साहित्य का विकास भारतेन्दु युग मे ही आकर हुआ । भारतेन्दु जी के 


नाटकों को अनुवादित, रूपात्तुरित, मौलिक और प्रहसत चार वर्गों मे विभा- 
'जित किया जा सकता है । भारतेन्दु जी ने श्रनेक नाटक लिखे जिनमे 'मृद्रा- 


राक्षत्त, दुर्लभ वन्दु,-'यत्य हरिष्चन्द्र , भारत दुर्दशा', 'नीलदेवी', 'सतीग्रनाप', 
्रधेर नगरी झ्रादि प्रसिद्ध हैं। $ 

भारतेन्दु जी के नाटकों की भाषा झोजपूर्ण तथा जैली प्रभावशाली है । 
आपने पाज्चात्य तथा भारतीय दोनो नाटब-अलियों का समन्वय किया था । 
आपने पौराणिक, सामाजिक, ऐतिहासिक, धामिक, राजनीतिक इन सभी 
विपयो पर लिखा है। अ्रपने ताटको मे आपने समाज और देश की दुर्दशा का 
चित्र प्रस्तुत किया । प्रदापनारायण मिश्, प्रेमथन, रावाकृष्णदास, रामचररण 
गोस्वामी, वानकृष्ण भट्ट, श्रीनिवाल दास आदि अनेक लेखकों ने भी झपंका 
अनुसरण कर नाटक लिखे | 


ह्िवेदी युग मे वगला, संस्कृत तथा भग्रेजी के अ्नेको चाटकों का हिन्दी में 
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अनुवाद हुआ। इस झुस में अतुदादक वाटकआरों ने लाता सीताराम, सप- 
पाड़ेय, ज्वानाउसाद, मत्यदारादण दामहप्छु वर्गों, पस्वदुसार जद 
कादि प्रगख हैं। दिमिन्ल दिपदों एर अलिक बात्क भी निखे गये । मौलिक 
नाह्लकर में शिवनुद्धद सहाव, महादीरमिह हरिभ्रौष सानदगारवुष, म्ब्रि 
आदि वे दान उत्देलदीद हैं। राय दिवीप्रतमद पूर्रो ने चित्त, झाबुदुमार 
ववरीनाम नह ने अस्रय॒ुस्त' और तुलनीदान ऐतिहासिक नाटक लिखे। : 
च््स यून ज्ाम्मणिन तथा ऋ_प्ट्रीय नाव्क भी लिखेंगये। इंठ युग में 
कमिमन्ट शबदण कुमार, 'दीता चत॒वान' आदि अतेल रंमंचीव मादत भी 
स्लि गए | इस यूथ में लिल्े गये मौलिल नादकों में वाट्कीय तत्वों का अभाव 
आ। इस दप्दिकोर मे तो दो-दीन मात्क ही सफल वह जा सदत है | 
सन १६०० ई० के पच्चान्‌ हिल्दी माटक-साहित्य का विकास हुआ । ईपे 
समय में भी अन्य शापाशे से हिल्‍्दी नें नाटकों ना अनुबाद हुआ, पन्‍्नु 
मलिक नादकों दी और लेखव्ये झा व्यन अवित रहा ) इस युग के मोलिक 
हाइम्कारो में श्री ज्वश्चलद-यनाद व्य महत्त्पूर्ण स्थान है। शल झुप में 
ऐलिहासिक तया पैराशिक नाठ्यों के सावनत्राथ न्रामबिक, सामाजिक, 
राष्ट्रीय, मम्ल्य-गन बादक भी लिखे गए। दी० पी: ककास्व, उन्‍्त, 
उप, मुंद्भग शादि लेखकों ने प्रहमन भी लिखे । इनके अतिरिक्त 
मयिनोगरझ गुप्त, विव्नत्दम मित्र, मित्र वन्चु_ कामताध्रमाद गुरु, शरद, 
ददरीलय भट्ट मिदिल्‍्द ध्रादि नाठल्कारों के नाम उन्देह्नगीय हैं! ५५ 
प्रद्धाद यूथ के पर्तात न नाटकन्याद्वित्व मे पवाप्त उनन्‍्तति हुईं। अनेक 
नास्ककानो मे राष्ट्रीय, ठामाविक, धामिक तथा मानवीय जीवन के दिविद 
अंगो नो सेकर अनेक शाटक दिखे। इस बुग में स्मन्‍्याप्बाद वादकों की 
श्रोर विशेष ध्यान दिया गया है। सत्यानी, द्िल्दर की होनी, आगरा, अंगूर 
, भवए०, बच्चन, छाग आदि प्रयुक्त नाटक इसी यंग में दिखे मयें हर |" 
बदन नाग गुउम मित्र ने दमह्वमेक, 'वल्पराज', वितन्ता की लहरें उच्च 
के ऐतिहासिक न्यथक लिखे हैं। उपेच्दना& अध्क, चंद गेविन्ददात, 
ह $ उच्च कड़े के दाटक लिखे हैं । डर 
चाह्लचसे का ब्यत गोतिलात्य तदा एकॉ्की वादको 
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की और अधिक झ्राकपित हो रहा है। वर्तमान काल के नाटककारों में भट्ट, 
भ्रदक, मायुर, भुवनेज्वर प्रसाद झादि के माम उल्लेखनीय है । 

प्रश्न १९--हिल्दी में थाज्नोचना का विकास” इस विषय पर एक विस्तृत 
निबन्ध लिखिए । (प्रभाकर, नवम्बर १६५५) 

!। अथवा 

श्लोचना क्या है ? उसके परस्परा पर विचार प्रकट करते हुए उसका 
महत्व भी बताइये । 

उत्त- भारत की प्राचीन सॉँस्कृतिक परम्परा तथा राष्ट्रीय जागरण की 
व्यापक चेतन प्रेरणाओं से अपना अन्त. सस्कार करते हुए श्राधुतिक,/ हिन्दी 
साहित्य की विशिष्ट विकास-स्थितियों के समान हिन्दी आलोचना ने भी 
प्रगति की है । 

व्यापक श्रर्यों मे आलोचना मनुष्य की भ्रात्म-चेतना है। इसके परिणाम 
स्वरूप ही मूल्य-नित्पण के मान-दड ओर सिद्धान्त वनते है। एक भ्रालोचक 
प्राचीन भ्रौर सामयिक साहित्य की कृतियों का मूल्य भ्राकता हुआ नये व्यास्या- 
सूत्रों की उदभावना भी करता है और नये साहित्यकारों को भ्रन्त्दृ ष्टि भी _ 
प्रदान करता है। भालोचना साहित्य पर नियन्त्रण रखती हुई भी उसके क्षेत्र 
का विकास करती है। आलोचना स्वय एक रचनात्मक क्रिया है। श्रालोचना के 
बिता साहित्य में अनेक ऐसे विचार उत्पन्न हो सकते है, जिनसे साहित्य जीवन 
से दूर जा सकता है। किक्तु आलोचना का निष्पक्ष होना अनिवार्य है। 

यो तो बहुत आचीन समय से ही सरक्ृत साहित्य मे श्रालोचना होती 
भाई है, किन्तु वह भ्राधुनिक भ्ालोचना का रूप नहीं मात्री जा प्कती | 

हिन्दी मे वेसे तो भारतेन्दरु कान से ही प्रालोचना मिलती है, क्योकि उस 
समय बहुत सी प्रनूद्दित पुस्तकों की समीक्षाये पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाणितत 
होती थी, फिर भी श्रालोचना का सूत्र-पात द्विवेदी जी से ही माना जायेगा। 
द्विवेदी जी एक शिक्षक, सशोघर्क शोर सुधारक थ्रे। भाज्ता का परिमाजन 
उनकी हिन्दी को मुख्य देन है। द्विवेदी जी ने रीति-काव्य की परम्परा के 
स्थान पर तुलसी-सूर के भव्ति-काव्य की परम्परा को श्रधिक श्रेष्ठ माना है। 
एक भोर वे कालीदास श्रौर भवभूति के प्रशसक थे, तो दूसरी ओर नाःरतेस्डु 
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व मय हल पक व न 
और मैथिलीमरण का भी आदर करते ये। वे झालोचक थे। उन्होंने ही 


आलोचना-युग का सूत्रपात क्या, किन्तु उनकी झालोचना-बैली पर गुण॒-दोप- 
विवेचन वाली पुरानी पद्धति दा प्रभाव था। उनकी 'कालीदास की निरकु- 
शता', वैयध चरित चर्चा, आदि कई आ्रालोचनायें तथा समीक्षात्मक पुस्तकें 
मिलती है । 
मिश्र-वन्धुओं ते हिन्दी साहित्य के इतिहास का इतिवृत्त समाप्त करके ' 
'हिन्दी नवरत्तन' वाम से एक आलोचनात्मक ग्रथ प्रकाशित किया | उन्होने 
देव न्‍गो वड्ा बताया । दे” और विहारी की, नूर और तुलनी की आधोचना 
की। विहारी पर उस समय जो आक्रमण हुए, उससे प्रेरितः होकर १० 
प्म्तिह थर्मा ने बिहारी पर एक बड़ी आलोचनात्मक पुस्तक लिखी जिसमें 
दोहो के एक-एक शब्द ओर एक-एक पद को अ्रभ्ृव्यजना का उदृशट्व 
क्रिया । इसके वाद कृष्णविहारी मिश्र ने भी देव और विहारी' लिखकर दोनों 
कवियों का मामिक विवेचन क्िया। लाला भगवान दीन ने भी विहार | 
देव' पुर्कक लिखी । इस प्रकार वह श्रालोचना का एक वडा सिलतिता 
चानू होगया। न 
आचार्य घुक्ल हिन्दी के युग-द्रप्टा श्रालोचक हुए हैं। उन्होंने मिश्र जी 
था चर्मा जी की तुलनात्मक आलोचनाओ को भ्रग्नाह्म माना। उन्होंने सामाजिक 
पृष्ठ-नूमि मे कवियों घौर उनकी कृतियो को रखकर परला। उन्होने हिन्दी 
आजोचना का भ्रभिनव ढग से विज्ञास किया । उन्होंने श्रपनी मौलिक प्रतिभा 
से नैद्धान्तिक समीक्षा के हर पहलू का गम्नीरतम विवेचन किया है। 
जाव्यात्मक लोकवाद' और मावारणीकरण' ये दो उनके भ्रालोचनात्मक 
रिद्धान्त थे। 'हिन्दी साहित्य का इतिहास! उनका आलोचनात्मक ग्रव है। 
युक्त जी ने हिन्दी को दो दुछ दिया वह सभी अमूल्य है। 
वाहू स्यामसुन्दर दास और पदुमलाल पुन्नालाल वच्णी दोनो ही शुक्त जी 
है समकालीन हैं। इन दोनो ने एक वैज्ञानिक श्रालोचना प्रणाली चालू की | 
डी ब्यामसुन्दरदाम की 'साहित्यालोचन' नाम की एक अच्छी प्रावोचनात्मक 
कक की किम शादौसता माहिल का एड मल घ् 
विख़नाव थ्रत्नाद मित्र, रामकृप्ण बुकल, चच्धवत्री पाड़ेय, 
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रमाशकर शुक्ल, वाबू गुलाबराय, हजारीग्रसाद द्विवेदी, नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, 
डा० रामकुमार वर्मा, डा० नगेन्द्र, शान्तिप्रिय द्विवेदी श्रादि श्रनेक आलोचक 
आज अ्रच्छी-प्रच्छी श्रालोचनाएँ कर रहे है । 

श्राचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी श्रौर पडित नन्ददुलारे वाजपेयी की 
आलोचना-दृष्टि श्रपेक्षया अधिक व्यापक और उदार है। दोनो स्वत्तस्त् 
विचारक है । ये साहित्य को व्यापक और सामाजिक पृप्ठ-भूमि मे रखकर देखते 
है। हजारी प्रसाद जी का दृष्टिकोश मानववादी है तंथा वाजपेयी जी का 
आस्त्रीय श्रौर सौदरयंवादी । ः 

डा० नगेन्द्र पर फ्राग्डके मनोविश्लेपण का भी भ्रभाव है। इन्होंने 
अपने उदार सामाजिक दृष्टिकोश के कारण प्रगतिवाद की अनेक मान्यताश्रो 
को स्वीकार किया है ! 

प्रश्न १३--हिन्दी गद्य के प्रौद काल का संक्षिप्त परिचय दें । 

अथवा 

हिन्दें। गद्य करे प्रोद काल के असिद्ध गद्य-लेखकों का परिचय हें । 

उत्तर-स्तरै्य काल मे गद्य स्थिर हुआ ।! व्याकररा के शुद्ध प्रयोगो, विराम- 
चिह्नो के उचित व्यवहार श्रौर विभिन्‍न शैलियो के श्रागमन के कारण गद्य 
का एक स्तर नियत हुआ । भ्रव इसमे आचार्य रामचन्द्र शुक्ल और जयशकर 
प्रसाद तथा मुन्णी प्रेमचन्द आ्रादि ने प्रौदता उत्पन्न करके उसे इस योग्य बना 
दिया कि गम्भीर से गम्भीर विययों की श्रभिव्यजना इसमे हो सके । 

आचार्य शुक्ल की गद्य-सेवा--श्री शुक्ल गद्य के प्रीढ काल के प्राण है । 
हिन्दी गद्य को जो उन्होने देव दी है वह सबंदा स्मरणीय रहेगी । 

भाव, भाषा दोनो के पिचार से शुक्ल जी की शौली सुसस्कृत किम्वा 
परिप्कृत है। उसमे सम, प्रौद्ता भौर विशुद्धता का समावेश है। साथ ही 
उत्तमे एक प्रकार का सौष्ठव श्रौर चमत्कार है । गम्भीर गवेपण, विवेचनात्मक 
चिन्तन एवं अनुभूति को पृष्ठ व्यजना है। यद्यपि इनके निबन्धों के विपय 
कभी तो सागर की तरह गम्भीर ओर कभी देखने मे ही सरल से होते है कितु 
गम्भीर विपयो में भी कभी-कभी विनोदपुरां व्यग्यात्मक छीटे ऐसे भरा जाते हैं 
कि विपय रोचक हो जतते'है। सरल विपयो का इतना गम्भीर दाशेनिक 


श्र आमाणिक प्रभाकर बाहड 


चिन्तन होता है कि दुद्धि को वास्वार ठहर-5हर कर कुछ सोचने को विवश 
होता पढ़ता हे । कहों-कहीं वाव्य चिकौटी-सी काटने दीखते हैं । 

धुक्त जी स्वमावत आलोचक ये और उच्च कोटि के निवन्ब-लेखक 

पदुमलाल पुन्नालाल वस्शोी-महावीस्पताद ह्िवेदी जी के पर्नाह्‌ 

सरस्वती के मम्पादकों में वत्णी का नाम महत्त्वपूर्ण है। वत्मी जी एक 

ग्रच्छे आलोचक वथा निवन्बकार है। आपका आलोचक के रूप में निवन्धकार 
को अपेक्षा अधिक महत्त्व हैं। आपका आलोचल रूप निवन्धक्रार पर सदा 
हादी रहता है। भाषा के विषय में आपका अपना यह मत है कि “प्रपनी 
भ्यण्ण ही को सब्र विपत्रो के प्रतिपादन और च्विचन के योग्य वगाना चाहिए। 
बाहरी भाषा से बब्द न माँगने चाहिए और न योद लेने ।” आपकी भाषा 
में उर्द घब्दों ना तो पूर्णरूप मे अभाव है। 3 

कभी-कशी आप भावात्मक गद्य भी लिखते है। ऐसे त््यानों पर मादुर्व 
भर तारल्य विश्ेषरूप मे देखने को प्राप्त होता है । प्रतादात्मक थेत्नी भ्रपनी 
चरमनीना पर होती है। छोटे-छोटे वाक्य और मरल गुम्फन । परल्दु ये 
सर्वत्र नहीं है। व्चार श्रवान निवन्धों में विवेचन शैली के ही दर्शन होते 
हैं। धुप्क वियय मे व्यग्व के छींटे देकर उसे मर्स बनाना भी एक कला है 
और आय इस दल्प की कमोटी पर खरे उतरते है। थापके विज्ञान! विवन्‍्ध 
में व्िवेचना-थैली के दर्बन होते हैं! उनमें मावुकता का तनिक भी रंग वहीं 
मिलता, घी अतन्‍्त न्वच्छ, प्रभाव-पूर्ण भौर प्रमावभाली है। 

बात जबशकर प्रसाद की गद्यनसेवा--इस वाल के दूसरे अतिशानम्पल्त 
लेखक प्रमाद जो हैं। पिछले लेखको ने गद्य को काँट-छाँट कर थो उसे व्याव- 
हारिक रूप देने का श्रेय प्राप्त किया, उसने उसका कलेबवर और नाहित्यिकता 
तो अवच्य वही, किन्तु काल्मान्तर में युग-प्रवृत्ति पलटने पर वह रूप छुछ 
संकीर्ण प्रयोग सिद्ध होने लगा या । फलत. प्रसाद जी ने अपने प्रयत्तों दारा 
हिन्दी को नवीन रूप दिया । 


प्रसाद जी गद्य-क्षेत्र मे - मुच्य रूप से नाटक क्षेत्र नें, उपन्यास और कहानी 

तथा विवन्च क्षेत्र में" अच्छे सफल और नम्नीर लेखक सिद्ध हुए । प्रत्ाद जी 
पहले कदि ये और वाद मे रदप्पर । इसीलिये इनके गध में काव्यत्व की 
भाणा झये विना न रह सत्षी । जद्य विशेष रुप से नावुयंसपूर्स, 


ट्वितीय पत्र--हिन्दी गद्य का अविभांव और विकास रई 


शुप्कता एवं दुल्हता से रहित है। इनके गद्य में भावुकता, कल्पना झौर 
उक्तिवैचित्य के गुण स्थान-स्थान पर मिलते है। “काव्य भ्ौर कला” इनके 
निवन्धो की पुरतक है। वैसे इनके सभी नाठकों की भूमिकाए स्वयं में श्रेष्ठ 
गद्य-युक्त निवन्ध है। इनके गद्य में भी गवेपणा और चिस्तन है । 

प्रे मचन्द जी की गरद्य-सेवा--सुत्यी प्रेमचन्द जी हिन्दी के उपस्यास-सम्रादू 
माने जाते है ! दर्जनों ही उपन्यास श्रौर लगभग तीन सो कहानियाँ लिखकर 
तथा अनेक पत्र-पत्निकाओं का सम्पादन कार्य करके जो हिन्दी गद्य को देन दी 
है, वह अत्यन्त प्रशसनीय है। नवीन पद्धति से मौलिक उपन्यास लिखने का 


श्रेय प्रमचन्द जी को ही है । दे 
प्रेमचन्द जी मिश्रित गद्य जैली के पोपक थे। पहले १हल उनकी शैली 


मे भले ही प्रौढता का प्रभाव हो, पर वाद मे पूर्ण प्रौढता के दर्शन होते है। 
इनके गद्य मे वर्णानात्मक गवित ग्रधिक है । इसका गद्य उद्दूं के शब्दों को लेकर 
चलता है, क्योकि ये उउ्ू क्षेत्र मे दिन्‍्दी मे आये ये । भाषा को तोड-मरोडना 
खूब जानते है । गद्य में लोकोक्तियाँ और मुहावरे काफी है। अनेक उपन्यात्तो 
ओर कहानियों मे पात्रो के अनुसार ही भाषा और भावों का प्रयोग किया है । 

राय इृष्णदास--राय कृष्णदास का गद्य ग्रत्यस्त भाग्पूर्ण, कोमल-कान्त 
और भ्राक्ंक है। मानय-हुदय में होने वाली परोक्ष सत्ता की मावात्मक 
अनुभूति उदके गद्य की वि्येपता है । इनका ग्रद्य व्यवाहा रिक ग्रौर सीधा-सादा 
है। भावानिव्यजक बैली वी मामिक एव प्रौढ होती है। छोटे-धोटे वाक्य 
होते है। रुचि उत्पादक भाषा का प्रयोव, होता है । 

वियोगी हरि--इतके गद्य के दो रूप मिलते है--एक समासात्मक, दूसरा 
प्रसादात्यक | समासात्मक रूप तत्सम शब्दों से युम्फित है भौर प्रमादात्मक रूप 
सरल वाक्य-विन्यासपूर्णं। कभी-कभी तो समास-शेली, को देखकर सिर 
चकराने लगता है । ऐशा लगता है ज॑से वाण भट्ट की “कादम्वरी” हो । कही- 
कही भाषा मे इृत्रिमता के दर्शन भी होते है। भाषा भे धयावहारिकता का 
अभाव॑ है। प्रसादात्मक गद्य में लालित्य एवं लावण्य की विशेष छटा हे। 
सानुप्रासिक गद्य लिखने मे वियोगी जी को विशेष श्राननन्‍्द भ्राता है । 

चतुरसेन शास्त्री - मुल्य रूप से शास्त्री जी ऐतिहासिक उपन्यास-लेखक है । 
ऋहानी लेखक ओर निवन्ध लेखक भी है। इनके गद्य मे ललित भौर बुद्ध भापा 


| 
मं 


गाइड 
व्गिय गुरय हैं। 





प्रसाहत 


ध 


इनक गच्च ला 





4 
अमाशक 


व्यावहारिकत 


ः 


व्याब्ह्‌ 














जु ८2 नर है. ५ “एप ४... भंछ 
४ ६ हू [ पट भाप हू छः गन 
४ ८ ते 5 है! ब्द्धि पट (७० छ १ 
(६. हि प्रि ्ि का ह॥ पर | कं. (के फ | 
पं १ आज ० 
|! हि मिणप ॥ आओ हर हा 
४ की फु कर टिमिएओ कक ४ 
पटि वि इर 8 कि छह वो दि ५» _ नए 
शए , ४ छिप गा एप 
| पु ॥॥ 
म 0 (2 हि मा श है 0४ ० 
>् क् ॥9 ए ४ कि ५ हि 
४ ५ उ 4 [ ॥#ए/ 4... «५ जज भू रच 
४७ ७ ०. 46 डर & 5 ५» रु 
हि 5 + ते ही दा एफमिफ कि 
हि + पट तेंड ५० ५ भा की लि था 
भय ः रा ८] ं | है. ५०» ]९ * हर 
की क आऔए/ कि थी ७ ५ ५४ हू 0 रु १ | 
कह ६ ० तप [मं ५ ञ 
पे है नर संप 
' [४ हर ््‌ क्; ब्न्न (0 
25% (० | गटि | जि है ॥ रु वा हे 
| 0. न (|| हा] | ०) 4८ 5 
एम ॥ए हे व. ४ है, 5 गैए | 
को कि हि रथ ( ड़ ह &(६ राग 
री | त .ल्क । रमन ४. हिट पु 
एन पं कण हल | (६ %र 
हर औए! रू ७१ [ु व ४, बंठ पड 7 न 
्शु शत 5 0 +। पर हर पृ क्त पी « रे हिरन है 
ः ९.७. ९ ( प्र रु बट न हम हि 
है हे हि हे +म हक 
४७ है! हे प . कह (५ ॥2 १ 
आज न | 
| | आप कप 3. द्‌ हि ता | 
० ही, हे 0६ ५ ५५ कट [ | कप ईशि 
ब्न्न्प न डे रे बक पध् 0५ * नम 
७ क क.. 5 ॥ ः कर |  £ 


झड़ त्न्चम 


डा 


हा जावा 


ड्श्व्रा 


ज्टस 
हू 
खुटाधापद 


कर 


हू 


बय ऋ। 
[ 


४ 
/-। 


च्द्रुः 


का 


रचनाओं पे 
४ 


हर 


भाषा का 


दान्र 
जब्त 


छड 


ज्ल्स्च 


झब्य बा मिए 


5, 


बाल्चातल न दंत !२ हैः 


दे 





दर 


ज्रा 


चलनाह 
द्न 


जे व्क्प्4णणनर 


् न्ब्ब्जॉप्रा हेापजाल्दचच 


द्वितीय पत्र--हिन्दी गद्य का आविर्भाव और विकास... २४५ 


उसमें मद हास्य भी ऋलक उठता है। कथन को स्पष्ट करने के लिए कतिपय 


उदाहरण दिए गये है-- 

+रक्‍्तहीन कान्ति सम्भव है, परन्तु रतहीन हरजांवत असभव ।” 

“लगठा कुछ भी हो, पलायनवादी नही हो सकता ।” 

"हे ईदवर, जग है नश्वर फिर भी णाइवत है रिश्वत ।* 

बाबू गुलावराय--वावू जी उन लेखको में से है जितका प्रयत्त यह रहा 
हैँ कि वे श्रपनी वात की सीघे-सादे ढंग से कह दे । आपका गद्य स्वच्छ, 
प्रवाहशील और प्रसादात्मक शैली को लिये हुए है। उनका गद्य विष्ट, सयत 
और परिहासयुक्त तथा सुबोध है । तत्सम शब्दों का प्रयोग उन्ही निवन्धो 
मे मिलता है जो शास्त्रीय विवेचना को लिये हुए है। 

इनका गद्य “प्रवन्ध प्रभाकर” मे विशेष परिष्कृत एवं सुसस्कृत तथा साहि- 
त्यिक है। वैसे समय-समय पर सामयरिक पत्र-पत्रिकाप्रो (साहित्यिक) में जो 
गंध मिलता रहता है उसमे विशेष सरलता श्रौर भावुकता रहतीं हू। 
विवेचनात्मक निबन्धों भे पाश्चात्य शैली का भी अनुसरण रहता है। 

शान्तिप्रिय द्विविदी--अपका श्रारम्मिक गद्य कुछ-कुछ दुरृह और तत्सम' 
प्रधान है। इन का गद्य पूर्व श्रोर उत्तर दो भागो में विभकत है । पूर्व के गद्य मे 
श्रश्नेजी-उ्दू' शब्दों का अभाव था तो उत्तरवर्ती गद्य में कहौ-कही इनका समावेश 
है। इनकी गद्य शैली विवेचनाप्रधान है। उससे ताकिकता की अपेक्षा भावा- 
3 श्रधिक हैँ। कभी-कभी गद्य में श्रजीव तरह की रगीनी श्रा 
जाती है । 

हजार सह द्विवेदी--आप सस्क्ृत के प्रकाण्ड पण्डित होने के कारण अपने 
गद्य में तत्सम बोली के उपासक बनकर आ्आाये है। भावों और भाषा मे लचक 
होती है। सरसता और सरलता भी भ्रापके गद्य की विश्येपता है। 'भ्रशोक 
के फूल' निवन्ध-सभ्रह में तो कही-कही विवेवना झौर-गम्भीर गवेपणा है भ्रौर 
कही-कही भाचुकता की विशेषता लिये हुए है। सुवोध, स्वच्छ गद्य के लिये तो- 
आप प्रसिद्ध ही है। 

हिन्दी साहित्य का इतिहास' ग्रत्व मे विवेचणा और गवेषणा अ्रधिक है 


28 शैली भी कही-कही अवश्य मिलती है। वैसे प्रसादात्मक 


२६ प्रमार्थिक प्रमावर गाइद 





रामदूच् हेनीपुरी--आपकी गणना च्त्तरणात्मक गध-औदी के सेसकों 
में होती है। आप रेडा-चित्र तथा नस्मरणात्मक निवन्ध लिखने में बहुद्र ही 
कुशल हैं। आ्रापको रचना में यद्य का व्यावहारिक, सार्यक्र, सहज और स्वच्छ 
रूप मिलता है! अपने अब्झ-चित्र मे वे शाव, वातावरण, समय और 
संणेय के अनुरूप गद्य का व्यवहार करने हैं। झ्लाप गिवी चुनी हुई अन्य 
शब्दावली में वृहत्‌ अभिशय सूचक चित्र उपस्थित करते हैं! आपका 
एक भव्द गद्य को नेवारता हुआ चलता है। यह कहता उचित ही है--'वैदी- 
थुरी जी जब्दों के जादूगर है ।” आपकी भाषा-पली में भावोद्रेंक के साब 
आावब्यक विहूरत के साथ ही शब्दों और वाक्य सप्डो का नयते, गठ्य हुआ 
प्रयोग एक ब्नुडी व्यजना निर्माण करता है। यत्ननोत्र परिभाषा के वाद्य 
भी फ़िट हुए मिल जाते है। 
उेनीपुरी जी की दो गद्य शैलियाँ हैं--अमादमयी और आवेयमयगी। 
इुह्य रुप से आपने प्र्ताट मेली को अपनाया है। झवेग्रमयी शैली अविकतर 
भहायक रूप में ही आती है । आपकी गद्यवत्री मे एक दोष यह हैं कि दे अति 
आाडुकता के प्र्मह में प्रगद्तित होकर अब्दों का और-वित्तम किन्‍्हों का 
अतिरजित प्रयोग कर बैठते है । अपनी थैली में दाव्यम्वता दावा ही उतका 
पद्म नहदा हैं| इस उद्धेग्ण मे उन्हें कुछ सीमा तक फ़तता मी मिल्ती 
है। क्रियाछो का अमाव तया सह्तिप्त दाब्य आएकी गद्य-मंद्री में प्राण फूंक 
देते है । चित्रात्नक्ता तो मात्रों सजग हो उठती हैं। इसका एक उद्हरण 
भीचे दिय हथ् है--- 
भ. अप ट्ंढे हिमालय को आज बुगो के बाद कुछ सस-रंग का शौक चर्रोया 
हैं भोर उनने ही अपने र्वर-मूनो झो इन वादतों के बन ने कुलाें छेवे के 
्ः जद दिया हैं ? वह उनको पूछें चमक, उनके पैर चम॒के, उतके सीन 
उनसे नटूने चमके। चादनोंके बव में इस स्वरश-भूणो की दुचातों 
डा सपेद्ध---दिल्नी वि विद्नासरे कि हे बकि ही 
के हिन्दी दिमाग के अध्यक्ष हैं भोर - 


2 मिर प्रालोदडो और निवयकारो मे दुब्च सन है। पद दे तर मं नो, 
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जी की देन असाधारण है । इन्होने अनेक निवन्ध लिखे हैं, जो उच्च कोटि के 
और साहित्यिक तथा विद्वत्तापूर्ण है। इन निवन्धो तथा श्रालोचनात्मक 
विवेचना से साहित्य की विदेष अ्रभिवृद्धि हुई है । 

गद्य लेखन में श्राप तत्सम-प्रधान गद्य घली के ही पक्ष मे है। श्राप का गध 
पुष्ट, व्याकरणसम्मत तथा गठा हुआ रहता है ! प्रौढ-से-प्रौढ तथा भम्भीर-से- 
गम्मीर कथन के भार को घारण करने मे वह समर्थ है। नगेन्द्र जी ने शास्त्रीय 
विपयो पर अ्रविक लिखा है । गद्य के वीच-बीच मे कोप्ठक देकर नवीन शब्दों या , 
नवीन पदावली की व्यास्था स्वयमेव करते जाते है । वैसे तो वाक्य छोटे होते है 
किन्तु जहाँ भाव-गम्भीय आ गया भ्रयवा विचार-विग्लेपण की जहाँ आ्रावश्यकता 
श्रा पडती है, वहाँ सहिलष्ट भर मिश्रित वाक्य भी आओ जाते है। 'अतएवं, 
अर्थात्‌! 'निष्कपे' श्रादि शब्दों का झाश्रय अनेक स्थानों पर लेते है! नगेन्‍्द्र जी 
इलन्त भ्रौर पचम वर्ण के ग्रहरा के पक्ष में नही है! ये बातें 'भारतीय काव्य- 
शास्त्र की भुमिका' पुस्तक मे स्पष्ट है । इनके गद्य मे यथोचित अग्रेजी के शब्दी 
का प्रयोग होता है । इनकी प्रसादात्मक और विवेचनात्मक शैली होती है । 

जैनेस्ध कुमार--कहानी, उपन्यास भर निवस्ध क्षेत्र मे जैनेद्र एक विलक्षण 
अक्रितित्व भौर प्रतिभा लिये हुए हैं। इनकी दाशंनिक चिल्तन-पद्धति नया रग 
लेकर श्राई है, जिसका गद्य शैली पर प्रभृत प्रभाव पडा है। विपय के अनुसार 
ही ये शैली का चुनाव करते है। प्रसाद युण भौर ताकिक शेली मुख्य रूप से 
पाई जाती है। चिन्तनथारा भोर भावों का आवेग इनके गद्य मे विशेष पाया 
जाता है। विवेचनात्मक शैली के भी कही-ऊही दर्शन होते है। बोधगम्यता, 
प्रवाह और स्वाभाविकता भी मुस्य गुण है। यदि कही भाव-ग्रहरा मे कठिनाई 
श्ाती हैं तो बह विपय की गम्भीरता के कारण ही झाती है। इनके गद्य भे 
उद्ूं, सस्कृत, तद्भव श्र तत्सम तथा बोल-चाल के शब्दों का प्रयोग 
मिलता है | 

जनेन्द्र जी की ताकिक गली मे श्रोज, प्रवाह भ्रौर चमत्कार रहता है। 
जहा 20 मानसिक दुन्दर और भाव-सघ्षे चित्रित हुआ है वहाँ 
स्वभावत गद्य में चलतापन, वावय- 
होती है। जेनेन्द्र जी बाकि दा आज हा 08 
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करते हैं। वहन मजे-मजे मे वे वात करते-करते ऐसे अ्रवसरों पर विकौटी कावगे 
में नही चक्ते और न जाने वात करते-करते कव गहरा मजाक कर जाते 
है! जैसे 


“मुनतों, यह डिल्वे का गाव!” श्रीयप्य वी काय गद्य सुचरा श्र परिष्ट्त 
है। बोल-बाल तथ्य उद्दू के या ज्ावारण यब्दो मे, ये बड़े प्रावन्‍्ट और धरव 
ढंग है गत बहते चले जाते हैं। मुहावरों और लोकोक्तियों का भी अच्छा 
एयोग मिलता है। जैसे-- 

“प्याज वी तरह अनेक छिलकों में लिपटो बुवति ।/ 

र्ह्ठीजही सस्हत के उपानक भी वन जाते है। जैसे “धर्मों हि यच्छति 


केव्शम ।' इनके गद्य में प्रभावोत्पादकता और भावाभिव्यक्तित अच्छी 
होती है । 


इलाइन्द जोशी--आप एक ब्रच्छे सप्ल उपस्यासकार, कहानीकार भर 
नि्ंध-नेश्क् है । श्ापकी रचताओो ने खवस्य श्रौर सुन्दर गद्य मिलता है। इनके 
गद्य में विपयानुख्यता, बुद्धि और स्वामाविकता है। सामाजिक उपन्यासों में 
कहीन्कही तो सामाजिक जुद्धियों के उद्घाटन में भोज गुणा शेली के दर्भव होते 
हैं प्रोर फ़ही-मही क्रायड की विचारधारा के स्पष्टीकरण मे प्रसाद तथा 
साषुव॑ गुण से युक्त भंत्री भी मिलती हैं । 
डोगी थी के पास महद-पप्डार इतवा है कि शायद ही किसी भन्य के 
प्राम हो। तत्मम और मस्क्ृतरिष्य नब्दों का प्रयोग भी वहुलता से कर 
जा है। अप्रेजी श्रोर उह्ूँ के शब्दों का प्रगेग भी मिलता है । 
नरव, संजीव श्र नुवोध होते हुए भी इतका गद्य प्रविक सशक्त भौर 
प्रभावोत्मादव' है। प्रकरणानुस्पर वाक्यो को छोटा भौर तम्बा बनाने में सिद्ध 
हस्त हैं। दहो-कही वो 'कावम्वरी' के गद्य की छटा भी मित्र सकती है! चैते 
मुन्तिपय! उपन्यास में। 


इुन्दायतलाज्ष बम -जिननी अधिक सफलता ऐतिहासिक उप्यातो में श्री 
वर्मा है से प्राण हुई है, उतनी अन्य उपस्यानकार को नही । 'गट कु डार',/मृग- 
सनी, दिशा की पश्चिनी झ्ाडि इसके प्रनिद्ध उपन्यास हैं । श्राप माटककार 
और “हानीजार नी है । श्राप भाण, राव ग्रादि के चक्कर मे न पड़ कर भाषा 
ही गति देने में ए़प्रिए पदग रहते है। कहीनही पर तो भाषा में इतनी अधिक 
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कोमलता, स्वच्छता और स्वाभाविकता होती है कि पढते-पढते उत्तरोतर 
रुचि की वृद्धि होती ही चली जाती है। एक भ्रालोचक के मतानुसार प्रेमचन्द 
जी के वाद सरल, सहज, व्यावहारिक और प्रवाहयुक्‍त गद्य केवल वर्मा जी 
का ही मिलता है। इनके गद्य मे तत्सम, उदू श्रौर फारसी के गव्द भी मिलते 
है। इनके उत्तरवर्ती गद्य मे श्रग्नेजी के शब्द भी मिलते है । मुख्य वात तो यह 
है कि भावों और पात्रों के अनुसार ही भाषा का प्रयोग करते है। 
महादेघी वर्मा--भाप पहले कवयित्री है श्रौर वाद में गद्य-लेखिका । श्रापके 
अतीत के चलचित्र, 'शुद्धला की कडियाँ', स्मृति को रेखाएँ' और “विवेचना- 
क्मक गद्य' ये मुख्य चार गद्य ग्रन्थ है। इनके अतिरिक्त श्राधुनिक काव्य 
(महादेवी) की भूमिका और सामयिक अनेक निवन्ध है जो पत्रिकाओ्रो में 
प्रकाशित होते रहते है । 
श्रापके गद्य में उतनी ही करुणा है जितनी झ्रापके जीवन मे । ओर आपके 
जीवन मे उतनी ही करुणा और विरह है जितना किसी भी भावुक नारी मे 
हो सकती है। 'अतीत के चल चित्र' का एक-एक शब्द इसका उदाहरण है। 
कही साहित्यिक निवच्घो मे आपके गद्य में विपयानुसार महती 
प्रौढता एवं भावो की दुरूहता भी श्रा गई है। गद्य. मे महादेवी समप्टिगत 
जीवन में उतर भाई है। इनका काव्य यदि श्रात्म-केन्द्रित है तो गद्य 
समाज-केन्द्रित  महादेवी सस्कृत और अग्नेजी की विदुषी है जिससे इनका 
गद्य कही सस्कृतनिष्ठ होता हैं। कही-कही पर स्वच्छुता शोर कोमलता भी 
'विश्येप रूप से पाई जाती है| कही-कही कल्पना के मथुर स्पर्श से श्रपने गद्य 
में माधुय॑ भौर चमत्कार भी भर देती है। प्रकृति की नाना बस्तुओो, वक्षो, 
लताधो, सरिता और दृध्यो का वरणंत करते समय कोमल-कान्त पदावली को 
साधन वनाती है। कही-कही तो इनका गद्य भी भ्राँस वहाता मिलता है। 
हरिकृप्णु प्रे मी--श्रप उच्च कोटि के नाटककार है! श्रापके नाटक 
अधिकतर ऐतिहासिक है । प्रसाद जी के वाद आप ही सफल नाटककार है। 
इनके नाटकों की भाषा ओज गुर युक्त है। विपयानुसार भावों की श्रभि- 
व्यक्ति है। प्रभावोत्पादकता, प्रवाह, स्वच्छता और सजीवता इनके गद्ये के 
विश्वेष गुण है। कही-कही सस्कृतनिष्ठ झोर कही-कही उद् तथा फारसी के 





३० प्रामाणिक प्रभाऊर गाहद 


शब्दों ठा प्रयोग बहलता ते मिलता है। नाटकों की भ्रापा प्रावानुवार है 
सासनज्ञाल चतुब्ेदी--आप एक उच्चक्रोटि के कवि है। गद्य साहित्य में 
सस्मरण और रेखाचित्र लिखने मे भी सिद्ध हस्त है। आपकी गद्य शैली विशेष 
रूप से भावात्मक है। कभी-कभी भावात्मकता की वाट में श्र भी मठक जाता 
है। भ्राप छोटे-छोटे वाक्यो के हारा बठी-वडी वातें वहुते हैं! छोंठे वावयों के 
साथ आवश्यकतानुसार लम्बे वाक्‍्यो का भी प्रयोग करते है। आपकी लेखनी 
से श्नुभूति, भावुकता, गोत, धर नदीत के स्वर विस्तृत होकर विकोर्श होते 
हैँ । भाषा भौर भाव हाथ में हाव टाले जैसे लिपि लकीरों की भीड में दौढे 
जाते हें। द कही जिथिल्ता न विराम, वे विरतता और ने मिमक है। 
आपकी शी छायावादी अरभिव्यजना के अधिक निकट हैं। छायावादी थैती की 
एक विश्ञेपता है-प्रतीको श्रौर अन्योकितियों का प्रयोग । भापकी पैली भी 
प्रतीकात्मक है । भ्रन्योक्ति द्वारा वात कहते है । 
आपकी दँली मे व्यग्य विनोद का भी महत्वपूर्ण स्थान है। भ्रपने व्यंग्य 
वाणों की मार ले दूसरो को तो ये छोठते ही वही, कभी-कभी झपने उपर भी 
परिहास कर बैठते है । श्रापका गद्य व्यावहारिक गद्य की कोटि मे भाता है । 
असाद गुण उसका प्राण है। माघुय॑ गुण का भी अभाव नही है। शब्दों के 
प्रयोग के लिये श्ापने मध्यम मार्ग ग्रपनाया है । तत्सम शब्दों के प्रयोग भ्राग्रह 
ने होने के साथ-साथ उद्द जब्दों की भरमार भी नेही है। आप शब्दों के गटने 
तथा मोब-मोचकर सजाने की चिन्ता मे नही पड़ते है। यही कारण है कि 
कही-कही तो उद्दू और हिन्दी के शब्द कन्चे के कन्पा भिडाए एके दूसरे के 
पाय उड़े रहते है, भोर कही-कही तत्सम शब्दों की रेलपेल हो रही है. समा 
पढ़ेति अथवा सश्लेपण पद्धनि से भाप दूर ही रहते है । भावाभिव्यजना भे ब्रण 
तथा भ्रवथी भाषा के शब्दों का भी प्रयोग है। भ्रापने प्रान्तीय वोलियो के शब्दों 
का भी स्वागत किया है । 
आपने अलकारो का विशेष श्राश्रय लिया है। भापने अ्रपनी रचनाप्रो मे 
पत्रो के भ्रता डायरी के पन्ने झादि उद्वृत किए है। आपके कथन मे वचता है। 
पभिव्यजना में विलक्षण, दुर्लभ और मुष्घकारी व्यजना है। | 
पाताल मश्न प्रभाजर--मिश्र वी रेखाचित्र तथा सस्मरण लिखने मैं 
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पटु हैं। मिश्र जी की शैली ने हिन्दी साहित्य ससार को एक दम भ्राकपित कर 
दिया है। आपका सबसे प्रसिद्ध ग्रन्य 'जिन्दगी मुस्कराई है' है। श्रापके विषय 
मे लिखे गये मे शब्द उपयुक्त ही है--“पत्रकार की चुभीली यूक-बुक, चित्रकार 
की रग रेखाएँ, व्यगकार की पैनी पकड़ मुग्य मत दर्शक की भावुकता और 
रपतानुभूति मिलकर 'प्रभाकर' जी की कला को आकार देती है। प्रभाकर जी 
की यह कला रोचक, आकर्षक और हृदय ग्राहक है । सरलता से श्रोत-प्रीत है। 
प्रसाव और माधुर्य गुणों से समन्वित है ।” 
प्रभाकर जी का गद्य 'चलता' व्यावहारिक गद्य है। छोटे-छोटे वाक्य पर 
एक श्रृह्धला मे शद्भुलित होकर मानो आगे-ही-आगे बढते चलते है। भावों के 
अनुरूप पदावली स्वाभाविक रूप से ही अपने पर भ्रधिष्ठित हो गई है। शिथि- 
लता भ्रथवा अस्वाभाविकता उसमे लेश मात्र भी.नहीं है। आपका गद्य चुस्‍्त 
तथा पृष्ठ है । इसमे किसी विशेष प्रकार की श्रेणी के शब्दों का भ्राग्नह नही 
हैं। तत्सम, तद्भव, देशज, परिभाषाओं के प्रवलित झब्द--जोभी जिस समय 
श्रा गये है, उनका हादिक स्वागत हो गया है। आपकी गद्य-श्ंधी मे गुदगुदी 
भरे हास्य के सामवेशन से चुटीलापन आा गया है 'प्रभाकर' जी व्यग्य प्रयोगों 
से विनोद की मबुरता तथा चुस्ती भर देते है भर अवसर के भ्रनुमार श्रपने 
गद्य में नाटकीयता का गुरा लाने का भी प्रयत्त किया है। 
अ्भिव्यजना में चमत्कार तथा प्रभावोत्पाव्कता की सृष्टि करने के लिये 
प्रभाकर जी ने श्रलकारो का प्रयोग भी किया है। आपके गद्-साहित्य मे प्रश्न 
और उच्चर की प्रवृत्ति है। आपके प्रश्नों मे से ही उत्तरो का भी आभास 
होता है । 
डा० रघुवीरसिंह--डा० रघुवीरसिह अपने दो गद्य-काव्य-सप्रहों 'शेप 
स्मृतियाँ' मोर 'बिखरे चित्र' के कारण हिन्दी साहित्य मे प्रत्यात है। भ्रधिक 
तर प्रार्यनाश्रों के रुप में इन्होने श्रपने हृदयोद्गारों को वाशी दी है। 
रघुवीरसिह जी की लेखनी सरल, सुवोध वाक्यों मे श्रधिक रमती है। उसमे 
गति है, अवाह है, भौर इत सबसे बढ़कर माधुयय है। अपने कथन को पाठक 
के हृदय तक पहुँचाने के लिए समान उदाहरणों श्रौर उपमाओं का भ्राश्रय लेते 
हैं। क्रिया, कर्म ओर कर्सा का स्थान परिवर्तत भी करना इनकी शैली का. 
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गुणा है। छोटे-छोटे वाक्यों द्वारा बोध गम्य शैली मे अपनी वात बहते है। 
धयया विपय तथा बेल्ी के निद्धाल्यानुसार इनकी जैली में चित्रास्मकता श्रोर 
ज्ाकेतिकता का धाना त्वाभातरिक ही है। इन्होंने विस्मय बोबक तथा प्रध्न- 
थोचक चिन्टों का अधिक प्रयोग किंग है। श्राप इतिहास के अध्येता हैं। 
इनकी कल्पना पर अतीत का गहरा रग चढ़ा छुद है। कला के पारठी की 
मर्मत् सौदर्य-ब्राही दृष्टि से अपने अनुभूतियों को सुना है और उन्हें सुत्दर 
भाषा की हेममुद्रिका में जटकर रल दिया है । सादुकता भरी कल्पना का 
लक्षण वह है कि वह बयार्थ की जमीन छोडकर ऊपर विचारों के श्राकान्न 
वातास मे अधिक मडराती हैं । आपकी गली मे भी यहीं वात है । 
उदयगकर सइ--आप प्रसिद्ध कवि भी है ओर प्रसिद्ध नाटककार दया 
कहानीक्ार भी है। 'वह थो मैने देखा' इनका उपन्यास है। इनके गद्य में 
नम्कृत के, कही-कही चलते, वोलचाल के शब्दों का प्रयोग हुआ है| सामाजिक 
नाटकों का गद्य अत्यन्त सरल है। कही-क्ही विवेचनात्मर भावनाएं भी था 
जाती है । हे 
लक्ष्मीनारायण सिश्रन--आप प्रवानत. समस्यामूलक ताटककार हैं। इस 
दृष्टि मे हिन्दी नाटकों को नवीन विच्ार-पद्धति देने और उसको नवीन भिल्‍्प 
का रुप देने का श्रेय श्री मिश्र जी को ही है। आप वुद्धिवादी कलाकार हैं। 
इनका गद अत्यन्त बठ्िति, सुनस्क्ृत तथा क्ही-कही तक घान हैँ | भाषा अत्यन्त 
एवं लजीव हूँ। वंसे लिय दोप, पूर्वी प्रयोगों का <दोप, व्याकरण 
सम्बन्धी दोष आदि-आि कुछ दोप भी है। विन्दुउ॒क्त यद्य का प्रयोग अधिक 
सिलता हैं, जिसे अपूर्ण वाक्य भी कहा जा मकता है। फिर भी गद्य क्षेत्र में 
इनका कार्य दिशेप महत्वपूर्ण हैं 
इन गद्यनेको के भतिरिक्त भगवतीचरण वर्मा, निराला, अमार्कर 
मात्रव, माज्ननलाल चनुचेंदी, आदि वडे-्वडे उपन्यासक्सरो सह्ानीकारों तथा 


चाहझकारों का नाम भी गथ को उन्नति में विशेष महत्त्वपूर्ण समल्‍्ता 


यथार्थ ओर कल्पना 


अश्व १--कद्दानी क्या है ) आधुनिक कहानी की रूप-रेखा देकर उपन्यास 
आर कहानी में जो भेद है, उसे रपप्ट कीजिये। 
उत्तर--कहानी की कहानी वहुत प्राचीन है। भ्रादिकाल से ही मानव 
समाज में कहानी कहने की प्रथा चली आ रही है। मनुष्य मे श्रादिकाल से 
यह प्रवृत्ति रही है कि दूसरों के साथ बीती हुई घटनाओं तथा उनके अनुभवों 
के विपय में वह जानकारी प्राप्त करे। इसके साथ ही मनुष्य में श्रात्माभि- 
व्यक्ति की प्रवृत्ति भी है। इसी आत्माभिव्यक्ति से मनुष्य मे अह की तृप्ति 
होती है । इन्ही प्रवृत्तियों के कारण कहानी का जन्म हुआ । 
प्राचीनकाल में कहानी 'कथा' के रूप मे प्राप्त होती है। उस काल 
मे धामिक तत्त्वो को भी 'कथा' के द्वारा ही समझाया जाता था। इस प्रकार 
अचीन काल में कहानी का रूप विज्ञाल था। सस्कृत साहित्य मे कथा: 
सरित्सागर, पचतत्र आदि कंथा-साहित्य के अन्तर्गत ही है। परन्तु आधुनिक 
यग में कहानी का रूप इतना विशाल नही है। भ्राज तो कहानी शब्द का 
योग लघु कभा था श्राख्यायिका के रूप मे करते है। हिन्दी में आधुनिक 
कहानी श्रौर उपन्यास पश्चिम की देन है। सिंहासन वत्तीसी तथा वैत्ाल- 
पचीसी जैसी कुछ हिन्दी कहानियाँ संस्कृत की देन प्रवश्य है, परन्तु आधुनिक 
हिन्दी कहानी स।हित्य में उनका कोई महत्त्व नही है । 
झ्राज पश्चिम में लोगो के पास लम्बी कहानियाँ था उपन्यास पढने के 
लिये श्रधिक समय नहीं हैं, क्योकि उनका जीवन बहुत व्यस्त है, इसलिये 
वे ऐसी रचना पढ़ता पसंद करते है जिसके पढने में समय कमर लगे और 
उनका पूरा मनोरजब हो जाय । यही कारण है कि वहाँ पर कहानी का 
आविष्कार हुआ हैं। मानव का रुचि-वैविध्य भी कहानी के जन्म का एक 
कारश है । भ्राज मानव वगीचो मे भी सेर करना चाहता है और श्रपनी' 
भैज पर गुलदस्ता सजा कर भी रखना चाहता है । 
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उपस्यासों मे जीवन के विभिन्न ठपा, विभिन्न समस्याओं और विभिन्न पाती 
का चित्रण देसना चाहता है, तो कभी केवल एक प्रभाव फो उत्पन्न क्री 
वाली किसी एक ही घटवा पर ब्रावारित जीवन के दिसी एक ही पक्ष वी 
भलक दिखाने वाली कहानी को पढ़ कर प्रानन्‍्द लेना चाहता है । ५ 
अंग्रेजी के प्रसिद्ध कहानी लेखक एडगर ऐलेन पो ने कहानी की 
परिभाषा इस प्रकार की है -“कहानी एक छोटा या श्रास्यान हूँ, जो एक हे 
बैठक मे पढा जा सके , भौर जो पाठक पर एक ही प्रभाव उत्न्न करे 
के लिये लिखा गया हो ।” कहानी और उपन्यास में यही भ्रन्तर हैँ । उपन्यात्त 
जीवन की विविध परिस्थितियों का और विविध समस्वाओ्रों करा चित्रण 
करता है। उसका कयासूत्र बहुत लम्बा और पेचीदा होता हैँ । उपन्‍्याक्त मे 
पात्र सज््या भी प्रधिक होती है । उपन्यास में कोई एक ही प्रभाव उतने 
नही किया जाता है। इसमे घटनाएं भी भनेक होती है। इसके विपरीत 
कहानी बहुत छोटी श्रौर सीमित होती है। कहानी में इस वात्त का झ्वावे 
रखा जाता है कि उसमे जीवन के केवल एक पक्ष का ही चित्र हो, वह किसी 
एक ही घटनाकम पर श्राधारित हो भर उत्तमे किसी एक ही व्यक्ति या 
वस्तु का कलापूर्ण परिमाजित अ्रकन हो। उपन्यास और कहाती में केवल 
आकार के छोटे श्रौर बडे होने का ही श्रन्तर नहीं हैं। लम्बी कहानी की 
उपन्यास और छोटे उपन्‍्यास को कहानी नहीं कहा जा सकता । दोनो की 
रचना मे ही मौलिक अन्तर हूँ । 
प्रारम्भ मे श्रावुनिक कहानी का विकास पर्चिमी भाषाओं में हुमी 
था, परन्तु भ्रव भारतीय भाषाओं मे भी इसका विकास तेजी से हो रहा हैं । 
अभी भी कहानी में नयेलये प्रयोग हो रहे हैँ। पहले कहानी में घटना-केस 
को प्रवानता थी, परन्तु उसके वाद पात्र चरित्र-चिशण का घटना 
से अधिक महत्त्व हो गया है। परन्तु प्रभाववादी कहानियों मे एक विशेष 
अकार का वातावरण या प्रभाव उत्पन्न करने का य॒त्न किया जाता हैँ | 
, अहानी चाहे जैसी भी क्यों न हो, पर्तु 'सक्षेय मे होता' उत्तका अ्रतिवार्य 
व प्रावश्यक गुण है। पल्वेक कहानी का एक सुनिदिचत लक्ष्य होने के 
कारण कहानी का प्रत्येक वाक्ष्य, प्रत्येक घटना और प्रत्येक कथोपकथन उस 
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लक्ष्य बी ओर भुऊा होना चाहिए। कहानी मे एक भी ग्रनावर्यक सामग्री 
नहीं होती चाहिए। कहानी के कथोपकथन भी बहुत ही संक्षिप्त 
होने चाहिए । 

प्रथत २--कहानी के तत्व! का विस्तृत परिचय दीजिये । 

उत्तर--अहानी के निम्नलिखित छ तत्त्व होते है -- 

(१) कथावस्तु, (२) पान, (३) कयोपकथन, (४) वातावरण, (५) उद्देण्य, 
(६) शैली । 

(१) कथावस्तु --कथावस्तु या कयानक कहानी की रीड की हड्डी है । 
वास्तव में घटनावली को कथानक कहते हैं। इन घटनाशों के विकास मे वैज्ञा- 
निक ढग होता है। घटना के श्ाने से पूर्व उद्भव कारणो की सृप्टि की णाती है, 
तब कही जाकर घटना घटती है, वरना उसकी घटना अरवैज्ञानिक समझी 
जायगी । घटनाश्ो मे एक तात्पर्य होता हैं। सभी घटनाये एक लक्ष्य की 
ओर भतिश्नील होती है । कथावस्तु के भी चार भ्रग होते है -- 

(क) प्राररभ--कहानी के प्रारम्भ करने के लिये कोई विशेष नियम नही 
है। कही पर इसका प्रारम्भ वार्तालाप से, कही पात्र-परिचय से, कही पर 
पात्रों और घटनाओं के बीच सम्बन्ध स्थापित करने से, कही वातावरण 
की दृष्टि से और कही दार्शनिक विश्लेपण से कहानी का श्रारम्भ किया जाता 
हैँ। आरम्भ मे कहानी मे ऐसा श्राकर्षण होना चाहिए कि पाठक पढ़ते ही 
उसके ग्राधीन हो जाये। यदि आरम्भ नीरस हुआ तो प्राठक शुरू की कुछ 
पक्तियाँ पढकर ही कहानी को छोड वैंठेगा और चाहे कहाती श्रागे चल कर 
श्रच्छी हो , परन्तु वह उसे नही पढेगा । इसलिये श्रच्छी कहानी का प्रारम्भ 
विद्योप रुप से सवारा जाना चाहिये | आरम्भ ,मे पाठक के मन मे उत्सुकता 
जगाने की क्षमता होनी चाहिये । है 

(ख) विस्तार -इसमे लेखक अधिक स्वत्तन्त्रता से काम लेता है। इसमे 
कुतूहल, दुविधा, श्रप्रत्याशित सग्रोगो के ऐसे श्रनेक प्रसंग लाये जा सकते है, 
जो लेखक को अभीष्ठ है और जिनसे कथानक आगे को बढता है । 


(ग) चरमसीमा -घव्नाशरों का सवर्ष श्रौर पाठक का औत्सुक्य जिस 
सीमा तक बढाया जा सकता है, उसे चरम सीमा कहते है । सम्पूर्ण घटना- 


छ प्रामाणिक प्रभाकर गाहूर 


चक, वातावरण, बरित्र-चित्रण तथा पाठक की जिश्ञासा-तृत्ति की पूर्णेता जिस 
बिन्दु पर भ्रा कर मिलते है, उसे चरमसीमा कहते है । 


(धु) भ्रन्व-कई वार कहानी का भ्रन्त चरमसीमा पर ही हो जाता हैं 
श्रौर कुछ कह्मानियो मे चरमसीमा के वाद भी कहानी कुछ दूर भागे चलती है 
श्रौर उसके वाद भन्‍्त आता है। श्रत्त चाहे चरमसीमा पर हो या उत्के 
वाद, किन्तु वह उतना ही सुन्दर और सतोपजनक होना चाहिये, जितना कि 
प्रारम्भ । यदि अन्त सुन्दर हुआ तो प्राठक के मन मे कहानी को पढने के 
पण्चातू एक प्रकार का सन्‍्तोष सा वता रह जायगा ! 


(३) पात्न--कहानी मे पात्रों की सख्या उपन्यास की श्रपेक्षा बहुत केगे 
होती है। कहानी मे प्रात्ञो का समस्त जीवन हमारे सामने नहीं झाता हैं। 
कहानी का उद्देश्य तो अपने धटनाचकऋ तक सीमित जीवन को दिल्लाना है। 
परन्तु जीवन के वे क्षण जितकी घटना कहानी में चित्रित होती है। इतने - 
जाज्वत्यभान होते है कि पात्र का व्यक्तित्व ही उसमे जगमगा उठता है। चरित्र 
उपस्थित करते के भी निम्नलि]सखित चार प्रकार है --- 


(क) विश्लेषण --इसमे लेखक स्वय श्रपनी लेखनी से पात्रों का _चरितें 
खित्रण करता है। 


(सं) सकेताक्रऊ--इसमे लेखक अपने पाञ्ों का चरित्र-विश्लेषश नहीं 
करवा है। वह ऐसी कलात्मक प्रणाली भ्रपनाता है कि पाठक उसे समभगे 
में बुछध कल्पना का प्रयोग करता है । इस प्रकार इसमें पाठक को भी उसे 
समभने का प्रवत्त करना यठता हैं । है 

(7) बार्वालाय “जब दो पात्र परस्पर वा्तलाप करते है, पो पाठक 
उनकी बातचीत से ही उतके स्वभाव का अनुमान लगा लेता है। पात्रों की 
भाषा, भाव भौर कहने के ढग से पात्रों का चरित्र बडी सरलता से समझा 
जा सकता है। हि 
(घ) घटना--घटनाचफ्र मे पेंसे [व्यक्ति को सरलता से समझा जा 


ह बा ! छोटी-छोटी घटनायें प्र को समझने-स्मझाते मे बहुत सहायक 
हटा |। 
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(३) कयोपकथन--यह कहानी का मुख्य तत्त्त है। यह घटनाओं को 
चरमसौमा की शोर वढाता है। सवादो से श्रतदवन्द्र का स्पष्टीकरण भी 
होता है । चरित्र-चित्रण से भी इससे चहुत सहायता प्राप्त होती है। सवाद 
सक्षिप्त होते चाहिये । सवादो का ग्रनावश्यक विस्तार नही होना चाहिये । 

(४) बात्वरण--कहानी मे लेखक दो-चार चमकीले शब्दों मे वातावरण 
की सुष्टि कर देता है, जिससे पात्रों की मनोवृत्ति को समभने का आधार 
बना रहे । 

(४) डह्दे श्य--प्रत्येक कहानी का कोई न कोई उद्देश्य तो होता ही है । 
उद्देध्यरहित कहानी को श्राघुनिक परिभाषा के अन्तर्गत कहानी कहना 
कठिन है । कहानी का सारा प्रवाह इस एक ही उद्देश्य की शोर प्रग्नमसर होना 
चाहिये | उद्देग्य में श्रसम्मन्धित घटना को कहानी से निकाला जा सकता है। 

(६) शैली -आवुनिक कहानी मे लेखन-शैली का भी वहुत महत्त्व है। 
बद्यपि प्रत्यक्ष कलाकार की अपनी स्वतत्र शंन्री होती है, परन्तु कहानी में 
उसी लेखक को सफलता प्राप्त होती है, जिसकी शैली सरल और सुवोध 
हो, जिसमे चिम्रणात्मकता तथा व्यजकता को विद्यंप महत्व दिया गया हो। 
कहानी मे ने तो निरर्थक गब्द ही होते चाहिएँ श्रौरत उसकी भाषा ही 
गुरुनाभीर होती चाहिए। वात को कहने के ढंग दुर्वोध ने होकर नये भर 
चुटीले होने चाहिएँ। भाषा जनसाधारण की भाषा के जितना निकट हो 
उतना अच्छा है। कहानी लिखते की निम्नलिखित चार ईलियाँ प्रचलित है-- 

(१) कथात्मक-शेली श्रथवा ऐतिहासिक शैली । (२) चरित शैली 
(३) डायरी शैली । (४) पन्र-शली । 

प्रश्न ३--हिन्दी कहानी साहित्य के विकास पर प्रकाश ठालिए । 

उत्तर--हिंल्दी कहानी का इतिहास लगभग ४० वर्ष का इतिहास है। 
श्राधुनिक काल में हिन्दी कहानी का प्रारम्भ तथा विकास द्विवेदी युग में हुआ । 
श्राधुनिके हिन्दी कहानियाँ सर्वप्रथम सन्‌ १६०० में 'सरस्वती' भे छपनी प्रारम्भ 
हुई । सर्वप्रथम अग्रेजी तथा सस्कृत कथाओं के झुपान्तर छपने शुरू हुए। 
उसके पदचात्‌-धीरे-धीरे सामग्रिक जीवन मे घटित होने वाली घटनाये कहा- 

नियो की भ्राधार वन गईं और उसके साथ ही कल्पना के श्राधार परे कहानियाँ 
7 हे 


क्र 


प्रामाणिक असाऊर गाइड 
निद्यी गई । इस प्रआार इस समय कन्पना-प्रयृत तथा बयाबंवादी कहानियां 
लि गई। द्रयाबंवादी वहानियों के निसने वालों गे गुलेरी जी, प्रेमचन्, 
सुन क्ौमिक आदि का नाम उल्लेजनीय है। प्रयाद, हृंदयेश आ्रादि 
तेको से कत्पना-अनूत कहानियाँ मिखी। मुन्मी प्रेमचन्द जी से पर्व दी 
कहानियों मे दैवी-पत्नाओं तथा सणेग बा मुस्य स्थान था, परलतु मुत्यी वी 
दे असती कहानिणे में यवार्थ पदनाओ्रं, मनोविज्ञान के भ्राधार पर चरित- 
चित्रण, घ्टनाओं के स्वाभाविक विकास, सामाजिक्ता ध्यदि प्र बोर दिया 
भौर इस प्रकार उन्होंने र्हानी-कला को उत्नति-पथ पर अग्रगर किया। बीरे 
बीरे कहानियों मे विविधना उल्न्न होने के कारण अनेक प्रकार की कहातिें 
लिखी जाने लगीं । इनमे हास्य-प्रधान, का्यद्रवान, कृबानक-पवात, चरित" 
मैघान, वातावरण-अथान तथा प्रत्तीऊवादी प्रमुख हैं। कहानियों में विविबता 
उसब्र होने के वाथ वर्सवात्मक, नभाण्णान्मक, पत्र, डायरी आ्रादि विभिरे 
भैबियों का भी जन्‍म हो गया 
उच्चकोटि के कहानीकारों ने केवल पाव्चात्य जैसी का ही झनुकरण नहीं 
क्या, बल्कि नान्‍तीय वातावरण और नस्तति के अनुरूप संतिक आद्ों वो 
माम्ने रहूकर स्व॒तन्त रचना अंत मे कहानियाँ लिखी हैं। विमिन्न प्रकार री 
नेक समस्याग्रो के साव-्याव मनोमावो की व्यजता और उनके &ढ्व वो 
विष्देपण तथा चित्रण भी हिन्दी कहानीकारों ने क्रिया है। हिन्दी कहारी 


भाहित्य के विकास मे पुरुषों के माय-माथ स्त्री साहित्विकों ने भी सहवीग 
द्रिया है। 


आज कहानी की नदीद घारा 





प्रवाहित हो रहो है । आज का कहादीकार 
अपनी क्षति को आरम्निक कहानी जैसे दन्धनों मे वायना स्वोणार नहीं करता 
है। वाल्वव में कहानी मे जीवन को छोटी-छोटी क्यां होती है। उन 
भौकियों के दारा लेखक अपने शवों को प्रगट करता है और पाठकों के ध्यान 
की आहप्ट करता है। 

यरन ४--ओ जयशफ उच्च जो को केहानो आकाप्ष दीप! का सहतिष्त 
मार लिखकर तत्तों दे आदार पर डती आलोचना कटे ! 
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उत्तर--वाली दीप के पोताष्यक्ष मूखिभद्र के पोत पर गंगा तट पर स्थित 
चम्पानगरी का एक क्षत्रिय प्रहरी था| क्षत्रिय प्रहरी था। उसकी एक श्राठ वर्षीया पुत्री चम्पा 
थी। माता के स्वर्गगत होने के पश्चातू वह पिता के साथ पोत पर ही रहने 
लगी थी । एक दिन श्रचानक ही' जलदस्यु बुद्धगुप्त (ताननलिप्ति का एक 
क्षत्रिय) ने पोत पर भाक्रमण कर दिया। चम्पा के पिता से श्रकेले ही 
सात दस्युझ्नो को मारकर जल समाधि ले ली । दस्यु वुद्धभुप्त को ग्रिफ्तार्‌ कर 
लिया गया । "कद 
कुछ समय व्यतीत होने के पणथ्चात्‌ एक दिन दुष्ट मशिभद्रुने चम्परा से 
वासना की तृप्ति के लिये प्रस्ताव किया । चम्पा ने उसे वहुत बुरा-भल्रा कहा । 
मरणिभद्र ने उसे कारागार मे डाल दिया। एक दिन अवसर पाकर बम्पा 
चन्धन-मुक्त हो गई । उसने वुद्धगुप्त के बन्धन भी खोल दिये । चम्पा ने श्रव- 
सर पाकर उसी समय नायक की कपाण भी निकाल ली। वुद्धगुप्त और पोत 
के नायक में इन्द्र युद्ध हुआ । इन्द्र युद्ध में नायक पराजित हुआ और दरस्यु नेता 
में उसे जीवन-दान दे दिया और उसे यह भी बता दिया कि उसने मणिभद्र 
को तो पहिले ही समास्त कर दिया है। पोत पर अन्न वुद्धगुप्त का श्रधिकार 
हो गया चम्पा और बुद्धगुप्त मे प्रेम हो गया। दो दिन यात्रा करने के 
परचात्‌ उनकी नौका एक नाम हीन द्वीप मे पहुँची । बुद्धगुप्त ने उस द्वीप का 
नाम चम्पा रखा | 
धीरे-धीरे पाँच वर्ष व्यतीत हो गए । दस्यु बुद्धगुप्त एक बहुत वडा व्यापारी 
बन गया । वाली, जावा तथा सुमात्रा पर एक छुब्र उसी का भ्रधिकार हो गया । 
बुद्धगुम्त की भ्राज्ञानुतार सव लोग चम्पा को रानी कहकर पुकारते थे। चम्पा 
अपनी भाता का प्रनुकरण करती हुई वहाँ श्रकाश-दीप जलाया करती थी ) 
उसके मन मे अपने पिता के हत्यारे बुद्धगुप्त के विरुद्ध प्रतिशोध की भ्रग्ति धधक 
रही भी । उसे पिता की हत्या का भारी दु ख था | एक दिन नौका-विहार के 
समय उसने वुद्धगुप्त के सामने श्रपने हृदय की वात रख दी भ्रौर उससे प्रति- 
शोध लेते के लिये छिपाई हुईं कृपाण समुद्र मे फेक दी । उसने रोते हुए कहा, 
“मं तुमसे घृणा करती हूँ फिर भी तुम्हारे लिये मर सकती हूँ ।” वुद्धगुप्त मे 
उत्तर दिया, “में जीवन की इन सुखद घढियो की स्मृति में इस जलमस्न पहाडी 
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पर एच प्रवाग-गृह बनाऊँगा । 


जलमण पहाटी के शिसर पर एल प्रयाद्म-गुद्ध इनाया गया। यहाँ पहुँचने 
पर जग्या मे चम्पा यो बताया--“श्राज सभी झा खिब्राह है। भस्पा से जब इसरी 
सत्वता दुद्धुणत से जाननी चाही तो उसने वहा--"बरि तुम्हारी उत्छा हो दो 
मच भी हो सकता है चम्पा |. * * में तुम्हारे पिया का घातक नहीं हैं 
चम्पा ते बहा-- यदि में उसठा विम्वास झट सत्ती बुदगुल, बह हित 
कितना यमुल्दर होता !” यह क्हृरर उसने युटगृप्त के चरण पवाड सिंये। 
उच्दूवसित मब्दों मे बुद्धगुप्त ने कहा --“चलोगी चम्पा ! पोतवाहिती पद 
अ्रपश्य धत-राधि लादकर राजरानी मी जन्मभूमि के अ्रद्धू में ? श्राण हमारा 
परिणय हो, कल ही हम लोग भारत वे लिए अस्यान करे ।/ घरम्पा ते उसके 
हाथ पकड़ लिए | किसी श्राकस्मिव झटके ने एक क्षण के लिए दोनों के भधरों 
को मिला दिया । महसा चम्पा ने चेतन होकर कहा---/बुद्धगुप्त ! बुर त्वदेश 
सीट जाझो, विसवों वा सु भोगने के विए, और मुझे छोड दो इन निरीह 
भोले-शले प्राणियों के दु से की सहानुभूति शरीर मेवा के लिए हे 

दृहगुप्त भारतवष को लौट यया और चम्पा उसकी नौकाओं को लौंब्ते 


देख रो पढ़ी । बह वहां श्रकाथ-दीप जदाया करती । भन्ध में चम्पा श्रीर वह 
श्राकाभ-दीप दोनों ही तष्ट हो गए। 


समीक्षा 


कथावस्तु - प्रस्तुत कहानी के क्धानद का श्रावार बौद्ध जातके के ब्रात्थानि 
है, परन्तु कहानीकार प्रमाद ने उसे अपनी कल्पना और प्रतिमा से मौतिक 
बना दिया है। कयानक भावात्मक है । सम्पूर्ण कया मे एक कत्ण समवेदना 
का भाव है, जो अन्त तक पाठक के मत को जरुडे रहता हैं भर अन्त में जोर- 
दार बक्‍्का देखर समवेदना मे ही लीन हो जाता है। यह समवेदना ही इस 
कथानक का प्राण है। कवानक छ भागों में विभकत है, परन्तु इसमे कंथानके 
- की ऋमबद ता, एकता और अन्विति में फोई बाबा नहीं पडी है। कया की 
आवार मानवीय प्रेम है और इसमें जन-माधारण के लिए रोचकता की सृष्टि 
की क्षमता हैं। आरम्भ पात्रों के सवादो से हुआ है और ये सवाद पावों की 
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परिस्थिति का परिचग्र देते है। द्वितीय भाग में तये पात्रों का परिचय हुआ है 
और कथानक का सभर्ष के साथ विस्तार हुआ है। इसी प्रकार कथानक का 
विकास होता चला गया है और छठे भाग मे जाकर कथानक परिणय-वार्ता 
के साथ अपनी चरम सीमा को छू लेता है । अन्त वहुत कव्णाकान्त है। 


पान्र--पात्रों की सख्या अधिक नही है । चम्पा और वृद्धगुप्त दो मुख्य पात्र 
है। इनके अ्रतिरिक्त पोत नायक तथा जया दो श्रन्य पात्र है । प्रधान पात्रों के 
जीवन के जाज्वल्यमान क्षणों को ही कहानी मे प्रस्तुत किया गया हैं दुद्धगुप्त 
वीरता, प्रेम भौर त्याग का, देश-प्रेम और मानवसुलभ दुर्वंचता श्र सवलता का 
गवितुमान्‌ प्रतीक है। चम्पा सहानुभूति, प्रेम, भादर्श भर सेवा की प्रतिमा 
है । इस कहानी की चारिनिक विशेषता यह हूँ कि लेखक ने चम्पा के हृदय मे 
धधकती हुई प्रतिहिसा की अग्नि को ग्रेम-वारि से शक्ष्त करके तारी-सम्मान- 
सम्बन्धी अपनी झास्था को प्रकट किया है। साथ ही बुद्धगुप्त जैसे खूनी, 
श्रत्याचारी और छुटेरे दस्थु की कोमलता का परिचय देकर त्याग, तप और 
देशानुराग की मूत्ि बनाकर उसके चरित्र को पुनीत एवं मंगलकारी वना 
दिया है। 

कथोपकथून- सवादो से ही कथावक चरम सीमा की ओर बढ़ा है प्रौर 
अन्तद्वे्द्र का स्पष्टीकरण हुआ है । सवादो के द्वारा ही पात्रो के चरित्र 
का विकास हुआ है। सवाद सक्षिप्त है और उनका अनावश्यक विस्तार नही 
हुमा है । 

चातावरण--वातावरण मे ऐसी संवेदनशीलता तथा भावात्मकृता है कि 


चर्षों का श्रन्तर इसी मे समा जाता है और कहानी के प्रभाव की एकता वनी 
रहती है । हे 

उहं श्य--अस्तुत कहानी का उद्देश्य यह सिद्ध करना है कि व्यक्तिगत 
सुखो की भ्रपेक्षा जन-जीवन के सुख की कामना का ही जीवन मे महत्त्व होना 
चाहिए । इसी उद्देश्य की प्राप्ति के लिए कहानीकार ने श्रन्त में चेम्पा और 
बुद्धगुप्त का एक-दूसरे से परित्याग करवाया है। यह भी सम्भव है कि लेखक , 
के हृदय में इस कहानी के लिखते समय भारतीय गौरव के विस्तार की प्राचीन ' 
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सीमाओं तथा प्रत्येक व्यक्तित में विद्यमान राष्ट्रअेम का परिचय देने की लावता 
भी ह्वाव। 

भाषा तथा शेली--प्रसाद जी की भाषा क़्लिप्ट होती है भौर उसमे सह्कृत 
के झब्दों का प्रयोग पर्याप्त सच्या भे होता है । प्रस्तुत कहानी में भी हम यही 
बात पाते है। पात्रों के अनुसार भाषा मे परिचतंन नही हुआआ.है। परन्तु किरभी 
कुशल कहानीकार की भाषा भाव-्यक्ति की सामय्थ से पूरा है। इसमे लेखक 
ने ब्रन्यपुरुष-प्रवान शैली को अपनाया है । 

भन्त मे हम कह सकते है कि प्रस्तुत कहानी तत्वों के आधार पर पूर्णा रुप 
से तफत्त है । 


प्रश्न £--गुलेरी जी की कहानी 'उसने कहा थां का सार लिखकर उसकी 
तत्तो के आधार पर समीक्षा करो । 


उसर--प्रमृतसर मे वध्र-कार्ट वग्लो के वीच मे होकर एक लड्का और 
एक लडकी चौक की दुकात पर भ्रा मिले । ये दोनो सिख थे भर दोनो ही 
अपने मामा के यहाँ भ्राये हुए थे। दोनों सौदा लेकर साथ-माय चल दिये । इुर्छ 
दूर जाकर लढके ने पूछा, “तेरी कुडमाई हो गई ।” इस पर लडकी दुछ भ्रँले 
चहाकर 'धत्‌' कहकर दौड गई झौर लड़का मुँह देखता रह गया। दोन्तीन 
बार इसी प्रकार आपस मे भेंट हुई। अन्त मे एक दिन लडकी ने वता 
दिया कि उतकी कुड़माई हो गई है और अपने कथन के प्रमाण मे रेशम से 
कटा हुआ सालू दिखा दिया । लडका चिन्तालीन इधर-उवर टकराता हुआ 
अपने घर जा पहुँचा । 

इस घटना को पच्चीस वर्ष बीत गए। लहवासिह सं० ७७ राइफल में 
जमादान हो गया । लडकी का विवाह सूवेदार हज़ाराधिह से हो गया और उसके 
बोधासिह नाम का एक युवक पुत्र भी था। लहनासिह भवकाद लेकर गाँव भाया 
हुआ यथा । इसी ममय जर्मनी से श्रेग्रेजो का युद्ध छिड गया। लहनात्तिह की 
रैजीमेट के अफनर का तार मिला कि थीघ्र ही लाम पर चले झात्रो। सर्वे 
ही से हजारानिह सूवेदार का भी पत्र मिल्रा। उसमे उन्होंने लिखा 
ला-हमारे गाँव होकर जाना। हम सी साथ चलेंगे ।” लहनाधिह सूवेदार 
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के यहां पहुंचा । उप्तकी सूवेदारनी से भेट हुई । सूवेदारनी ने उसे पहचान 
लिया, परत्तु लहनासिंह उसे न पहचाव सका । तब सूवेदारनी ने उसे वचपतर 
की धटना स्मरण कराने हुए कहा--तुग्हें याद है, एक दिन ताँगे वाले का 
धोडा दही वाले की दुकान के पास विगड गया था। तुमने उस्त विन मेरे 
प्राण बचाये थे । श्राप घोड़े की लातो में चले गये थे श्लौर मुझे उठाकर दूकान' 
के तस्ते पर खडा कर दिया था। ऐसे ही इन दोनो ( हजारासिंह तथा वोधा- * 
सिंह ) को बचायें | यह मेरी भिक्षा है । तुम्हारे भ्रागे में श्राचल पसारती हूँ ।” 
युद्ध-भूमि भे लहनासिह ने बडी वीरता तथा साहस का काम किया। 
रात्रि का समय था। कडाके की सर्दी पड रही थी। वोधासिह तीन ज्वर में 
भुत रहा था। लहनासिह पहरे पर था। उसने श्रपनी जरसी उतार कर 
वोवासिह को दे दी । उसी समय एक जर्मन गुप्तचर श्रग्रेज 'लपटन साहब के 
वेष मे बहाँ भ्राया श्रीर उसने सूवेदार हजारासिंह को दूर पर स्थित एक जन 
खाई पर भ्राक्मण करने के लिये भेज दिया । खन्‍्दक मे लहनासिंह, वोधासिह 
सहित कुल दस सँनिक रह गये । लहनासिह को जब जमंन गुप्तचर ने सिगरेट 
'दी, उसने उसे पहचान लिया। उसमे तुरन्त वजीरासिंह को लहनासिह को 
वापिस बुलाने के लिए भेज दिया। भ्रवसर पाकर लहनासिह ने जमत गुप्तचर 
को बन्दूक के दुन्दे से वेहोश कर दिया | होश में भ्राने पर उसने लहनासिह को 
गोली से घायल कर दिया | लहनासिह ने भी दो गोलियाँ चलाकर उसको 
स्वर्ग पहुँचा दिया । इसी समय अचानक ही ७० जर्मन सैनिकों ने खदक पर 
धावा बोल दिया | लेहना और उसके साथियों ने उनसे डटकर टक्कर ली। न्‍ 
इसी समय सूवेदार हजारासिह ने पीछे से उन पर गोली चलवा दी। जमंन 
दोनों भीर प्ले पिस गये- भारतीय वीर विजयी तो हो गये, परन्तु लहनासिंह 
तथा सूवेदार दोनो ही बहुत वुरी तरह घायल हो गये । 
प्रात होते-होते सैनिक गाडियाँ घायलो और मृतकी को लेने के लिए वहाँ 
आ पहुँची । हजारासिंह के वहुत कहने पर भी लहनासिंह गाडी पर सवार नही , 
हुआ । उसने सूवेदार तथा वोधासिह दोनो को गाडी पर चढाकर विदा कर 
दिया । विदा करते समय उसने सूवेदार से शपथ दिलाकर कहा, “सूबेदारनी 
होरा को चिट्ठी लिखों तो मेरा मत्या-टेकना लिख देना, श्रौर जब घर जाओ तो) 
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कह देना हि मुश्मे जो उन्होने वहा था, बह मैंने रर दिया है 

गाडी के जाते ही बहता लेद गया। हने कमरबन्द सोन ढिया और 
वजीसक्तिह मे पीने के लिये पारी माया । मृद्ित झबत्ता में जीवन थी एक- 
एक घटना उसके सामने श्राती सही और प्रन्त में बह इस नहबर संम्रार ले 
व्दि हो गया । 

समीक्षा 

फयावस्‍्तु--अयानव का सम्बन्ध जीवन वी एक पहुंत बड़ी गहराई मे है। 
समस्त उ्बावल जीवन से उस प्रज्गार मुषा हुआ है, भावों वह उसवा ही अं 
हो। कवानक सुनठित एवं श्रवाहमव है। वहाती के प्रयम्र तया द्वितीय छाप 
दोदे-द्योट है । भ्ररम्ध में पढने पर पाठक की दुछ भी समझ मे नहीं आता हैं, 
परन्तु जेब बह समस्त कहानी वो पढ़ सेवा है, तो फिर समस्त झथा मन#े मे 
भय जाती है। जव प्राउक प्रथम भाग को पटक्षर इसरे भाग को पटना भार 
करना है, तो उसको समझ में कुछ भी नहीं श्राता । प्रयम भाग में कहादी रा 
आस श्रमृतमर के कोब्राहल पूर्ण बाजार तथा सिख लड़की और लदके के प्रेम 
से न्राया है और दूसरे भाग मे युद्ध का चित्रण किया है, परन्तु फिर मी 
कहानी की विश्येपता यह है कि पाठक उतने ड्वता नही है, वल्कि क्यानक के 
प्रन्‍्त तक छबा की पृष्ठभूमि जानने की जिज्ञासा कौतृहल को बनायें रखती 
है। प्रल में जाकर ही अ्रथम दोनो नाटभ-दृध्यों का तारतम्व तथा सम्बन्ध 
पराठव' की नमझ मे आता है । लेखक ने काल का अ्रन्तर मिठकर कहानी की 
परनावनक्षय वडी सत्ता में निभाया है| इस प्रकार हम कह पक्तते हैं कि 
>वानक वा झारम्म भाकरपक भ्रोर विकास सुन्दर है। लहनायिंह की मूलु- 
3४0 ली रुन्णापूर्ण चरमावस्या है तथा ग्न्त प्रभावयुकत एवं मर्म- 
सा हे | 


ही 
चरिवरचिन्नए--पात्रों की सत्या अधिक होने पर॑ भी कहानी में सत्क्ती 
चही हैं। इसका कारण बह है कि सभी पात्र कहानी के विकान में सहाय 
है। उभी पात्र मध्यमर्य ने सस्दच्ित एउ ययायवादी हैं। पात्रो का चरित- 
(खिब्रण सजीव, वाइकौय एवं मन्रोत्रेमानिक है 
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भाव, देश-प्रेम, लोक कल्याणकारी भावना तथा त्याग का प्रत्तीक है। 
सूवेदारनी के चरित्र में एक आदर्श भारतीय महिला का चरित्र है। 
कथोपकथन--सवाद सक्षिप्त, प्रभावशाली एवं चरित्र-विकात मे सहायक 
है। उनमे स्वाभाविकता, भावात्मकता, सरलता तथा स्पष्टता है। वे मैनोर- 
जक तथा परिस्थिति के अनुकूल है । 
छह श्य--कहानी में मनोरजन के साथ-साथ प्रभावात्मक शैली मे स्ात्विक 
प्रेम का पाठ भी पढाया गया है। लेखक ने लहनासिह के चरित्र के द्वारा एक 
भारतीय सैनिक की अटल प्रतिज्ञा, त्याय, वीरता तथा साहस का एक झाद्श 
भी पाठकों के सामने रखा है । 
बातवरण-- वातावरण के भनुकूल कवित्वमयी शैली बहुत ही सुन्दर बन 
पडी है--लेंडाई के समय चाँद मिकल झाया था। ऐसा चाँद, जिसके प्रकाश 
से सस्कृत कवियों का रात्रि को दिया हुआ 'क्षपा' नाम सार्थक होता है। और 
हवा ऐसी चल रही थी जैसी की वाणुभट्ट की भाषा में 'दन्तवीणोपदेशाचार्य' 
कहलाती ।” इसमे लेखक ने बडी कुशलता से सकैतात्मक झैली में देशकाल तथा 
वातावरण का चित्र प्रतुत किया है। कहानी का सम्बन्ध पजाव के सिक्ख 
परिवार से है। दही से सिवखों का सिर धोना, सिगरेट न पीना, बडो को 
सत्या ठेकना, कुडमाई होने के पण्चात्‌ रेशम से कढा हुआ सालू पहनना आदि 
सभी बातो से पजाबी वातावरण का सजीव चित्र श्रकित हुआ है । 
* भाषा तथा शैल्ी--भाषा मै श्रोज, मुहावरापन, तत्समता का सरक्षण, 
समास और विस्तार, मौलिकता शऔर सवको अपने में समेटने की शक्ति है। 
इसमे एक भी शब्द भ्रनावश्यक नही है । भाषा सर्वेथा प्रौढ, सरल श्रौर 
व्यावहारिक है । कहानी में नाटकीय सवाद तथा वर्णन-मिश्रित शैली के साथ- 
साथ कथा के अन्त मे स्मरण-शैली का प्रयोग बहुत ही सुन्दर ढग से हुथया 
है। स्मरण-शैल्ी के द्वारा ही आरम्भ तथा भ्रन्त का गठन हो सका है। कही- 
कही एर उपहासात्मक तथा व्यग्यात्मक शैली का भी प्रयोग हुआ है। 
उसने कहा था' कहानी भ्रपनी प्रौदता, अनुपम कल्पनाशवित और श्रभुठी 
वर्सान-शैली के कारण ही श्रपने जन्म के पेतीस वर्ष पश्चात्‌ भी भ्राज यया्थ- * 
चादी कहानियों मे भ्रद्वितीय है, यद्यपि इस लम्ते युग में हमारा कहानी साहित्य 


ह्थ शमाणिकर प्रभाकर या 


| 


पर्याप्त समृद्ध हो चुका है। इस कहादी की गसना विश्व ज्ाहित्व की श्रेष्यम 


नगव ३--विम्तलिखित कहानियों के पंह्िप्त सार ठेकर उनकी मसमीता 
कीजिये *-- 


रहादन्वन, लतती बड़े भाई साहव, सत्नाद्‌ का स्वप्त, प्रेमतरु, प्रायरिदत्त- 
डसकी मो शरणागत, मिस्त्री, मिठाई चाला। 

उत्तर--रज्ावन्धन ( व्ब्वलनरवाय गर्मा कौशिक ) 

सार--स्वावन्डन के युदीत पर्व पर क्यवथुर की एक बालिका सरखठी 
ने चव स बहनों को जाध्यों के राज्ो वांजते देखा, तो वह पअ्रपनी माँहे 
ज़्क्त बोबो- भा मैं भी राजी दाँवृगी ।” परन्तु माँ ने उत्ते बाद और दुरा- 
शल्य लहा। उसन भाई उसे ढाई वर्ष की अवस्था में छोड़कर घरूने विन 
गया था और उनके जन्‍्न होने के रुछ दिन पच्चान्‌ ही उच्के पिता का न्वर्न- 
अमन हो गया था और माँ ने आज स्से हो इन व्पित्तियों के दिये दोडी 


यूत्रक वहाँ ऋण और उनने 
पैदा दुछ् पने देलर उह वहाँ से उदा गया । 

उनब्पामदात ही चर्स्ती का भाई शा, परन्तु वह उस्ते प्रहक्ावव 
“जव। घर मे निकलने के पन्‍्चातू उसने दिस ने जाकर व्यापार मे बहु 
पैन ूम्यता था और अब लखनऊ के गोलागज में कोठी ब्नव्रक्र रहता था! 
पनने सनक चौठरर अपने मि> प्रमरताव को सरत्वती मे राखी देंददाते 
तथ् माँ का दुछ पता ने लगने की वान वाई । उसने सारी के उन प्रवित्र 

रथ 


ही वेब्न मे उल्द आरके जल दियाथा। वह पुतः शरत्वढी ने निलनें 
अननपुर पवा, परन्तु उचपवी अपनी मां के साथ वहाँ ये चली गई थी। 
लिखे ने मिवकर अहिवागन की शक निर्चन नाता की श्रत्ति धुल्दर सड़की परे 
परस्यास का विगह निश्चित क्या। बनब्जमठन और असरनाव दब 
सम्ध्य गद्य लड़की को देलेने > दिए उसके घर पहुंचे, तो उसे पता अंतां 


+ 
ड्ि पह भबजा चत्यती तो उसने अपनी ही हिल है 


चर्च 


ह३॥ 
ख्जः 

| 
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” और बहन भाई को पाकर बहुत प्रसन्न हुई । इस बार सरस्वती ओर धनव्याम 


मे रक्षावन्धन का महोत्सव वहुत झावन्द तथा प्रसन्नतापूर्वंक मनाया । 


समीक्षा 

कथाघस्तु--यह कौशिक जी की सर्वप्रथम कहानी है। यह एक सामा- 
जिक कहानी है । इस कहानी का कथानक, छोटे-बोदे चार भागो में विभवत 
है। प्रत्येक भाग का कथानक एक दूसरे से सम्बन्धित है। वस्तु मे रोचकता 
का अभाव है भ्रौर कौतृहल की दृष्टि से भी यह शिथिल ही है। कही-कही तो 
लेखक ने स्वय ही व्यवधान उत्पन्न कर दिया है। कथानक के द्वितीय भाग में 
पृष्ठ ५४ पर श्रमरनाथ और घनदव्याम के सवादो के मध्य मे लेखक ने लिखा 
है--“पाठक समझे गए होगे कि घनश्याम कौन है।” इससे पाठकों का कौतूहल 
बढता नहीं है, वल्कि शान्त होता है। कथानक का भ्रारम्भ वरशंन शौर सवाद- 
मिश्चित शैली से होता है । जब कथानक में घनव्याम का भ्रागमन होता है तो 
बहू विक्रास की श्रोर को बढती है । घनश्याम को पहचानने की घटना मे 
कहानी चरम सीमा पर पहुँच जाती है। अन्त और प्रोरम्भ की घटनाये एक 
सी ही होने के कारण कथावस्तु के सौन्दर्य मे वृद्धि हुई है। 

पात्र-चरिन्र-चरित्रण--पात्र-सख्या श्रधिक नही है । यदि लेखक चाहता तो 
मित्र मडली में से भर पात्र कम कर सकता था। पात्रों के चरित्र का 
स्वाभाविक विकास नही हुआ है। इस कहानी में चारित्रिक विकास की भ्रपेक्षा 
इतिवृत्तात्मकता ग्रधिक रही है । 

कथोपक्रथन--सवाद वहुत ही सक्षिप्त, सरल, सीधे, मामिक और पात्रा- 
जुकून हैं। कही-कही सवादो से श्रस्वाभाविकता भी श्रा गई है। अमरनाथ का 
राखी के दिन घनश्याम से यह प्रश्न करना कितना श्रस्वाभाविक है-- ऐ, 
हाथ में लाल डोरा किस लिए बाँघा है *” 

भाषा तथा शेली--भाषा ओरोजस्विनी, व्यावहारिक, पात्रानुकूँस तथा 
सुगठित है । इसमे मिठास, भ्रकृत्रिमता भ्रोर स्वाभाविकता है। इसमे तत्सम 
शब्दो का प्रयोग भ्रवश्य हुआ है, जैसे-. “हा । तारा परिश्रम व्यर्थ गया। 
“सारी चेष्टायें निष्फल हुईं।” प्रस्तुत कहानी कथोपकथन-प्रधान शैली की | 


न्‍ 


न्क् 
भ्त् 
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कहानी का एक उत्वप्ठ नमूदरा है! 

चावतवरण --अलुत वहाना न भाई- बहिन के मदुर ग्रेंम और बावेशी 
के महाच् पर जो प्रशाध डाला यण है, उनमें एक रस्क्रतिक वातावरण पैदा 
ह्च्ना हैं ! 

उह्दे भय --मतो रवन के साव्-छाव तेचक का उद्देम्य अपनो का अपनों 

सहव क्वानाज्कि आब्दंण होता हूँ इस तव्य क्षा सुन्दर उद्घाटन कर 

आईजदिन के स्तेह-सम्बन्ध की पत्थायना करना भी ० 

प्रस्तुत कहानी क्वा वान 'रक्षा-वन्चत' भी उचित ही है क्योंकि कहानी का 
आरन्म ओर अन्त दोनों ही रक्ाउन्वन से ही होता हैँ। सरस्वती के छारा 
बाँधा घग्ग लाव डोर (लाल राद्ी) ही अमर्नाद से सरस्वती 
कद्यतां है । इस प्रक्रार हम देहते है कि रत्ा-वन्वद की घटने 
घर उसी बदना की सेक्र कहानी का व्व्यत्त हुमा है । 

ख़नी 
अनुस्तेन मास्दी 
सार--दिल्ती में ऋान्वित्यरियों की गुल समा हो रही थी। नाव ने 
पिल्ते मे लेडते हुए एक यूदक के विव्यया और कहा--“इस युवक को 
अक्ष्ठी तरह पहन सो । इससे तुम्हारा हान पड़ेगा ।” नायक के चले छावे 
के पास बंया। उसने पिल्ले के स्राव खेलते हुए दुल्म 
इनज्य नहोदर भाई होता ।” इसी समय मेरी झ्ौर उसकी 
मेरी ऋर उसको पारस्परिल घनिष्ठता बहन 

दिन वह झुले अपने घर ने यया । वहाँ हाँ पर उत्ती नाँसे 
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पूछा, “ज्यों चुमने मुझ उससे 
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अपलन्नानम्भीसना लव लोय नहीं दान सकते । 
पच्चाव झुक मित्रा। अमाम 
पाठ था कि लाउक ने नुछे बुदाया। बारहों 


छ 
परन्तु उन्होंने लड यही उत्तर दिया--म्रमझ पद 
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* अधान बैठे हुए भे | उनके सम्मुख नायक ने मुझे गीता की शपथ दिलवाकर एक 
छ नली पिस्तौल दी और मित्र को मारने की आ्राज्ञा दी। प्रज्न करने और 
कारण पूछने का निषेघ था | नियमानुसार मैने पिस्तौल उठा ली झौर वहाँ 
से रवाना हो गया । मित्र के गाँव मे जाकर रहने लगा । चौये दिन प्रात काल 
जलपान करके हम स्टेशन चले । तागा नही लिया, जंगल में घूमने जाने का 
विचार था। हम दोनो घने कु ज की छाँह मे जाकर बैठ गये । बैठते ही जेव 
से दो अमरूद निकालकर उसने कहा--/सिर्फ दो ही पके थे। घर के व्यीचे 
ओ हैं। यही बैठकर खाने के लिए लाया हूँ । एक तुम्हारा, एक भेरा | मै चुप- 
चाप अमरूद लेकर खाने लगा। वह भी अभ्रमरूद खाने में व्यस्त था। मैने 
एकाएक उठकर पिस्तौल का घोडा चढाया और उससे कहा--“अमरूद फेक 
दो भर भगवान्‌ का नाम लो, मे तुम्हे गोली मारता हूँ /” उसे विश्वास न 
हुआ । उसने कहा--भ्रच्छा मारो गोली ।” एक क्षण भी विलम्ब करने से 
में कर्तव्य-विमुख हो जाता । पल-पल में साहस हब रहा था । व्नावन दो शब्द 
गूज उठे | वह कटे वृक्ष की तरह गिर पडा । उसके शव को उठाकर मैने चुने 
हुए ईंधन की बनाई हुई चिता पर रखकर उसका सस्कार किया । 

गुप्त सभा में बारहो प्रधान उपस्थित थे। मेने जाकर कार्य-सिद्धि का 
सकेत दिया और पिस्तौल नायक को लोटा दी | नायक ने खडे होकर गम्भीर 
स्वर मे कहा, “तेरहवें प्रधान की कुर्सी हम तुग्हे देते है।” मेने तेरहवे प्रधान 
की हैसियत से उस यूवक का अपराध पूछा ! नायक ने उत्तर दिया, “वह 
हमारे हत्या-सम्बन्धी पड्यस्त्रो का विरोधी था, हमे उस पर सरकारी मुखविर 
होने का सन्देह था ।” इसके पश्चात्‌ मुभने पुरस्कार माँगने के लिए कहा यया । 
में रो उठा और मेने वबहा--“मुझे मेरे वचन फेर दो, भुझे मेरी प्रतित्नाओं से 
झुक करो, मे उसी के समुदाय का हूँ। तुम्हारी इन काथर हत्याग्रों से में 
धृणा करता हूँ । में हत्यारों का साथी, सलाही श्रौर मित्र नही बन सकता, 
तुम तेरहवी कुर्सी जला दो ।” नायक को क्रोध नही श्राथा । उसने गम्भीर स्वर 
में कहा--“तुम्हारे इन अब्दो की सजा मौत है, पर नियमानुसार तुम्हे क्षमा ह 
पुरस्कार मे दी जा सकती है ।” में उठकर चला गया । | 

उस घटना को दस वर्ष व्यतीत हो गए। देश भर में घूम, कही व्हरा 
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नही, भूख प्यास, विश्वाम और ज्ञान्ति की इच्छा ही मर गई दीखती है। बढ, 
भ्रव वहीं पत्र मेरे नेत्र ओर हृदय की रोशनी है । 
समीक्षा 

फथावस्तु --/बूनी' भ्राचाव चतुरतेन शास्त्री की एक उच्च कोटि की 
कहानी हैं! इसका कप्रानक क्रातिकारी दल के कठोर नियमों और उतकी 
हिमावृन्ति से सम्बन्धित है। कथानक मौलिक और जिज्ञासापुर्णो, है। इसका 
कथानक सजीवत्ा, कलात्मक संगठन तथा भावव्यजना सभी दृष्टियों से सुर्र 
है। आरम्भ से अन्त तक एक तीत्र कौतूहल जागृत रहकर पाठक के मत को 
वाबे रहता है । भारम्भ से अन्त तक की सभी घटनाओं का समन्वय हैं प्रोर 
साथ ही क्रान्तिकारी जीवन भर उसके साथ जागृत होने वाली प्रत्यक्ष सधप 
की भावदाओं की पृष्ठभूमि को रसात्मक एवं मौलिक पद्धति से प्रस्तुत -क्तिया 
गया है। मित्र की हत्या करने पर कहानी चरम सीमा पर पहुँच जाती है ग्रौर 
नायक के पद्चात्ताप के साथ कहानी का प्रमावपुर्ण अन्त हो जाता है । 

पात्र दरित्र-चित्रण --पात्र-सस्या श्रष्क नही है। तीच पात्र प्रमुत् है 
परन्तु तीनो में से नाम किसी का भी नही दिया है! ईत्येक पात्र में निी 
व्यक्तित्व तथा वर्ग-पतिनिधित्व दोनो समान रूप से विद्यमान है। जमीदार 
का लड़का भोला-माला, भ्रपने मित्र पर भ्रट्् विश्वास करने वाला और जीवन 
से विल्युल लापरवाह हैं। प्रेम और विश्वास का श्रतन्‍्त स्लोत उसके दिल मे 
उमडता हूं। निर्भीकता और आत्मसमर्पण की भावना के उसमें दर्शन होते है। जब 
उसका नित्र गोत्नी मारने को तैयार होता हूं, तो वह अपने मित्र से कहता 
है-“वहुत ठीच ! पर इसे मा तो लेने दो ।” दूसरे व्यक्तित के चरित्र मे भी 
दढता है । वह दल को दिये बचनो का पालन करता है भ्रोर वचन-वढ़ होते 
मे कारगः ही न चाहते हुए भो वह अपने मित्र की हत्या करता हूँ। उसका 
प्रद्धेगीय साहन उस समय प्रकट होता है, जब वह नायक को फटकारता हुआ 
ह्हता है--“ुम्हारी इने काबर हत्वाओं से में घृणा करता हूँ। मे हत्यारों 
का गायों, मलारी तथा मित्र नही 


४ । बन सकता ।/ न्‍ 
उपापरयन "-कथानक में सवादो की अधानता नहीं है। कहानी वर्शव- 
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शैली भे लिखी गई है। परन्तु फिर भी नाथक और दूसरे व्यक्ति के तथा दोनो 
मित्रो के जगल में कृज की छाँह मे हत्या होने के पहले के संवाद वहुत ही 
प्रभावशाली एवं सारगर्भित है। सवाद सूच्य कथावस्तु पर भी प्रकाश डालते 
है। सवादो मे लम्बे होने का दोप नहीं आया है । 

भाषा तथा शैज्ञी--भाषा सरल, शरोजस्वी, व्यावहारिक, भावगयी, प्रौढ 
एवं मर्मस्पर्शी है ! वाक्य-विन्यास सुगठित है । वाक्य छोटे-छोटे और प्रभाव- 
जाली है। कहानी भ्रात्मगथा शैली मे लिखी गई है, इसलिए चरित-नायक 
का अन्तहेंन्द्र बहुत ही सुन्दर रीति से व्यक्त हुआ हैं। आरम्म से लेकर भ्रन्त 
तक अन्‍्तहन्द्र की पूर्ण रक्षा की थई है। इली मे लेखक के व्यक्तित्व की छाप 
होने के साथ-साथ उसमे एकरसता भी है । 


बातावरण --लेखक ने प्रस्तुत कहानी में क्रान्तिकारियो की गरुत्त और 
रहस्यपूर्ण सभाओं तथा बातों तथा उनके अनुशासन के वातावरण को चित्रित 
किया है। इसमे उनके दल में भरती होने के ढग, उनके हिसक जीवन, उवकी 
कठिन परीक्षा तथा विरोध को तनिक भी न सहने की भावना के वातावरण 
को प्रस्तुत किया गया है । 
उद्दे श्य- आचार्य चतुरसेन शास्त्री ने प्रस्तुत कहानी में दो बाते स्पष्ट 
की है। एक तो यह है कि मानव का हृदय चाहे कितना ही कठोर हो, 
फ्रन्तु फिर भी उसमे कोमलता का भ्रश रहता है और दूसरी वात यह है कि 
हिंसक वृत्ति वाले लोग सदेहशील शभ्ौर भीरु होते हैं। प्रथम उद्देशय का स्पष्टी- 
करणा मित्र की हत्या करने के परचात्‌ हृदय पर जो प्रभाव पडता है और 
उसके जीवन मे जो परिवर्तन होता है, उससे होता है । दूसरे उद्देश्य वा 
स्पष्टीकरण इस दाब्दो से होता है--“तुम लोगो मे नगी छाती पर तलवार 
के धाव खाने की मरदानगी न हो तो अपने को देश-भकत कहने मे सकोच 
करो | तुम्हारी इन कायर हत्याओ से मै घृणा करता हूँ ।” 


प्रस्तुत कहानी मे क्रान्तिकारी दले का एक व्यक्ति दल के अनुशासन * में 
बधकर अपने मित्र का खून करता है और साथ ही श्रपनी भावनाओं का भी 
खून करता हैं भौर फिर उस खूनी को किसी भी स्थान पर ओर ' किसी भी 
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अवस्वा मे शान्ति तही मिलती है। इसलिए इस कहानी का 'खूनी' घीर्षक 
उपयुक्त ही है । 
बड़े भाई साहुव 
(मुन्मी प्रेमचन्द) रा 
सार--मेरी आयु नौ वर्ष की थी और मेरे वड़े भाई नाहव झुक से पाँच वर्ष * 

बड़े थे। मैं पाँचदी कक्षा मे श्र भाई साहब वी कक्षा में पढतें थे । उतका 
पढने में मन नहीं लगता था। एक-एक कक्षा में दो-तीन वार फैल होता तो 
उनके लिये सावारख सी बात थी । वे कभी-कभी मस्तिप्क को आराम देने 
के लिये पुस्तको के हाभियों पर विल्ती कुत्तों के चित्र श्रौर कभी वे प्रिस्वेर 
की वाते लिख डाला करते थे । मै खेलने मे मस्त रहता था, परन्तु फिर भी 
कक्षा में प्रथम आता । भाई साहव झुके खेलता देख कर मुझे डॉटते-्डपटते 
और कऋोध में भर कर कहते “अ्ग्रेती पड़ना कठिन हैं, में इतना परिश्रम करके 
सेल-तमाणो से दूर रह कर भी एक-एक दर्ज मे दो-दो, तीव-तीन साल रहता 
हूँ । तब तुम कैसे पान हो सकते हो ?” उनकी फटकार को चुनकर मैं ठाइ्म 


टेविल वनाता, परन्तु लेल की याद आते ही मैं पुस्तकों को छोडकर खेलने 
के लिये चला जाता । 


वापिक परीक्षा में भाई साहव पुन अनुत्तीर्ण हो गये भर मै पास हो 
गया। उनकी इस श्रसफलता से मेरे ऊपर से उनका ब्ातक कुछ कम सा हो 
जया। एक दिल मे युल्ली-डडा खेलने मे मत्त था। भ्रचावक ही भाई उहिंब 
वहाँ श्रा पहुँचे । वस फिर क्या था, वे मुझ पर बरस पड़े । “तुम्हे पाल होते 
का दिमाग्र हो गया है । अभिमान तो रावण का भी नही रहा । जब मेरे 
दर्ज मे आकर आठनप्राठ हेनरी भ्रोर दर्जनों जेम्स याद करोये और रहा 
लगाझोगे तो दम खुब्क हो जायेगा | विवन्ध लिखते समय आटे-दाल का भाव 
मालूम हो जायेगा ।” उनकी डॉट का मुझ पर कुछ प्रभाव तो ण्ड़ो भर गुके 
अपने ऊपर दुख भी हुआ, परल्तु जेलने-कुदते का आनन्द मुझसे ने भुलावा 


गया। अपदा पटाई का कार्य करने के त्ञाय-साथ खेलना भी मेरे लिए 
आवश्यक या. ताथ-माय खेलना भी में 


दुसरे वर्ष भी वरधपक परीक्षा में भाई साहव फेल हो गए। उन्हें अपनी 
असफलता पर रोना आग गया। में भी उनको रोते देखकर अपनी सफलता की 
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खुशी को भूल कर रोने लगा | उस समय थोडी देर के लिए मेरे मन में यह 
भाव भी उत्पन्त हुआ कि यदि भाई साहव एक वार भ्रौर फेल हो जाय तो मै' 
भी उनकी कक्षा में ही पहुँच जाऊंगा । 

एक दिन मै लडकों के साथ पतग लूट रहा था। उसी समय भाई साहव 
वहाँ भरा पहुँचे । उन्हें।ने मुझे इस प्रकार पतग लूढते हुए देखकर कहा-- 
“इन बाजारी लौडो के साथ पेले के कनकौवे के लिये दौठते हुए तुम्हे शर्म 
नही आती ? तुम्हे इसका भी कुछ लिहाज नही कि श्रव नीची जमात मे वही 
हो, वल्कि आठवी जमात में आ गये हो । एक जमाना था कि लोग आठवाँ 
दरजा पास करके तायब तहसीलदार हो जाते थे । तुम भ्रपने दिल मे समभते 
हो कि मै भाई साहव से महज एक दर्जा नीचे हूं, और अ्रव उन्हें मुझको कुछ 
कहने का अधिकार नहीं है, लेकिन यह तुम्हारी गलती है। मै तुमसे पाँच 
साल बढा हैँ भौर हमेशा रहूंगा। मुझे दुनिया का और जिन्दगी का जो 
तजुरवा है, तूम उसक्की वरावरी नही कर सकते, चाहे तुम एम० ए० और 
डी० लिटू भौर डी० फिल० ही क्यो न हो जाओझो ? तो भाई जान, यह गरूर 
दिल से निकाल दो कि तुम मेरे समीप आ गये हो, भ्रौर भ्रव स्वतत्र हो। 
मेरे देखते तुम बेराह न चलने पाञ्रोगे | अगर तुम यो न मानोगे तो मैं (अप्पड 
दिखाकर) इसका प्रयोग भी कर सकता हूँ। में जानता हूँ, तुम्हे: मेरी बातें 
जहर लग रही है ।” मुझे भ्रपनी लघुता का अनुभव हुआ और मैने कहा, “श्राप 
ठीक फरमा रहे है ।” उन्होने मुझे प्यार किया और बोले-“मे कनकौवे उडाने 
को मना नहीं करता। मेरा जी भी ललचाता है, लेकिन करू क्या, खुद 
बेराह चलूँ, तो तुम्हारी रक्षा कंसे कहूँ ? यह कर्त्तव्य भी तो मेरे सिर है ।” 

इसी समय एक कटा टुआ कनकौवा हमारे ऊपर से गुजरा । भाई साहव 
ते उछल कर उसकी डोर पकड ली और वेतहाशा होस्टल की तरफ दौड़े। 
में पीछे-पीछे दौड रहा था। 

समीक्षा 

कथावस्तु--अस्तृत कहानी मुन्शी प्रेमचन्द जी की सर्वश्रेष्त कहानियों मे 
से एक है। इस कहानी का कथानक विद्यार्थी जीवन की प्रतिस्पर्था, ईर्ष्या 
लापरवाही, भ्रनुशासन की ज़कड़न तथा दो भाइयो के मनोविद्लेपण से 
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न्जजिजजतज-ज जज जज सच डा ै_ 


सम्बन्धित है। इसलिये यह कहानी जीवन के अधिक निकट श्रौर स्वामाविद 


है। वस्तु को बहुत हो सुन्दर ढय ने सजाया गया हैँ ! आदि से अत्ये पक 
एक ही प्रभाव है । इसमे कोई विग्ेष घटना-चक्र नहीं है 


पात्र चरित्र-चित्रण--प्रत्तुत महानी चरित्र-प्रधान है । कहानी में केले 
दो ही पात्र है। दोनो ही पात्र यथार्व जगत के होने के कारण सजीव हैं । 
मुत्शी जी ने श्रपती इस कहाती मे स्त्री पात्र के ग्रभाव से कला को संजीव 
तया रोचक बनाने का प्रयत्त किया हैं। इस में छोटे भाई का चरिते 
मर्यादाशीलता, ऋरीडाप्रियता, आत्म-गौरव, कर्तंव्यपरायसता तथा सास्कृतिक 
श्रद्धा का चरित्र है। वड़े भाई का चरित्र कृष्ठित-बुद्धि, रदृहू तोते और 
निराशाजत्य कु कवाहट से भरे मत में भी वदप्पन को पालने वश 
व्यक्ति का चरित्र है। चर्त्रो को चित्रित करने मे मनोवैज्ञानिक तथ्यों का 
भी लेखक ने विभेष ध्यान रखा है। वड़े भाई साहव के परीक्षा में फेल हों 
जाने पर छोटा भाई मोचता है--“कही बडे भाई साहव एक साल और फैल 
हो जायें, तो में उनके बरावर हो जाऊं ।" बडे भाई साहब जब पढने बैठते 
है, तब्र पुस्तकों के हाथियों पर पत्मु-पक्षियों के चित्र बनाते हैं तथा अटपर्णग 
बावय लिखते है। ये सभी वार्ते सूध्म मनोविश्लेपश्ञात्मक तथ्यों पर आवारित 
है। 

कथोपफयन--प्रस्तुत कहानी प्रात्म-कथात्मक थैली में लिखी ग्रई 

इसलिए सवादों की इसमें कोई विज्रेष गु जायब ही नही है। इसमे बडे भाई 
माहव के केवल लम्वे-च्रौडे व्यास्थान, उपदेश तया डॉटन्टपट के अतिरिक्त 
और कुद्ध भी सवाद के रुप मे नही मिल्लेया। सवादों मे लम्बे होने का दोष 
आने पर भी वे ओजस्वी है और उनमे जीवन की निक्‍्टटता है । 


चानावरण--कहानीकार ने प्रस्तुत कहानी में तत्कालीन शिला-जगतू की 
सुन्दर चित्र अकित फिय्य हैं। विद्यार्वी छात्रावास मे रह कर भी पतग उडाकी 
करते तप्रा गुल्ती-इटा बेलते थे । विद्यायियों को डगलेंड का इतिहास वहीं 


कडिन मातुम होता या। >ग पढ़े-लिल्ते व्यक्ति भी बड़े-वंडे पद आप्स कर" 


जैसे थे । इस कहानो से यह भी स्प८ है कि घरो की देख-माल तथा लेंगे 


द्वितीय पत्रन--अथार्थ और कल्पना २३ 





आदि का प्रवन्ध बडी बृढियों के हाथ मे रहता था। छोटे भाई को उपदेश 
देते हुए बड़े भाई साहब कहते है--“अपने हेडमास्टर साहब ही को देखो, 
एम? ए० है कि नही, और यहाँ के एम० ए० नही, आक्सफोर्ड के। एक 
हज़ार रुपये पाते है, लेकिन उनके घर का इन्तजाम कौन करता है ” उनकी 
बूढ़ी मा। न 

भाषा तथा शेली--भाषा प्रौढ, माभिक, साहित्यिक तथा मुहावरेदार है। 
स्थान-स्वान पर लोकोक्तियों का भी प्रयोग हुआ है । भाषा मे सरलता तथा 
व्यावहारिकता है। स्थान-स्थान पर निगरानी, तालीम, इन्तजाम तथा तम्वीह 
जैसे उर्द शब्दों का श्रयोग हुआ हे। कई स्थानों पर भाषा मुखर तथा 
अ्यग्यात्मक हो उठी है। कहानी आत्न-कघात्मक शली मे लिखी गई है। कही- 
कही पर व्यग्य में कहे हुए वावयों मे आलोचनात्मक-शैली हो गई है । 


उहे श्य - मुण्णी प्रेमचन्दजी ने श्पत्ती इस कहानी के द्वारा विद्याथियो को 
यह उपदेण दिया है कि उन्हें वडे भाई साहव की भाँति केवल रट्टू तोता ही. 
नहीं वनना चाहिए। रटने से शिक्षा का विकास सम्भव नही है। शिक्षा के 
विकास के लिए पुस्तकों को पढने के श्रतिरिक्त समय पर खेलना-कूदना भी 
अ्रति आवध्यक है। लेखक ने इसमे स्पष्ट किया हे कि बडे भाई साहब बार- 
बार इसी लिये फेल होते थे कि वे हर समय पुस्तको से चिपके रहते थे, खेलते- 
कूदते नही थे। 
:. भझन्त में हम वह कह सकते है कि प्रस्तुत कहानी कला की दृष्टि से एक 
सफल कहानी है। 
सम्राट का स्वत्व (ली राय कृष्णुदास) 
सार--प्रम्राद्‌ के अनुज कुमार प्रत्ापवर््धन के मन में एक दिन अचानक 
ही यह भाव उत्पन्‍्त हो गया कि हम दोनो सगे भाई है, एक ही माता-पिता 
की सतान है, एक ही स्तन के दूध से प॑ले है तथा एक ही मिट्टी मे खेले-कुदे 
है, परन्तु इम पर भी वह सच्राद है और में कुछ नही। इस भाव ने उसे 
विद्रोही वना दिया । वह उद्यान मे जाकर इस बात पर विचार करने लगा। 
, ,उसके मन में महाराज का विरोध करने तथा शासन हथियाने की भावना पैदा 
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हुई । महाराज तथा महारानी दोनों ही उसे बहुत प्रेम करते वे। सब्या' 
समय जब वे सर करने जाने लगे और प्रतापव्न को वहाँ वहीं पाया, रत 
स्थव महारानी जी उसे टढने के लिए उद्यान में गई । वहाँ पर झुंगार जे 
उदान तथा परेगान पाकर वें बहुत हु वी हुई ) उतके हट करने पर प्रतात 5 
उन्हें अपने मत के भाव नही बताये । महारादी जाकर महादाप को साथ 
लिया लाई) 

भद्दाराव के बहुत कहने पर प्रताप ने उन्हें अपने मत के भाव बता दिए! 
महाराज ने गभीर स्वर में कहा--“तो लो बुम्ही शासन चलाड्रों | वह कहूँ 
कर उन्होंने अपना सइय प्रताप के सामने वध दिया । प्रताप में त्वप्त मे भी 
इस स्थिति की कत्पना नहीं की थी। वह किकर्तव्थ विमृढ हो गया । महारति 
मात्रह उसके हाथ में खड्ग देने लंगे श्लीर वह पैरो में पढने के लिवाय ईर् 
ते कर सब्ग | महाराज से उसे छाती में लगाकर समझावा। राजमहिणी 
धुम्कराती हुई बोली, “नाथ इसे लब्मी-नही-नहीं गृहतक्ष्मी चाहिए । 
कुमार लज्जित हो गया । फिर वह हँसता हुआ सम्राट त्तया मप्नाज्ञी दोनों की 
सवोधित कर कहने लगा-- 

“क्या समय बिता के ही धुमने चलियेगा ?” 

समीक्षा 

कथावस्तु--प्रस्तुत कहानी लेखक छी कल्पना-प्रसुत एक सुन्दर मौलिक 
इंति हैं। इसमे मश्नादू के स्वत्व की ईप्या से विचलित हो उठने वाले एक 
भोले भाई की कहानी है। इसमे कोई विशेष जिमासा, प्रभाव तथा कौृर्त 
नही हैं। कवानक सर्दंथा साधारण है। इसमे किसी विद्येप घटना या किसी 
भिश्ेप परिस्थिति का चित्र नही हआ है। 

पात्र चरित्रचित्रण--पस्नुत कहानी मे प्रताप, महाराज तथा महारानी 
दीन णत्र है। इन सभी पात्रों की चारिधरिक विशेषताओं से अपना-अपता 
महत्व है । प्रताप के हृदय का अन्तर्डन्द्र बहुत ही सुन्दर ढग के चिंतित किया 
गया है । प्रताप को मानसिक ब्याकुलता के चित्रण का एक उदाहरुण--/एक 
अह्वार से उमा झत्त होता है ।” पस्तु दूसरे हो क्षण चह सोचता है--/यहे | 


तो चोरों का काम है, हत्यारों की वत्ति है।” महारानी का चरित्र एक भ्रादय 
भाभी का चरित्र है। उसमे देवर के प्रति वात्सल्य तथा करुणा भाव दर्शनीय 
है। भाभी का हृदय स्वच्छ दर्पण के समान है। बढ़े भाई (सम्राट) का 
उत्तरदापित्वपूर्ण चरित्र त्याग, स्नेह तथा बौद्धिक योग्यता का एक आ्रादर्शे 
उदाहरण है। जव प्रताप को वे अधिकार-प्राप्ति के लिए व्याकुल देखते है, 
तो वे विना किसी हिंचकिचाहट के शासन का अधिकार उसे देने के लिए 
तैयार हो जाते हैं। उनके इस महान्‌ त्याग को देखकर प्रताप लज्जित हो 
उठता है श्र वह उनके चरणों पर गिरकर अ्रपनी नादावी पर पश्चात्ताप 
करता है। 

कथोपकथन--सवादो की दृष्टि से यह कहानी लेखक की श्रन्य सभी 
कहानियों से श्रेष्ठ है। सवाद सक्षिप्त, रोचक, सजीव तथा कौतूहलपूर्ण है । 
इनसे भावों तथा चारित्रिक विश्येपताओ की अभिव्यत्ति हुई है। प्रताप के 
सवादो से उसकी ईर्ष्या, भावुकता तथा वीरता का पता चलता है। महारानी 
के सवादो मे उनके हृदय मे देवर के प्रति वात्सल्य का चित्रण हुआ है। 
संम्राट्‌ के सवादो मे गाम्भीयं, स्नेह, कर्ततव्यनिष्ठा तथा त्याग का समावेश है| 
रायप्ताहव की प्रस्तुत कहानी का महत्त्व ही इसके सवादों की श्रेष्ठता तथा 
सफलता के कारण है। 

देशकाल तथा बातावरण--प्रस्तुत कहानी एक चरित्रप्रधान कहानी है 
ओर चरित्रप्रधान कहानियों भे देशक्ाल तथा वातावरण के चित्रण का 
अवसर प्राप्त नही होता है। परन्तु इस कहानी मे हम यह नहीं कह सकते 
कि वातावरण का धर्वथा ही प्रभाव है । इसमे प्राचीन भारतीय राज-परिवारो 
के रहन-सहन के सुन्दर ढग को चित्रित किया गया है। इसमे लेखक ने यह 
अक्षित किया है कि प्राचीन भारतवर्ष मे राजसत्ता का अधिकारी ज्वेष्ठ पुत्र 
होता था और उसके ग्रनुज के हृदय मे उसके इस अधिकार के विरुद्ध विद्रोह 
की भावना होती थी । 

भाषा तथा शैली--भाषा काव्यमयी है - “बात हो, प्रताप ! मेरा हृदय 
फटा जाता है । बोलो, वताश्रो, वया बात है ? चलो तुम्हारा उनका मेल करा 
दूँ ।! भाषा सरल तथा व्यावहारिक है । 
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उद्दे श्य--आदर्शवादी कहानियों मे कोई ने कोई महाद्‌ उद्देश्य होवा हीं 
है। इसमे लेखक ने शासकों को सदेश दिया हैं--'ये श्रधिकार सम्पत्ति के, 
विल्ञासिता के, स्वेच्छाचारिता के बोतक नही ।” साथ ही पारस्परिक 3805 
का सदेश भी दिया यया है--“कब्चे सूत हाथी को वाँध लेते हैं, किन्तु के 
जब एक में मिलकर रस्सी वन जाते हैं तव ।* हि 
प्रस्तुत कहानी मे कुमार प्रतापवर्द्न अपने भश्नण (सम्नाद) का स्ते 
देखकर उनसे ईर्ध्या करता है और सआदू के स्वत्व को प्राप्त करने के लिए 
ही उसके हृदय में भाई के विरुद्ध विद्रोह करने का भाव जागृत होता है श्रौर 
महाराज 'मप्नाट के स्वत्व' को अपने भ्रनुज के लिए त्यायने को तैयार हो 
जाते है। इस प्रकार समस्त कहानी 'सज्राद्‌ के स्वत्व' को लेकर ही चती है 
इसलिए इसका गीपेक “सम्राट का स्वत्व' उचित ही है | 
प्रेम तर 
आयु)... 
सार--युरुदासपुर के जिले में कडपाला नामक ग्राम में एंक जयचन्दे गाए 
का निर्धन ब्राह्मण रहता था। उसके घर में उसकी पतली सुलक्सी देवी के 
अतिरिक्त थौर कोई मही था। सतान को ओर से भी वे पूर्ण निराश हो गए 
थे। लिराबा और विर्धंन दम्पति को भ्पता जीवन लम्बी प्रपेरी समि हें 
समान मालूम होता था । 
एक दिन उनके आगत में वैसी का एक तवजात बच्चे सा पौदा उग 
आया । जयचन्द ने कहा--“मगवान्‌ ने हमारे घर बूटा लगाया है, वडा सुर 
है ।” उसकी पत्नी भी इस पौदे को देखकर बहुत प्रसन्‍त हुई । वह वोली- मे 
इसे सदा वीचा कहगी ।” सुलक्खी उसी समय जल भरकर लाई भर उन्होंने 
प्रमन्न होकर उम्तको सोचा । उस समय उन्हें ऐसा मालुम हुआ कि पौदा कहर 
धीकर उनसे कह रहा है-“मे तुम्हारा बेटा हूँ ।" सुलकठ्टी उस पौदे को प्पते 
एफमान पुत्र वी भाँति पालने लगी | 
जब प्रमतर चार वर्ष का हो गया, तो उन पर बौर आया । उत्त समय 
चुतफ्सी को ऐसा छगा मानों उमग्रो पुत्री ने आभूषण पहने है और जवन्द 


को ऐसा सगा मानो उसका पुत्र पहली बार स्वर्ण भोहरें कमाकर लावा है! 
क््वा 


उद्वत्ाय पत्रन--यथाय अर कह्पना द्फ 


प्रथम वार फल लगने पर दोनो ने सारे गाँव को बुलाकर रतजगा करने का 
नि०्चय किया । बेर पके । पहले दिन के उतरे हुए बेरो को टोकरी मे रखकर 
सुलकखी संजबंज के साथ उन्हें गाँव मे वाटने के लिए चल दी | जयचन्द ने 
अपने लिए दस बेर अलग निकाल कर रस लिए थे । गाँव वालो को वे बेर 
बहुत स्वादिप्ट लगे । उत्हीने जब जयचन्द के पास आकर उनके वेरो की 
अशसा की, तो पडित जी ने अपने दस वेर भी निकाल कर उन्हें ही दे दिये । 
बाह्णी प्रसक्नतापूर्वक घेर बाँठ कर लौटी । 

रात्रि को रतंजगा हुआ । रतजगे के पर्चात्‌ पडित जयचन्द को तेज 
ज्वर हो गया और उसी से उनका स्वर्गवास हो गया । प्रेम तरु का एक भी * 
बेर वे न खा सके । विधवा सुलकखी लोक-सेवा मे लीन हो गई | लोग उसको 
देवी कह कर पुकारते थे । 

सुलक्खी बैरी की सेवा निरन्तर करती रही । जब वेर उत्तरते तो सारे 
ग्राम में वाँटे जाते, परन्तु सुलफल्ली स्वय एक भी बेर नही झाती । भाई के 
बहुत आग्रह करने पर सुलकखी ते उससे कहा "वह खाते तो मै भी खाती, 
उन्होने नही खाए तो मै भी नही खाऊंगी ।” व्यापारियों ने ब्राह्मणी से वहुत 
कहा कि वह बेर वेव दे। उन्होंने उसके पाँच सौ रुपये लगा भी दिए प्रन्तु 
ब्राह्मणी ने यही उत्तर दिया, “मै ब्राह्मणी हूँ, कुजडिन नही, जो अपनी बेरी 
के बेर बेचू' । 

इसी प्रकार कई वर्ष व्यतीत हो गए । एक वार सुलक्खी सारे गाँव मे 
बेर वाँट कर घर आकर वैठी ही थी कि इसी समय हाडीराम वहाँ आ पहुंचा । 
उसने उससे अपने हिस्से के बेर माँगे। ब्राह्मणी ने उत्तर दिया--“तैरे घर 
दो वार बेर लेकर गई तू मिला नही, भ्रगते वर्ष दुगने ले लेना । अब दूसरो 
को बाँट श्राई हूँ ।” अप्तभ्य हाडीराम नहीं माना और उसने उससे कहा, “तु 
डुमरो को देने वाली कौन होती है ?” यह सुनकर सुल॒क्खी ने ऋ में भरकर 
कहा --“मेरी वेरी है, नही लिए तो नही सही, जो कुछ करना हो कर लो ।” 
यह सुनकर हाडीराम दात पीसता हुआ घर चला गया | 

उपरोक्त घटना के तीन दिन पदचातू सुलक्खी की अनुपस्यिति मे 
हा्डीराम ने वेरी को काट डाला। जब सुलवझो को इसका पत्ता चला, तो 


हु 
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वह भीश्न ही घर आई । वैरी को कटा हुआ देखकर वह पूंट-फूटकर रे 
तगी। रोते हुए उत्तने कहा-वूने जुके क्यों न बुलाया.वच्चा ! हरे वाप हे 
कहा था उतकी रक्षा करना | में तेरी रक्षा च कर सकी ! बल दोनों एक प्रा 
चने पर वहाँ तीनो मिलकर रहेग ।” यह कह कर उसने बेरी को बदोत, 
डिता बताकर उनमें थी डाला और फिर आग लगा दी । इसके पह्चातू कहे 
जलती हुई चिता मे कूद कर भस्म हो गई । जब चिंता जल रही शर्ही 
उनमे ने आवाज आई--“मैं मरते समय वसीयत करती हूँ कि मेरे हुये है 
लोग भविष्य में ठान ने ले ।" 

सुलकसी की मृत्यु मे नारा गाँव शोक में दृव गया | सव॑ लोग फूट 
कर रोए। उन्होंने हाडीयाम को बहुत हूँढा, परन्तु ज्यका कही भी इुथ की 
नहीं नगा। थाँव वालों ने सुलन्खी की समावि बनाई और भव वेंगदा 
टेह मो वर्ष बीत जाने पर भी उस समाधि पर मेल्रा लगता है। 


समीक्षा / 

कथावस्तु--सुदर्भत जी की कहानी '्रेमतर का हिन्दी की कहानिंशे 
में उच्च स्वात हैं! इसकी कथावस्तु बहुत करण, हृदयद्धावव, मॉ्मि 
कौमृहलपूर्ण, तथा मनोरजन कराने वादी हैं! पाठक की झादि ते अल 
नके कहानी के प्रत्ति वही थद्धा वनी रहती है। कहानी में दिया गया क्री 
वातावरण इसकी समवेदना को बढ़ाता है। इस कहानी की क्शकत्तु में एन | 
विशेषता यह है कि एक निमतान दम्पति जड़ पौधे में अ्पत्ती ममता उदय _ 
बेर उसे भी चेत्नन तप दे डालते है। उनमे आत्म-विस्तार, जन-सेवा शरीर 
मोहन्ममता वा भाव चस्म-सीमा पर पहुँच जाता है 


प्रात अरित्रचित्रए--प्रेमतर' सुदर्शन जी की चरित्र-्प्रघात रहानी है। 
इसमे सीत प्रधान चस्त्रि #--युद्कत्री, जबचन्द तथा हाढीराम । इन हीगों 
पायों के हाग ही कहानों झा विज्ञास हआ है। तोनों पात्रों की विखी 
सारिशिए विशेषत्यय है। ब्रा्मण बम्पति सूलक्ती तया जमबचत्द का वेरी मे 
फोर में उवान-नाजा सलासश्रेस नंत्रा समानन्गमना का साधारदोहत 
है. जो निम्भवाद 


नर अस्त सी ब्रत्त प्रहनि ग विश्वद एवं सप्द वि 


द्वितीय पत्र--यथार्थ और कर्पना श्र 





हैं। हाढीराम एक हठी जाट है। वह व्यथ॑ में ही वर, ढेप, और विना सोचे- 
विचारे कार्य करने वाला है। कहानी की नायिका सुलक्खी के चरित्र के 
विपय मे स्वर्य लेखक ने लिखा है-देवी सुलक्खी ने कोई सग्राम नही जीता, 
न कोई राज्य स्थापित किया, न कोई उसमे विद्येप आश्रात्म-अव्ति थी जो 
लोगों के दिलों को पकड लेती, व उसने लोगो के लिये वलिदान किया । बहू 
एक गरीब सीधी-सादी, श्रनपढ, परन्तु सतवन्ती ब्राह्मण-कन्या थी, जो 
एक मूर्ख भ्रौर हठी जाट के क्रोध का शिकार हो गई। उसने अपने पति से जो 
प्रण किया था, उस पर वह ध्रुव के समान श्रटल रही । इसमें सदेह नही, 
वह सधारण ब्राह्मण से भी गरीब थी, परन्तु पतिव्रत धर्म की दौलत से 
मालामाल थी | वह मर्यादा की पुजारिन थी । 

कथोपकथन--सवादो के द्वारा पात्रों की चारिश्रिक विशेपताञ्रो का उद्‌- 
घाठन हुआ है । सवाद सक्षिप्त, स्वाभाविक तथा पात्रों की वौद्धिक योग्यता 
के अनुकूल है। पति-पत्नी के प्रेम-पृर्णा सवाद बहुत ही माभिक एवं हृदय- 
स्पर्शी हैं। जयचर्द श्रपतती पत्नी सुलक्खी से कहता है--“मैं ढरता हूँ कि 
कही मुझे भूल ने जाड्रो । वडी भ्रायु मे वालक पाकर स्त्रियाँ पति को उपेक्षा 
की दृष्टि से देखने लगती है ।” चुलक्खी इसका कितना मामिक उत्तर देती 
है--चलो हटो ! तुम्हे तो श्रभी से डाह होने लगी ।” प्रामीणों के-हृदय की 
निः्छलता प्रभिव्यकत करने वाले कथोपकश्न भी बहुत ही स्वाभाविक है। 

देशकाल तथा वातावरण--प्रस्तुत कहानी की वस्तु का सम्बन्ध एक 
गाँव से है। इसमे सुदर्शव जी ने गाँव के वातावरण की रक्षा करने का 
पूर्ण प्रयत्न किया है। भ्रामीणों के पारस्परिक प्रेम तथा सहानृभृति का 
अच्छा दिग्दशन कराया गया है। इसमे लेखक ने उजहु तथा हठी ग्रामीणों 
की मूर्खता, भाई का वहिन के प्रति स्वाभाविक प्रेम आदि ग्रामीण जीवन 
के विवेध रुपो को कहानी मे बहुत कुशलता से अकित किया है। 

भावा तथा शेली --भाषा स्वाभाविक, मथुर, सरल, सुवोध, पात्रानुकूल 
तथा मुहावरेदार है। लेखक ने इस कहानी को अन्य-पुरुपप्रधान शैली मे 
लिखा है । शैली मे चित्र प्रस्तुत करने तथा पाठकों के हृदय को भककीर 
देने को पूरी-यूरी साम्थ्य है। शैतो अत्यन्त सरल, सणकत तथा समर्थ है। 
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उद्दे श्य--प्राव समाज में सतानहींन नारियाँ उपेक्षा की दृष्टि से 
देखी जाती है। परन्तु लेखक ने प्रस्तुत कहानी मे मिन्‍्न वातावरण उपत्यित 
करके ममाज को साववान होने का सन्देश दिया है। सुल्तकखी के अन्तिम शब्द 
ब्राह्मणों को दाद से विरत होने का सदेश देते है । 

फ्रलुत कहानी मे प्रत्येक घटना श्रेमतर' (ैरी के पौदे) से सम्बन्धित है ५ 
इसलिये इसका ज्यीषक 'प्रेमतर' सार्थक है। 

प्रावह्चित्त 
(ओऔी भगवतीचरण वर्मा) 

सार--रामू की नव विवाहिता पत्नी सात्न की बहुत प्यारी थी। धर 
का कार्य-आर रामू की मा ने उसके सुपुदं कर दिया था और स्वय परूजा-पाठ 
मे लगी रहती। कबरी बिल्ली को रामू की वहू से जितना प्रेम था, ठहो 
उतनी ही बिल्ली से धृणा थी। कंवरी प्रवस्तर मिलते ही हृध-धी साफ़ कर 
जाती थी, इतना ही तहीं भोजन खाना भी राम की वहू के लिये कठिन हो गण 
था। राम की बहू रामू के लिये कटोरे मे रवड़ी रखती, किन्तु रामू के भ्राने तक 
चह विल्ली के पेट मे पहुंच जाती थी। विल्ली को फाँसने का कठघरा लाया 
गया, उनमे अनेक प्रकार के व्यग्जन रखे गये । किन्तु विल्ली को पकडा 
न जा सका | तेग आकर रामू की बहू ने निश्चय कर लिया था कि घरफमैं 
वह रहेगी या बिल्ली | 

एक दिन रामू की वहू ने रामू के लिये खीर बनाई । उसमे श्रवेक प्रकार 
की मेवा ढालीं श्रौर खीर तैयार करके उस्ते ताक पर रख दिया । विल्ली 
श्राई भोर खीर ख्ता गई । फूल का कटोरा ग्रिरने के कारण टूट गया । रामु की 
हहू ने जब यह देखा, तो उसे बहुत क्षोघ थ्राया। वह उसे मार डालने की 
युक्त भोचती रही। प्रात. उठकर उसने विल्ली के श्राने के पूर्व एक कटोरे 
में दरवाजे पर दूघ रख दिया। दिल्ली आई श्र दूध पीने लगी। सम की 
बहू को भ्रवसर मिल गया। उसने पाटा उठाया ओर बिल्ली पर दे मारा! 
क्वरी एक दम उल्ट गई | उसी ज्मब भहरी, मिद्चराती भ्रौर उसकी सात 


भी चहोँ झा पहुँच । सबने विल्ली की हत्या का वहुत बडा अपराध बताना । 
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कल 


शायू की मा के कद्मे पर पडित जी को बुलाया गया । परण्डित परमसुस 
को जब यह समाचार मित्रा तो वे पूजा छोउफ़र उठ सडे हुए भोर पडिताइन 
मे भोपन बनाने को गना कर दिया। य्योकि प्रायश्चित्त होने पर प्रकयान 
मिलने की सम्भावना थी । पह्ित जी पहुँचे। कोरम पूरा हुआ। ज्ञास शौर 
पड़ोस की बे स्तियाँ बंटी | किसनू वी मां के पूछने पर पडित जी ने समय 
थात फिया झौर पन्‍ने उलट कर मु € पर बुछ गम्भीरता वनाकर घोर कुम्भी- 
पाक नन्‍क का विधान बताबा। रामू की मा के पूछने पर पड़ित जी ने 
इसवंग प्रायम्चित सोने की बिल्‍नी का दान और इक्‍्क्रीस दिन का पाठ बताया 
और बताया कि क्षास्त्रो मे तो लिसा है कि बिल्ली के वरावर वजन की 
विल्ती चनवानी च्राहिए। उतनी तो मनुष्य की श्रद्धा नही रही किन्तु फिर 
भी कम से कम इक्कीस तोले की होनी चाहिये । रामू की मा के कुछ कम 
योने की बनवाने की कहने पर परण्डित जी ने ग्यारह तोले की बतायी और 
पूजाययाठ के लिये भी लगभग दस मन गेहूं, एक-एक मन चावल, दाल, तिल, 
प्राच-पाच मन जौ-चना, चार पसेरी थी भ्ौर एक मद भर नमक बताया । रामू 
की मां के इस सामान को अधिक बताने पर विल्ली की हत्या को बहुत वड़ा 
प्रवर्म बताया । सभी ने पण्डित जी की बात का समर्थन किया। पटित जी 
उठकर जाने लगे, दो किसनू की मा ने उनके पैर पकड़ लिये और पूछा कि 
और क्या चाहिये । उन्होने इक्कीस दिन के पाठ के इक्कीस रुपये श्र पाँच 
ग्राह्मणों के भोजन को भी स्वय खाने के लिये कहा । सबने इसका समर्थन 
क्रिया भर पडित जी ने ग्यारह तोले सोना विल्ली बनवाने के लिए माँगा 
और पूजा का प्रवन्ध करने के लिये कह हो रहे थे कि इसो समय महरी ने 
आकर कहा, माँ जी ! व्विल्ली तो उठकर भाग गई | 
ससोक्षा 


कथावस्तु--कथानक का सम्बन्ध हमारे दैनिक जीवन की घटनाशो से 
है। लेखक ने श्रपनी इस कहानी में जीवन की एक साधारण सी घठना को 
कल्पना के रगर में रगकर सुन्दर कलात्मक भौलिक रुप प्रदान किया है। 
कहानी मे भ्रादि से अन्त तक रोचकता है श्रौर पाठको की अपनी शोर 
भ्राकधित करने की शक्ति है। आ्रारम्भ' में ही लेखक ने कवरी बिल्लौ का 
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राग की पत्ती से प्रेम तथा राम्‌ की पतली के हेंदय में विल्ली के प्रति भुणा 
बताकर कबालदः को कॉतृहलगूरं बना दिया है। पाठक इसी छौतूहल मे 
हैदा हुआ होता है कि बिल्ली की हत्या के प्रावस्चित्त के परिणाम को जाते , 
के लिए वह उत्पुर हो उठता है। अ्रयदी भन्‍्य कहानियों की माँति लेखक हे 
बस कहानी को भी वरान में ही श्रम किया है। आरम्भ विल्तीओर , 
सामू की वह की घद्नाश्रों में हथा है। इन छोनों के संधर्प से ही कणनक 
का विकास हुआ है। दिल्‍ली की मृत्यु के पच्चात्‌ जब प्रायब्चित का विवाद |] 
होता है, उघ समय कथानक् चरम-सीमा पर पहुंच जाता है। दिल्‍ली हे 
उत्कर भाग जाने से ब्रत्त वहत अ्राकर्षफ तथा मनोरजक ठन गया है। 
पात्र चरित्र-चित्रण-प्रस्तुद कहानी मे तीन मुह्य पावर है-- रामू को माँ, 
सम की वहू कथा १० परमसुख। भेहरी, मिसरानी आदि कई गौरा पात 
भी हैं। ननी प्रात्ष सावारए स्थिति के हैं। पात्रों का चरित्र-चित्रश यधर्व- 
वादी वरादक्ष पर हुआ है। राम की मां का चरित्र एक प्राचीन टहियों मे 
देढ़ विश्वान रखने वालो सास का चरित्र है| प० परमसुख के चरित्र में एक 
मे ब्राह के द्चंत होते है, जो अपनी स्वायं-सिद्ि के लिये घामिक पुस्तकों 
के श्रोट लेकर भोली-भाली जनता को मृत्यु के पश्चात्‌ भगवात के ढार 
द््वि गये दग्ड का भय दिखाकर उच्हे आयब्चित करने के लिये विदेश कर 
दैते है श्लौर फिर उनको ठगते है। इन पछ्तों की दबा 'ठीक स्लोलहवी 
धान मे दृर्तेफ में पोष की दणा ने मेल खाती है, जो अपनी स्वार्य-सिद्धि के 
लिये वेब अपराधों के क्षमा-पत्र वेब-बेच कर लोगो मे रुपया ऐंठ्हा था | 
.._अपक्धने--मचाद सक्षिप्त, सरत् तथा स्वाभाविक हैं। सवादों से 
हैं। परी के चरित्र पया कथावलु का विकाय हुग्ा/हैं। पदित डी के वाद 
 च्त्वा दिया तप्रा दर्ममौन्ना पे परिचय सित्ञत्मा है । 
कर का 22 शत के दाव-पेंच, दामू की वह पड 
का वातावरण शोर भी. दे दा ब्थि गया है। प्रायदिवत्त की तैयार 
स्पा कर पडा है। कहानी मे लेखक ने यह बात 
पद अप से बिवित की है लि भाज भी भारतदर हज ञ्ञ 6 
चर्ष भें ऐसे लोग प्रढित, 
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ज्योतिषी तथा किसी न किसी ल्‍प में वहुत सस्या में है जो रुमाज 
को धर्म की श्रोट लेकर ठगते फिरते है। यहाँ पर भ्रभी ऐसी स्त्रियों का 
भी प्रभाव नही है जो इन ठगो के चक्कर मे पडकर अपने घरो को लुटवाती 
है। कहानी मे समस्त वातावरण सरस तथा हास्य-सुप्टि मे सहायक है! 

भाषा तथा शेली--मापा सरल, स्वाभाविक, पात्रानुकूल तथा मुहावरे- 
दार है। उसमे उदूं तथा अग्रेजी के शब्दों का प्रयोग हुआ्रा है। प्रस्तुत 
कहानी अन्यपुरुष-प्रधान, व्यग्यमयी, उपहासात्मक शैली मे लिखी गई है। , 

उह्द श्य- प्रस्तुत कहानी भें लेखक का उद्देश्य ढोगी ब्राह्यणों का भद्य 
फोडकर पाठकों के हृदय मे रढियो के प्रति घिद्रोह उत्पन्न करना हैं। इसके 
साथ-साथ 'मनोरजरन भी कहानीकार का उद्देश्य रहा है । 


उसकी माँ 
(पाण्डेय वैर्चन शर्मा 'उम्र) 


सार-रामनाथ एक जमीदार के यहाँ मंनेजर था। ज्स लाल नाम 
का एक पुत्र था। जिस समय रामनाथ की मृत्यु हुई, बह जमीदार के पारस 
अपने कुछ हजार रुपये छोड गया। इन्ही रुपयो से रामनाथ की स्त्री 
जानकी तथा उसके पुत्र लाल का काम चल रहा था। लाल कालेज मे पढ़ती 
था,। वह स्वतत्न विचारों का नवयुवक था। उसे परनन्त्रता लेशमात्र भी 
सहन नही थी। वह क्रातिकारी विधारों का था। उसके ऋतिकारी देल॑ 
भें उसके अनेक नवमुवक साथी सम्मिलित थे। ज्ञाल के घर पर ही उनकी 
सभाये हुआ करती थी। * ,> 

एक दिन जमीदार साहव दोपहर बाद श्रपने पुस्तकालय में थे कि 
पुलिसपति उनसे मिलने के लिए ब्राए। पुलिसपति ते जसीदार साहव को 
एक चित्र दिखाते हुए पूछा--“श्राप प्रहचानते हैं इसको ?” उन्होने बताया 
कि उस लडके का नाम लाल है भौर उनके सामने वाले घर मे ही रहता 
है, साथ ही जमीदार साहव मे उसके फरिवार का पूर्ण परिचय प्रतिस अधि- 


कारी को दे दिया । अधिकारी ने जाते समय जमीदारसाहव को लाल से * 


सावधान रहने के लिए कहा |... रह 


4 


हे प्रामाणिक धसारर गाइड न ह 
हि भौ 

जमीदार ताल ने उनसे स्पष्ट शब्यों मे कह दिया-- पक 
भी पहुंचा 2 में नहीं। हाँ मेरे विचार स्वतत् कक हैँ दुरबस्पा पर 
आज) तित्न के आगे उतल प्रव्य उ्ता हैं, देश की दु कह्पवा है 
वे घलुर हक पशु-हुदरया परतत्वता प९। '“'"' मेरी हर श्र के 
न कब स या राष्ट्र किझी भ्रत्य हक का और प्रषिक 
हक कक अपर क “झुका सवंगाश हो जाय |” बह ऐसे दुष्ट, नाशक, 
तर कक कहता है--.' कैरी कह्पना यह है कि “*”'ऐँसे हे डी 
सफ का या राष्ट्र के ७4द॥ 7 में मेरा भी 40 कक !! 
स्वतेत्रता के लिए पड़यत्र, हत्या, विद्वेह ५ , 2 2. ता उत्तसे लाल के 

जमींगर नाहव ने एक दिए लाद क्रीम, “कं क्या बालू बाबू 
सराधियों के विषय मे पृछा । जानकी ने उत्तर दिया | मव लापरवाह। 
2] नभीकोरे शान ही की तरह थारे मुझे दे हो जाती हैं !* 
दे इतना हसते, गाते श्रोर हो-हना मचाते हैं कि मे 


हि खिलाले-५ पर 
सं हो बह मे बैदते है। अभीकमी बब पे उन्हें बुद्ध है नये 
ऑर्दी हैं कह थे प्रेम ने मे प्र कहते है । मत छाती फूल हि 
वे मेरे ही बच्चे है। एक 


हसपोड है। जी. थीं 
ऐक दिन जब में हलवा परन सही थी मेरे मुंह की ओर देखकर कह 
हू दीके आरत माना नी जकतों है।” 

जेमोदार भाहद वार दिन के परचात जग्ीदरी के क॥ 

मो के उन्हें मानुम हा कि पल और उसके माियों के घरो की (८ 
टै हैं। वाल के घर मे दो विस्तोन हया कई सरकार के विरोबी पत्र 
ए7 हैं। भान प्रौर कड़े साथी सादा में पढे है। जानकी ।पष्क्ञ 
चने लिए हनुजा तय परोठे बनाकर ले है। एक वर्ष तक ७५ | 
द्वादेगा चता और रच्च जात और उसके मौन अन्य ५ 
नो मूर्षु दर: नया धन्य पप सावियों को नम्झीः 


४ *भम्दी सुजायें हद 
ऐश दिन जातही एफ पत्र लेकक जमोदार साहद के पास भाई। यह 
सात रेप पर गा। दस पत्र दें लिता था 7“म । जिस दिन गुम्हें यह पत्र 
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मिलेगा, उसके ठीक सवेरे में, वाल अरुण के किरश-पथ पर चढकर उस 
ओर चला जाऊेंगा।. मे, वेंगड, वे सभी तेरे इतजार मे रहेगे। तुम भी 
वहा झाना । हर 

पत्र पढ़कर जमीदार साहब और उसकी पत्ली तो घवरा गए, परन्तु 
जानकी पत्र लेकर मौन भाव से वहाँ से चली गई । श्रघेरा होने पर जमीदार 
साहब ने “माँ-- की आवाज सुनी। नौकर ने श्राकर उन्हें बताया कि 
जानकी का शरीरात हो गया है। 

समीक्षा 


कथाबस्तु--भ्री उप्र जी की कहानी 'उसकी माँ! में राष्ट्रीयता तथा 
देश-मक्ति की छाप है। यह एक करुण कहानी है। यद्यपि कथानक में 
कौतूहल नही है, भारम्भ से ही लाल के कार्य श्रोर उसकी भावनाएँ अन्त की 
ओर सकेत करने लगती है, परन्तु फिर भी इसमे जानकी (माँ) की मृत्यु 
अ्रवश्य ही एक रहस्य वन. जाता है। छात्र-जीवन की मस्ती ओर श्रल्हृड़पन 
का वर्णन तथा भारत के चित्र की कल्पना मौलिक ही नहीं, बल्कि 
रोचक भी है। 


पात्र-धरित्र-चित्रए--पात्र चरित्र-चित्रण कहानी का एक महत्त्वपूर्ण 
तत्त्व है। प्रस्तुत कहानी इस तत्त्व की दृष्टि से बहुत ही सफल है। इसमें 
लाल, उसकी माँ तथा जमीदार केवल तीन मुल्य पात्र हें। पुलिसपति भौरा 
पात्र है। बगड आदि क्रातिकारी दल-के सदस्यों के चरित्र पर माँ के सुल्त 
से लेखक ने भ्रवश्य प्रकाश डलवाण है, परन्तु यथार्थ रूप में कहानी मे 
आदि से भ्रन्त तक कही पर भी उन में से किसी के दरशन नही होते है। 
वभीदार साहब के अन्तदं॑न्दप्रधान चरित्र की अपनी पृथक्‌ समवेदना है । 
प्र जानकी के प्रत्ति मोह-ममता, करुणा है तो दूसरी भर अपने लिए 
4, आशका शोर गम्भीरता भी है। लाल एक निर्मय, वीर, साहसी तथा 
भक्त नवमृबक है। जानकी , कहानी की तायिका तथा शक्तिशाली , 
रित्र है। वह भोतरी-भाली तथा वात्सल्य रस से झोत-प्रोत हैं। उसकी ' 
ह चारित्रिक विश्वेषता का जमीदार पर भी बहुत प्रभाव पडता हूँ। 


झ्द प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 
विशी:अकिकककीी आज भा भमाा आभााााभााााां/रं॥ ४४४४४ 
* क्रयोपकथद--कहानी में सवाद सजीव, संक्षिप्त, सरल, स्वाभाविक, 
पात्रातुकुल तथा प्रभावशाली है। पात्रों के चरित्र का विवास सवाबो से ही 
हुमा हैं । 4 हे 
“उशकोल तथा बातवरण--प्रस्तुत कहानी मे राप्ट्र-उत्वान की वेला में 
सन्‌ १६३० ईणीतिक को भारतीय परिस्थितियों का सुन्दर साकैतिक परिचय 
दिया गया है | सरकारी वक्तीलो, जमीदारों आदि मे देश-सेवा की उपेक्षा 
तैया जन-साधारण में विद्यमात वेश-भक्ति की मस्ती की एक सुनकर रूलेक 
यहाँ भी विद्यमान है । हे 
"भाषा तथा शेली--प्रस्तुत कहानी की भाषा सरल, व्यावहारिक, सजीव, 
प्रभावशाली, आकर्षक तथा सुन्दर है । उपसायें अति ही सुच्दर बब पडी है। 
भापा से कही-कही पर शब्द-विश्याय का दोप अवद्य भा गया है। आत्मकथा- 
त्मक जैसी में जो एक स्पप्टता तथा वधायंता होती है वह जम्रीदार की वाणी 
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पे सुरक्षित है । हे 
उद्देश्य --उसका उद्देश्य है राष्ट्रीय भावनाश्रों का जाभरण। लाभ 

तथा उसके साथियों थ्रौर वृद्धा जानकी का बलिदान राष्ट्र-ेतता को जागृत 

कर्ता हूँ । 


-++- >> 





शरणागत 
(औ वृन्दावनलाल वर्मा) 

सार--रज्जद कमाई अपना व्यवत्ताय करके वापिस ललितपुर आ रहो 
रा । साथ में उसकी पच्दी दी। उसे ज्वर हो गया था। उसने मार्ग में ही 
विश्ञाम करना उचित समका। उसके कमाई होने के कारण गाव में उसे 
हिगी ने भ्राश्रय नही दिया । अन्त मे रण्जव गाव के एक ठाकुर साहव के 
यहा पहुंचा । उसके श्रनुतव-विवय करने श्रौर “राजा” अब्द से सम्बोधित 
कसर के कारण उने वहाँ प्रात काल तक के लिए झाश्रय' मिल गया। 
क्ैमक पहचान उन्होंने उसका नाम और गाँव पूछा । बताने के परचातू रज्जेब 
घोर उसकी पतली नो गये। उसी तमय गाँव के कुछ व्यक्ति भागे प्रौर 
उन्होने ठाडुर साहब से कहा-- "एक फ्साई कुर्छ त्पए लिये हुए यहाँ आया 
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है । कल तक तलवार के वल से हम उससे रुपया प्राप्त कर लेंगे।” ठाकुर 
साहव ने कसाई का धन छूता बुरा बताया और फिर उन्हे बाहर से ही विदा 
करके सो गये । ) 
रज्जव की पत्नी का ज्वर तो उतर गया, किन्तु उसमे इतनी शक्ति न थी 
कि वह चल सके, इसलिए वे प्रात काल भी वहाँ से न जा सके। गाँव वालो को 
पता भ लग जाये, इस भय से ठाकुर साहिव ने उन्हे वहाँ से निकाल दिया। वहाँ 
से आने के पश्चात्‌ रज्जव ने एक गाडी किराये पर ली। उसकी पत्तों को फिर 
ज्वर हो गया । ज्वर के तेज हो जाने पर मूछित सी अवस्था मे ही रज्जव ने ज्से 
गाड़ी मे डाला और गराडीवान से उसमे तेज चलने को कहा।_' ' * 
पराँचछ मील चलने के परचात्‌ सन्ध्या हो गई । रज्जव की गाडी धीरे- 
घीरे चल रही थी । रज्जब ने जो गाडी के व्यर्थ रुपये दिये उस पर'उसे झोध 
आ गया था । वह क्रोध को मन में ही शान्त करके उससे वात-चीत करने 
लगा । परन्तु उससे न रहा गया झौर श्रत्त मे उसका क्रोध प्रकट हो गया । 
उसने गांडीटार्न से कहा--“तुमे मैने वहाँ तो रुपये दे दिए । परल्तु यदि 
ललितपुर होता तो बताता और अब दीच मे कुछ बोला तो मार कर गाडी 
लेकर स्वय ललितपुर चला जाऊँगा ।” ह | 
गांडीवान रज्जब की वात सुनकर भयभीत हो गया था। उससे सोचा 
कि वह गाँव भ्राते ही वापिस चला जायया । भले ही उसे रुपये वीपिस क्यो 
न करने पड़े । ग्रेडी दूर चलने के पश्चात्‌ वैल ठिठक कर खडे हो गये। 
रज्जव ने गाडीवान को डॉटकर चलने के लिए कहा । ५. 
इसी समय कुछ व्यक्ति उनके समीप भ्रा गये, और उन्होंने गाडीवान से 
रज्जव के विषय मे पृछा। ग्राडीवान तो चुप रहा, किन्तु रज्जव ने उनसे 
कहा--“मैं वहुत गरीब आदमी हूँ । मेरे पास कुछ औ वही है। मेरी श्ररत 
गाडी में बीमार पडी है। मुझे! जाने दीजिए ।” गाडीवान वहाँ से जाना 
चाहता था, परन्तु दूसरे व्यविन ने उसे पकड लिया ! उसने कहा--“महाराज 
मै तो गाडी किराये पर लिये जा रहा हूं | गांठ मे खाने के लिए त्ीन/चार 
थाने पैसे ही हैं ।/ रज्जव के विपय मे पूछने पर उसने उन्हे वताया-- 
“लबितपुर का कसाई है।” रज्जव ते भी उसके पूछने पर” इसका समर्थन 
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किया। उसने कहा, “मेरी ब्रौरत बीमार है, मुझे छोड़ दीजिए ।” उनमे से 
एक ने उसे कसाई जानकर छोड़ देने के लिए कहा, किन्तु दूसरा उत्की हता 
करता चाहता था। ठाकुर साहव ने उद रव को डॉट्कर कहा, “हवरदार- 
जो उसे छुआ । वीचे उतरो, नही तो वुम्हारा सिर चूर किए देता हूँ। बह 
भरी शरण आया या ।” ठाकुर नाहव ने गाडीवान को गाड़ी ले जाते को 
ऋटकर रज्जेव को उद्के स्थान तक पहुंचा ग्राने का आदेश दिया और र््जब 
से कह्म--“तुम दोदो इस वात की कहीं भी चर्चा न करना ।” गाड़ीवान में 
गाड़ी को आगे हाँकाय। जिस आ्रादमी ने रज्जव को मार डालते की कोशिश 
की थी, उसने कहा--कि “दाऊजी आये से कर्मी आपके साथ न आाऊँगा।ं 
तब ठाकुर साहब ने कहा--“ न आजा मैं अकेला बहुत हूँ । बुन्देला अरणा- 
पत्र के साथ धोखा नही करता, इस वात को गाँठ बाँच लेना ।” 


समीक्षा है 


अयाइस्तु-अ्तुत्त कहानी 'शरणागत' की उस्तु ग्रादि से भन्त तक जिज्ञासा 
दया कौतूहल से पूर्ण है। आरम्भ मे ही पाठकों की परिणाम जातथे की 
जिनामा रहती है औ्रौर भ्रन्त तक परिझाम को पाठक नही जान पाता हैं। 
ज्योकि कोई भो वह अनुमान वहीं लगा सकता है कि ठाकुर जो कि डाकुओो 
ऊ नद्धारु है, कसाई के लिये अपने साथियों को त्यात ढेगा) कघानक 
कबद्ध तया दठित है। उसमें कही भी मिथिलता नही ने पाई है। झारन्य 
परितात्मक एवं झ्राकंपक है । जिस समय डाकू रज्जव की गाड़ी पर आक्रमण 
करते हैं, उच् समय कहानी चरम सीमा पर पहुंच जाती है। परन्तु ादुर 
माहय के ये झब्द कहानी का भ्रन्त कर देते है--."यर दुन्देला अरणापत के 
साथ विव्वासयात नही करता ।7 इन अकार कहानी का अ्रन्त ओजस्वी है । 


पात्र चरित्र-चिश्रए--वर्भा जी को यह चरिवप्रवान कहानी है। इसमे 
तीन प्रमुख पात्र हैं. रज्जच, णकुर साहब तया याड़ीकात । रज्जव एक कराई 
है। छाकुर चाहव एक दुच्देना यरदार हैं जो गरणागत की रा करता 
अपना भ्रयम कर्तव्य प्मस्ते हैं और उसके लिए अपने साथियों रो 


“तै त्याग सकनत्ते हैं।गाड़ीबद प्क चमार है जो कसी की भावश्यकता 
बे 
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से अनुचित लाभ उठाना चाहता है। रज्जव विपत्ति में फंसने पर बहुत दीन बन 
जाता है। वह ठाकुर साहव की शेरण मे भ्राता है और वहाँ पर तो 
उसका रूप इस प्रकार का है कि स्रभी को उस पर दया आ जाती है, परन्तु 
मनुष्य के सस्कार कही नही जाते । वही रज्जव गाडीवान को श्रकेला पाकर 
उसे छुरी से काटकर फेक देने की धमकी देता है। ठाकुर साहब का चरित्र 
महत्त्वपूर्ण है। उसमें एक ओर शांसन की शान, आज्ञा देने का अनुशासन- 
प्रिय गौरव और जातीय वैजिष्ट्यपर्ण शरणागत-वत्सलता की चमक है, तो 
दूसरी ओर मानव-प्रेम की भ्रक्षयधारा के साथ डाका डालनें का जधत्य 
कार्य करते हुए भी लोकापवाद के भय की भीझुता भी छिपी हुई है । 


कथोपफथन--सवाद सक्षिप्त, सरल, स्पष्ट, सजीव, प्रवाहयुक्त तथा पात्रा- 
नुकूल है। सवादों से कथावस्तु तथा पात्रो के चरित्र का विकास हुआा है । 
समस्त कहानी मे सवादो के कास्ण इतनी आकषंक नाटकीयता है कि लेखक 
को झलग से वातावरण चित्रित करने की आवश्यकता नहीं पडी | सवादी से 
ही एक निराले वावावरण की सूध्दि हो गई है । रज्जब के सवाद समय श्रौर 
अवसर के अनुसार है। 0 


देशकाल- तथा चातावरण---इस तत्व के आधार पर भी कहानी बहुत सफल 
है। समाज से ज़ोरी-चोरी कृसाइयो को,पशु बेचना, ठाकुर जाति से प्रजा का 
भयभीत होना, डाकुओ का भी लोकापवाद से डरना, आत्म-सम्मान की 
सुरक्षा के लिए ढाकू बनना, डाक्ुओ की तलवार से पैसा शुद्ध करने की भावना 
आदि का सुन्दर वातावरण चित्रित किया है। प्रस्तुत कहानी में वुन्देलखण्ड 
के बुन्देला वीर के जीवन का चित्रण है । 


भाषा तथा शैज्ञों--भाषा सरल, व्यावहारिक, सजीव, प्रभावशाली, झ्राकर्षक , 
सुन्दर तथा पात्रानुकुल है। लेखक ते भाषा को परिस्थिति के श्रनुसतार परि- 
वर्तित करने का बहुत ध्यान रखा है । जव रज्जव को रात्रि के लिए कोई शरण 
नहीं देता हैं, तो वह ठाकुर ते कितने स्पष्ट तथा दवी हुई भाषा मे कहता 
है--“नही महाराज ! बहुत कोशिश की, परन्तु मेरे खोटे पेशे के कारण कोई 
सीधा नही हुआ ।” लेखक ने इस कहानी को अन्यपुरुष-प्रधान, ऐतिहासिक 
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दौली मे लिखा है । आदर्ण और समस्चर्य की शैली मे कहानी को सर्वभी मौलिक 
झूप दे दिया है ! उप 
उह श्य-- लेखक ने इस कहानी मे बुन्देला जाति की शरणागत-वत्वलता 
विछाने के साव-साप इसमें जनन्सभाज की यथार्थ आ्रालोचता करने का भी 
प्रथत्त किया है--“अपने व्यवहारियों से उससे रातभर के बस्तेरे के बायक 
स्थान की याचना की, किसी ने भी मणूर नहीं किया । इन लोगो से भरपने कर 
रज्जद को अलग-अलग और सुके-छिऐ देचे थे ।” इस प्रकार लेखक नें प्रस्तुत 
कहानी को ब्ादर्शवादी बनाने के साथ-साथ उसे यथायंवादी बताने का भी 
ध्यान रखा है। #ज 
-अस्तुत कहानी का शीर्षक 'अरणागत्त' स्वेधा सार्थक ही है। इसका क्पा- 
नक्र गरणागत रज्जब और गरण देने वालेठाकुर को केद्ध मानकर हो झगे 
को बला है। ठाकुर के द्वारा गरणागत की रक्षा कराकर लेखक ने इसका भत्त 
कर दिया है। 43८ 
मिस्त्री 
* (इलाचन जोशी) 
सार--(परउम पुर्प मे)--श्रीय्ती जो को सिंगर मणीन को ठीक करते 
के लिए मैंने अपने मित्र के द्वारा एक मिस्त्री को बुलावा । रविवार को प्रातः 
काल के समय एक अ्येड झायू का मिस्त्री हाथ में औजार लिए मेरे घर पर 
था पहुँचा । मनगीन को देसकर उसने कहा कि मजीव तो नई है, परन्तु शव 
मिगर मथीन जे पुर्ज पहले जँसे श्रच्छे और मजबूत नही झाते है। कम्पनी के 
मालिकों की नीयत मे ही दया, सभी की जोयत में फ भा गया है। 
जब वह मथोन देख रहा था, तो मेरे पुछने पर उसने बताया कि बहू बडी 
में बंटी मभीन की खराबी को दो मिनट मे-देस कर बता सकता है ।उसने वह 
भी बनाया कि वह जौहरी परिवार मे उत्पन्न हुआ श और -उसकी इच्छा 
थी कि विदेश जाकर हवाई जहाज वनाना सौखे, परन्तु वहाँ अफीम न मिलने 
3 जा कर नका। उनने यह भी स्पप्ट कर दिया कि अफीम 
के न मे है! यह अपने दुछोकों मुत्ताये हुए हैं ।इतना कहकर बह आविग 
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मे भरा गया और उसने झपनी जीवन-कहानी कहनी प्रारम्भ कर दी। वह 
बोला -- 


“मेरी माता मुझे बच्चा ही छोदकर उस नइवर समार से विदा हों गई 
यथी। मेरे पिता विद्वाशप्रिण थै। उनकी उच्छा थी कि वे मुझे और मेरे श्रतुज 
वलदेव को पदाये । मेरा भनुज तो पढने मे व्लिचस्पी लेता था, परुष्तु मेरा 
भुऊाव तो भगेष्टियो-गजेडियो की श्रोर ना। एक दिन अचानक ही हृदय- 
रोग के कारण उनकी मृत्यु हो गई । उनकी मृत्यु के पदचात्‌ हमे ज्ञात हुआ 
कि उन पर कई सहस स्पये का ऋरा है। मैं कुद सभला और मैते गणेडियो 
मिस्त्रियों के साथ रहकर मगीनों का काम सीखा । घीरे-बीरे मे मोटरो की 
भी मर॒स्मत करने लगा । मेने वलदेव को पढ़ाया । उसने बी० ए० की उपाधि 
प्राप्त करने के फचातू वकालत को परीक्षा पास की । मेरा उजडा हुआ घर 
फिर आवाद हो गया । नगर मे वकीलो की सरया अधिक होने के कारण 
बलदेव ३०-४० रुपग्रे प्रतिमास से श्रधिक नही कमा पाता था, परन्तु मैं परि- 
श्रम करके घनाभाव की पूर्ति कर देता था। 


कुछ दिनो बाद बलदेव के पुत्र-रत्न उत्पन्न हुआ । उसका नाम सुखदेव 
रखा यया । मैं हर समय उसके साथ खेलता रहता था। सुखदेव की वाल॑- 
लीलाडो में उलके रहने के कारण मेरा काम ढीला पढ़ने लगा। में श्रपनी 
“बृद्धावस्था को आराम में व्यतीत करना चाहता था, इसलिए भेने नगर के एक 
पादरी से सिफारिश करके वलदेव की लखलऊ में नौकरी लगवा दी। इसके 
पण्चात्‌ हम लखनऊ मे रहने लगे। सुक्सू मुझे बहुत प्रिय था। वलदेव मुझे खर्च 
के लिए पाँच रुपये प्रति माह देता था, परन्तु मेरा नज्े-पानी का काम तो मेरी 
दो-तीन सौ की एकत्रित पूंजी मे से चलता था । 


एफ दिन में श्रफीस के नशे मे सुबखू को गोद मे लिये जीने पर चढ़ रहा 
था। अचानक मुझे चक्कर श्राया और सुक्खू थम से नीचे गिर पडा | बस फिर 
सैया था ! उसकी माँ ने कहनी न कहनी सब कुछ कह डाला | उसमें मुझे 
अफीमची, निम्भटू, साँडों की तरह अलेमस्त पडा रहने वाला बताया। जब 
वलदेब सव्या समय घर लौटा, तो उसने आते ही गुक से कहा--“तुम गाज 
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ही मेरे घर से बसे जाओ । में तुम्हे भव एक दिन के लिए भी श्रपवे यहाँ वही 
रख सकता । सुक्खु की माँ ने मुझ से पहले ही कह दिया था, पर मेंते उठकी 
यात न मुनी भर उसका यह नतीजा हुआ । ठुम जहाँ चाहो रह * सकते हो, 
गर मेरे यहाँ तुम्हारे लिए जगह नहीं। जहाँ रहोगे वहाँ ५) माहवार भेज 
दिया करूँगा ।” यह सुतकर में उसी समय वहाँ से चल दिया। मुझे जाता 
देख, चुक्सू ने ऊपर से पुकारा--“दाऊ मे भी तुम्हारे साथ चलूंगा।” मुझे 
सुक्सु की हर उमय याद आती थी । मे एक पल के लिए भी उसे नहीं भुता 
सका । 
एक दिल में उधर से निकल रहा था कि सुक्खु ने मुझे देख लिया । उसने 
+दाऊ-दाऊ' कहकर मुझे पुकारा, परन्तु में तेजी से आगे को चला गया। एक 
“दिन फिर जव में उधर से निकल रहा था, तो मेने वलदेव को कोठे पर उदसे 
खड़े हुए देखा। उसके बुलाने पर में वहाँ गया। उसने मुझे वताया कि उत्तकी 
नौकरी छूट गयी है ग्रौर सुक्खु वीमार है। उसके पास दवाई लाने के लिए भी 
पैसे नही ये । जो रुपये मेरे पास थे, वे मेने उसे दे दिये । मैने सुक्तु के इलाज 
के लिए घोडो की नाल वाँधने का कार्य करना घुरू कर दिया । एक चरतिंया 
मित्र की सहायता से मुझे मशीनें ठोक करने का काम मिल गया, परल्तु तब 
वेकार रहा ।” 
इतना कहकर वह रोने लगा। उसने मुझे बताया कि पादरी से प्रात 
करके बलदेव की नौकरी उसने फ़िर से लगवा दी है, परन्तु वह ( मिस्त्री ) 
उनसे भ्रलग ही रहता है । इतना कहकर उसने रिच से मशीन के पुर्जे उडाड़ 
कर मिट्टी के तेल भे डालने शुरू कर दिये | 


समीक्षा 


फेथावस्तु--जोशी जी को प्रस्तुत कहानी एक साधारण कहानी है। हर 

'को कथावस्तु में कोई विशेष उतार-चढाव नही है, परन्तु इसका प्रस्तावगा 
४ ( प्रारम्भ ) बहुत ही रोचक है। मशीन के खराब हो जाने पर पतली उसे 
हे कराने के लिये अपने पति भे कहती है, परन्त जब पति इस बात को 
* ध्यान नही देता है, तो वह मायके जाकर फिराकें सौने की धमकी देती 
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कद मर शक कट कल क पर आकर लक क कट कल ल कक आरके 
है। तब मिस्त्री को बुलाया जाता है। मिस्त्री अपती जीवत-कहानी सुबाता 
है। उसकी जीवत-कथा से ही कहानी विकसित होती है। जब दोनो भाईयो 
का पूनर्भिलन होता है। तो कहानी चरम सीमा पर पहुंच जाती है। दुंक्सू की 
मृत्यु तथा मिस्त्री का एकाकी जीवन कहानी का अन्त है। इस प्रकार हम 
देखते हैं कि झ्रारम्भ मे पाठक के मन में जिज्ञासा उत्पन्न होती है । 
पात्र चरित्र-चित्रए--जोशी जी की प्रस्तुत कहानी एक चरित्रप्रधान 
कहानी है। इसमें मिस्त्री, वलदेव तथा बलदेव की पत्नी ही प्रमुख पात्र है। 
मिस्त्री लापरवाह होते हुए भी जीवन की गम्भीरताओं के प्रति जागरूक है । 
बह अपने कर्तव्य को भली-भाँति समझता है भौर अपने परिवार के प्रति 
उसके हृदय में प्रेम तथा सदभावना है। भाई उसे भ्रपमानित करके घर से 
निकाल देता है, परन्तु उसको दुखी देखकर वह पुन अ्रपना कत्तंव्य पालन 
करता है। बलदेव की पत्नी के चरित्र भे नारी की मानसिक दुर्वेलताशों को 
लेखक ने चित्रित किया है| स्त्रियाँ स्वभाव से ही कंपणा होती है। विपत्ति 
के समय भी वे पैसा निकालना नही चाहती है। स्त्री जाति किसी के उपकारो 
को भी शीघ्र ही भूल जाने वाली है। जब वह प्रावे॥ में आती है, तो वह 
फिर उचित-अनुचित सभी कुछ कह वैठती है । वलदेव एक दुर्वल-हृदय व्यवित 
है। परिस्थितियों से गुकावला करना उसकी शक्ति से वाहर है। पत्वी के 
, सिखाये में श्राकर वह अपने श्रश्नज का भी भ्रपमान करता है, उसे उल्टी-सोधी 
सुनाकर घर से निकाल देता है। सुक्खू के चरित्र मे वाल-स्वभाव प्रत्यक्ष देखने 
* को मिलता है। इस प्रकार सभी प्रमुख पात्रों के चरित्र यथाषंवादी है। चरित्र- 
चित्रण का आधार मनोव॑ज्ञानिक है। 
कथोपकथन--बर्णनात्मक तथा भात्मकथन-अैली मे होने के कारण कहानी 
में सवादो के लिए ग॒ु जांइश ही नही है। वाबू और मिस्ठी के मध्य साधारण 
से एक-दो सवाद है । परन्तु स्वगत भाषण बहुत ही मुन्दर वन पढ़े है। 
काल तथा बातावरण - अस्तुतत कहानी में एक मिस्त्री के जीवन की 
अधानता है । मिलनी ही कहानी के समस्त वातावरण का सचालक है। 
भाषा तथा शल्ली-अस्तुत कहानी वर्रानात्मक तथा आत्मकथन अजँतो मे 
लिखी गई है। भाषा सल्कृतनिष्ठ, परन्तु व्यावहारिक है। इसमे उद्दें तथा 
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श्ग्रेजी के बब्टों का भी अयोग है। कही-कही पर देनिक जीवन के प्रयोग मे 
श्रादि वाने मुहावरे भी प्रयोग किए गए है। इस प्रकार भाषा सुल्दर तथा 
आकर्षक हों गई है । 4 ह 
टरे श्य-लेखक ने प्रस्तुत कहानी मे परिवार के भिन्न स्वभाव वाह 
व्यक्तियों के चरित्रो के उद्घाटन करने के सारन्‍्माथ बह भी बतावा है कि 
स्कूो तथा कालेजो की शिक्षा प्राप्त व्यक्ति - झा मर सकता है, पंरठु गो 
व्यक्ति दस्तजारी जानता है, वह प्रत्येक स्थान पर जीवन-निर्वाह के लिये कमा 
सकता है। वह कभी भी दूसरों रा मुहताज नहीं बच सकता है! लेखक ४गे 
कहानी मे भाई के प्रति भाई के कर्तव्यों को बताना भी नही भुला है। ' 
शीर्षक उपयुक्त है। प्रस्तुत कहानी साधारण कोटि की है । 
सिठाई वाला 
( भगवतोग्रसाट थाजपेयी ) 
एक लिदीने ठाला बहुत हो मधुर स्वर में गाता हुआ आता था ) पते 
स्वर छो नुतद्वर दच्चे प्रमन्न हो उठते और आकर चारो ओर पे घेर नेते थे। 
टिवोने बाजा अपनी परेटी छ्ोल देता #ैर बच्चे खिलौना देखकर प्रसहता 
पवक उनवा मृत्य पुद्धे । खिलोने दादा वच्चों की इच्छा के अनुसार उसके 
पिता दे देना । बच्चे प्रसन्न मत घर यकर अपने माता-पिता को सिंलौरे 
द्र्यितत । मनानपिता दो-दो पंसे में इतने दुंदर खिलौने देखकर चकित रहे 
ते नल्तृ-डलू ने जब अपनी मां सोहिणी जो अपने खिलौने दिखाये, तो 
उपर माला इतने उम्र शूय में खिलौने दाला इतने सुन्दर खिलौने दँगे दे 
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: मुरली वाले ने मृढुल स्वर मे कहा--“सबको देंगे भैया । मेरे पास सत्ता> 
चन मुरली हैं ।” विजय बाबू को मुरज्नी देकर मुरली वाले ने वारी-बारी से 
सब वच्चो को उनकी पसन्द के रग की मुरलियाँ दी थौर उसने दो-दो पैसे ले 
लिये | यदि किसी वच्चे के पास पसे न होते तो वह उसे विना मूल्य के ही दे 
देता था। इसके वाद बहुत समय तक मुरली वाला न श्राया । रोहिणी उसके 
मीठे स्वर और बच्चों के प्रति स्नेह को स्मरण करती रहती थी । 

आठ महीनें बीत गये । सर्दी का मौसम था । रोहिणी श्रपनी छत पर केश 
सुखा रही थी । इसी समय मिठाई वाले का मादक स्वर सुनाई दिया। वह 
सीचे आई और अपनी सास से मिठाई वाले को ब्रुलाने के लिये कहा । मिठाई 
वाला वृद्धा के बुलाने पर वहाँ आया । पूछने पर उसने बताया “पैसे की सोलह 
देता हैं । कितनी दूं ? रोहिएी ने कहा “एक आने की ले लो श्रौर इससे पूछो 
कि शहर में वह पहली ही वार आया है या पहले भी कभी श्राया था ।” यह 
सुनकर मिठाई वाले ने कहा--कई वार झ्रा चुका हूँ ।” पूछने पर ज्ञात हुआ 
कि मुरली वाला भ्रौर खिलोने वाला वही था। रोहिणी ने पूछा, “तुम्हे इस 
व्यवसाय से क्या लाभ होगा ?” प़व उसने बताया, “मृझे इससे केवल सवोष 
प्राप्त होता है। में झ्यने भगर का एक प्र॒तिप्ठित भ्रादमी था। मकान॑, 
व्यवसाय, गाडी, घोडे, नौकर-चाकर सभी कुछ था । स्त्री और उसके दो छोटे 
अच्चे भी थे | विध्यता की लीला से अव कुछ नही है, इसलिये वच्चो भे रहकर 
मुझे सतोध प्राप्त होता हैं और में अपने वच्छो के अभाव को भूत जाता हूँ ।” 
रोहिणी ने देखा कि मिठाई वाले की अखे श्रांसुओ से भरी हुई थी 
इसी समय चुन्लू-मुन्तु भी आ गये और रोहिएी से मिठाई माँगने लगे। 
मिठाई वाले ने उन्हे दो पृढियो मे मिठाई भरकर दे दी । रोहिणी ने अन्दरसे 
पैसे दिये किन्तू उसने पैसे लेने से इन्कार कर दिया। दादी ने उससे पैसे लेने 
के लिये बहुत कहा, किल्तु वह भ्रनचुना करके वहाँ से चला गया और श्रागे 
जाकर उसी प्रकार मीठी और मत्ती से भरी हुई झावाज से गाने लगा । 
॥ समीक्षा 
कथावस्तु--अस्तुत कहानी लेखक की-सर्वश्रेष्ठ कहानी मानी जाती है । 
यह उनकी मौलिक सामाजिक कहानी है। इस कहानी मे एक प्रीढित व्यक्ति 


ढा 


हम प्रामाणिक प्रसाकर भाइद 





की मनोव्यथा को चित्रित किया गया है। इसलिए वस्तु प्रभावपुर्ं तथा 
आकर्षक वन पडी है। कहानी में आदि से भ्रन्त तक कौतृूहल है। आारम्म में 
लेखक ने वातावरण का चित्रण किया है। रोहिणी को जिन्नात्रा से कया का 
विकास हुआ है । जिस समय मिठाई वाला अपने जीवन का रहस्य रोहिणी को 
उताता है, उस समय कहानी चरम सीमा पर पहुँच जाती है । बिना मूल्य लिए 
मिठाई देकर चले जाने पर कहानी का अन्त हो जाता है! कथावस्तु, सुसगठ्ति, 
सजीव, स्वाभाविक, मामिक तथा सक्षिप्त है । 
पात्र चरित्र-चित्रण-प्रस्तुत कहानी में मिठाई वाला, रोहिएा भौर 
विजय बावू तीन प्रमुख पात्र हैं। रोहिणी में मातृ-मुलम वात्सल्य है । इस्ततिए 
वह बच्चो को प्यार से मिठाई वेचसे वाले व्यक्ति के विषय में जानने के लिए 
उत्सुक हो उठती है । यह एक स्वाभाविक वात है! मिठाई बेचने वाले के 
चरित्र मे बच्चो के साथ श्रपनेपन के व्यवहार, वच्चो को आकृप्ट करने वाले 
ढंग तथा उसकी मथुर आवाज को विशेषता है। वास्तव मे रोहिणी तथा 
मिठाई बेचने वाले के चरित्र तो व्यक्ततियत हैं, परन्तु विज़य वाबू तथा दादी के 
चरित्र को वर्गगत कहना ठीक ही होगा । पात्रो के चरित्र का विकास सह्ादों ादों 
ने ही हुआ है। प्रस्तुत कहानी की एक विशेषता यह भी है कि पावरन्परिच्रिय 
के साथ उसके रंग, रूप, वेद भ्रादि को भी इसमे चित्रित किया यया है।.* € 
कयोपकयन--सवाद बहुत हो संक्षिप्त, सजीव, परित्थिति-परिचायक 
मोर पात्रों की वोद्धिक योग्यता के अनुकूल हैं। सवादो में स्वाभाविकता, मर्मे- 
स्पश्चिता तथा सरलता है । मिठाई वाले के सवाद मोहक, करण तथा अपनापत 
लिये हुए है। वच्चों की तुतलाती वाणी के द्वारा वाल-मनोवृत्ति का परिचय , 


प्राप्त होता है। दादी की बातें दुनियादारी की हैं। रोहिी के संवादो में'्वारी- 
हेदय की दुर्बलता तथा कोमलता का चित्रण है! 


हि पक लिए “इन कहानी में लेखक को बच्चों की बोल-चाल, 
का भागिक ले अल 093 भागम-माग, झपा-धापी, हठ और आग्रह 
बच्चो से विरे हुए मुरली जातावरण मैस्तृत करने मे पूर्ण सफलता प्राप्त हुई है। 

+ वर हुए मुरली वाले के दृश्य का चित्रण तो देखते ही बनता है। 


ट्वितीय पत्च--यथार्थ और करुपना 9७ 


स्त्रियों के चिको में रहने, वृद्धाओ में मोल-तोल करने की प्रवृत्ति तथा वाबुओ 
की सन्देहशीलता का इसमें कहानीकार ने सुन्दर चित्रण किया है। 

भाषा तथा शैज्ञी --भाषा सस्कृतनिष्ठ होते हुए भी स्वाभाविक, पात्रा- 
नुफूल तथा प्रवाहशील है। शैली ऐतिहासिक, परिचयात्मक तथा वर्णुनात्मक 
है। शैली में रोचक्ता तथा आकर्षण है । 


उद्दे श्य --प्रस्तुत कहानी में लेखक ने बताया है कि पत्नी की मृत्यु हो 
जाने तथा भ्पना समस्त घर वार नप्ट हो जाने पर भी मनुष्य को त तो आत्म- 
हत्या करनी चाहिए भौर न किसी से द्वेप करना चाहिए। ऐसे विपत्तिग्रस्त 
मनुष्य को सुख तथा आत्म-शान्ति प्राप्त करने के लिए तथा समाज की प्रगति 
के मार्ग में वाधक न होने के लिए सन्‍्यास न लेकर अपने भीतर उदात्त 
भावनाशं का विकास करना तथा आत्म-विस्तार के भाव हृदय में भर लेने 
चाहिए। लेखक के उद्देश्य का मिठाई वाले के इन शब्दों में समावेश हँ---"में 
भी अपने नगर का एक प्रतिष्ठित आदमी था। मकान, व्यवसाय, गाडी-घोडे, 
नौकर-चाकर सभी कुछ था। '"*'“' “समय की गति “*''“विधाता की 
लीला ! शव कोई नही हूँ। दादी, प्राण निकाले नही निकले । इसीलिए अपने 
उन बच्चो की सरोज मे निकला हूँ । वे सव भ्रन्त मे होगे तो यही कही । श्राखिर 
कही न कही तो जन्मे ही होगे। उसी तरह रहता, तो घुल-घुल कर मरता । इस 
तरह सुख-सन्तोप के साथ मरूगा । इस तरह के जीवन मे कभी-कभी अपने उन 
यच्चो की एक भलक सी मिल जाती है । ऐसा जान पडता है, जैसे वे इन्ही में 
उछुल-उछल कर हँस-हेस कर खेल रहे है। पंसो की कमी थोडे ही है । भ्रापकी 
दया से पैसे काफी है। जो नही है, इस तरह उसी को पा जाता हूँ । 

प्रश्न ७--निम्नलिखित कहानियों का सार लिखकर उनकी समीक्षा करो ; -- 
गोशाला, पाजेव, काम-काज, कोटर और कुद्दीर, रामलीला, सेव और देव, दुश्ख। 


उत्तर :--- 








भोशाला 


(रामइर बेनीयुरी) 
सार--प्राज वर्षों के पश्चात मेने गुरु जो तथा उनकी हरी छड़ी से भी 


श््घ प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 





छुट्टी ज्ाप्त की । खेलने-वुदने के पश्चात्‌ गर्म खिचड़ी खाकर मैं दादी की गोद 
भें सोने की कल्पता कर नहा था लि इसी समय में ने काका रामफल को भीयगतें 
हुए अकल्‍ल के छर की ओर जाते देखा । भ्रकलल एक वहत ही हृष्ट-पुप्ट मजदूर 
था। उनका विद्या काला चरीर उहुत ही भयंत्र गावूम होता था | उनके 
दो पुद् और एज पूत्री थी । पुत्री वहत ही सुन्दर थी । उत्तके यान एक गाव 
तथ्य कुछ वकरियों नी थी । सावु-उन्‍्तों का उनके यहाँ वहन भ्राददलल्ार 
होता था । 
काका दानझल ने जाकर उससे कहा--अवकल धर तू रहा हैं, चलकर 
खपरेंद ठोक कर दे ।” अककल को उस सत्रव क्हूत दीत़ ज्वर था, परत्तु कारा 
& दाम से दवकर वह इस दया में भी नीगता हुआ उतके साथ अला गया । 
वद्ञ होने पर में नगर में रहने लगा । एक दिन याँत्र में घर के दरवाजे पर 
वँठा ने एक अग्ेडी की मैगजीन पढ़ रहा थय। उरी समय अक्कल लाठी वीं 
पास आ पहुँचा और उसने गुमसे न्‍्याव करने के लिए 


कम । उसने नुम्से कहा -“मेने जवानी मे काका रामफल्न की सेवा को हू! 
परन्तु मास का जेल है कि मेरा घन्वार सद छुछ नप्ट हो घबा । मेद्ा कोई 
नहीं रह है। में व्लि मे भी मॉगकर पेट नर लेता हें और रात्रि को कावा 
लामज्न ऊे पुआल के टाव में घुसकर सो जाता और जब कभी जाझ लगता, 
उनके बूर में जाकर आय तापना । किन्तु आज काझा रामफ्ल ने मुझे वहाँ से 
निकाच ब्प्र् 


निकाल दिव्य है। उह लहते है क्रि ने रात भर ताव-ताप कर आग छूत्म कर 
जान कर चारा शार बक डालता है। जीवन नर सवा के 


में खानानीना, कण्डा-चत्ता, वर-ुआर देने से रहें, क्या पूर 
की आय से भी मुझे महतू्म क्या जाना चाहिए ?” बह सुनकर मुझे उस वर्षा 
कक न्म्स्ण हे है 


| बट 


अहर भे गाझाना की ज््यापता के समय्र काझा रानफ्ल ने गोचाला को दो 
गा पुश्रान झन ने दिया । मुक्के यह देखकर बहुत प्रसन्‍्तता हुई। में प्रसन्‍न 
पुद्धा मु साहकद पर सवार होकर गाँव नये जा रहा था। मार्स में मक्ते श्वकल 

मिल्रा । उसने दहा--माँव 
उसने व ऊे भरत बुजर नहीं होती बबुआ ! जा रहा हूं, कहीं 


गा झौर राम नाम नेते... ..” यह कहकर इसके नेत्रों से 


कप 


द्वितीय पत्र--अयार्थ श्रौर कल्पना झ8 
रह के थक 3 जा जा अर शक ली इक का अनार मार लीक ल टली पीट की, न्जडजी जि नजन्‍ितता-- 





आँगुओ की दृन्दे ठपकने लगी । हे 
मेने मन ही मन में सोचा--“मनुप्य,ने दूढे पशुओं के लिए गोजालाएँ 
बनवाई, किन्तु दूंढे मनुष्यों के लिए ? रामफल काका को बूढी ग्रायो से इतनी 
मुहब्बत और- उस बूढ़े आदमी के लिए, जिसके ....... पक 
समीक्षा 
कथावस्तु--प्रस्तुत कहानी का आरम्भ श्रात्म-परिचय से हुआ है।। काका 
'रामफल के अ्रवकल के घर जाने की घटना से कहानी का विकास हुग्ना है। 
परत्तु इसमें वस्तु की विकास-गति बहुत ही मन्द है ! कहानी के द्वितीय भाग में 
पककल के यौवन काल के जीवन से पाठकों को परिचित कराया है । तृतीय भाग 
में उसकी वृद्धावस्था के दु खी जोवन के चिंत्रण में कहानी चरम सीमा पर पहुँच 
गई है। अवकल के गाँव छोड़कर जाने प्र कहानी का अन्त हो जाता है। कथा 
'प्रमावशीन है, परस्तु उसमें सगठन का अभाव है । 
पात्र धरित्र-चित्रण - प्रस्तुत कहानी मे दो प्रमुख पात्र है--काका रामफल 
तथा मजदूर अककल । काका रामफल का चरित्र शोपक वर्ग का प्रतिनिधित्व 
करता है श्र अकक्‍्कल का चरित्र गोषित वर्ग का | रामफल एक पूंजीपति है। 
वर्षा मे उनका घर जूता है तो वे भ्रक्कल को उसे ठीक करने के लिए बुला 
लाते है । भ्रककल ज्वर प्रीडित होते हुए भी वर्षा में भीगता हुआ उनके साथ 
जाकर उनकी सेवा करता है। वह जीवन भर उनकी सेवा करता रहता 
है। परन्तु जव वह वेचारा मजदूर बृढा और अ्पाहिज हो जाता हैं, वो वे भ्रपने 
धन के नशे मे चर उसको प्रपने घूर मे तापने तक को मना कर देते है और 
उसे बर से बाहर निकाल देते हे। उसे विवश होकर भाँव छोडना पडता है, 
परन्तु वही काका रामफल शहर मे बनने वाली गोशाला को दो गाडी पुत्राल 
दान देते है । यह सब कुछ उनकी करता, शोपणवृत्ति तथा स्याति-प्राप्ति की 
सता मिली है है। लेखक को दोनो पात्रों के ययारय॑ चित्रण मे 
' “अस्तुत कहानी में सवादों का अभाव है। एक-दो स्थान पर 
बबुचा भौर है 
भारी का मं का भी बिका हुमा है।. "डे पिष्ा है और उसे पा के 
अकाल तथा चातावरण - इसमे गे 
कल मे होने बाद हरा का गादावरण उपस्थित किया ह। पर पु 
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अवस्धा मे गाठ में सभी व्यक्तिणें की नेवा करता था, परन्तु वृद्धावल्या मे उसे 
अपनी दीन अव््या से विवग होकर याव छोडना पता है । 
भापा ठथा शैली--भाषा सरल, स्वाभाविक, पात्रानुकूल तथा सुन्दर हैं। 
स्थान-स्थन पर हेलना, ववुआइन, घूरा थादि प्रान्तीय झब्दों का प्रयोग हुआ 
है, परन्तु इन जब्दो के प्रयोग ने भाषा अस्पप्ट नही हुई है ! श्रारम्भ मे लेखक ने 
आत्म-कबन-शैली को अपनाया है, परन्तु वाद में वर्णृतात्मक झेली में कहानी 
लिखी गई है। आकार सीमित हाते हुए भी लेखक ने समाज के एक विशाल 
जीवन का इसमे ममावेज क्या है। यह इस कहानी की विशेषता है । 
उहे श्य--इस कहानी भे मानव॒ता-विनेधी वृत्ति का उद्ध्यव्न किया है। 
महानी में किये गए व्यस्पों मे कहानीव्गर का उद्देष्य स्पप्ट दिखाई देता है. - 
“मनुप्य ने दूदे पशुओं के लिये गोशालाएँ वनवाई, किन्तु दृढे मनुष्यों के लिये, 
रामफल काका को ढूढी गायों से इतनी मुहब्बत और उस बूढ़े भ्राव्मी के लिये? 
जिसके. ?” इसके साथ ही शोपक वर्ग के जीवन का कच्चा चिट्ठा खोल 
कर कहानीकार ने गोपित वर्ग के अति सहानुभूनि जागृत करने का प्रयत्त किया 
है भर उने अपने इस प्रयत्व मे सफलता भी मिली है। 
पाजबद 
( जैनेन्द्रकुमार ) 
सार--एक नई प्रकार की पाजेव का चलन हुआ। वालिझा में लेकर 
बड़ी स्त्रियों तक के पैरो मे नई प्रकार के पाजेव ही दिखाई देती थी। चार वर्ष 
की मुन्नी ने नी पाजेद पहनने की हठ की । बुद्ध दिन के पब्चातू मुप्ती की बुझा 
पाजैद लेकर आई। मुन्नी पाजेव पहनकर वहूत प्रसन्न थी। मुन्ती का अभ्रज 
प्ागुद्रोप भी पाजेव देखकर दहुत प्रसल्त हुआ । प्रन्तु वाद भे वह वाईपिकत्न 
लेने के लिए हठ करने लगा । बुत ने वायदा किया कि उसके जन्म दिन पर 
वह उसे वाईसिकल लाकर उपहार मे देगी | मुन्नी की माँ ने भी अपने पत्ति देव 
से पाजेब लाने की इच्छा प्रजट की | 
यर श्रीमती जी के बहायां क्लि अमित, व क ३3280 अर २72 ऐड 
न कवर एक ही है। औयती वी हे अं सन्दूक मे रक्खी थीं, परस्तु अब 
थ्य कि घर के नौकर ने ही पाजेव 


द्वितीय पत्र-थथार्थ और कल्पना ४१ 


विनाश मल लिप जल डक की अल की पपप किम म कप 
चुराई है, परन्तु पति महाशय को इस वात पर विश्वास नही होता था | नौकर 


से पूछा गया, परन्तु उसते साफ़ मना कर दिया। उसी साम्या को श्राशुतोष 
एक पतग और डोर का पिण्डा खरीद कर लाया था। अत सन्देह श्राशुत्तोप 
पर हुआ । उससे पूछा गया, परन्तु उसने भी साफ मना कर दिया। उसे पुर- 
स्कार देने का भी लालच दिया गया, परन्तु सब व्यर्थ रहा । परन्तु जब पिता 
ने पुत्र से वार-वार यह पूछा--पाजेव तुमने छुलू को दी थी न ?” तव उसमे 
हाँ कह दिया । महाशय वार-वार उससे पूछते और वह स्वीकार कर लेता कि 
पाजैव उसने छुन्नू को दी है। उसने यह भी बताया कि छुल्लू ने वह पाजेव 
पतग वाले को वेच दी है। पंसे छुन्नू के पास ही है । 

भ्राशुतोप की माँ छुल्नू की माँ के पास ,णा पहुँची और उससे कहा-सुनी 
करने लगी । छुल्तु की भी खूब खबर ली गई, परन्ठु उसने श्रपराध स्वीकार 
नही किया। आशुतोप को पतग वाले के पास जाने के लिये कहा गया, परच्तु 
बह जाने को राजी नही हुआ । इसके परचात्‌ महाशय श्राफिस चले गये और 
फिर सल्ध्या समय लौटे। उस समय आ्राशुतोए छुल्नु के साथ गुल्ली-डण्डा. 


' खेल रहा था | उसे बुलाया गया । पहले प्यार से उसे पतग वाले के पास जाने 
' को कहाअया। जब वहन माना तो उसके साथ सख्ती का व्यवहार 


ह.. र०कल मरने अपनायथन 


, चली गई थी। इस घटना से महाश्षय को अपने 


किया गया। परन्तु वह फिर भी चुपचाप ही रहा। भ्रन्त भे उसे कोठे मे बन्द 
कर दिया गया । वह भय के मारे पीला पड रहा था और उसका सारा शरीर 
थर-धर काँप रहा था। जव वह चलने को तंयार नही हुआ, तो मेहाशय ने 
अपने अ्रनुज प्रकाश को एक रुपया लेकर पतग वाले के पास भेजा । वह थोडी 
देर पदंचात्‌ आकर बोला कि पतग वाला साफ इनकार करता है | कमरा खोला 
गया तो भ्राशुतोष पडा सो रहा,था। उसे जगाया गया। श्रव भी वह पतय वाले 
के पास जाने को तैयार नही था । उसे घर भेजने की तंयारी हो रही थी, कि 
इसी समय वुआ वहां आ पहुँची । बुआ ने पूछा कि--'क्या वात हूँ ?” पर 
महाशय ने कोई उत्तर नहीं दिया । महाणय के कहने पर बच्ची आशुतोप का ' 
जबरदस्ती वहाँ से लेगया । 

पहले तो बुआ इधर-उधर की बाते करती रही फिर उन्होंने जेव में से 
एक पजेव निकालकर दते हुए कहा कि यह उस दिल भूल से मेरे साथ ही 

ने वर वहुत कोध झाया और 


कल्प 
फच्चु 
5 2 


बहुत लज्जा का बनुभव हुआ । 
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समीक्षा ह 

कथावस्तु--प्रस्तुत कहानी की कथावस्तु हमारे दैनिक जीवन मे होने वाली 
धटनाश्रो से सम्वन्वित है। यह स्वाभाविक तया मनोरजक है । ऐसा नित्य अति 
देखने मे झराता है कि प्रत्येक परिवार मे कोई न कोई वस्तू इधर-उधर हो ही 
जाती है और फिर न जाने किस-किस के ऊपर उस वस्तू को चुराने की शका 
होती है । घर के नौकर पर दोप लगाया जाता है । वच्चो को मारा-पीटा जाता 
है। धर मे से एक पाजेव के खो जाने पर घर मे एक प्रकार की अशान्ति छा 
जाती है। इस घटना से कथावस्तु भे कौतूहल उत्पन्न होता है और भ्रत्त मे चरम 
सीमा पर पहुँचकर वह कौंतूहल गान्त हो जाता है। प्रस्तुत कहानी आदि पे 
भ्रन्त तक एकरस रहती है । पाठक कुछ निर्णय नही कर पाते है कि प्राणिव 
किसने ली है। कभी आशुतोप पर, कभी वत्ती वाले पर, कभी पतग वाले पर 
भौर कभी पडोस के वालक पर पाजेव हजम करने की शका होती है, परन्तु 
वह दुछ भो निरशंय नही कर पाता है कि चोर कौन है। कहानी के.अन्त मे 
जद पाठक बुआ के पास पाजेब पाने है, तव दु ख का भार मुस्कराहट में परि- 
वत्तित हो जाता है । 

पात्र चरित्र-चित्रए--चरित्र-चित्रण मे भी लेखक को पूर्ण सफलता प्राप्त 
हुई है। चरित्र-अवत्तारणा तथा चरित्र-विग्लेपण दोनो हो दृष्टियों से कहानी 
शण सफल है। सभी पात्र दैनिक जीवन के पात्र है भ्ौर उतकी समस्‍यायें हमारे 
जीवन की समस्याये है। पात्र-सच्या अ्रविक होने पर भी पाठक को अखरती 
नही है, क्योकि चोरी का सन्‍्देह मिन्न-भ्रिन्न अनेक व्यक्तियों पर लगाया जाना 
स्वानाविद हैं । झ्रागुतोप का आपह, उसदी माता की नारी-सुलभ ब्राभूषण- 
प्रिथता, बुआ व बात्तत्य, पड्ोसिन का अपने बच्चे को निर्दोप सिद्ध करने के 
वि मानानीदना आदि विभिन्न भाव लेखक के मनोविश्लेपए! आन के 


धोवर है। 

प्रागुगेष को नाता का चरिय एक मध्यम वर्ग की महिला वा चरित्र है 
पद अन्त बाते के लिये अपने पति को ही दोषी वहराती है। सौकर को मुह 
चशी हाग झाशुवोए छो जियाइने के लिये उन्ही को जिम्मेदार वह्दाती 
पिता यो चरित एप ८ चस्त्रि है। उनके हृदव में बका, खीक, मुसकान, 


आल हद अप त१ के मात उबन हैं ॥ छक्के शिक्षित तमा समझदार पिता के 
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हंदय मे ऐसी परिस्थिति में ऐसे भावो का उठना स्वाभाविक ही हैँ । श्राशुतोप 
के चरित्र-चित्रण॒ मे लेखक को वहुत सफलता मिली है । वह बालक निर्दोष है । 
उसका निर्दोप होने का स्वाभिमान उसके चरित्र मे स्पष्ट दिखाई देता है । जब 
उसे उम्तके पिता प्यार भर इनाम का लोभ देते है तो वह कुछ कहता है, परन्तु 
जब डाँट-फटकार पडती है तो वह कुछ भौर “कहने लगता है । श्रपने निर्दोष 
ही जि सफाई देता हुआ वह कहता है कि उसके पास नही होगी तो वह्‌ 

॥| 

कथोपकथन--सवादो से ही कहानी का विकास हुआ है । वर्णान तो केवल 
सवादो को शृखलावद्ध करने के लिये ही है । प्रत्येक पात्र का मानसिक विकास 
ही सवादो के द्वारा हो पाया है। सवाद स्वाभाविक, सक्षिप्त, रोचक तथा 
सजीव है । चरित्र-चित्रण भी सवादो द्वारा ही हुए है । सवादो ने पात्रों की मन* 
स्थिति को प्रत्यक्ष करने के लिये दर्पण का कार्य किया है । कथोपकथनों की 
प्रधानता के कारण यह कहानी एकांकी प्रतीत होती है । 

भाषा तथा शैली--भाषा बहुत ही सुन्दर है । मातव-मन का सुन्दर चरित्र 
प्रस्तृत करने मे भाषा को सफलता मिलो हैँ। वाक्य छोटे-छोटे है भ्ौर सरल 
सीधी शब्द-योजना है । इसमें किसी प्रकार का घुमाव-फिराव नही है । भाण 
सरल, व्यावहारिक, पात्रानुकूल तया मुहावरेदार है । 

प्रस्तुत कहानी भ्रात्मचरित तथा कथोपकथन की मिश्रित शैली मे लिखी 
गई है । शैली मे मतोविश्लेपणात्मकता है। आशुतोष के पिता कहते है -+ 
“मेरे मन में उस समय तरह-तरह के सिद्धान्त श्राये। मेने स्थिर किया कि 
अपराधी के प्रति करुणा ही होनी चाहिए । वह रोष का भ्रधिकारी नहीं है । 
प्रेम से हो श्रपराध-वृत्ति को जीता जा सकता है । आतक से दवाना ठीक नही 
है। वालक का स्वभाव कोमल होता है और सदा ही उसके साथ कोमल व्यव- 
जि का हे /” किन्तु इस सदृ-व्यवहार की भी सीमा पार हो गई तो 

भ े- प्रकार 
बजा 2 पर रत जियो? जा शत श को पति 

घातावरण--प्रात्म-कथन इंनी मे लिखी गई कहानियों 
चित्रण के लिए विशेष स्थान नही होता है, बल ३ पक 
उसे भी उप स्थित करने का पूर्ण प्रयत्व किया गया है। गुल्ली डढा, पत्चणबाजी, 





श४ प्रामरेक प्रभाकर गाइड 











वये आनृष्णों के भ्रचलित होते पर जागृत होने वाली लालसाएँ, बच्चों का 
भरेलू वातावरण, प्राय पत्तियों का ण्तियों को दृद्ू नममना आदि के तप 
में आज के सामाजिक वातावरण के सुन्दर दिदर्शव उपस्वित क्ये गए है। 

टई स्प--अरतुत कहानी मे लेखक का उद्देश्य मानव-मन के सहस्थों दा 
उद्घाटन करना है। दनरे लोगो के मनोंदेश मे पहुंचकर तो वह उत्तका 
चित्र क्र पाया हे, पर वाल मनोविज्ञान के क्षेत्र मे लेखक का क्यन यह 
हैं कि वालको के मन की अतल गभीरता की थाह वही दी जा सकती । न तो 
प्यारदुलार ने ही रहस्य का पता चल सकता है और न रोप-आहक से ही । 

पस्तुद कहानी का चीर्पक 'पाजेव' उचित ही हैं, क्योकि समस्त ब्वादस्तु _ 
जा विकाय पाजेव क्तोे लेकर ही होता हैं । 

काम-काजञ 
(चन्द्रगुप्त विद्यालकार) हु 

सार--(१) ब्वेटा के भयकर मुक्रम्प में सब कुछ नप्टहोंगवा। जब 
भकस्प मे घावल हुए व्यक्तिणे का प्रथम जत्ग लाहौर आावा तो उसमे 
केवल एक ही व्यक्ति पैदल चलने योग्य था। वह महाद्यय अवारमली मे 
लाला कलूरीमल की कपडे की दुनान पर कुछ कपडा खरीदने झग्ये । लादा 
जी छन्‍्हें कपडा दिखाने के 'काम-काज' मे लीत हो गए। लाला जी ने उनसे 
अपने बहुदोई मधुनूदन और उनके परिवार वी कुशलता ले विपय में मातूम 
किया। उन महाझअब ने उन्हें दावा कि उनके वहनोई का झअव अभी मलवे 
में दा पडा है, उनकी वहत अस्पताल मे है और उनका भानजा सर सवा 
है तब भी वे उद्यम होकर अपने 'काम-काज' मे लगे रहे। उनको उद्दादी 
का 'कास-काज' पर कोई प्रभाव नहीं एड । 


(२) स हद का पठान यूनुफ रावलपिटी में जेल का चौकीदार था। 


उनमे यह नौकरी सलुर के ताने मे आहत होकर वही थी। वह अति मात्त दस 
व परदे ननुर को भेज देता शव । 5४ वर्ष की नौकरी मे उससे रुभी एक 


2 


०. 


) अञनक ही उसे ससुर की बीमारी ब्य तार 
डुलावा था। वह अन्तिम सप्नय ननुर की सेवा करने 


0<' 
के लिए इन्मुक हो क्छा। इ*+ हेड चाहव से इंट्री मांगी । बेसर साहब हे 
5० 35 ़7 चाहव ने इंड़ी माँ च्द 
चुट्टी देने भे दाल-मटोन की हवे न इट्ठी माँसी । जेचर साहे 


हैक पर्चु कदर के कहने पर उन्होंने वो दिन ठाद 


ध 


द्वितीय पत्र--यथार्थ और कल्पना डर 


छट्टी देने का वायदा कर दिया । उन्होने बताया कि दो दिन में उनकी सेवो 


को पेटी काइमीर से आरा जायेगी श्रौर उस पेटी को वे यूयुफ के हाथ पेशावर 


के जेल इन्सपैक्टर के पास भेजना चाहते है। जैलर साहव का यह काम इतना 
आवश्यक था कि वेचारा यूसुफ उनसे पहले छट्टी देने के लिये कहने का साहस 
न कर सका । 


(३) शनिवार का दिन था। देसराज तेजी से साइकिल पर बेक चला 
जा रहा था। उसके जेव मे पाँच सौ रुपये के नोट थे । वह अपने मालिक का 
“परामेड वैसलीन' की रेलवे रसीद को लाने के लिये जा रहा था। दोपहर का 
पौन वजा था | जब वह गोल बाग के पास पहुँचा, तो कुछ मनुष्यों ने उसे 
“रोककर कहा-“कोई मुसराफिर चलते-चलते वेहोश हो गया है। जरा साइकिल 
पर चढकर पास के होस्टल से पानी ला दीजिये ।” पहले तो उसे दया आई, 
'परल्तु तुरन्त उसे यह स्मरण-हो भ्राया कि १५ मिनट के पदचातू वेक बन्द 
हो जायेगा और वह यह कहकर चला गया कि अभी २०-२५ मिनट में 
वापिस आता हूँ । जब वह वंक से धौठ रहा था तो उसने सुना कि वह 
व्यक्ति मर गया है। उसने एक उडी सास ली और वहाँ से चल दिया । 

समीक्षा 

क्रथावस्तु--चन्दरगुप्त विद्यालकार की प्रस्तुत कहानी 'काम-काज' साहित्य 
के इस क्षेत्र मे एक सया प्रयोग है। इसी कारण इसका पर्थाप्त महत्त्व है.। 
उस कहानी मे. कोई विशेष कथानक नहीं है। इसमे एक ही भाव को तीन 
ब्रिभिन्न रूपो मे प्रस्तुत किया गया है। ये तीनो चित्र प्रभाव की एकता से 
एक सूत्रे से बजे हुए है। कहानी का प्रथम रूप पाठक के वृद्धिलसेत्र में जिस 
सस्कार-वीज को वोता है, दूसरा रूप उसे सीचता है और तीसरा उमे 
अकुरित कर देता है। इस कहानी के प्रथम रूप भे कौतूहल के साथ होने 
वाला आरम्भ श्ौर कपडो के ट्खाने के साथ-साथ' होने वाला विकास, 
बहनोई तथा भानजे की मृत्यु तथा बहन के घायल भश्रवस्था में अस्पताल में 
पड़े होने के समाचार के रूप में कहानी ,चरम-सीमा पर, '्हुंच जाती है, 
' परन्तु लाला कस्तूरीमल के 'कार्म-काज! पर यह भाग्यहीन खबर कोई प्रभाव 


नही डालती है | कहानी के दूसरे तथा तीसरे रूप में, भो कहानी के विकास 


का क्रम वना हुआ: है। “वास्तव मे.कहानी-क्षेत्र मे कथानक गठन 
नवीन अयोग प्रशयनीय है । किए का बह एक 
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द्वितीय पत्र--यथार्थ और कल्पना दर 


को वर्णोनात्मक भत्यपुरुपअधान शैली मे लिखा है। तीन कथाओरो को एक 
सूत्र मै गुथने की शेली नवीन है । 
उच्च श्य--लेखक ने आधुनिक युग मे बहुघधी जीवने पर तीज प्रहार किया 
है । इस वहुधधी जीवन भे फसे होने के कारण मनुष्य पशु बनता चला जा 
रहा है। उसमे से मानवोचित गुणों का लोप होता चला जा रहा है। लाला 
कस्तूरीमल का जीवन इसका एक उदाहरण है । 
कोटर श्रौर कूटीर 
(सियारामशरण गुप्त) 
कथासार--प्रीष्म ऋतु थी । कडाके की गर्मी पढ़ रही थी | दोपहर का 
समय था। सूर्य बहुत तेजी से चमक रहा था। चारो ओरोर वर्षा के न होने 
के कारण मलीनता छाई हुई थी। एक वृक्ष पर लेटके हुए एक कोटर मे 
एक चातक पुत्र प्यास से तड़प रहा था। उसने पिता से कहा--मैं अब भेघ 
की भ्राणा मे प्यासा नही रह सकता । जहाँ से दूसरे जल पीते है, मै भी वही 
से पीऊेंगा ।/ पिता ले बहुत समझाया, परस्तु उसने मर्यादा की परवाह न 
करते हुए जल पीने का हठ किया। पिता ने पोखर की शोर सकेत करके 
पूछा--वहाँ से जल पीझोगे ?” चातक पुत्र ने उत्तर दिया, “वह तो गन्दा 
है। मै तो गगाजल पीऊँगा।” पिता से कहा--“थदि तृम नहीं मानते हो 
तो जाओो गगाजी पर जाकर जल पी आभाझ्नो, गगाजी का यहाँ से सात दिन 
का मांगे है । परन्तु किसी और जल को ग्रहण न केरना /” पुत्र पिता की 
बात मानकर गगाजी को उड़ चला। ि 
प्रत्येक रानि को वह कही न कही विश्वाम करता था। चौथे दिन 
सध्या समय उसने एक वृक्ष पर विश्वाम किया। वृक्ष के नीचे एक कुदीर 
वनी हुई थी। वहाँ पर ६० वर्षीय वृद्धन चारपाई पर लेटा हुआ था । उसका 
श्राधा शरीर किसी रोग्से निष्किय हो गया था। उसका सहारा उसका एक 
मात्र १५-१६ वर्षीय पुत्र गोकुल था । गौकुत् प्रात मणदूरी करने जाता और 
संध्या समय लौटता। जो कुछ वह दिन भर कमाकर जाता उससे ही उनका 
) वापिस नही आया वुद्धन 
को बहुत चिन्ता हो रही यी। 'परन्‍्तु वह विवश था। काफ़ी देर के जाल 


गोल ऋपा। पुत्र को देखकर 


| 
ि। 
श्णे 








बवाज कि आज 








वतन उ5 हुमू व्यक्ति का ही गा। बह वद्आा पानर बहुत प्रसन्त हुआ। वह 
पुत्क्ार दंद लगा, ०रत् उसने अस्वाक्षार के 








मो नही ठिनाइ सक्ती। पिता ने उसे चावक का व्वहरछ भी दिया। 


इन क्हाना 


चाकू उपकी सक् छातरों क्वो वृष पर बैठ नुत रहा था। उसको सी 


ढ़ 
दूसरे दिन उात छह ह्यण्नि अपने कोटर की 


वृत्त हो कर जद वि! 











हक््य खूब दाता 
जाना न्‍्ज्क द् क्थनकच कम ४ नया 
बाता ह। क्शनछ कुाविद दपमावगाली तब 
में दो बात मुख्य हैं--वातन तथ्य 
+2॥ अत्पि उच्च झमद्रि शान 
है। डी “न उच्च क्मेटि का है। चतक वापवा-प्ट 
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हिवीय पत्र--सथार्थ और कहना ६ 


धंर्य से पूर्ण हैं। दोतों के पितात्रों के चरित्र वात्सल्यपूर्श होने के साकषन्धाल' 
ग्रादर्ण भी हू। (0 हु 

क्थोपकथम - सभाय॑ प्रभावशाली तथा मर्मस्पर्णी हैं। चातक-पुत्र के 
मबादों गे स्वाभाध्यि दुर्बंदया और हठ है, १रुतु ग्ोकुय के बचनों में ओज 
तथ्य दृढता हैं । 

बलावरण --लेखक मे सन कहानी भे चात्कपुद्र की आकुलता दिसाने 
के लिए कहाडी के आरम्भ में ही पूर्य की ज्वाला का एक अच्छा चित्र दिया 
है। इसी प्रकार गोदुल की कहानी से भाव के अ्रनुकृत ही वातावरण है ! 

भाषा ठया शली--भाएा सुन्दर, प्रौद् तथा साहित्यिक हैं। सम्पूर्ण 
कहानी भावात्मक तश प्रवाहपूर्स शैली मे विली गई है । 

उह्दे श्य--हग कहानी का उहेग्प साधना नी मरत्ति दिखलाना हैँ । 
पुन अपने पृष्त गोदुल दो यही उपदेश देता है वह कहता हैं कि साधना का 
कब प्रवय ही आप्त होता है। चाहे शीघ्र मिले या देर से। जो व्यक्ति 
मदौनता की और दौउते है, प्रग्त में एक दिन उन्हें भी अपने कुल छी मर्थादा 
का ध्यान झाता हैं। यह सिंठान्य सत्र पा लागू होता हैं, हमे छभी भी 
ईमानदारी फा परित्याग नहीं ह़्जा चाहिवे। थो मनुष्य अपने प्रण पर 
श्रदल रहूदा है, वह प्रानि साथ मर का भी भवा करया है।_ « 

रामलीला 
(थी सदारृष्ण) 
सार ““पमरतव प्राथुवि/ दिचारोठा ब्यति था । प्रपने रस्ही ग्थिरोे 


डे 


अपने गा निशाप िएा । इहने समझा ४ शहर”) ४चा उठाने के लिये 
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६० आमाशणिक प्रभाऊर गाइड 


विज 
सजी जज ललित ल न न्‍ जम. ।५ लिन. अचशलल> 
० 


आवश्यकता हुई। खोज करने पर उस्ते एक झरावी व्यक्ति मित्र गया। 
उसने रावंश का पार्ट विया | जद वह उसे एन्स्वागर देने लगा, तो उनसे जात 
हुआ कि यह वही व्यक्ति हं जिसने बाईस वर्ष पूर्व राम का श्रमिनय कियाबा । 
समीक्षा 

प्रस्तुत कहानी 'रामलोला' एक सामाजिझ वहानी हैं । इसमे सामाजिक 
परिस्थितियों की ओर मछेत किया हूँ। इन्हीं प्रिस्वितियों के आयी हो कर 
एक वध्यक्तित राम से रावण बनने के लिये विवण होता है। 

कथावस्तु --वस्तु सन्निप्त, प्रभावजाती, यथाय॑, स्वाभाविक पेथां 
सुगठित हैं! भ्रादि से श्रन्त तक इसमे कौतूहल तथा जिज्ञासा है। पाठक 
झारम्म से कुछ ओर ही भ्रन्त सोचता हुआ चला गाता है, परन्तु अन्त में 
रहस्य छुनने पर ही चकित रह जाता है। यह कहाती मानवन्जीवन की 
विपमता तथा यथार्य पर त्रच्छा प्रकान डालती है।. ५ 

पात्र-चरित्र-चित्रण - कहानी में तीन प्रमुख पात्र है! रामरतन मुत्य 
पात्र है। सभी पात्रों की चारित्रिक विश्वेपताओ का उद्धाटन वर्णने द्वारा 


किया गया हैँ। रामरतन के भ्रन्तदेन्द का चित्रण स्वाभाविक हैं। रामरतन 
का चरित्र श्राकर्पक एवं व्यव्नित्त तिलरा हुआ हैं । 


फयोपकथन --सवाद सक्षिप्त है, परन्तु सजीव नही है । सवादों से पात्रों 
को अन्दभविनाओं का परिचय प्राप्त नही होता है। 


वातावरण --लेखक ने मामाजिक वातावरण का कुछ आभास रेने का 
अवल किया हैं। सिनेमा बूग से पूर्व रामलीला ही व्यक्तियों के मनोरजन 
जा एक सावन था। राजा-महाराजा तक इसमे रुचि लेते थे। रामलीत! 
तो लोगो का पैतृक पेशा हो गया था! उस समय रामलीला का अभिनय 
आय अस्वाभाविक तथा भान-विहोन होता था । रामरतन के विचारों से इस 
तैथ्य का सकेत होता है, “बह इस प्रकार राम की पैरोडी हो जाती है, लक्ष्मण 
आर उपहास हो जाता है, राजा दशरव की मिट्टी पलीद हो जाती है।” 
परल्तु उस समय भी कुछ लोग रामलीला के विरोधी ये ! 

सापा तवा शेली >मैल्तृत कहानी की भाषा बोलचाच की भाषा है। 
 अदावरेदार है ओर उसमें 'सम्वान', 'दर्गक, श्रतिरुप' जैसे तत्सम भब्दो 
हो प्रयोग हुआ हैं। व्हानी मे गाम्भीय है। व्यावहारिक भाषा प्रधान, वर्शना- 
शक सन्यउुत्प-णवान जैली मे कहानी लिखी गई हैँ! 


हितीय पत्र--यथाथे और कल्पना ६१ 


उहे श्य --कहानीकार ने अपनी इस कहानी के द्वारा मानव जाति को 
बताया है कि हमारा यह जीवन एक रामलीला ही है । इसमे हमे कभी किसी 
प्रकार का और कभी किसी प्रकार का अभिनय करना ही पडता हैँ। मानव 
परिस्थितियों का दास हूँ | इन परिस्थितियों के अनुसार ही कभी वह राम का 
अभिनय करता है तो कभी रावण का | लेखक ने इस कहानी मे यह भी 
बताया हू कि वर्तमान यूग हास का युग है जिसने अ्रतीत के राम को आज 
रावण वना डाला है । [रावण बनने वाला व्यक्ति कहता हैं--“याद कीजिए, 
में वही आदमी हूँ | एक दिन भ्रापके यहा में राम बनता था । याद आया ?” 
स्वयं रामरतन उसको उत्तर भे कहता है--“हाँ तुम वही राम हो । मुझे याद 

“ आया, तुम वही राम हो ।/ 

प्रस्तुत कहानी का णीर्षक 'रामलीला' उचित ही हूँ । इसमे आकषंणा 
शव कौतृहल है । 
सेब श्रौर देव | 

(श्री अज्ञ य) 

सार--श्री गजानन दिल्‍ली के एक कालिज में इतिहास और पुरातत्त्व 
के प्रोफेसर थे। वे एक वार कुल्लू के पव॑तो पर पुरातत्त्व की सामझ्री प्राप्त 
करने के उदेश्य से गए श्रोर साथ ही भ्रमण भी हो जायेगा । निर्दिष्ट लक्ष्य 
पर पहुँचने के तुरन्त पश्चात्‌ ही वे भ्रमसार्थ निकल पड़े। घूमते हुए वे एक 
सेव के उद्यान मे होकर निकले । वहाँ उन्होंने एक पहाडी लडके को सेव की 
चोरी करते हुए देखा । उन्होने कोव मे भरकर उसके मुह पर एक तमाचा 
मारा ओर सेव छीन कर फेक दिया। इसके पश्चात वे आगे को बहे। 

' अन्त में वे एक गाँव के पास पहुँच गये । वही पर वे सके । वहाँ पर पर्वत- 
'शिखर पर एक देवी का स्थान था। प्रोफेसर साहव मार्ग की कठिनाइयों को 
सहन करते हुए मंदिर तक जा पहुँचे। उन्होने सम्मानपुर्वक मदिर मे 
जाकर मूर्तियों की जाँच-पडताल की और उन्होने यह सोचकर कि इस 
मूतियों का मुल्य अच्छा मिल सकता है, देवी की मू्ि अपनी जेव मे रख ली । 
वे सबकी श्रांखि बचाकर गाँव से वाहर निकल गये । जब वे गाँव से लगभग 
एक मील निकल गये तो वे उसी सेव के वगीचे पर आये और उन्होंने उस 
लडके को पुन. सेव चुराते हुए पाया। हाथ का थोडा सा खाया हुआ सेव 


द३ प्रामाणिक प्रसाकर गाइड 


क्रोध भरा गया । वस फिर क्या था उन्होंने उसे धक्का दिया और मुंह पर 
दो तमाचे भी लगा दिए। लड़का जोर से रोने लगा। इसी समय उनका 
हा» श्रोवरकोट की जेब मे गया। जेवर मे रखी मूर्ति का ध्यान करके वे 
काँप उठे । उन्होने मोंचा कि उन्होंते भी तो चोरी की है। इसी भ्न्तढ॑न्द्र मे 
फेंसकर वे मन्दिर वापिस गए और मूति को यथास्थान पर रस्त दिया। ऐंव 
उन्हें एक दिव्य हादिक शाति का अनुभव हुआ।.. । 
समीक्षा 

प्रस्तुत कहानी 'सेव और देव” हिन्दी जगत के असिद्ध कहानीकार श्री 
श्रश्ेय की प्रतिनिधि रचना है। 

कथावत्तु--कथा की मूल संवेदना है कि भनुष्य सदा दूसरों के अवगुसों 
को देखता है, अपने नही । लेखक को प्रो० गजानन के वरित्र के माध्यम के 
होगा इस मूल स्ेदता की श्रमिव्यक्ति मे सफलता प्राप्त हुई है। प्रस्तुत 
कहानी में विषय वस्तु की भ्रपेक्षा कलाविधान का चमत्कार भ्रधिक भ्राकपरक 
है। पाठक ज्ञीप॑ंक को पढ़ते ही यह सोचता है कि कथा का आधार कोई 
भूत-मरतों की कथा होगी उससे पाठक के मन मे जिनासा उत्पत्त हो जाती 
है । कथानक मे कौतूहल तथा प्राकर्पण है। कया का वर्णुनात्मक आरम्भ बहुत 
ही सुन्दर है। पहाड़ी वाल़्क के सेव की घोरी करने की घटना से कथानक 
वा विकास होता है। जव स्वय ग्रो० गजानन मूर्ति की चोरी करते है तो कथा 
चरम सीभा प्र पहुँच जाती है। देव भूति को यथास्थात पर रखने के साथ- 
साय कहानी का अन्त हो जाता है। 

पात-अरित्र-चित्रण--प्रस्तुत कहानी मे केवल एक ही अ्रमुक्ष पात्र हूं 
और बह हैं ओ० गजानन । प्रोफेमर साहब का चरित्र एक विशेष चरित्र है। 
उसक ने उनके भनोवशानिक विव्लेपण मे पर्याप्त सफलता प्राप्त की हैं । 
मत भी गहरइवों ता व्यक्ति के अन्तई न का चित्रण बहुत ही यरलतापुवृंक 
हैंष्ा है । प्रोफेवर साहवे का पकृति-पेम, काम-भाव, श्रार्य सभ्यता के प्रति 


पनगंग, सम्कारो को जकइन, श्र 'लोभ आदि वत्ियों को 
विश्व पिवागया है। भौर नाम का लोग आदि पतियों को 


केयोपफपन--5 नरव, स्वाभाविक रे 
केरन--पथाद थे ईच्रिक, पाभानुकु त्तवा सक्ष्फत हं। 


द्वितीय-पत्र--यथार्थ और कदपना ६३ 


प्रोफेसर साहब के अब्दों में स्वाभाविकता तथा सजीवता के साथ-साथ भाव- 
ग्रम्भीरता का भी अभाव नही हूँ - “यहाँ मन्दिर नहीं ” अरे भले आदमी यहाँ 
तो संकडो मन्दिर होने चाहिएँ।” भोला-भाला ग्रामीण कितने सरल शंब्दो मे 
कहता है---“बाव्‌ जी, यहाँ तो लोग मन्दिर देखने श्राते नही। कभी-कभी कोई 
ग्राता हू तो यह मनूरिखी का मन्दिर देख जाता हैँ,वस और तो हम जानते नहीं ।” 

घातावरण--वातावरण के चित्रण में तो श्रजय जी की प्रसाद के बाद 
दूपरे नम्बर पर गणना होती हू । प्रस्तुत कहानी मे भी वातावरण क॑ चित्रण से 
लेखनी का चमत्कार देखते ही बनता है। कहानी दुल्लू घाटी से सम्बन्धित है । 
इसलिए इसमे पर्वतीय प्रदेश का पूर्ण चित्रण स्पष्ट दिखाई देता हैँ । 

भाषा तथा शैली--भाषा सशक्त, चित्रमयी, सजीव तथा पात्रानुबुल हैं। 
भाषा को दोप से वचाने के लिए लेखक ने जहाँ तक हो सका वहाँ तक पहाड़ी 
पात्रो को णान्त रखा है। उन्हे वोलने का कोई श्रवसर नहीं दिया हे। ऐसा 
लेखक ने इस उद्देग्य से किया हैं कि यदि पहाडी पात्र हिन्दी मे वोलते है, तो वे 
टूटी-फूटी हिन्दी वोलेगे और यदि वे पहाडी भाषा मे बोलते है, तो पहाडी भाषा 
हिन्दी में दुर्वोध वन जाती है । शेली श्राकषंक भौर वातावरण के अनुकूल सरल, 


गम्भीर श्रौर अलक्षत है । प्रकृति सौदर्य को उन्होने श्र॒लकृृत शैली के द्वारा 
भ्रकित किया है । 


डे श्य--मनुष्य की दुर्वलताओ का प्रकाशन$करने का लेखक ने 
सफल प्रयत्त किया हे । ईम कहानी मे स्पष्ट चित्रित कर दिया गया है कि 
मनुष्य अपने अ्रवगुणों तथा दोषों की थ्रोर तो ध्यान नही देता हे, परन्तु अन्य' 
व्यक्तियों के अवगुणों की ओर तो उसका ध्यान फौरन जाता है। प्रो०्गजानन 
देवमूतियों की चोरी करते समय तो सब कुछ भूल चाते है, परन्तु एक निर्धन 
पहाड़ी वालक उदरपृर्ति के लिए सेव त्तोडता है, तो उसे बुरा भला कहते है 
तथा पीठते है। वास्तव मे सतार की ग्रति यही है और इसी गति का विद्लेपश 
भौर चित्रण करना कहानी का लक्ष्य है हु 


द्भ्ख 
ब्3 
(शी बद्पाल) हि 
सार--दिलीप पग्रपनी स्त्री हेमा को वहुत प्रेम करता न्‍े 
भार हुत श्रम करता था। 
उसे पूर्ण स्वततता दी हुई थी। इतने पर भी हेमा अपर 200 


मा अपने जीवन से सतृप्ट 
नही दी । एक दिन दिलीप भ्रपनी किसी सहेली के ाथ दिनेमा की दूबरी “ 


६२ प्रमाशिक अनास्र गाह्‌ड 


झो देहने चला गया तो वह रात भन झूठी रही। प्रात होते हो वह अर 
मायके चली गई। दिलीप को भ्रग्नी पत्नी छे इन व्यवहार में वहा दुब 
हुआ वह अपने मन को आल करने के निए इधर-ठवर घूमने चंदा गग। 
जध्या जो दीपक जनते के पव्चान्‌ वह घर लौद रहा था कि मारते मे उसे 
एक अल्प आय के वानक को पर्काड़े वेचते हाए देखा ! बालक की दीन दा 
पर उन रहे था ब्या और उसमे दो आने मे उसके तारे पछौड़े खरीद तिए। 
उम बच्चे के पास एक रुपये का तोइ भी नही था, इसलिए दिलीप राशि 
अपरार में उनके साव-्साव उनके घर पहुंचा | वहाँ जठ दिल्ली१ से घर की 
टोन दशा वया दुखी रॉँवेटो क्षो ग्रशभूवा जीदन विताते देखा, तो रह 
बहुत दु्ली दवा उदास हो यया । रपये का तौड उस बालक के धर एए 
दिलीप त्पया वही छोडकर घर लौट आवा। घर पर उसे हेंगा 
| उनमे लिखा था-- में इस जीवन में दुख हो देढने के तिए 
दिली० मे उन पत्र ज्गो फाइकर फेंक दिया । 
समीक्षा 
कथावस्‍तु-्ी बचाने जी याम्यवादी विचारों के लेखक है, इसतिए 
उनकी कहादिगे मे निबंध और उ्ेक्षित वर्ग के प्रति शरहानुमुति नुभृति होगा 
न्वानाविक ही है । पल्तुव कहानी भी एक पितृ-हीन वालक तथा उसतदी 
व्विवा माता ही निद्वनता तथा हरण जीवन की याण है । इन ब्हावों में 


स्प्ट बनाता है कि निर्यंन का दु ख तो वास्तविक होता है, परन्तु बनी व्यग्ि 


ता आब. जन्यनिक दुख नहीं पीडिद ञ्ह््त 





हैं। लेखक दोनो वर्गों के दुलउ॑ 
जो पाठेसे के मानने प्रस्तुत करता गया है। तुनवात्पक दृष्टि से दु ख के र५ 
जप बाड़े में पहा चलता है, इसलिए पाठक ने हृदय मेंदु त् के चास्तविक हाय 
ज्यो ज्नने की जिझ्ाना बनी रहने है और यही इस कहानो के क्यावक 
नफ़्वदा है। कहानी का आारम्म एक ऐसे नुन्दर विचार-विन्णय से होता है 
विसमे कौरहब है और तीस जय सत्व है। जब हेमा अपने मायके चरदी 
पं है, को दिल्लोप के डिलोन के भार कहानी का विक्ञात्न होता हैं। जद 


ज्त्तनी 
#. 2 कक पा वी दीनदेया दया उसके दात्यल्य का चिहरण होता हैं 
6-5  स ५६ पहुँच जाती है। हँगा के पत्र की प्राप्ति और दिल्लीप 
उप छोड़ जे पन कहानी का अन्त हो जाता है । 


द्वितीय पत्र >- यवार्य और कहना ह ह६ 


पात्र-चरित्र-चित्रण--हेमा के चरित्र को सकेतात्मक प्रणाली द्वार्र लेख 


से चित्रित किया है। सदेहशील होने के कारण उसका जीवन दुखी हैं। 
दिलीप हेमा से जितना प्रेम करता हैं, हैमा उसकी उतनी ही उपेक्षा करती है। 
इसका परिणाम यह होता है कि अन्त मे वह भी हेमा से घृणा करने लगता 
है। लेखक ने दिलीप की-हादिक कोमलता तथा द्रवशशीलता सम्तन्धी 
चारित्रिक विशेषताभरो को भी सुन्दरता से चित्रित किया है। वालक का चरित्र 
स्वाभाविक होने के साथ-साथ उसमे एंक प्रकार की' श्रादर्श भावना भी है] 
बह कडाके की सर्दी.में भी पकोडे वेंचक्ैज़ाता है, यह उसकी कंमंप्यता की 
प्रमाण है। उनकी मातृ-भक्ति तथा बालें-बपलता का भी सुन्दर चित्र प्रस्तुत 
किया गया है। माता के सहनेशीलंता, विश्वास-पराथणता आदि गुणों को 
” भी ग्रंकित किया गण है । 


कर्योगक्थम--संवाद श्रत्यन्त संक्षिप्त, सजीव, पात्रों की मनोवृत्ि के " 


अनुकुल तथा कथा-विस्तार मे सहायक हैं। सवादो से पात्रों की चारित्रिक 
विशेषताओं का भी उद्धाटन होता है। इस प्रकार सवादो की दृष्टि से प्रस्तुत 
कहानी पूर्णरूप से सफल हैँ। से बा ३ 

पातार्वेरण--वातावरणा को चिंशिते करने में लेखक को पूर्ण सफलता 
प्राप्त हुई है। लेक चित्र प्रस्तुर्त करने में बहुत ही कुशल है। भिंटो पार्क का 
वन देहलीं के मिटो:पार् का येयाये वन हैं। पतगो के ससार का चित्रा 
सुन्दर होने के साय॑ससाय प्रेरणाप्रंद भी है। मानवीय प्रकृति का प्रध्ययर्न 
लेखक की एक विशेषतेस है, बालक का वर्णन करते हुए वे कहते है, “लड़के के 
गरुक्ष पर सोमचा बेचने बालों की सी चतुरता न शीत 

भाषा तथा शैली--भोपा सरल तथा व्यावहारिक है। यह कहानी भन्‍्य- 
पुरपप्रधान वर्शनात्मक शैली भे लिखी गई हूँ । 

८. ३ श्य--प्रस्तृत कहाती का उद्देश्य वास्तविक दुख और धनी लोगो के 
काल्पनिक दु ख॒ को चित्रित कर समाज की विषमता का उद्घाटन करना हूँ । 
5 उन निर्धन दीन-दुखियो की ओर ध्यान भी नही देता हैँ जो क्षपरा से 
पीडित है, जिनके पास तन ढापने के लिए वस्त्र तक नही है । र 
समाज में हेमा जेंसी घनाढय महिलायें है, जिन्होंने कभी बाद और 


जाता ही नही है। साधारण सी काल्पनिक 
उस्ती है श्र उनसे उपेक्षित ९72 काल्पनिक दुख से पीड़ित हो 


की कामना करने के लिये विवश हो जाते हैं। 


] 


जैसे सहस्नो व्यक्ति श्रपनी मृत्यु , 


55 प्रामाणिक प्रभाकर ग्राइट 
व साामअ पजाआ/ १ उगकत4 अल मपलपलतनइ पक पतवक कप प्तन्क का 

एस्तृत कहानी का गीप॑न 'दुर' उचित ही है, क्योकि इसमें निर्धनों के 
चास्तदिक एवं बनी व्णक्तियों के काल्पनिक दुखो का वर्सुन है । 


टेबिलंलेड 
(डपेस्रनाव अस्क) 
नोट--बह कहानी प्रभाकर के पाठ्यक्रम में यूनीवत्तिटी हारा स्ोहत 
नही है। ह 


- प्रसन ३--कत्त व्य' तथा “अपना धर कहानियों का सार देखकर उनकी 
समीर करो। 


न है. 
करत , ा 
(अर कमला जघरी) . ह 


कबापरर--5पा का पति उसे बहुत प्यार करता था। प्राय--उनकी 
भहेतिवा उमसे पूछा करती थी--“बरे! तूने उत्त पर क्या जादू कर रखा है?” 
उसके पनि एक दिन भी उपा से अलग नहों रह सकता था । 

एन वार उपा तथा उसऊा पति हिहार प्रात के हरिहर क्षेत्र के मेले को 
देने के दिये गए । उन्होंने लोगो को नौका पर पृभव्े देखा, तो वे भी एक 
चौरा पर नवार हो गये । अधिक व्यक्तियों के होने से दौका में वज़न भवुपात 
में भ्रध्चिक हो गण और नौका ठीच घार मे भँवर मे फसकर डूबने लगी। 
सभी जोग प्रपये शरा बचाने के लिए जदी-मे कूद पढे, केवल उपा तथा द् 
वा पत्रि ये दो ही प्राणी नौका में रह गए । उपा नेत्र उन्‍्द करके अपने पिं 
सी डृघरना के रिये प्रार्वना कर 
गई और अपने पति ही छाती 


ऋतती थो, परस्नु ज्यों हो ८ 


5 


रही थी, यरन्द अन्त में वह तब कुछ शत 
लिपट कर अपने प्राणो का उत्सर्ग कर देवा 
मुझासों को फैलाया, तो उसने पति को वहाँ 
आया ही नह्नी मे दूद चुल्य था । उप नौका में गिर 
पथ | हौमाग्य से नौरा सूद प+ झा लगी और उप के प्राण वच गये । अव' 
पुट्ट के मेँ ने आज पति व छीडे फ्चे। उप झपते पत्ति के व्यवहार से 

उसे बिनदा वो वि छत किय सतातओ सती सरिलियों 


| 
नई पाया । उसरा पनि पहने 


3 ४ “॥ 


00. 


म्घद आजिएण गो, पसेकि 


द्वितीय पत्र--वया् और कर्पना द्७ 


उस्तका बच्चा जाग गया । उपा ने वच्चे को उठाकर हृदय से लग़ाग्ना। इसी 
समय भयकर भुकम्प भ्रा गया | उपा दौडकर बच्चे को बाहर छोड़ श्राई। 
फिर वह पति को लेने के लिए भ्रनच्दर आई। इसी समय छत गिर पडी भ्ौर 
उपा अपने पति की छाती पर गिर कर पति के साथ ही इस नश्वर सततार से 
83 हो गई । अन्त समय में वह अपने पुत्र के लिए मगल-कामना भी न कर 
सकी। ० 
समीक्षा 
कथावस्तु -- प्रस्तुत कहानी का कथानक गृह-जीवन से सम्बन्धित 
है। दम्पति प्राय प्यार तथा आ्रादर भाव का जीवन व्यत्तीत करते है भर 
पडौसियों के भी उनके विपय मे अ्रच्छे विचार है। परन्तु सच्चे प्रेम की 
परीक्षा' समय आने पर होती है। ऐसे अ्रवसरो पर प्राय ऐसा देखा जाता है 
कि पति की ग्रोर सेया पत्नी की ओर से कर्तव्य पालन नहीं हो पाता : 
है। प्रस्तुत कहानी मे जीवन की इसी सचाई पर प्रकाश डाला गया है। इस 
कहानी में पति की वे-वफाई तथा पत्नी की प्रीति एवं कत्तंव्य-पालन का 
चित्रण किया गया है। कहानी के दूसरे भाग में भूकम्प की घटना कुछ 
अस्वाभाविक सी प्रतीत होती है। ऐसा लगता है मानो कहानी के प्रथम भाग 
का प्रतिकार करने के लिए द्वितीय भाग की रचना की गई है। परिस्थिति में 


अचानक होने, वालग परिवर्तत कयानक की स्वाभाविकता को नप्ट करता है। 
पात्र चरित्र-चित्रण--कहानी में उपा तथा उम्रका पति दो ही प्रमुल पात्र 
हैं। उपा का चरित्र अस्तुत करने में लेज्षिका को भ्राशातीत सफज़ता प्राप्त हुईं 
है। इस कहानी के पात्र जीवन-सत्य की यथार्थ भर पूर्ण प्रभिव्यवित कराने 
मे भ्रसफन है | उपा के चरित्र को इतना ऊेचा उठाकर भी लेखिका ने उसके 
मुत्र से यह शब्द कहलवाकर एक प्रकार से पति पर तीखे व्यग्य करवाये हैं. 
- “तार में कौत ऐसा है जिसके प्रेम में स्वायं की छाया नही होती ? किन्चु 
कृत्तंव्य । हाँ, मानव कत्त व्य की ही स्टू जला मे वेधा है, किन्तु इससे क्या, 
भपनी प्राशरक्षा करता तो कर्तव्य है ।” दूसरे भाग मे उपा का अन्‍्तहंन्द्र स्वा- 
- भाविक है। उपा के पति छो तो मानो लेखिका ने यूंगा बनाने का प्रयत्त किया 
हो। वह समस्त कहानी में दो स्थानो पर ही कुछ बोलता है। उसमे चिन्तन- 
आत्ति का पूरा प्रभाव है। वह हंदयहीन मालूम होता है। इस प्रकार हम कह , 
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है द्वितीय पत्न--थयार्थ और कराना ६६ 
नीता निलल मन शी /20 आधे 2 कट क अत जे कट 
प्रपनी गलती का अनुभव हुश्ा । उन्होंने उसे श्राववासन दिया कि वह तीलम 
का पूरी तरह इलाज करायेंगे और दोनो को हर प्रकार से सुखी रखने का 
पूरा प्रयत्त करेंगे । इसी समय नीलम दे नेत्र खोलकर माँ से पानी माँगा । 
माँ ने उसे पानी देकर कहा-- जल्दी भ्रच्छे हो जाझो भैया ? फिर अपने 

घर चलेगे।” ध 
सप्रीक्षा 
कथावल्तु--अस्तुत कहानी का कैंयानक लेखिका के भ्पने जीवन से 
सम्बन्धित होने के कारण स्वाभाविक तथा मासिक वन पडा है। भ्रारम्भ 
में पाठकों के हृदय मे जो जिज्ञासा उत्पन्न होती है, विस्तार में जाकर वह 
श्रौर भी श्रविक प्रवल हो जाती है। जब नीलम बीमार होता है, तो कहानी 
चरम सीमा पर पहुँच जाती है। भ्रन्त मे जाकर अपना घर' की रहस्यमयी 
महिमा स्पष्ट हो जाती हैं। 
पात्र चरित्र-चित्रण--पात्र चरित्र-चित्रण कहानी का एक प्रमुख तथा 
महत्त्वपूर्ण तत्त्व है। प्रस्तुत कहानी चरित्र प्रधान है। इसमे पात्रों का चरित्र 
बहुत ही कृशजता, स्वाभाविकता तथा चित्रोपमता के साथ अकित किया गया 
है। वालक के स्वभाव, मातृ-हृदय, परिवार की स्त्रियों के हेष तथा घृणा 
की भावना का वहुत ही सुन्दर तथा स्वाभाविक चित्र श्रकित किया गया है। 
कथोपकथन--यद्यपि शैली वर्शुनात्मक है भ्ौर वरुंनात्मक शल्री में सवादों 
के लिए गु जाइश नही होती है, परन्तु फिर भी वीच-बीच मे सुन्दर सवादों 
की योजना की गई है। सवाद कुछ लम्बे है, परन्तु उतकी भावप्रवणता उस 
सम्बाई को अखरले नहीं देती है। उमा की उक्तियाँ वहुत ही स्वाभाविक, 
सजीव एंव यथार्थवादी है। नीलम की उक्तियों में भी स्वाभिमाव तथा 
भोलेपत का सामजस्य है। 
चातावरण--वातावरण का चित्र प्रस्तुत करने भे तो होमवती को बहुत 
अधिक सफत्तता प्राप्त हुई है। परिवार की अन्य स्त्रियों का चित्रण करते 
हुए इतना कौशल दिखाया गया है कि घर का सारा वातावरण पाठकों की 
 आखो के (0 र है। ६ 
भाषा तथ। शैल्ली--भाषा सरल, सगक्त, पात्रानृकृल, मुहावरेदार तथा 
१5३ हे 8 वर्शानात्मक शैत्री मे कहानी की रचना,बहुत 
उठ श्य--अस्तुत कहानी मानव जाति को देश देती है कि विधवा तथा 


प 


च्क 
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उसका पत्र अथवा अन्य कोई भी आपत्तिप्रस्त आरणी भी हमारे जैसा ही हदेग 
रखते है। हमे उनके प्रति सहातुभूनि एवं प्रेम रखना चाहिए ! लेखिका 
भारतीय समाज में विधवा की दयनीय दशा का चित्र अस्तुत करके समाज के 
हृदय में एक महान्‌ परिवर्तन ला देना चाहती है। इसीलिए उसने अन्त में 
जगदीश के पापाण हृदय को भी पिघला दिया है। 5 

श्रन्त में हम कह सकते हैं कि प्रस्तुत कहानी तत्वों के आधार पर [रण 
न्‍प से सफल है! 

प्रश्न १०---थयार्थ और कह्पना' नामक कहानी-संग्रह में आपको कौन सी 
कहानी सबसे अ्रच्छी लगती है और क्यो ? 

उत्तर--यथार्थ और कल्पना' श्री विराज जी द्वारा सकलित २२ वहावियीं 
वा सप्रह है । ये सभी कहानियाँ हिस्दी साहित्य के श्रारम्भ से लेकर झाज तेके 
के प्रतेक युग के प्रमुष कहानीकासे की प्रतितिवि रचनाएँ हैं जैसा कि स्वय 
सम्पादक ते भूमिका मे लिखा है--/इस सग्रह को दिपयो श्र भैलियों की 
दृष्टि मे वैविध्यपूर्ण बनाने का पूरा-पुरा प्रबल किया गया है। कहानी के 
ऋमिमा विज्ाम वी दृष्टि से भी इसे प्रतिनिधि मग्रह कहा जा सकता है, ऐसा 
हमारा विच्वान है ।” ऐसी परिन्थिति मे यह निर्शंय करना कि कौनसी कहानी 
सरश्रेष्ध है श्लौर कौनसी सवा निदृष्ट है सरल कार्य नही है। विभिन्न वही 
नियो में निश्व-निश्न दिश्व॑प्तायें होगी। किसी कहानी का विषय उत्तम होगा 


सी ही ही बैली झौर की को उसके चरम विवास पर लिखे होने के 
प"शा उस पहा जा्गा। ऐसी स्थिति में कह्मनियों का तुलनात्मक निर्णय 
सरना 50 कार 
मानय नी “चिशिन्रता नी बहानियो की तुलना कब्के उनमे में एकवों 
सयेशषद निश्चित उम्ने मे बायर है। विश्षिन्त मनुष्यों की रुचि विभिन्न होगी 
सर स्यत अपनी रुचि वे अनुमार ही किसी कहानी की श्षेप्ठवा व 
खिशश शे दिशय करे । इस द्रय्पर एए मनुष्य किसी एक बहानी मो 


2 दे झा को स्गग ल्त्पि दूयरी यो । प्रनोवेश्ञानिक विम्लेपण म्ने 

20 पी इस बाजेए या, रेनिहासित दृष्टिकोण का व्यक्ति 

रे गया के ; की ५ जम तैया बर्षनायारी स्थगित उसकी मा शो 
| 4ण कल क्ष ४ 

अबतक ताए। ; ३३४ धवन ९ 40 बदाएगा, प्रयोकि यही 
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द्वितीय पत्र--यथार्य और कल्पना ७१ 


33520 कर थमा 
दूसरा प्रतिपादन-शैली को, तीसरा वर्ण्यं-विष्य को चौथा स्वरूप के विकास को 
और पाँचवाँ तात्तविक समालोचना को ही कहानी की सर्वश्रेष्ठता का मापदण्ड 
मानता है। ऐसी स्थिति: मे कोई भी निर्णय करना बहुत ही जटिल कार्य है। 

साधारणतया भालोचक तथा पाठकगण एक श्रेष्ठ कहानी मे जिन गुणो 
का होना आ्रावश्यक भानते है वे निम्नलिखत है --- 
- सक्षिप्त आकार, मौलिकता, प्रभावशीलता, जीवन की निकटता, तथ्यों 
का सामजस्य, कौतृहल की तीतता, हृदयस्परशिता, मनोरजकता झ्रादि । 
भ्रव प्रस्तुत सग्रह में सकलित कहानियों का पर्यवेक्षण करने पर हम 
इस परिणाम पर पहुँचते है कि 'गोशाला', 'रक्षावन्धन', 'कर्तंव्य, 'कामकार्जा 
तथा टैववलेड' ये पाँच कहानियाँ कल्ा-विधान की दृष्टि से शिथिल है। 'कोटर 
और कुटीर', 'मिस्त्री', 'प्रायव्चित्त', 'मिठाईवाला', “रामलीला”, बडे भाई 
साहव', 'सम्राद्‌ का स्वत्व' श्रदि कहानियाँ कला-विधान की.दृप्टि से तो सफल 
है, परन्तु फिर भी प्रत्येक मे कोई न कोई त्रुटि या श्रभाव भ्रा जाने के कारण 
श्रेष्ठ कहानियों की गणना में नही भा सकती । 'कोटर और कुटीर' कहानी का 

, थम भाग कारल्यनिक होने के कारण जीवन का तिकट स्पर्न नही करता है। 
5७५२६ कहक्ली का सावंजनिक लक्ष्य वौद्धिक व्यायाम के पश्चात्‌ ही ज्ञात 

है। हे 

के अब प्रस्तुत सग्रह मे 'आकाशदीप', 'पाजेबे', अपना घधर', 'जूती, 'उसमे कहा 
था', 'शरणागत', सेव और देव', 'उसकी माँ' तथा 'प्रेमतर कहानियाँ शेप रहती 

है। इसमे सन्देह नही कि ये सभी कहानियाँ उच्च कोटि की है परन्तु इत पर 

भी जत्र हम तुलनात्मक विवार करते है, तो हम देखते है कि 'प्रेमतर की 
घटनाशो के श्रतौकिक और-प्रात्रो के रहस्यवादी प्रकृति के होने के कारण, 
खूनी तथा उसकी माँ' युग भौर परिस्थिति-विशेप से सम्बन्धित होने के 
कारण सर्वेश्षेष्ठ नही कही जा सकती। “शरणागत्त' में वुन्देला जात को 
शरणागत रक्षा की श्रादर्श भावना का चित्र प्रस्तुत किया गया है, परन्तु सभी 
चेगे तो वुन्देला नही वन सकते है ! यह कहानी वर्ग-विशेष से सम्बन्धित होने 
के कारण सर्वश्रेष्य नहीं कही जा सकती। 'पाजेव” कहानी मे गम्भीर 
मनोवेज्ञानिक विश्लेषण है । इसमे लेखक ने केवल समस्या प्रस्तुत की है, उस 
का समाधान नही किया है। 'सेव भौर देव” कहानी सर्वसाधारण के लिए 


नही है। अ्रव शेप तौन कहानियाँ रहती है--भ्राकाशदीप', 'उसने कहा था” 
तथा 'भपत्ता घर'। हे ह हु 


उपयुक्त तीनों क्ट्टानियाँ ही उच्च कोटि की हैं। इतमें से शलेर >पपका मम के न्‍न नव ले ही के के कह सर 
युव की सर्वश्षेष्ठ कृति हैं। इनमें से आकाग दोप' में ऐव्िहासिक वाठावसए 
है और उसके पात्र नुंदर अतीत के पात्र होते के कारख हमोरे सामने प्रेम का 
आदर्श तो पललुत कर सकते हैं, पर हमारे ब्तेमान जीवन मैं हायर नह 


उसे कहा था कहानी की सर्वश्रेष्तता का डँंका वजता पाना रहार 
आेकि ब्वाविदात की कसौटी पर यह कहानी पूर्सुख्प से सफल ६ पल्यु 
इसे कहानी में एक ठोप है और व्ह यह है. कि इठका सम्बन्ध कैद पवार 
क निम्त मब्य वर्ग से ही है। दूसरी ओर अपना श्र कहानी भी कद 
उम्र से दवने रहा था! कहानी से सम नहीं है । उतना तम्द्त व्यक्ति 
हो रर समाज की उन उंहको शुपुत्रा विववाश पे हैं दिनका 
घर नहीं है। आज दिफवा दर्ग विर्शय की ग्ैमत्या नहीं है; भी 


हासे जाति 


छः झदि के के प्रति मोह के आजाने के कारण बह क्ह्वर्ती 
'उमसे जहा था की प्रपेक्षा खेप्ठ नही कही का सच्ती है । 

उसने ऋह्य था जहानी क्र, व्यववा, वावावरुण और स्जदिता 
जात सभी वातो ने उन्मर है। इसने केवल कल्ण्ना ही नहीं, हल्कि देंतिंत 
जीव्न नी बवार्द समन मी है । 'बवाय ओर बन्‍्पना आ घना सुन्दर सात 
जस्ब अन्य किसी भी कहानी में नही है । उत्तुत कहानी में लत्पवा से हु 
मानव जीवन के छिपे ह्रुए व्यूपर उत्व की जो भव्य और विभाल ब्यंजनां 


३, 
। 
| 


34%: स्ुन्य 2 । इसमें ठीवन का लो वालविक स्वत 
दादम हया है, उनका व्सन नहीं ल्दा दा सब्ता | इनमें आम का प्र्ि- 
का हर हथा है। सभी दृष्टियों से गह कहानी उसम हैं। इसलिए इस टहाों 
सम संज नी हो तहों उह्क हिन्दी कहानीन्‍्डाहित्व की सर्दो्तिम 
कहानी हलने में कोई अविमयोक्नि नहीं होगी । 


थ्प्त्र 


हर 
म्ड्रि 


तैयार करने की विधि 


दा पत्र में निम्नवित्ित ऐस्सक निर्धारित है -- 





(१) विनस्ता की नहा (नाटफर) .* “२४ ब्रन 
(२?) वीनि-तम्भ, (नावक) / २० + 
(3) लमित-विरम (नाटक) &इ रश + 
(४) नए इछाकी (एवाकी संग्रह) "* +३० #ऋ 
कल १०० ग्रेव 


वितस्ता की लहूरें 

मिनस्ता की लहर थ्री लध्मीनाजयण मिश्र का ऐलिहासिवन्सास्कूतिक , 
मादा €। इससे मिय जी ने प्रागम्त में दिये “रया समेल” में सप्ट झब्दों मे 
छिप दि ४ हि इतिहास झोर वयता के समस्वय मे उन परिस्थितिया दा 
सवार एग साद 7 में किया गया है। इसलिए हम कह सतते है कि यह कोरी 
हेनिशामिय ग़रह कली नहीं इसे लेखर में श्रायनी ही कत्पना के शल में सरहे 
हप ग्ारयाय बनाया कई । रेप नोट में से भी ब्यास्पा बरने के जिये परीक्षा मे 
दपग्ग का।  प्रार पाया मे चरि-जियाग सम्यन्दी भी एप प्रय्न होता 
मापम में युण्या थी प्‌: नो जातों है। उसी ग्रतिरिदा इेया 
राप थीर कल्पता "यू मिश्रण, तौट7र का उद्दृष्य गौर 
प्रप मम राज । मे प्रन्‍न परृद्ध जाय है। पट प्रदनों के नमूमे निम्नलिखित है । 


है स्यार' बाएर ना रगमचीयता ही दृपिद मे मृस्याहुत 


दृतीय पत्र--ऐैयार करने की विधि 


इस प्रगार के ममसस प्रश्नों झा उत्तर "प्रामाणिक प्रभावर गाइह' में 
बड़ा ही हुस्यर दिया भया है! विद्ञापियों को उससे पूरा नाभ उठाना चाहिये । 
गाउड़ में प्रस्नों के पम्चाह नुछ उदराों की व्यास्या भी दी हुई हैन विद्या- 
विगय्ौ को उन अध्ययन छर लेने मे बात लाभ होगा भ्रौर उन्हें नाटक के 
उद्धर्णो थी व्यास्या का हग श्रा जाएगा । 

छीति-स्तम्भ 

हस्त 'प्रेमी' फा ऐतिहासिक नाटक ऐ। इसको भी 'विततस्ता की घहरे' 
नाटक की भांति ही सैयार करता चाहिये। इसमे'से भी नाटक की तत्त्वों के 
आधार पर आजोचना, पायों गा चरित-चित्रण एवं हूसरे गमालोचनात्मक 
प्रश्न पूछे-जाते है। व्याख्या करने के लिये इस पुस्तक के उद्बव रण भी परीक्षा 
में भ्राते है। अत विद्याधियों को चाहिये कि पुस्तक के कथानक को क्र वार 
सम+प रर पढे । नादय के भारगभ में दिये हुए दर्पण को अच्छी तरह पटकर 
उसमे में थो भी ताटक गम्यन्धी श्रालोचनात्मय प्रइन बन सकते है, ऊहू लिख 
ले भौर फिर उनका उत्तर तैयार कर ! इस पुस्तक के भ्रुद्ध प्रढतों के ममूने 


निस्‍्नत्रिसित है. -- छः 
प्रश्न--कीति-स्तम्भ' नाटक का नामकरण कहाँ- तक सा है ? युवित- 
१ 
युक्त उत्तर दीजिए । हा 


प्रश्न - 'कीति-स्तम्भ' नाटक में इतिहास श्र कत्पनो के गुल्वर राम्मि- 
श्रणु है, इस पर प्रकाय दालिए । ह 3 
४. प्रश्न--निम्नलिसित पात्रों का चरित्र-चित्रण कीजिए -- 

पृष्वीराज, संग्रामसिहु, महाराणा रायमल, राजयोगी, श्र गारदेवी, 
सूरणमज्ञ । है हैं 

“प्रामाणिक प्रभाकर गाइज” में इस नाटक की रचना के तत्वों के आधार 
पर ग्रालोचना, उपयु कतत अदनों के उत्तर तथा दूसरे समालोचनात्मक प्रश्नों 
के उत्तर दिये गए है भौर साथ ही कुछ उद्धरणों की व्याख्या भी दी गई है। 


विद्यानियों फो उनका भ्रश्ययन करके परीक्षा मे भ्रच्छे अक प्राप्त करने 
चाहिए । | 


ते आमाण् प्रभाकर गाइइई 


अकडरे३>क अंन्‍-«>-नत८तनकनक>०9ज८५ प० २००४० डॉन 


ललित-विक्रम 





पस्नुत नाटक श्री वृल्दादत लव वर्मा का ऐतिहासिक वाठक है। इसमे 
मे की वित्सता की चहर की भाति प्रध्त पूछ जाएउगे। नादल के आस्म्म मे 
लेकर में जो हो मब्द' लिखे हैं उसत्ग भलो-भानि अव्ययत कर लेवा आहिए 


है 
नर 
#पोक्ति प्रा प्रग्न इसी में से पछ्े 


इसमतठ 
के जाते है। प्रस्तुत बाइड में सभी आवब्बक 
प्रख्य और उनके उसर सुर्दर भाषा ने हिये मे है। विद्याधियों को इनका 





बजजम रे से अत आऊर्ष्यवः प्रश्न म्नलिजित 
प्रप्पपन गन लेना आहिए । दस नाइक के कुछ आहर्ष्यक पच्न निम्नलिंदित 


5 
>> 
'६--2१८--०. ड््ड्डः की जे नज्ञार सन्कना प्रत्यय 
प्रझन 4)-- वजितविज्म ने दक्ष रे शैमिज्निकना पर प्रतयम टाहिए । 


आज के मानवन्समाड री 


5 
ये 
जया सदश देता बहता है. म्पप्द अच्दों मे दर 


नादए के इन आदिस प्य ही देवा लदित-क्रिक्रम में किस प्रज्य सका 
हर पाया है * बक्तियकत ज्विता जोडिः। न 
प्रन (र) -हन्के के प्रद्या एन जर्नि-विज्रम की समीश्ा बने! 
नए एक्षंको ं 
प्र्दुत पृस्चऋ् में ६ एशाजी सगृहोत हैं। विह्याथियों दो सभी एजाक्यों 
ह7 गगन ह्च्पेज़ जी कच्चा ने च्राफर पर आजोचना और उपने ऋआएं 


म्च्दी ताह तैयार अन्ना चाहिए । ईस पुस्नके 


५ ५ 7 गयारी मे प्पोे बन सा जे _रऊसे अदा दगता 


मेए मगसीर ५ 
हराश मगरीशेरन किवमग्ोओिस नामदीन 
.. 6 भाहनो, सम्दीन, दिखवनाथ मधु , शेतर, 
पद दीप हा ! शा । 3 
प्रश/ >> फिचर म्ज्नि च्न्ञि क्षय 
प्र मे अप एस जणे ब्य ममौत्न कीजिए 
रे स्प+ >मीय 7 गण, छोपा, न मे ४ 


लबित-वक्रम 


“प्रश्न १--श्री वृन्दावनल्लाल वर्मा द्वारा लिखित ऐतिहासिक नाटक 
“लिक्ित-विक्रम' का सक्तिप्त कथानक लिखिए । 
उत्तर-अयोध्या मे रोमक (रोमपाद) नाम का एक राजा राज्य करता 
था । उन्होने अपने पुत्र ललित' को शिक्षा देने का कार्य धनुर्वेद के आ्रचार्य 
मेत्र को मौपा। एक दिन ललित” आचाय॑ मेष के वार-वार बताने पर भी 
आपने लक्ष्य-मेदन में सफल नही होता है । उसी समय कर्पिजल्न नाम का एक 
'द्र वहाँआ जाता है। वह राजकुमार को 'लक्ष्य-मेदन' को रीति बताता 
है श्रौर राजकुमार को अपने उद्देश्य में सफलवा आराप्त होती है। राजकुमार 
के कपिजल के प्रति अनुराग और श्राचार्य मेघ की उसके प्रति $प्स़ा होना 
धवाभाविक ही है। आचार्य मेघ कॉपिजल को फटकारते है और इसी समय 
आर्पिजल का स्वामी नीलपरि वहाँ पर झ्रा पहुँचता है। नीलपणि एक 
बैनाढूय व्यवसायी है। वह वहाँ श्राकर वताता है कि कपिजल उसका दास 
है भौर कार्य ते जी चुराकर वहाँ भाग झाया है। वह कपिजल को धमकाकुर 
शपने साथ ले जाता है । राजकुमार ललित कपिजल का पक्ष लेना चाहता है 


« पु आचार्य जी के घमकाने पर वह चुप हो जाता है। 


श्रयोध्या-पति रोमक श्रमात्यों के साथ वेठे हुए कई बर्ष से पढ़ रहे 
इभिक्ष पर विचार कर रहे है। इसी ममय आचार्य मेघ वहाँ पर आते है । 
वे क्ोषित होकर रोमक से राजकुमार की शिकायत करते हैं। आचार्य 
भी राजा से यह भी कहते है.कि राजकुमार ललित ने गूद्र कर्पिजल का पक्ष 
एक धनाढ्य व्यापारी नौलपरि का अनादर किया है। ललित आचार 

नी द्वारा लगाये गये दोषों का प्रतिवाद करता है, परन्तु राजा उसे ध्मकाकर 
37 कर देता है। जब राजकुमार ललित राजा को यह बताता है कि कपिजल 
नैताये हुए ढग से ही उसे लक्ष्य-पेदन मे सफलता प्राप्त हुई हैं, तो आचार्य 
थी कूद होकर और राजकुमार को अभिज्ञाप देकर चले जाते है। राजा 


रे प्राम्नारिक प्रभाकर गाइड 





नेम्ण आचार भेण के इन अत्णचर को समझ 
यहू नत्र अस्त ब्वाते हैं। इसी समय नीलयरिं वहाँ 
है कि कपिदत कही भाग नण है । न तो उसने ऋण अदा किया हैँ भौर 
नहीं उसने दाउना की अ्रब्बि कों पूर्ण कवि है। वीलप्रसि शाणा से उस 
पलडठाने की प्रार्रता करता है। राजदुमार लखित राज्य को बताता है कि 
कपिल के साज दुब्मवहार हुआ है । उसे निर्दयता ने पीठ गया है । वह इड 
चंद्र तथा अमानु्पक व्यवहार मे भवनीत होचन्‍र कहीं भाग गया होगा, 
परनु सजा नीरूणि को विश्वान विसाता हैं कि वह कप्रिजल को प्रकडवाने 


का एूसा प्रवल करगा 


अर्पिजन नौलपणि के पंडे ने भाग कर नैमिप्पर-्य में पहुंचता 

गहाँ पर गनीझ स्ल्ियाँ उस पर हन्‍्ती हैं और उसे भोजन क्रादर 
महपरि बीन्य के आत्म ने भेज देनी हैं। जिम समय वह महपि के आत्म मैं 
पहुंचता है, उम समय नहँदि अपने शिप्यो--कुल्वफ़. वेद और आर्सशि से 
ने है वे । महाँप दौम्य इनसे उब हातें मालून बरके उसे अमबदन 
सा के सेदक जविजन की जोज बीन्य के आश्रम में आते 

परलनु महपरि के प्रभाव व के कारस वे आ्राश्वम मे प्रवेश नही करते हैं! 
। कापजल के हाथ ने आने के कारण आचार्य 


77% 40५ २0 जी." थक (3 थे नेग्क 

हक इनगकठत् ह झलक राजा भोग के विस्द्ध उनम्त तैयार करने के 
मन के . ह.. 

लिए उस्मंाल ही बाते हू 


तृतीय पत्र--ललित-विक्रम डे 
*>-आाधि 





समिति को अयोध्या जनपद-समिति के होने वाले भ्रधिवेशन में अपनी रिपोर्ट 
देने का भ्रादेश दिया जाता है । 
महपि धौम्य करपिजल को योग के उपयुक्त समझकर गोमती नदी के 
तट पर वृक्षो से परिपूर्ण भ्रण्यानी मे सुमाधि लगाने के लिए छोड़ झाते 
हैं। उबर श्रयोध्या जनपद के ग्रामों मे श्राचार्य मेघ राजा के कार्यो की निन्‍दा 
' करके ग्रामवासियो को राजा के विरुद्ध सघर् करने के लिए उभारते हुए 
फिरते है। वे लोगो से कहते है कि.-- 
“सुधर्ष करो, राजा को श्ञाप दो, प्रात संध्या दोनो वेला--उसे एक 
महीने तक कोसो | इसके उपरान्त समिति का श्रधिवेशन करवा के बहुमत 
। निर्णय करो कि राजा को श्ासन्दी से नीचे पटक कर सदा के लिए कीडे- 
कोडो की भांति कर दिया जाय |” 
- इस प्रकार प्रदर्शन करके भ्ादार्य मेघ सुवाहु, दीधंवाहु झादि ग्रमीणो को 
गार कर समिति मे राजा का विरोध करने के लिए तैयार कर लेते है । 
जा रोमक श्रमात्यु के साथ मिलकर प्रजा मे अपने प्रति सहानुभूति उत्पन्न 
४रने के लिए उपाय सोचते है। राजकुमार ललित राजा से श्राज्ञां लेकर 
मिपारण्य में शिकार खेलने के लिए जाता है। सारे दिन भटकते रहने पर 
श्री शिकार हाथ नहीं श्राता है। वह हाँके वालों के विलम्ब से थ्रामे पर 
मु भलोता है। यहाँ तक कि एक हाँके वाले को सिर फोड देने की धमकी 
दैता है, परन्तु दूसरा हाँके वाला उसे शात कर देता है भ्ौर उसे कुछ-न-कुछ 
शैकार मिलने का आब्वासन दिलाता है। है 
नैमिपारण्य के दूसरे भाग मे गोमती नदी के तट-पर वृक्षों के भुरसुठ भे 
कपिजल समाधि लगाये दिखाई देता है। वेद और कुल्लक फोलियो मे फल- 
पभ्रह करते हुए दिखाई.पडते है। इसी समय हाँके का भब्द सुनकर वे दोनों 
एक वृक्ष पर चढ जाते है। राजकुम्गर ललित को एक शुकर घायल करके 
लोहू-चुहान कर देता है। उसके मुख से 'हा पिता श्रा' की चीख निकलती हूं। 
बलित की चीत्कार को सुतकर कर्षिजल समाधि छोड़कर वहाँ पहुच जाता 
हैं भरोर अपने परिषान मे से एक लम्बा हुकेड फाउकर उत्से उसके शरोर से 
बहते हुए रक्त को पोछता है और घाव पर पट्टी बाँव देता है। हुकि का 
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संचालक कपिजल के प्रति झृतमता प्रकट करता है।_ वेद और डुल्मक मो 
बहाँ आकर उसे उसके कार्य के लिए बाई देते है । 

रोमक अपनी सनी ममता से सम्मति लेकर ललित को उसकी अप" 
मिक्षा को पूर्ण कराने के लिए महपि धौम्त के आश्रम में भेज देते है। महँपि 
शैम्य उसे अपना थिप्य बना लेते है। राजा रोमक जब महँपि पौम्य रे 
दुर्मिव की चर्चा प्रौर यन्र के प्रयत्तो का उत्लेख करते है, तो वे राजा को . 
समिति के अविवेशन में अपनी वात स्पप्ठता से व्यक्त करने तंथाभपरी 
अपराधों को निस्मको् स्वीकार करते की सलाह देते है । 

अप्रोझा के समा-मत्रत में समिति की कार्य-विधि आरम्म होती है। 
आता मेव चाजा पर वोपागोपण करने हुए कहते है कि राजा के शर्गो कै 
कारण ही छ वर्ष ने दुर्नित पड रहा है न्नौर समस्त प्रजा ढुल्ली है। ममिति 
के छुद्ध नदस्य आचार्य मेव वा समन करते है श्लौर कुछ उम्तका दिरोध।। 
समिति के सामने वह समस्या है कि राजा को परदच्युत कर दिया जाय या 
बना रहने दिया जाय्र अथवा समे उतने समय को लिय्रे अपदस्थ किया जावे , 
जठ तक कि बहू अपने पाप का अनुसवान करके उसका मार्जन न कर ले।, 
ईशान जन-मत सं्रह करता है ! अन्त में यह निरंव होता है कि राजा की उसे 
समय तक के लिये पदच्युत ल्या जाय, जब द्रक कि वह अपने पाप दा भर ' 
सुघान करके भाजन ने छने झौर गासत-संच्रालन द्षा कार्य राजा के वर्तमान 

: अमात्यी को ही सौध डिता बार । पदआ्युत रोमक आत्म-चित्तन करने के लिए 

बने में मटकद्या फिरता है। आचाय मेघ आदाण-वाणी का ोग स्वर 
सजा को उनके पाए़ी होने वव अनुभव कराता हैं। इससे राजा बहुत 
विन्तित हो उब्मा है। राजा बरी स्त्री-द॒त्पो के मुत्र मे भी अपने पापी होते 
का बात भुनता है । 

महपि घीम्य प्रपने दम सिो को कठिन तप मे लगा देते हैं। वे राज 
दुमार वलित वो फिसला मायके के दिये गाँव मे भेजने लगते है श्रौर याय ही 
दिना गाझा 


जा इधर मी साने के दिये मना कर देते हैं। इस प्रव्यर ललित सहित 
सारना मे सम जाता है । 


श़् 


तृतीय पन्न--ललित-विक्रम ्‌ 





पदच्युत राजा रोमक ऋषि-पुनियों से श्रपने चित्त की शान्ति का उपाय 
छत है, परन्तु उसे किसी से भी सल्तोपजनक उत्तर नही मिलता है। भन्त 
में वह ममता की सलाह से महपि धौम्य के आदेश का सहारा लेता है। जब 
राजा महपि धौम्य के श्राश्नम में पहुँचते है, तो वहाँ पर राजकुमार ललित की 
कठिन साधना की बात सुन कर प्रसन्न होते है। राजा मह॒पि को समिति 
का निर्णय, ध्राकाश-बाणी भ्रादि सभी बाते,वर्ताते है। मह॒पि राजा से स्पप्ट 
शब्दों में कह देते है कि श्राकाश-वाणी तो किसी कपटी का पड़यन्त्र है। वे 
राजा को यह भी वताते है कि मेघ जैसे ऋोबी तथा श्रहकारी व्यक्ति की चिन्ता 
लेशमात्र भी नही करनी चाहिए । म्॒षि राजा को यही परामर्श देते है कि उसे 
अपने पापो के सम्बन्ध मे विवेक के साथ सोचना चाहिए। इस पर रोमक 
महपि को बताता है कि उसका पाप तो यही है कि उसके राज्य मे घूद्र 
कपिजल तप कर रहा, हैं। मह॒पि राजा को कर्षिजल का समाधिस्थ अवस्था में 
सूर्योदय के पश्चात्‌ खड़य से वध करने के लिए कहते है और ललित को राजा 
के साथ जाकर स्थान बताने के लिए माज्ञा देते है। 


राजकुमार ललित तो श्रपने पिता रोमक के साथ भला जाता है। उधर 
महपि घौम्प श्रयने दूसदे सभी शिष्यों को कपिजल की रक्षा करने का आदेश देते 
हैं भर स्वय भो कार्य-विधि देखने के लिए करपिजल की समाधि के पास ही छिप 
जाते है। उबर ललित मार्ग मे अपने पिता से करपिजल का वध ने करने का 
आग्रह करता है । रोमक अपने पद और गौरव की रक्षा के लिए उम्त शूद्र का 
वध करना आवश्यक वताता है। परन्तु जब लंबित रोमक को यह बताता है 
कि कर्पिजल ने ही उसके प्राझों की रक्षा की थी म्ौर साथ मे यह, भी 
समझाता है कि देवगरा केवल तपस्वी के ही सहायक होते है, तो रोमक 
प्रसमजस मे पड जाता है । उसके हृदय मे सधर्ष होने लगता है भर वह उसी 
समय अपना खडग फेक देता है। भ्रव वह करपिजल के दर्शन करने के लिए 
चल देता है। समाधिस्थ कर्पिजल के दर्शन कर रोमक ललित के साथ लौटता 
है। यधावसर मह॒पि घौम्य वृक्षों के; भुरमुट के पीछे से प्रकट होते है । वे 
ललित और राजा दोनो को अपनी परीक्षा मे सफल हुआ देखकर बहुत प्रस्तत्न 
होते है श्रौर रोमक से कहते है कि -- 


] 
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हि मय पेन ाए पर काउात॥8 पलक 
“आपके पाए है, परलु थूद्रों की तपस्या करना श्रयवा मेश का कमिह 
अपमान ये वे पाप नहीं हैं । श्राथम च्लिए। उपयुक्त अ्रवप्तर पर 
बतलाउगा |” 
महंपि धोम्य के ब्राश्नम मे उनके क्षिप्यों के अतिरिक्त रोमक, ममता, 
सोम, ईश्वान तथा धमात्य भी उपस्थित है। महपि इसी अवसर को उपयुक्त 
प्मम्कर राजा से कहते है -“शासक के पाप है आलस्य, प्रमाद, अदृरूगिता' 
ओर दुविद्षा मे पठ़कर ठीक निर्णुय पर ने पहुंच पाता । कोर्वी और विधि 
के बन्द करने की ओर ग्ँल चुराना। कृपि-शिल्प और वारिण्व को मरपुर 
५ और जानुपात सहायता न देना । चोरो, लुटेरो, श्रत्याचारियों, प्रवर्मियों हि 
जतपद वी रला न करना। वृद्धिभोगियों से ऋणियों णो न दचावा, वालो 
विवतेन भूमि का मग्रह करके अपने उपयोग में लाना और उत्त प्राची 
दिद्धान्त की, जिममे कहा गया है कि संकड़ो हाथी से इकट्ठा करो तो यों 
से वाट दो, की उपेक्षा करके दरिदरो और रिस्महायो को ने वॉटना, राजकोप को 
जनपद का ने समझकर प्रपना पेममना, यह भी पाप है। थोडे बहुत ये तुमने 
सेब किये हैं गौर उनका दण्ड भी भगत लिया है। व जवपद की आपिक 
विपमताओं की ध्यानपुरंक परीक्षा कत्ते भर उन्हे हटाओ | चार्त्ता-मास्त्र क्ष 
धही दिद्वाद है । उचचक्ष विध्चिन्‌ प्रयोग करो । पापों का पुर्णा माज॑न इही 
से होगा।” 
वर्षा हो जाती है। दुच्निश्त के लक्षण दूर हो जाते है। राजा के हरि 
“था का विरोध भो समाप्त हो जाता है। मोम, नभिति के ईशान आदि 
पक अतिनिध्धि तज अगात्व राजा रोमक का स्गगत करते है। महपि बोस 
5 गत थीर नमादततव स्तर सम्बन्धी भापरा देकर ज़लित रोमक आदि 
प्रचेची विद्या करते है। 


घ जीप को प्रेर्सा देने वाले तण सत्तमों मे लगाने 
दाने जोन के साय नाटक नेग्ाण हे जाता है। । 
अन्न २-.चालिज- ् 


विक्षम' नरक की आस्व्रीय परोचा करे जद 
कि दि पता अपना ? 
स्थिर किए । दर से हुए 


कि अथवा 
शटकीय उच्चों के आधार पर 'छलित-विक्म बत्क की लमीज्षा कीजिए । 
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डउत्तर-नाइवात्य वाठ्याचार्यों ने नाटक के विम्नलिखित तत्त्व भासे 
है--(१) कयावस्तु, (२) पात्र, (३) कयोपफथन, (४) देशकाल तथा बाता- 
वरण, (४) भाषा गैनी, (६) उद्देए, (७) रस । जो ताटक इन तत्वों की 
कत्तौडी पर सन उत्तरता है, वही नाटक सफल तथा उच्चझोटि का माना 
जाता है। भ्रव हम भरी वृन्दावनलाल वर्भा द्वारा लिखित ऐनिहासिक चाटक 
'ललित-विक्रम' का इल्ही तत्त्वो के आधार पर मुल्याकन करते है । 

कपावस्ठु--अस्तुत नाटक का कथानक उत्तर वृदिक्त काल का है। इसमें 
तत्काल्लीन समाज भौर संस्कृति की भाँकी उपस्थित करके सत्व की असत्य 


जपेकी है कप श्र धर्म की_भ्रुधर्म ट्खिलाई गई है। कथवावस्तु श्रयोष्या 
जनपद की है। ताटक के आरम्भ मे राजकुमार ललित श्रपना उहण्ड व्यक्तित्व 
लैकर उपस्थित होता है। भ्रहकारी श्राचार्य मेव उसको कुछ भी शिक्षा देने 
में श्रसफल रहते है। ललित घूद्र कर्पिजल के द्वारा बताई हुई विधि से लक्ष्य- 
भेद में सफल होता है। इससे राजकुमाए के हृदय मे कपिजल के प्रति 
सहानुभूति उत्पल हो जाती है, परन्तु आचाय॑ मेष को यह बात अच्छी तही 
लगती भर इसी कारण को लेकर वह राजा रोमक तथा राजकुमार ललित 
का विरोधी हो जाता है। यह व्रोध का बीज ही नाटक की समाप्ति तक 


“बिन्दु! दल मो विऊसित होता है। 
कापजल नीलपरणि के पंजेसे मुक्त होकर भाग जाता है श्र भहूषि 


घोम्य उसे शिप्य बना लेते है। वह तपस्था करता है। राजा के सैनिक भी 
उसे नही पकड़ पाते है। यह अ्रवसर पाकर आचार्य भेध ग्रामीण निवासियों 
को राजा के विरुद्ध भडकाता है ! वारह वर्ष से दुिक्ष पडने का कारण भी 
राज़ा के पापों को हो बत्ताता है भ्रोर उनसे राजा को पदच्युत करने की माँग 
करता है। इस भकार श्राचार्य मेष भ्रौर नीलपाश का पिरोव चरम-तीमा 
१९ पहुँच जाता है । राजा को जनपद समिति उस समय तक के लिए अपदस्थ 
कर देती है जब तक कि वह श्रपने पापो का अनुसन्धान करके भार्जन न करे । 
राजा वन-बन भठकता हैं। झाचाये मेघ छक्म वेश मे आकाश वाणी कराके 
राजा को पापी ठहराता है भर शूद्रों का तपस्था करना, ' दासो को भुवितत 
दिलाना, योग साधना, भहापुरुपो का अपमान श्रादि उसके प्राप कर्म बताता 


> प्रामाणिक प्रभार याइड है 


उठता है। बह ममता की सलाह लेकर महंपि घौन्य 
। यहाँसे विरोध बझात्त होने लगता है। महपि राद * 
की प्रसक्षा लेने के लिए नमाव्स्वि कर्पिजल की हत्या करने के लिए बह हैं 
पर नचित के समझाने पर राजा का विवेक जागृत हो जाता हूँ और 
ऋषि डी परीक्षा में सफ़्न होता है। महंपि आ्राधीर्वाद और उपदेग 
देने है और राद्ा को बताने हैं कि एक भासक के प्राप क्या हो सबसे हैं। 





हैं। नत्रित स्द्ानक हो जाता है । इस 9कार तपोवन में ही कथावक संसाप्त 
रे ह 


जिलित-दिव्र्मा नाठक का प्रान्म्म विरोध की परिस्डितियों से होता है। 
उसका विस्तार मब्य मे और अन्त में उत्तजी नमाप्ति होती है। इस प्रदार 
सम्पर्द नाटक विसेपमलक्त होने के ज्ञारण इसमें भारतीय नाद्यकला के 

अनुसार सध्षियों का व्टिंचच उचित नहीं है। परलु प्रस्तुत नाटक क्यावस्ु 
ही पादो अवस्थाओं (प्रासम्म, विकास, चरमसीमा, नियति, और समाप्ति) 
ही दजडि से मफ़त है । इसमे श्रक, दे-्ब-विधान आदि अग्रेजी साट्यकला पर 
धापारिद हूं। भ्र्वशश्ृतियाँ, सकगत-कबन भादि का श्रभाव है। कंथानक मे 


एजल्य और खस्लाइद्धता आ गई है। यद्री घटनाएं भल कंबावेक से 


गस्बन्पित ट्रोरर आुथान+ को ब्राग्रे बटादी है। सक्मनत्य की दृष्टि से मी 
दादिए सरप है । कपानत मे अन्दर और गद्धइन्द दोनों का हूप मिलते 
४ )  छानर शत्रक होने के नाव-माव शिन्षाउद भी हैँ। 

पद्र-- लि-विश्' दे ्रमुक् पात्रों की सत्य १४ है ! इसमें उत्वेव ४र 
चर हद ॥ कुपप्ाशे मे जा विविष्या देश अनेक्न्‍ूपता हैं, वह स्वी-यात्र 
ह नहा । प्रस्तुत चाहे में पानी मसता के अतिरिक्त अन्य कोई पुर 
है वे सन करी है। कि नीशन के बाद से हो श्रेिये में विशानित 
विमग णपहे। इुउ पाऊे दे करिए में स्पिन्ना है, जँसे ब्रावा्य सेव 


हक प्र के परे के जादि 
धन फेफनद्ात | ने पत्र न: ८28 02200 20 

के ईद जे समाउ-प्र मर रेगतिन होते जाने हैं, जने ललित न 
प्र 6शप आन: 
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आचार्य भेव के चरित्र में आरम्भ से लेकर श्रत्त तक कोंघ, गवे तथा 
पड़यन्त्र रचना है। उतका यह रूप अ्त्त तक अपरिवर्तित रहता है । नीलपरि 
के चरित्र मे स्वार्थपरता तथा गोपश के दर्शन होते है। ममता वात्सल्य की 
प्रतिमा है। घौम्य ऋषि प्राचीन सडी हुई परम्परायें बदलने वाले तथा 
अनुशासन की मूर्ति के हप मे दिखाई देते है । रोमक, वेद और कुल्लक परि- 
स्थितियों के साथ-साथ परिवर्तन करने वाले है। ललितविक्रम वाल्यावस्था 
में उद्दढ होता है, परन्तु महपि धोम्य के समझाने से उसमे भ्रन्तर दिखाई देता 
है । बह समझ जाता है कि पुरुषा्यं से विजय तभी होती है जबकि हृदय 
में धर्म की स्थिति हो । भ्रन्य पात्रों के चरित्रों मे भी परिस्थिति के अनुसार 
इसी प्रकार परिवर्तन होते 


वर्मा जी के प्रस्तुत नाटक मे पात्रो के चरित्र के विकास मे श्ञास्त्रीय 
ढंग से मान्य सभी उपायो का सफल प्रयोग किया गया-है। पात्रों के सवाद 
उनके सम्बन्ध मे भ्रन्‍्य पात्रो के विचार, उनके कार्य-कलाप उनकी वैप-भूपा 
उनका रहन-सहन, उनकी भावुकता आदि सब वाते उनके चरित्र को समझे 
भें सहायक है। लेखक ने रग-सकेतो के हवरा भी पात्रों का चरित्र-चित्रण 
किया हूँ, जैसे थौम्य के शिष्यो के स्वभाव वर्णन मे । 


सम्पूर्ण नाटक के चरित्र-प्रधान होने के कारण लेखक ने पात्रो के चरित्र 
को उभारने का भरसक प्रयत्न झिया है और इसमे उसे पर्याप्त सफलता भी 
मित्री है। 

कथोपकथन--केथोपकथन नाटक का एक प्रमुत् तत्त्व है। प्रस्तुत वाहक 
के सवाद सुगठित, सारग्भित, भावव्यजक, व्यवहारः अनुकुल तथा पात्र के 
चरित्र को व्यक्त करने वाले है। सवादो भे कही पर भी भ्रस्वाभाविकता नही ' 
है। स्वृगत भापण तथा झाकाशभाषित का पूरांरुष से श्रभाव हैं। कथोपकथन 
सक्षिप्त है। उनमे प्रसाद जी की भाँति न तो कही पर लम्बे-लस्बे व्यास्यानः 
है और न दार्ण॑निकता की गुत्यियाँ ही। पात्रो के परस्पर के सक्षिप्त कथन 
नाटकीय' सादर्य उपस्थित कर देने है। सवादो मे सर्वत्र एक सास्कृतिक 
वातावरण के दर्शन होते है 
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भाषा-शेल्ो--भाषा-शैली नाटक का शरीर होता है । प्रस्तुत नाठक भाषा- 
जैसी की दृष्टि से एक सफर छंति है। इसमे किसी भी स्थल पर दर्शकों 
पाठकों था श्रोनाझो को भाषा वोमिल मासुम नही होती है। भाषों विचारों 
को वहन करती हुई चलती ,है। भाषा में प्रसगानुसार श्रोज, प्रसाद और 
भाधुय का सुन्दरता के साथ निर्वाह हुआ है। प्राय मुहावरेदार भाषा का प्रयोग 
किया गया है। कहीं-कही तो एक ही वाक्य में कई-कई मुहावरे जड दिए हैं। 
जैसे --“मेघ--इतना दुर्शील हो गया हैं कि मुंह लगकर वात़ काटने पर ' 
उतारू हो जाता है ।” 

सम्पूर्ण नाटक मे प्राय वर्रातात्मक ली का प्रयोग हुआ है। इस शज्ली 
' में नाटकीय छठा नही है । ऐसा प्रतीत होता है कि दो शिक्षित पात्र परस्पर 
वार्तालाप कर रहे है । प्रकृति-चित्रण मे झ्रालकरिक शैली का भी प्रयोग हुआ 
है। इससे नाटकीय वातावरण का निर्माण करने मे सहायता मिली है। ऐसे 
चित्री को उतारते समय उपभा और उत्पेक्षा का सहारा लिया गया है। 
जैसे *-- 

“बह देखो, स्वर्ग की बेटी उपा दीप्यमान वस्त्र पहिने प्रात के मस्तक पर 
रोली लगा वनी है । थोडे समय मे वह सविता को वृल्ाकर शीत को भगा 
देगी ।” 

प्रन्त मे हम यह कह सकते है कि नाटक की भाषा-लो अभिनय मरे 
सहायक हैं । 

अभिनेयता--इसके लिए पृयक्‌ प्रन्‍्न दिया गया है, उसे पढ़िए । 

उडे श्य--वर्मा जी ने वर्तमान समाज में सयम ' धौर अनुशासन की पुनः 
स्थापना करने के उद्देश्य से ही पस्तटुत वाठक लिखा है और उन्हे अपने 
इस उद्देदय मे पूर्ण सफलता प्राप्त हुईं है। असयभी तथा अभिमानी श्राचार्य 
मैध का पतन, सयम और अनुजासन के बिता राजकुमार ललित-विक्रम का 
स्तात्के न बनता, रोमक की अशान्ति आदि का दिवशत इसी उद्देश्य की 
पृ्ति के लिए किया गया हैं। लेखक ने वाटक मे अपने इस उद्देश्य को भी स्पष्ट 
किया है कि पुरुषार्थ से विजय तभी मिल सकती हैं जबकि हंदव में धर्म कीं ह 
स्थिति हो और सदैव सत्य की असत्य पर और घर्म की श्रधर्म पर विजय 


प३ आमाणिक्र अभाकर गाइड , 
होती है! वर्मो जो ने भारतीय जीवन की मूलभूत विश्ेपताशों को जनजीवन 
मे उड्लेलने का प्रबत्त भी किया है। 
रस -प्रस्तुत वाटक मे विश्ञेण्कर प्रसगानुसार वीर, शान्‍्त, श्रदृभुत भौर 
करुणा रस का समावेश हैं । त 
उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि प्रस्तुत नाठक में लेखक ने पाइचाल 
नाव्य-अली को बहुत कुछ अपनाया है । पाव्वात्य शैती का आवरण ईह। 
हुए भी भ्रात्मा भारतीय रही है। 'ललित-विक्रम' नाटक अभिनय की दृष्टि से 


भी सफन है और वाट्यक्ला की शास्त्रीय कसौटी की दृष्टि से भी पूर्ण सफल हूँ।, 


प्रभ्ग ३--ललित-विक्रम' नाटक की अभिनेयता पर अपने विचार अकेंट 
कीजिए । हि 


झदवा 

“धर्मा जी के बाठक माय अभिनय द्वोते हैं 7” 

उपयुक्त कथन की पुष्टि 'ललित-विक्नम' नाटक के श्रावार पर कीजिए । 

इत्तत-दृष्य काव्य होने के कारण नादक का सम्बन्ध रगमच मे होता 
हैं। बद्ि किसी साटक का अभिनव सफ़लतापूर्चक नहीं किया जा सकता तो 
उसे सफन उति नही कहा जा सवता है। नाटक और अभिनेयता दोनों का 
पअभित सम्पत्य हैं। वर्मा जी के सभी नटक रगमच की दृष्टि से सफल हैं। 
उनका दृद्य-विधान बहुत [ही सरल, संवाद संक्षिप्त तया चुस्त तथा भाषी 
सजीय प्रौर स्वामाविद है। उसमत्रिं उनके नाठक का श्रभिनय करने मे किसी 
प्र की बडिनाई नही होती है। रुग-सकेतो से भी श्रमिनय में बहुत सहाँ- 
पर प्राप्त होती है। उनकी मयावस्तु, चरित-चित्रश तथा साट्यकला की 
दिलता गियी भी स्थान पर अम्निनय में बाबा नहीं टालती है। किसी 2 
अध्यद ये सक्द रमसनोप होने के विए उसमे निम्नलिखित विशेषताएँ 
शाह मा की _/ 

(८॥ “कापत सल्चलि नद्रा दुपन्य हुआ | 

हर है न्श्न्ड््दू त्‌ 

/क कर गे दा ऋविल ह०। नी आ्षात | 
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हे 
(५) भाषा सरल । 


(४) अवसर के ग्रनुसार सक्षिप्त सगीत योजना । 
(७) कम दुज्य | 
(5) दृष्यो की सानुवध योजना । 
(६) रग सकेत । 
कथानक--वर्मा जी के ऐतिहासिक नाटक 'ललित-विक्रम' की वुथावस्तु 
संक्षिप्त, सरल, प्रवाहमय, ग्राकर्षक तथा सुलभी हुई हैं । इसमे मुख्य वस्तु के 
साथ उनभी हुई सहायक कथाएँ नहीं चलती है । वर्मा जी ने उत्तर वैदिक 
काल मे श्रयोव्या के राजा रोमक की कथा को वहुत ही सुन्दर ढग से नाट- 
कीयता प्रदान की है । आचार्य भेघ अपने प्रयत्नो से राजा को पदच्युत कराता 
हैं श्रौर फिर राजा महपि वौम्य की व्यवस्था से पुत्र श्रपने पद को प्राप्त करता 
हैँ । इसी कथा को लेकर वर्मा जी ने इस नाटक की रचता की है। कथानक 
लम्बा नहीं है। इसका दो-ढाई घण्ठे मे सरलता से श्रभिनय किया जा 
सकता है! 
संफलनत्नन--एक सफल नाटक में सकलनत्रय का होना अति ग्रावश्यक है 
अर्थात्‌ कथानक एक ही स्थान और एक ही समय का होना चाहिए। इससे 
दर्णको को स्वाभाविकता का अनुभव होता है। 'ललित-विक्रम' नाटक में 
वर्मा जी ने सकलनत्रय का ध्यान रखा हैं। इसकी सभी घटनाएँ अयोध्या 
के राज-भवन, सभा-भवन तथ। नैमियारण्य वन-अदेश में होती है। नेमिपारण्य 
अयोध्या जनपद के इतना सभीष है कि इसे दूसरा स्थान नही कहा जा सकता 
हैं। साथ ही वर्मा जी ने घटनाचक्र को अयोध्या से नैभिषारण्य की ओर इस 
प्रकार मोडा है कि उसमे तनिक भी अस्वाभाविकता नही भ्राने पायी है । जब 
कर्पिजल भागकर वौम्य ऋषि के आश्रम (नेमिपारण्य) मे पहुँच जाता है, तो 
कथानक स्वय ही नैमिपारण्य तपोवन की श्रोर मुड जाता है । 
इस ताटक का कथानक दस-वारह वर्ष का है पेरत्तु जब दर्शक इतने 
लम्बे समय के कथानक को एक साथ रग्मच पर देखता है तो उसे यह समय 
की लम्बाई अखरती नही है। इस प्रकार सकलनत्रय की दृष्टि से भी यह 
नाटक रगमचीय है। 
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पात्र--वलित-विक्रम' बाहक में पात्रों की म्स्वा अधिक नहीं है। पे ॥ 
पात्रों को रगमच पर सरलता से लावा जा सकता है। इसमे रोमक, ले हे 
विक्रम, धौम्य, मेष, कर्षिजल तथा सोलपरि क्रेवल्न छ प्रमुख पात्र हैं।श 
पाँच-छ पात्र गौर है। सभी पात्र सोहश्य तथा भ्रसितय के अनुरूप 5 
कथोपक्थन--प्रस्तुत तादआ में सवाद सरल ठया संक्षिप्त हैं! ६2% 
का भ्रभाव है । प्रत्येक पात्र अपने विचार सन्‍ल तथ्य सुवोद भाषा मे पक 


गे के विचारों ्रीघ्वा 
करता है। दर्भक प्रलता से पत्रों के विचारों को समझ जाते है। भ्रयोध्वा 


+ 
वी सना और समिति के प्रमगर लम्बे होने पर भी छोटे-छोटे चना मे होते ले 
कारण अभिनय में बाधक नही होते है। इस प्रकार यह स्ष्ट हूँ कि प्रस्तुत: 
नाटक माया तथा केयोपकथन दोनों ही दृष्टि से अभिनेव है । 

संगीत योजना--वर्मा जी को 'ललित-विक्रम नाटक में सगीत योजना को 
अभिनय के अनुरूप बनाने में सफलता प्राप्त हुई है। अवसर के अनुमार ताटक 
में कही-कही पर छोटे-छोटे गोत वाटक को श्रभितय की दृष्टि से सफल बनाने 
में बहुत पहावक है । 

मर माठक को चार अको और तीस दृश्यों में विभा- 

जित किया गया है| प्रथम श्रक मे छ दृष्य, द्वितीय में त्ात, तृीय में श्राठ 
श्र चतुर्थ मे वो दृष्य है। सभी दृह्यों को निम्नलिछित तीन भागों में विभा- ' 
जित किया जा सकता है -- 

(१) भरवोव्या के राज-भवन तथा सभा-मवत के दृश्य । 

(३) वन ओर महपि वोम्य का आश्रम । 

(३) गाँव का दुष्य । 

इन तभी दृब्यों नो तीर पर्दों पर दिलाया जा सकता है) इस दृष्यो का 
आयोजन इतनी चफ़नता के साय किया गया हैं कि इसमे सर्वत्र स्वाभाविकता 
हैं। सभी दृश्यों का क्थानक ऋ्रमदद्ध तथा एक दुसरे से आवद्ध है। इन सभी 
बातों के प्रतिरिक्त नादक्ष मे कोई भी ऐसा दुरब नही है जिसको रगमच पर 
उपल्वित करने भे कोई कब्नाई-हो । 

त्मसदेत-पहले हिन्दी नाटकों में रम-सकेत 


नहीं दिए जाते दे, परन्तु 
दामजुमार दर्मा से इस ओर सर्वप्रथम कदम ज्ञया 


या। श्री वृत्दावनलाल ९६६ 
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ने प्रस्तुत माटक में प्रत्येक दृश्य मे रग-सकेत दिए है। इससे चाटक के अभिनय 
में बहुत महायता मिलती है। कोई भी रग-सचालक विना किसी कठिनाई के 


' इन रग-सकेतो की सहायता से 'ललित-विक्रम' का अभिनय कर सकता है। 


श्रन्त मे हम कह सकते है कि वर्मा जी का नाठक 'ललित-विक्रम' श्रभिनय 


“की दृष्टि से पूर्ण रूप से सफल है। 


प्रश्न ४---“बृन्दावनल्ञाल वर्मा ने 'ललित-विक्रम' में उत्तर वेदिक काल 
की एक सॉकी इतिहाससम्मत कक्पना की एप्ठ-भूमि में प्रस्तुत की हे ।” 
उपयु क़ छथन की विवेचना करते हुए सिद्ध कीजिए कि 'ललित-विक्रम' की 


कथावस्तु इतिहास और इतिहाससस्मत कल्पना से गठित है । 


अथवा 
"इतिहास को साहित्य में प्रतिष्ठित करने के लिए घटना को जीवन से भर 
जीवन को भनुष्य के मनोरागो से जोडना पढ़ता है। "लत इतिहास के 


धन्यतम जोवन-शिलपी श्री धृल्दावनजाल वर्मा ने सुन्दर अतीत की एक-एक गाथा 
को उसके अनुरूप वातावरण मे सफलतापूर्वक उपस्थित किया है ।” महादेवी वर्मा 


' के इस कथन की यथार्थता पर प्रकाश ढालिए । 


श्रथवा 

'ललित-विक्रम' नाटक की ऐतिहासिकता पर प्रकाश डालिए। 

उत्तर--्री वृन्दावनलाल वर्मा ते अपने 'ललित-विक्रम' नाटक में उत्तर- 
बैदिक काल की ऐतिहासिक अवस्था को प्रस्तुत करने का प्रयत्व किया है। 

ऐतिहासिक नाटककार का कार्य बहुत ही कठिन होता है। उसे अपनी 
रचना के लिए घटनाचकर तो इतिहास से लेने पडते है श्रौर वह भ्रपन्ती कल्पना 
से उन घटनाओं को तत्कालीन जन-समाज के पास लाकर सोहेस्‍्य साहित्य 
की सृष्टि करता हे । कल्पना का सहारा लेने वाले नाटककार को धटनाचक्त मे 
परिवर्तन करने का उसी सीमा तक अधिकार हे, जहाँ तक कि ऐतिहासिक सत्य 
की हत्या न हो। उसकी कल्पता इतिहास से पुष्ट होती चाहिए । ऐसी कल्पना 
भी इतिहास ही वन जाती है भौर उसमे स्वाभाविकता भ्रा जाती हैँ । साहित्य- 
कार भ्रपने युग से ग्रवष्य प्रभावित होता है। किसी भी रचना को उपयोगी 
बनाने के लिए उसमे तत्कालीन समस्यात्रो को उभार कर उनका समोघान दिया 
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होहा चाहिए परल्तु इस कार्य में मी उसे सत्य का ध्याव रखना पढ़ता है। भाषा 
और वेष-भूपा का भी विद्येप ब्यान रखना पडता है। च्यम को कोटनेंड और 
वैपोलियत को धोतीलुर्ता नही पहना सकता है। यदि वह ऐसा करेगा तो 
उससे देश-झाल का उल्तयव होगा और उसकी रचना ते अस्वामाजिक्ता त्रा 
जायगी । वह तो अपने पात्रो से वे बाने ज्हलवा सदता हैं जिनका वर्तमान ने 
साथ साम्य हो या उनसे वर्तमान को प्रेरणा प्राप्त हो । 

इनिहास को साहित्य मे प्रतिष्ठित करना कटिन झार्व हैँ) इसके दिए 
ऐतिहासिक घ्नात्रों को. जीवन से और जीवन को सलुप्य के मनोस्गों पे 
जोठना पटता है। पुराण विद्द नाहित्य का एक श्रम हैं, इसलिए उद्दरी 
वृद्धिमम्मत भागव्त व्यात्या ही उन्हें हमारे जीवन के पास था सकती है 
परन्तु इनमे एक ओर अनुभूति की न्यूनता इस व्यास्या को दोरस सिडारत 
दना सकती है श्रौर दूसरी ओर अनुभूति वी ऋषिकता से वह विम्टार के गो 
नहीं रहती । 

प्रस्तुत नाव्क में उत्तर दैंदिक काल की एक कथा को उसके आगुकृी 
जतावरखु में उपस्थित करने मे नाटककार को सफ्लता मिली हैं । सजा, 
सभा, आश्रन, युर, भिप्य सभो का चित्रण करने में वर्मा जी की कल्पना : 
संतुलित और सत्यविष्ठ रही हैं। यही कारण है कि हमे युग-विशेष दी परि- 
'म्थितियाँ विकान वी दिया और मार्य क्षो वाबाएँ अ्रपरिचित प्रतीत नही 
होती है। क्त्ी भी रचता की कया की ऐसिहामिक्ता तया उसमे मिभित 
कह्पता का झान करने के लिए निम्नलिखित दातो पर विचार किया जाता है 

(?) घब्नाएँ (२) पात्र (३) स्थान (४) तत्वादीन वातावरण । 

धटना--लिलित-विक्र्म' की क्यावस्तु प्राचौन कान ने प्रचलित एक घत्या 
पर आवारिन हूँ । ऐसा कह दाता है कि श्रयोष्या में एक राजा राज्य करता 
भा। उनके झानन्काल में अनेक वार दु्लिक्ष पटा। प्रजा वहुत दु ली हो गई । 
राजा क्तो दिनी ऋषि ने चतलाग्रा कि दुभिल्ष पड़ने कय कारण वह हूँ कि कोई 
शूद उसके दाज्य में तपन्ता कर नहा है । वि उस मार दिया जाब, तो दुर्निक्ष 
नहों पड़ेगा। राजा ने स्पष्ट कह दिया कि वह सिहानन त्वाग सकता है, परत 
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वह उस पत्ित कर्म को नहीं करेगा । इस पर ऋषि ने कहा कि यह तो राजा 
की परीक्षा थी | लेखक ने इसी घटना को अपने नाटक की कथा का श्राघार 
बनाया है। उसने इस घटना को अपनी कल्पना से यह रूप दिया है। राजा 
रोमक के राज्य काल मे भी भयकर दुर्भिक्ष पडता है । झ्राचाव मेघ जैसे विरोधी 
तत्त्व गूद्र कपिजल की तपस्या को लेकर प्रजा को राजा के विरुद्ध भडका देते 
हैं और समिति के द्वारा राजा को पदच्युत कराने मे सफल होते है। राजा 
अपने पापो का अनुसन्धान कर उनका सार्जन करने के लिए इधर-उधर घूमने 
लगता है | अन्त मे नैमिषारण्य मे घौम्य ऋषि से इसकी व्यवस्था लेता है । 
राजकुमार ललित पहले से ही इस आश्रम मे शिक्षा ग्रहण कर रहा है। धौम्य 
ऋषि राजा की परीक्षा लेते है और उससे समाधिस्थ कर्पिजल (जूढ्) को मारने 
के लिए कहते है । राजा कपिजल को मारने के लिए जाता है, परन्तु ललित 
के समभाने पर उसका विवेक जागृत होता है और वह कपिजल को मारने 
के बजाय उसके दर्शन कर लौट आता है। इस परीक्षा ये सफल होने पर 
धौम्य ऋषि उसे पुन उसवा पद दिलवा देते है। इस प्रकार प्रचलित कथा 
को माटकीयता देने के लिए नाटककार ने अपनी कल्पना से कई भ्रौर घटनाओं 
की योजना की है, परन्तु वे सभी घटनाएं इतिहास-सम्मत है। उनमे अस्वा- 
भाविकता तनिक भी नही भ्राने पायी है । 

पात्र--अस्तुत नाठक मे प्रमुर्ध पात्र भ्रयोध्या का राजा रोमक, राजकुमार 
ललितविक्रम, धौम्य ऋषि, आचार्य भेघ भर कपिजल है । ये सभी पात्र 
ऐतिहासिक है। इन सव का उल्लेख किसी न किसी रुप मे उत्तर वैदिककाल 
के साहित्य भें मिल जाता है। रोमक और ललितविक्रम के ऐतिहासिक 
पात्र होने छे प्रमाण में लेखक ने भूमिका मे लिखा है --- 

“डाक्टर नारायणचन्द्र वन्दोपाध्याय की पुस्तक '२00॥07४0 6 
शाते शित्ट्टा६६5 7 /राणशा। पराती&” पृष्ठ ३२४५ पर रोमपाद 
नाम के अयोध्या-नरेश के राज्यकान में भयानक अकाल पड़ने का वत्तान्त 
मिला । अकाल का विस्तृत व्यौरा वाल्मीकि रामायण मे है। रोमपाद को अपने 

नाटक में मेने रोमक कर दिया है, क्योकि श्रयोध्या-नरेशों की एक वल्षावत्री 


ह रोमपाद नाम नहीं श्राया है, रोमक आया है और झुझे वहीं रास अंडे 
लगा । रोमक के पुत्र का नाम कुछ और था, परन्‍्तु मैने उसके मुर्दा और 
करणराकारी पराक्रम के कारण उसका नाम ललितविकरम रख दिया है 
वौस्ध ऋषि के वारे में तो बह प्रसिद्ध है कि वे अकल्यासकारी पर 
सप्री व्य उल्तश्न कर डालते थे । वेदिक ऋषियों में भूद् तपस्वी का 
है । उसी को आधार बनाकर लेखक ने ब्द्र कपिजन को: कल्पता के ता 
हैं। नाटक के अन्य पात्र भी अस्वाशविक दही जात पढते। तीर 
अपनी बरपदा से उन्हें भी इस ठप में पस्लृत किया है कि ठे भी ऐतिहाि 
हो जान पदने है । /' 
स्थान--प्रस्तृत नाटक 'ललित-विक्रम' का पटवास्थान अवोध्यां गर्ग 
तश वैनियारणप की तपोभूमि है। दोनों ही स्थानों वा ऐतिहासिक मेहर 
है। उत्तर ईदिक ढ्ात में आर्य वाति समस्त उत्तरी भारत में फंस इु थी। 
झारी, अगेब्ण, विदेह, पाचाव श्रादि दडे-डढे जनपद स्थित हो हे मे । 
इबोब्या जनपद तलालीन परिस्दिति में अपना विशेष राज्जीतिक महल 
रखता शा । नेमियानपप का तोर्य भी प्राचीनकाल से तीर्य-तपोब्द के हप 
विन्यात है । 





देशशज--फिसी भी ऐनिहासिल नाहक की मफलता उसमें तलालीव 
पॉयवी पैन, सामाजिद, घामिक तथा सास्ड्तिव अदस्या के यवाएप विवश 
पर नि है| यदि वाठकरार को उसमे मफ़चता नही मिलती हैं, तो उसकी । 
दिशप नी पसौद्ी पर प्रमण्ल हो दादी है। 7स्टूज वाहक मे वर्मा जी 


मा स्पित्वि का चित्रण पूर्ण सम्लत्ा से ब्या है । उतर 
बा गाए भे जो ब्यम्नि कण नहीं छुश पाता था उसे सहाजन अपना दी 
कि । € नीऊपणशि ने र्व्वल के साय दिया। उस कार्स मैं 
हल (विनिदियन) जार्भेररत में ध्ययार दार्ते थे। उनके बटेनवर्द जहारगे 
बात 3॥+ है छाले अ्माय साते थे। आार्द जेग उन ब्याथ-भोणियों में 
शस्भ रा ४ । 


अल ५५ ह्प्त हु 
४९ (हो व सत्य अर और घइन्दि 


शियन्टिन संत्ताबारी रा 
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रूप प्राप्त नही कर पाया था | गौतम धर्मंसूत्र के एकादश श्रध्याय में “राजा 
सर्वस्पेप्टे ब्राह्मणावर्जम--- ब्राह्मण कों छोड राजा सवका अधिपति है 
पीछे की बात है । उस्त काल में राजा को. चुनने और निकाल देने तथा फिर 
चुन लेने का अधिकार समिति को था । समिति का सभापति ईशान कहलाता 
था । चुनाव की प्रथा वही थी जी नाटक मे दी गई है। राजा के पदच्यृत किये 
जाने या एक नियत समय के लिए निकाल देने की प्रथा भी थी, जिसका वर्णन 
नाटक में झाया है। देश के प्रति जनता मे गाढा प्रेम था, उसकी प्रतिध्वनि 
मनुस्मति और थ्रीमद्भागवत्त मे “जननी जस्मभूमिश्च स्वर्गादपि गरीगसी” 
की सूक्ति में श्ाई है। ऋग्वेद मे स्व॒राज्य का शब्द स्पप्ट रूप से भाया है 
-यतेमहि स्वराज्ये (५ ६६ ६) हम स्वराज्य के लिये प्रयलशील रहे । 
यह वह थुग है जब साथारश भआर्यंजन का मन घोर विपत्तियो और कठिनाइयों 
के सामने न तो भुकता था और न थकता था। 

उत्तर वैदिककाल मे सूत, रथकार, कर्मार (लुहार), तन्तुवाय (जुलाहे), 
नर्तक, गायक, तुन्नवाय (दर्जी) इत्यादि सब श्रेणियों या सथो से विभवत तथा 
संगठित ये । कुर्तक (कुर्ता), जद्ध (जाँघिया) इत्यादि वस्त्र पहुने जाते थे। 
तेज छुरे तथा शचिकायें (सुइबाँ) बनती थी। दशार्ण (वर्तमान वुन्देलखण्ड 
की तलवार विस्यात हो चुकी थी । है 

श्रमिकों को एक पण से लेकर छ पर तक नित्य वेतन दिया जाता 
था। स््रियाँ नृत्य करती थी। स्त्री को परामबंदात्री का पद भी प्राप्त था। 
रीनी ममता ने रोमक की जो सहायता की है, वह इसी वात की चोतक है। 


मनोरजन के विभिन्‍न साधन थे । संगीत पूरे विकास पर था | पूरे स्वरो 
में गायन होता था। जुझा खेजने को प्रथा थी। मदिरापान भी होता था। 
दीष॑वाहु के सलाप्र से यह वात व्यक्त की गई है। यद्न होहें थे, परन्तु अति 
का वर्जन था। 'प्रग्ति के कुचल की चर्चा भी चल पड़ी थी | धौम्य ऋषि 
से रोमक की इन्ही बातो पर प्रकाश टाबा है। « 

इस विवेचन से यह स्पप्ट है कि 'लबित-विक्रम' ताटक मे उत्तर वैदिक- । 
काल के समाज का पूर्ण रूप से चित्र प्रस्तुत करने मे वर्मा जी को सफलता 


२० आमाणिक असाकर गाहढ पु 





शप्त हुईं है। यदि खोज के साथ इतिहास की झखला को मिलावा जाब 
तो भत्र्तीय बेंद और पुराण ऐतिहासिक क्रम की मूल कड़ी तिद्ध होगे। 
उनसे सम्बन्धित व्यक्ति और बनाये प्राय ऐतिहासिक हैं, परन्तु उन पर 
घामिक विश्वाम और अनुभूति की प्रगाढता के कारण उनमे से ऐतिहासिक 
तथ्णे को पूयक्‌ करने का कार्य कठिन हो गया है। ताटककार ने अपनी उवेंत 
कन्पना से तत्तालीन इतिहान और समाज को नाठक में उतारने का श्यल 
क्या है। इस प्रयत्त मे उमे पूर्ण सफलता मिली है। अत हम कह सकते हैं 
कि ललित-विक्रम' ऐतिहासिक आवार पर निर्मित है ओर नाटककार ने 
उसमें इतिहास-पुप्ठ कल्पना का सहारा लिया है। 

प्ररन १- ललित-विम्म' साटक के नामकरण की सार्यकता पर अपने 
विचार प्रक/ कीजिए । ५ ; 

अवबा 

रोमक के पुत्र का नाम उुछ् और था। परन्त मैंने उसके सुन्दर और 
कल्याणकारी पराक्नन के कारण उसका नाम 'कलितविक्रम' रख ठियाहें। 
उसी के नाम पर बह नाटक है । 

नाटककार के उपयुक्त कथन की व्यास्या करते हुए 'ललित-विक्रम' हें 
नामफरण की सा्वक्तता प्रभाखित करो । 

उत्तर--नाटक का वामकरण निम्नलिखित तीन मे से कसी एक श्राधार 
पर होता है .--- 

(5) कश्यवस्तु या उद्देष्य के आवार पर । 

(२) नायक के नाम पर। 

(5) त्यान-विशेय के नाम पर । प 

विसी भी नाटक के नाम की विशेषता बह हैं कि वह अपने अन्तर्गत 
समस्त कथा को समेट ने। श्री दृन्दावनलाल वर्ग दे अपने प्रस्टत नाठके के 
सामक्तसण्य पर प्रकाश डालते हुए भूमिका में स्वव लिशा है: 

“रोमपाद को मेने श्रपने नाटक भे रोमक कर दिया 


े स्योकि भयोध्या- 
भरणा शा एक बृधादली भे रोमपाद नाम बहा आया 


रोमक आया है भर 


चृत्ीय पंच्र--ललित-विक्रम २१ 
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मुझे यही नाम अच्छा लगा। पुत्र का नाम छुछ भौर था, परल्लतु मैने 
उसके सुन्दर श्रीर पल्थाणकारी पराक्रम के कारण उसका नाम 'लतित- 
विक्रम' रख दिया हैं धौर उपी के नाम पर यह नाटक है ।/ 


वर्मा जी के इस कबन से यह स्पप्ट है कि ललितविफम उनके अस्तुत 
उपन्यास का प्रमुण पात है। वास्तव में ध्यान से देखने पर पता चलेगा कि 
समस्त वस्तु उसी को केद्ध वनाकर घूमती है। वह श्रत्ति सुन्दर तथा 
पराक्रमी हैं। उसका पराकम कल्याणकारी है। वाल्यकान भें ही राजयुमार 
ललित था ०राकमी और तिर्भीक व्यक्तित्व सामने आरा जाता है। श्राचार्य 
भेद जैसे ग्दकारी एवं पाखटी व्यविति उसे शिक्षा नही दे पाते है। ललित 
स्पप्टवादी है और अपने इसी गुण के कारण वह मेथ की फठु आलोचना 
करता है। भ्रत्त मे लगित शिक्षा प्राप्त करने के लिए धौम्य ऋषि के आश्रम 
मे जाता हैँ । यहाँ के अनुजासन में उसके पराक्रम को कल्याणकारी हुप 
प्राप्त होगा हैं। वहाँ गे वह स्तातक बनकर ध्राता है। यही पर नाटक समाप्त 
हो जाता है। उन प्रकार हम देखते है कि नाटक का प्रारम्भ व अन्त दोनो 
ही लल्नितव्किम के चारित्रिक महत्त्व को लेकर होते है । 

नाटक की सभी घटनाएँ ललित से सम्बन्धित है। जब तक लकित॑ 
अयोध्या में रहता है, कथा का सम्बन्ध श्रयोध्या से ही रहता है, परन्तु 
राजकुमार के न॑मिपारण्य को जाते ही कथा भी मोड खाकर उसी स्थान पर 
पहुँच जादी हूँ गौर फिर तृतीय भ्रक तक के पदचात की समस्त कथा धौम्य 
ऋषि के प्राश्रम मे ललित की उपस्थिति में ही घटित द्वोती हैं । 

नाटक के सभी पात्र परोक्ष या प्रत्यक्ष रूप से ललितविक्रम से ही 
सम्बन्धित व प्रभावित है। आचाय॑ मेघ उसके गुरु है, परन्तु वे उसे शिक्षा देने 
में श्रसफन रहते है । नीलपशि को तो वह फटकारता है। कपिजल् के हृदय 
में तो उसके प्रति सहानुभूति प्रथम श्रक में ही जागृत हो जाती है। धौम्य 
ऋषि से वह शिक्षा ग्रहरा करणा है। तपोवन के सभी पात्न उसके सम्पर्क में 
रहते है । ल्‍ 

“पुष्पार्थ दायें हाथ मे हो, धर्म हृदय मे हो तो विजय दाये हाथ में रहती 
है ।” नाटककार ने प्रस्तुत नाटक के द्वारा यह प्रेरणा समाज को दी है। 


श्२ प्रामाणिक प्रभावर याहड ; 
नाटक का जो मुख्य उद्देश्य है उमकी पू्ति भी नाठक में ललित के हाल 
ही होती है। उससे वाल्यकाल में हो सीख लिया थआा--"यदि प्रुपाये मेरे 
दावे हाय में हो तो विजय वायें हाथ ने ।” परल्तु ०्म के महत्त्व को वह बोनस 
ऋषि के आश्रम में आकर सीखता है | 
इस प्रकार हा देखते हैं कि नाटक के घटना-चक्र दथा समस्त पाती का 
केद्र-विन्दु ललितविक्रम ही है। श्रत प्रदुत्त पात्र होने के कारण नाटक का 
नाम 'ललिन-विक्रम सार्थक ही है। 
४ हे 
प्रथम 5--"लाठक सें भारतीय जीवन की सूलमूत विशेषता सुरहितरद 
सकी हैं, इसका श्रेय नाटककार की सृच्म पर लच्यबद्ध इप्टि को व्या जायगा ॥ 
आप इससे कहां तक सहमत हैं  युक्लि-युक्न उत्तर दीविए। 
*- अबचा हु 5३ 
“सबस और अनुशासन ही जीवन की गाठो को आगे घक्ेलने में समय है 
इसझी पुन प्रतिष्ठा के उद्देश्य से 'लालित-विक्रम' की रचना हुडे है।। श्र 
इस विचार से कहा तक सहमत हैं ? स्पष्ड उत्तर दीजिए 
अघवा हि 
“छत सपच्यते चरन्‌ का महामन्त्र नाटक में वार-वार गृ जता रहता है 
सहादेदी वर्मा के इस कथन की उपयुक्त ददाहरण देकर उुप्दि कीजिए । 
उच्तत-साहित्य मे व्यक्ति, समाज, जाति तशश काल की परित्तितियो 
तथा उनऊी विशेपतादं की छाप होती है। उसमे व्यक्तिगत भावनात्रों तंथी 
अनुभूत्यों वा व्सृंत होता है। कोई भी लेखक, जिसकी उच्च-कोदि कल 
जैल्को में गणना होती है, भ्रपने साहित्य का अपनी जाति व अपने दे के 
भरत दया भविय्य मे सन्वन्ट रहता है। बह अपनी जाति की उन विदेषदाओं 
5। प्रतिनिहित्व कन्ता हैं, जो कि उनके समकालौन ओर उतसे पूर्व के लेखकों 
में समान न्प से प्राण होनी है। च्ाहित्मकार कीये विशेषतायें ही झातीय 
का बह बहलाती हैं। वे विशेष्ठाबे निश्तर विकित होंगे 
5 दत्य से नथान रूप “रजंमान रहती हैं! प्रत्येक जाति वा अपनों 


व्यक्तित्व, अपना आदर्न तचा अपर दिचार-वारा होती है। श्री वृद्दावनवात 


न 
इयर ->म्यता फिल्म ग्‌गु 
बज बज» कस धर बज उप्क केला मिकनोडक के. हम ् बन मी 
ह ् कल डा ् था प्रथा 4 
के; ने बने फोर वहिहदा पद्म ने भ्यातय सिख पी अ्भौन्िशिदीस 
आग सरिता: 
था धागीग साहिश फ्रीर 


५ 502 न त5 लाये 
“मिशाम हे खामार गर ध्ययवीद जोदा शी दिस्भीचलि। सल>टुब विशेषता 


(ह घििझ या 48) ४ब पद हल्ियाण काश दया । (१०) तगरगागंय 
मीब्म। (१३) पर्व * ए७ा। (६श) मु पर खमा तप दायो का 
स्दाग । 

संगम छौर पसशासभ यों बन को शुरू-मस्ध मागगा--ालित-विकर्मा 
गादश के जीप पर सास शोर कणुसानन ने शक्में णे यन्‍रण ही प्राचार्य मेघ 
शापायरथार मे कपने मशशन था सो उंदता दे और अन्य थे उनदी दु नि होती 
है। ्गे दारग मे दापवाह ७ो पन्‍्यात्ताप फरना प..दा एं। धौर्ण ऋषि 
आपने शियो रो उसी गमय स्मायंठ बनाने है, जद्ध थे सम और श्रतुशासन 
का पाजन हपन छीन में 7रगे लगते / । थे बेर के कंधे पर जुच्रा रखकर 
ओर सलिसदिक्रम को निजता मगिने के विए भगाए श्रीर उसे विया श्राजा 
बूद्ध न साय का श्रादेश देकद झस़ी परीक्षा लेते है श्रौर जब थे ८स परीक्षा 


४, ३. 


में भफत हो जाने ४, दो ःपि उन्हें स्नातक की पदवी दे देता है। 


(२) ध्यक्गिगत स्वार्थ दी अपेशा सर्वगन-हियाव ढी संस्ण करने बाछे 
धर्म की सच सो ह--2सी को स्पीकार कराने के लिये धौम्य ऋषि 
भात्मा श्रीर विवेक वो जागृत करते है। धीम्य ऋषि राजा के हृदय में धर्म 

. के प्रति प्रेम जागृत करते हे भ्रीर इसी के परिणामम्थरुप राजा 
त्याग बार समाधिस्थ थूद्र कपिजल का बंध करने का 
और स्वय उसके दर्शन करने के घिए जाता है । 


(३) गुर श्राज्ा का पालन करना--आरतवर्प मे अति प्राचीन काल से ही 


पद का ज्ञोभ 
। विचार एयाग देहा हू 


»्छ प्रामाणिक प्रमागर गाहट 





गुरु का महत्त्व बहुत अधिक हुँ । गुद को वहाँ पर सर्वोपरि माना गया हैं। ह 
इनलिए उसको देवस्वटप मानवर उतकी पूजा और आज्ञा-्पालन का विवाद 
है। 'लखित-विज्वम नाटक में भी नाटककार मे प्राठको के सामने यही आओ _ 
रखा है। नाठक में यहाँ महपि थौम्य यसे गुर हैं, वहाँ वेद, श्र तथा 
ललित पैसे शिष्य भी है। ऋषि घौम्य की शज्ञा ने ही यूद्र कपिजल- वेठित 
योयनयावना कर ऋषि पद को प्राप्त करता टैं। बेद वनों में घूमा पर 
वैलो का जुश्ना भी अपने कघो पर उठाया । ललित ने भिक्षा माँगी और विता 
आना कुछ न खाने के कठिन आ्रादेश का पादन किया। इसका परिणाम यह 
हुआ कि ठेद तथा ललित स्वातर वन गए। राजदुमार ने तो गुर शा व ! 
पालन कर अपने पिता का भी कल्वारा व्यि। आज के विद्धाथियों की 
ललित, वेद, झ्रात्रि, कपिजल को भ्रादर्थ मानकर उनका अवुकरण का 


चाहिए। 


(४) सादा जीवन और उच्च विचार--ताटक मे आदि ने धन्त तक सादे 
जीव्त की हॉकी है। इनमे सर्वत्र ही ढेंए, मत्थर, हिंसा और परियह के 
तिरजार की चर्चा की गई है | राजा का बीवन सन्‍ल और निप्त्पढ हैं! 
ऋषि के आाश्वम मे भी राजा नगे पर ही जाना हैं। नाटक में सोम, चमानई 
मिल्‍दी वरिक्त श्रादिसभी के जीउन सादे तथा विचार उच्च हैं। वौस्य 
ऋषि वा तो जीवन ही उच्च विच्यरों ने छोत-गेत हैं। वे कपिजल में कहो 
है--“ज्पर उठवा और श्ाने वढ़दा प्रत्येक्ष बीद का सत्य हैं।” उनके इस 
कथन से उनके उच्च विचारो पर प्रकाद्य पडता है। 





(४) हतहुआ--बूद्व कविजल राजबुमार लखित को सक्ष्यजेब मिलता 
है। राजकुमार उसके इस उपकार को शनता है और वारूदार इसी की चर्चा 
करता है| मिक्ार खेलते हुए ललित के प्राण की रक्षा भी कर्विजन करता 
२] वह अपने ने पिता कोमछ ने सनभ्लते ढ। और 
पट प कप जई। स्मि्, ब्व्े नल हुए कहता है और क्या हाप 

जप हैं कि वहां वह चत्युन्प हैं, बिसने इस बन में मेरे आणो की रा क्वी 

१८ 
थी!” इस ध्कार हम देखते है कि नाटक में ललित इतजता का एक जीता 
चागता उ्दहरण है! 
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(६) नारी सम्माव--रोमक, ललित तथा कपिजल द्वारा बन और ग्राम 

की भारियो के प्रति आदर के भाव ईसी भावना के चोतक है। रानी ममता 
, के प्रति सीम के विचारों से भी इसी भावना पर प्रकाश पहता है । 

(५) शरणागत की रक्ष-महपि घौम्य यह जानते हुए भी कि कर्पिणल 
शूद्र है, उसे ब्राश्रम मे धरा देते है श्रौर साथ ही उसे श्रभय दान देते है। 
जब राजा के सैनिक उसे पक्रडने के लिए श्राते है तो ऋषि उनसे कह देंते हैं“ 
"लौट-जाश्ो । यहाँ से पकड़कर नही ले जा सकोगे। यहा से तुम्हारा राजा 
भी इस दीन-हीन गरणागत को नही ले जा सकेगा ।” 

(5) अतिथि सेवा - जब कपिजल तीलपरणि द्वारा मार खाकर बलनो में 
भटकता फिरता है, तो गाँव की स्त्रियाँ उससे यही कहती है--“वन मे इस 
समय हमारे अतिथि हो, भुखे नही जाने पाग्रोगे ।” वे उसकी जाति व वर्ण 
की कोई परवाह नहीं करती है। उनका कर्तव्य तो अतिथि की सेवा-सत्कार 
करता हूं। धौम्य चटणि अपने आश्रम मे कपिजल तथा रोमक का श्रतिथि 
रुप में ही स्वागत करते है। श्रतिभरि को तो उपास्य माना गया है। 

(६) भय का परित्याग तथा पुरुषार्थ--आचार्य थौम्य ' झपने श्षिप्यों को 
वास्वार भव का परित्याग करने की ही शिक्षा देते है। महँपि भ्िष्यो को 
बताते है कि निर्भय रहता भर ध्यानधारी होना श्रेष्ठ जीवन के गुल' 
सिद्धान्त है। आचार्य मेघ भी जो कि पाखढी तथा श्रहकारी है ललित को 
पस्पार्य का ज्ञान कराता है। भयोध्या की सभा मे भी वणिक, कर्मारों का 
प्रतिनिधि, सभासद्‌ झ्रादि पुरुपार्थ की चर्चा करते है। धौम्य के सभी शिष्य 
शष्पार्थ की जीवित मूर्तियाँ है। ललित कहता हँ--“पुरुपार्थ दाये हाथ मे हो,. 
धर्म हृदय में हो तो विजय वाये हाथ मे रहती है।” राजा रोमक्ष भी कहता 
है-“विना पुरुपार्थ के न राजा रह सकता है, त जनपद की समृद्धि, न 
' व्यक्ति झौर ते समाज की उन्नति हो सकती है।” 
द न अलशप कद वेद, लत्रित, आरुरि 
से हो कठता है। ऋषि द्वारा शिक्मो 40403 60007: 6“९8॥ 
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भानव को कत्तंव्यो की ज्ञान कराना झावश्यक हो जाता है । ,वर्मा जी ने अपने 
नाहक 'ललित-दिक्रम' के द्वारा मानव समाज को ऐसी स्थिति भे जो सल्देदा 
दिया है, वास्तव में वह ज्रमनीय और समयानुसार है । 


लेखक ने वेद, पुराण, रामायण, महाभारत, भागवत श्रादि पौराणिक 
अन्यों तथा दूचरे साहित्विक एवं ऐतिहासिक पुस्तको से सामग्री एकत्रित करके 
मानव जाति को जो सन्देश दिया है, वह निस्सन्देह हमारी दृष्टि को अ्रतीत काल 
की शोर मोडकर ले जाता है। श्राज के इस भौतिकताप्रवान, बुद्धिवादी तथा 
नृतन थुग मे यह प्रश्न स्वत ही उठ खडा होता है कि ब्या हमारे प्राचीन 
आइ्यान शौर उनके आहदणण श्राज हमारे लिए उपयोगी सिद्ध हो सकते है ? 
लेखक ने जहाँ भ्रन्य प्रइनो का समाधान किया है, वहाँ इस प्रव्त का भी उत्तर 
दिया है। लेखक का यह उतर भानव के लिए दिव्य सन्देश का कार्य 
करता है। ! 

जव ललितविक्रम स्नातक होकर श्राश्मम से विदा होता है, तो पौम्य 
ऋषि उससे अपने (ललित के) पुराने कृत्तेंक को ले जाने के लिए कहते हैं। 
इससे उसकी माता भा के सन में जो सन्देह उत्पन्न होता है, वही आज के 
वुद्धिवादी के मन का सन्‍्देह है। ममता ऋषि है कहती है - “बुस्देव | अब 
तो पह इसके शरीर पर बैठेगा भी नहीं। में दए बना लाईं हैं, जो सम्भव है 
उपयुक्त बँठे ।” उस समय घौम्ब ऋषि द्वारा दिया गण उपबेश ही इस नाटक 
का मुल्य सन्देश है । धौम्प ऋषि कहते है---“पुराने दुर्त्तक देखने में अच्छे लगते 
है, परन्तु बटी हुईं देह के लिए झोद्धे पड जाते है। हां, यह अवश्य ठीक है कि 
उनकी पेशकारी मे लगे हुए स्वर्ण और रज्त-तार वर्तमान भर भविष्यु के 
काम भरा सकते है प्रौर, जब तर देह का ठोक-ठीक माप न ले लिया जावे, नए , 
कुर्तंक भी ग्रोछे या ढीले ही वंठेगे ।” वे यह प्री कहते हैं--.'विवेक के साथ 
“पाचन को जानों भौर समझो, दर्तनान को देखो और उससे विचरण करो भर 
भविष्य की थाजा को प्रदय करो ।” 

इस सन्देश की भूमिका मे वर्मा जी ने भानव को जो सस्देश दिया है वह 
यह है--हमे व्यक्षिगत स्वायों की अपेक्षी सर्वजनहित्ाय की सरक्षा करने वाले 


(8) हमे शषन वियेक शोर सनम “ छ/श्ट मे पंदयर इबसो मे उसे 
मोचने चाहिए । 
(७) हमे श्रपमे बल के दु ये वो भू थाना घातिए। 
(८) यदि हम ब्म्पप्टना यो निन्‍ता ढो दृष्टि से देफते है, तो घट घटा 
भयकर दिसाई देती है । 
(६) चिन्ता मानव हा सदसे बडा घग्रु है। 
(१०) विद्यार्थी के लिए सर्दी, गर्मी, वर्या गंब समान २ | 
(११) जो आज्ञा पालन करता है, वही घाया देने योग्य होगा है । 
(१२) पुर के प्रति अन्यभ्षाद्या भी नही होनी चाहिए। यदि शिष्य धिक्षा 
ग्रह करना चाहता है, तो उसे विनय, पश्न, पर्भ्रिब्न तथा नेवा द्वारा ही 
विद्या आप्त हो सकती है। ललितविक्रम इसका प्रत्यक्ष उदाहरण है। 
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(१३) वर्शाश्रम की व्यवस्था भी आज के मानव के मन में अ्रतेक सन्‍्देह 
व शकाये उत्पत्त करती है। नवीनता-प्रेमी तो इसको समाप्त कर देना 
चाहते है, परन्तु रूढिवादी इससे जकडे हुए है। घौम्य ऋषि इसी समस्य को 
सुलझाने के लिए उपदेश देते है--“श्रम सबके ऊपर है, संवका राजो। उसका 
विभाजन वर्ण-कल्पना है। विद्याश्रो का आजीवन सग्रह, मनन और वितरण 
करने वाला ब्राह्मण, देश की रक्षा और समृद्धि का सहायक क्षत्रिय और तथा 
कृषि, शिल्प, वारिज्य और उद्योगो का करने, वढादे वाला वैर्य । चोर, डाक, 
अत्याचारी, अ्रवर्भी दस्यु ये गरूद्र है। जाति से कोई भी भुद्र नही । श्रहकार, हेप, 
भय और वासना मे लिप्त लोग भी दस्यु कहलायेंगे | मानव का सबसे बड़ा 
शत्रु ऋहकार और स्वार्थ हैं । इनकों वश मे करने के लिए ही आश्रमों का सर्जन 
हुआ है। वर्ण और श्राश्नम परस्पर साश्रित है। आश्रमों की स्थापना सयत 
जीवन बिताने के लिए हीं हुई है । 

५ (१४) यजञ-विधान की शका को भी दूर करने के लिये घोम्य ऋषि कहते 
है, “वेदों के कुछ मंत्र कठस्थ कर डालने से कुछ नहीं होता। जनता को कैसे 
सदा सुखी भ्रौर सम्पन्न रखा जाय, सदा ध्यात मे रखना पडेगा। “'सुगन्‍्ध 
और रोग-हरण के लिये सीमा के भीतर का यज्ञ उचित है, परन्तु भ्रति सर्वत्र 
तिपिद्ध है । उस घी और अन्न को दुखी जनो के मुँह में पहुंचाते रहते तो 
कल्याणकारी होता ।” 

(१५) श्रद्धा शवित की जननी है । 

(१६) अहकार अध पतन का द्वार है। 

(१७) भ्राज हम स्वराज्य पाकर उन्मत्त हो गये है। कत्तंव्य को भूलकर 
स्वार्य के वणीभूत हो गये है । इसी कारण चारो भ्रोर भ्रगान्ति छायी हुई है। 
अमात्य आज के अधिकारी-वर्ग को सन्देश्ष देते हुए कहते है--'"हम सबका 
सिद्धान्त है कि स्वराज्य के लिये सदा प्रयत्तश्ञील रहे । अ्राजक राज्य में 
स्वराज्य नही पनप सकता। योग, क्षेम, कुशल, ललित कलाये इत्वादि सव नष्ट 


हो जाती हैं। सरोवर वाँधने श्रौर कुल्यायें खुदवाने के लिए परियों और 
वरिएों को द्रव्य पण्यक्षालाओ से बाहर निकालना चाहिए ।/ 
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'सोगे हुए को नही * ** यदि पुरुपा्थ मेरे दाये हाथ मे है तो विजय मेरे वायें' 
हाथ में बनी बनाई ।” 


राजकुमार ललितविक्रम को उसके पिता श्रयोध्यापति रोमक वाल्या- 
वस्था से ही पुरुषार्थ की जिक्षा देते है, परन्तु भ्राचार्य मेघ इससे चिडते है। 
इस पर रोसक मेघ से कहते है--पुरुपार्थ श्लौर जय के सम्बन्ध वाली सुक्ति 
तो प्रत्येक वालक को शशव काल से ही कठस्थ करा देनी चाहिए । बिना पुरु- 
पार्थ के किसी भी कार्य पर विजय प्राप्त नही हो सकती । बिना पुरुपार्थ के 
न राजा रह सकता है, व जनपद की समद्धि, न व्यक्ति और न समाज की 
उन्‍तति हो सकती है।” “ललित इसी पुरुपार्थ की महिमा को पहचानकर 
'ललितविक्रम' वन जाता है ओर शीघ्र ही स्नातक पद प्राप्त कर लेता है। 
उससे पहले से शिक्षा प्राप्त करने वाले शिष्य देखते रह जाते है। 'ललित- 
विक्रम' की श्ात्मा का विवेक तो रोमक की आत्मा के विवेक को भी जागृत कर 
देता है। वह भ्रामीण नारी से कहता है--“वहिन ! विद्यार्थी के लिये शीत, * 
ग्राप्स, वर्षा, ततुरी सव एक से है ।” यह सब उसके पुरुपार्थ को पहचान लेने 
का परिणाम हूँ। पुरुपार्थ की महिमा को पहचानकर ही वह भ्रहकार, द्ेप 
निन्दा श्रादि दोपो को दूर करता हूँ । 


ललित यह भत्री भाँति समझ गया है कि तप ही पुरुषार्थ और पुरुषार्थ ही 
तप है। यही कारण है, जिस समय उसके पिता कपिजल को शूद्र समभकर 
उम्का वध करने को तैयार होते है, तो वह उनसे कहता है, "पिता जी ! 
उसी सिद्धान्त के भीतर एक रहस्य गुप्त है, जो मुझे इस श्राश्रम मे श्राने पर 
मिला-पुरुषार्थ दप्ये हाथ मे हो, धर्म हृदय भे हो तो विजय बाये हाथ में 
रहनी है। आप जानते है कि तपस्वी के पास चाहे वह कोई हो, देवता 
रहते है ? और देवगर तपस्वी को छोड कर दूसरे के मित्र नही होते ?” 
नाटक मे यलित ही नही वल्कि वेद भर आरुणि भी पुरुषार्य के बल पर 
ही प्रशत्ता के पान बनते है। वेद के पुरुषार्थ और सबम के प्रमाण ये हैं 
कि वह बैलो का जुआ कथे पर रख कर खेती करता है नो में जाकर 
>फूल संग्रह करता हूं। आरुखि भेडिए पर ऋषट कर वालक की रला 
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करता है और टूटी हुई मेड के साय स्वय लेटकर व्यर्य वहते पानी को रोकता 
है, ये सब बाते उसके पुरुपार्थ को प्रमाणित करती है। आचार्य वौम्य केवल 
पुरुपार्यी को ही स्तातक की पदवी देने है। आारणि भी ललित की भाँति 
: धुरुपार्थ के वल पर ही स्वानक बनता है । 

कपिजल तो पुस्पा्थ का एक आ्ादणे उदाहरण है। वह पहिले नीलपरणि 
का दास था । उसके कठोर व्यवहार तथा अत्याचारों को चुपचाप सहन करता 
था क्योकि उस समय उसे पुत्पाय॑ का ज्ञान नहीं था। परन्तु जब वह शौम्य 
ऋषि के आश्रम मे आरा जाता हैँ तो पुरुण्थ के द्रल पर ही वह एक योगी 
तथा महान्‌ ऋषि वन जाता हैं शौर वह घूद्र के स्थान पर योगिराज के नाम 
से पुकारा जाने लगता हैं। ललितविक्रम भी कर्पिजल की प्रशता करता हा 
अ्रपनें पिता से कहता है--“अपने वड़ो ने कहा है कि परमात्मा का भवन शूह 
परमगत्ति को प्राल करता हैँ, यहाँ तक कि नीतिमात्‌ हरिभमक्त चाडाल भी 
श्रेप्ठ-मे-शेप्ठ द्विज मे भी बढ कर है। कर्पिजल तो फिर योगी भी है भौर मेरा 
प्राणदाता भी है ।/ 

कर्पिजल अपनी तपस्था से भ्रास-पास में प्रसिद्ध हो जाता है। वह केवल 
योगी ही नही, वल्कि पुरुपार्थ के सच्चे श्र्थ को जानने वाला है। यही कारण 
है कि वह ललित की रक्षा करने के लिए अपनी समाधि भी भग कर देता 
है। वेद भी उसकी प्रणसा मे कहता है--“यदि सभी भ्ूद्र तपस्वी इन जैसे ही 
है तो भ्ाचाय मेघ सदृश ब्राह्मणों की अपेक्षा कही भ्रविक श्रेष्ठ भौर 
उज्ज्वल है ।” ड़ 

यह कर्पषिजल की कठिन साथना थ पुस्पार्थ का ही परिणाम है कि वह 
राजा रोमक जो उसका बव करने के लिए जा रहा है, वध करने का विचार 
त्याग कर उसके दर्शन करने के लिए व्याकुल हो उठता है। वह ललित से 
कहता है--“पुके समाधिस्प कर्पिजल के पास ले चलो, उसका दर्शन करूँगा 


श्ौर फिर झाश्रम को लोट चलूंगा।” वहाँ जाकर नतमस्तक होकर राजा 
उसे प्रशाम भी करता है । 


राजा रोमक जब घोम्य मे कर्पिजल के स्नातक होने के विषय में वात- 
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चीत करते है, तों ऋषि धौम्य उससे कहते है---” अमी नहीं । योगाभ्यास 
'करने के उपरात्त उसे कर्म-भूमि में श्राकर कत्तंव्य-पालन करना होगा, तव 
स्नातक हो पाएगा । योगी करमंठ होना ही चाहिए । यह कर्मठता ही पुरुपार्थ 
है ।” इन बब्दो मे ऋषि धौम्य ने राजा को पृरुषार्थ की परिभाषा दी हैं । 


इस प्रकार हम देखते है कि नाटक में आदि से श्र्त तक इस श्ादर्ण 
वाक्य की रक्षा की है--“यदि पुश्यार्थ मेरे ढाये हाथ मे है तो विजय वायें 
हाथ हि । 7! 

प्रश्न ६--“राज़ा को छुनने और अपदस्थ करने से जो जनतत्रीय परम्परा 
'ललित-विक्रम' नादक में दी गहे हे वह आधुनिक जनउद्नीय प्रणालों के मेल 
में है।” न 

उपयु कत कथन की त्रिवेचना फीजिए । 

उत्तर --प्राज प्रजातस्त्र के सुग मे राजतत्रीय पर्म्पण प्राय समार से 
समाप्त ही हो गई है। प्रणातनीब युग मे प्रजा वो प्रात्मनिर्णंय का अधि- 
कार है। 'थ्राज सरकार प्रजा के प्रतिनिधियों से बनती #। प्रजा ही इस 
प्रतिनिधियों को व्यापक श्रधिकार देती है। ये प्रतिनिधि जननल्याण के 
कार्य करते है धौर गदि ये प्रजा द्वारा निर्वालित व्यक्ति अपने कर्तव्य का पालन 
झरने में प्रसफल रहते है तो फिर प्रजा को इन्हें पदच्युत कन्ने का भी ध्रधिकार 
होवाहँ । इस श्रकार बासक वर्ग अपने कार्यो के लिए प्रजा के सम्मुख 
उत्तरदायी होता है। उसे श्ररने व्यक्तियत स्वार्थ थोत्याय कर प्रजा के 
हित ध्यान करना पएला है । 

वर्मा जी फे नलि-विश्म' मादक मे भी भ्रावुनिर युग के समान 
है जनतन्त्रीय स्वरापर मित्रता है। झरे ठीए है हि बंदिक एग में गजा होते 
में भर विधगव पर विय गे पय्वाम्‌ पूर्र बव भ्पितर होता घायों कि 
शाहुरित जनतगगीय परपती ने नही है, परन्तु उन शाझयों ही मचा प्रनिर्- 
दिन मेरी भी। दयशी उ्ता पर ब्राद्म्गों तथा सभा-यम्िति शा अझ्ा 
लि पा । सभा स्पानीय प्रीर दो होनों फी। समिति ८दपद के प्रहि- 
व हो मापूदिर घडित रा द्पह थी स्थादोग सभा का मश्यपरति पृपण 
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होता था। समिति का समायति ईशान कहलाता था। आधुनिक युग की 
मँति उस समग्र भी निर्वाचन की ध्या थी । लित प्रकार जाज संस॒द्‌ और 
विधान-सभाग्रो को किसी भी सन्नी, मुल्य मन्‍्दरी, प्रधान सत्री तथा राष्ट्रपति को 
अपदस्ध करने का अविकार है, ठौक इसी प्रकार उत्त युग में भी समिति वो 
अध्किर था कि वह राजा को नियत समय के लिए विकाल सकती थी, 
पदच्युत कर नज्ती थी तया पृन्त उसे पदत्व कर सकती थी, जैसे कि रोमक 
के माय ध्मिति ने क्या 8 
है 

आज़ की प्रजातत्रीय प्रणाली मे तनढ या विवात-सभा किसी भी विएम 
दी छान-दीन ऋरने के कार्य को किसी छोटी लमेटी की सौंप देती है! वह 
स्मेट्ी उन वियव में पृपी जानवारी प्राप्त कर अपनी रिपोर्ट सम्मत्ति उलिं 
पेश करती है। ललित-विक्रम' नाटक में भी उस प्रकार की अतरच प्मिति 
दा उल्तेस है। अपोब्या समा के सभाषति सोम पाँच व्यग्तियों वी एक भन्‍्त- 
रुग समिति बनाते है और यह समिति राजा पर लगाणे गए दोषों की जाँच 

परली हैं और फिर अपनी सन्‍्मति सर्मिति के समक्ष रखती हैं। 

आरबिऊ युत में यदि दिली दिपय पर वाद-विव्द अधिक हो जाता है 
प्रौर उसच्य छोई दिरशः नहीं हो पाता है, तो उस पर मत-समग्रह क्या जता 
है छोर वहीं पा हलित-विरम मे भी दी हैं। महासमिति के अधिवेगन 
होते है कि सजा को अपदस्य नहीं विश जाय, 

के ने के पक्ष में होने है और दुछ सदस्यों की राय 
को उसने समय के लिए अपदस्ध क्या जाय जितने 

ले अनुसन्धान बन उनडा मान ने दह तें। 
जा प्रस्ताव पास कर पिसी भी प्रधिवारी 
ऐसे ऋधिदारी के विनद्ध दिय्मिन पाँच पी 
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निणंय देता है । जब राजा,के विरुद्ध विरोध झान्त हो जाता है, तब ईशान , 
तथा भ्रन्य सभी प्रतिनिधि उसे पुन पदस्थ कर देते है। 


स्पष्ट हैँ कि उत्तर वैदिक काल भे जिस जनतत्रीय परम्परा को नाटक में 
, चित्रित किया गया हैँ, वह वर्तमान युग की प्रजातत्रीत परम्परा की भाँति 
हीथी। 
प्रतचत १०--“अम सबके ऊपर है, सबका राजा।” 
घौस्य ऋषि के ठपयु क्ञ कथन को दृष्टि सें रखते हुए 'ढाल़ित-विक्रम' नाटक 
के आधार पर श्रम के महत्त्व पर प्रकाश डालिये। 
उत्तर--प्रश्न ८ के उत्तर को पढिये | 
! ; प्रश्य १६---/कक्षित-विक्रम' नाटक में घर्शित अकाल की भयंकरता का 
घर्णुन कीजिए । 
उत्तर -डाक्टर नारायण चन्द्र वन्दोपाध्याय की पुस्तक 2200॥0॥770 
486 थाएं श097688 ॥ 5700६ 7909? पृष्ठ ३२४ पर रोमपाद , 
नाम के अयोध्या-नरेश के राज्य मे भयानक ग्रकाल पडते का वर्णात मिलता है। 
ग्रकाल का विस्तृत व्योरा वाल्मीकि रामायण मे है। लेखक ने भूमिका मे लिखा 
हैं--“रोमपाद को मेने अपने माटक में रोमक कर दिया हूँ” उपयुक्त प्रकाल 
दसियो वर्य तक चलता रहा। वह दुर्भिक्ष बहुत ,ही भयकर था। 'ललित- 
“विक्रम' नाटक में श्रकाल की भयानक परिस्थिति का विरतृत वर्णन वर्मा दी 
ने किया है। श्रकाल के कारण जो प्रणा की भयानक स्थिति,हो गई थी, 
इसी ने आचार्य मेघ को रोमक के विरुद्ध प्रजा को भडकाने मे सहा- 
यता दी और रोमक को कुछ समय के लिये उपदस्थ होना पडा ! 'ललित- 
विक्रम' नाटक के प्रत्येक दृश्य में दुभिक्ष की भयकरता का परिचय मिलता 
हैँ । तृतीय भ्रक के तीसरे दृदय मे राडा रोमक दुभिक्ष की भयकरता का वर्णत 
करते हुए धौम्य ऋषि से कहते है --- 
“छ वर्ष से वर्षा नही हो रही है। यज्ञ पर यज्ञ किये, परन्तु अभी तक कुछ 
परिणाम नही हुआ । 


चतुर्य अक मे मनुष्य विवश होकर मघुक के फल प्रौर फूदो को खाकर 
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दीवन यापन करने तबते हैं, परन्तु कुछ दिनों के पव्चातू 
फितनी भयानक एवं कत्ख दशा है -- 

अच तो नहये भी दुर्लभ हो गये । वारह वर्ष के अकाल ने हम पव्दा 
जरदेर कर दिया। 


म्स्भ 
हि 
| 
न्न 
द्रप 

/24, | 
जा 
श्र 
श्र्प 


“्ोड़े से ही और पड़े हैं वृक्ष के नीचे । इन्हें ठौन लो और चलों । ड्त्ी 
कार पेट तो मरना है ।” 
एक स्त्री राजा नोगक ने दुरलि की भीपराता का दर्णैंन करती है कि 





ध्उनकी हाव-हाव के दान्ख मेव भुलस ग्गे है और पानी नहीं 
बरतता। राजा का यही पाप है ।/ ह 

वहा दिनो से ठर्ण न होने के कारण गाया भी घबरा जाता है! वह 
अपनी दादी मनता से ऋहनता है “डर्ण ऋतु की उप्लुता के ण्मीनेपर 
पसीने अच्र व्या कमी ने झायगे । 3 





क वा क्‍्यानक जिस काल से सम्बन्धित 
भीएश अक्यल को स्थिति थी | वर्मा दी ने अपने 
में उसका स्वाभाविक वर्स़न क्या है ॥ 

“४१ अग्न १२--लक्षितविकस का अरित्र-चित्रण कीजिए । 


ऋचा 





“दर्न्नद्ध 


रानक्न के पुत्रक्त नाम इुठ और था, परन्तु मैंने उसके छुन्दर आर 
फम्बायकती पराक्ष्म के कह्य उनझ्ा नाम ललितविकर रख दिया है।” 
हाब्ककर मे अपने ठपयुक्ष कग्न में रतितविक्रम झुन्दर और 


फन्बाराक्ञरी पराक्मम सेथुक् कहा है। नाउक् के आधार झार अपने विचार 
प्रदट आइए ] 


उत्तर 
नॉरितिविक्रम अबोब्दा के राजा सो 
नाम दो कुछ झोर ही वा, परनन्‍्न हे दे 
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पराक्रम के कारण उसका नाम 'ललितविक्रम' रख दिया है। वह एक सुदर 
कुमार है। किशोरावस्था मे भी वह बहुत अधिक चपल तथा उदुड है। प्रारम्भ 
में तो वह बहुत ही वाचाल तथा राजसी वृत्ति का है, परल्तु घौम्य के श्राशम 
में जाकर यह कठिन साधना करता है श्रौर उसके चरित्र मे महान्‌ परिवर्तन 
होता है। इस कठिन साधना के परिणामस्वरूप ही उसका चरित्र निखर 
उठता है। वह स्नातक पद प्राप्त कर लेता है | यहाँ पर उसका जीवन एक 
भरादर्ण विद्यार्थी का जीवन है । उसमे प्रकृति-प्रेम, दूसरों के प्रति सम्मान की 
भावना, स्पष्टवादिता, निर्भीकता, वीरत्व, क्षत्रियत्व, मेधावी, कृतजत्ता भ्रादि 
गुण पाये जाते है। भ्रपने इन गुणों के कारण ही वह नाटक का तायक बन 
जाता हैं। 
वाचालता, चाउल्य तथा डह्ृण्डवा--चलितविक्म राजा रोमक का एक 
मात्र लाउला पुत्र है, इसलिये उसमे चपलता तथा उद्ृण्डता का होना स्वाभाविक 
है । भ्राचार्य मेघ उसे लक्ष्य-वेव की विक्षा देते-है, परन्तु उसका ध्यान वगुला की 
पक्तियों तथा थान के लहराते खेतो मे होता है । भ्राचार्य मेघ राजा रोमक से 
उमकी चपलता तथा उदृण्डता का वर्णन करते हुए कहते है--/राजकुमार 
उदण्ड होता चला जा रहा हैँ । इतना दुश्शील हो गया है कि ग्रह लगकर 
बात काटने को उत्तार रहता है । कितना भी सिखाये ध्यान नही देता | कभी 
चगुलो को तावाता है, कभी अस्ताचलगामी सूर्य को | कभी सरयु की लहरो 
पर मृग्ध होता है, कभी नीलपरि के लहराते हुए धान्‍्य की हरियाली पर ।” 
परन्तु उसकी उद्ण्डता उसके जीवन का भग नही वनती है। यह तो भेथ जैसे 
प्रहकारी, अ्रपूर्ण तथा ईष्यॉतु श्राचार्य के शिष्यो मे होना स्वाभाविक ही है । 
हम देखते है कि घोम्य ऋषि के श्राश्मम में जाने प्र उसमें उदृ्डता लेशमातर 
भी दिखाई नही देती है । 


राजस्तिक इृत्ति--ज्नलित राजा का पुत्र है, इसलिए यह उसका स्वभाव ही 
है कि वह चाहे जिसको थ्राज्ञा देकर कार्य करवाए, चाहे जिसको फटकार दे 


और मारने की घमकी दे । जब आचार्य मेघ उसे धनुविद्या सिखाते है, तो उसके 
बाण इधर-उधर जा पडते है। वह उन वाणों को कपिजल या कृषकों को 
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श्राजा देगर भगवाता है। इसी कारण ने उसमे अहंकार भी है। शिकार के 
समय भी उसका स्वभाव ऐसा ही बना रहता हैँ। वह हाँकें बालों को फटका- 
रता है भ्रौर जब उसे यह पता चलता हैँ कि निकट्वर्ती ग्रामो ने रहने वाले लोगे : 
पयुझो को मार-मारकर दा गए, तो वेह कहता है--“राज-नियम के विरुद्ध 
अपराध दण्डनीय है ।” महपि धौम्य के शात्रम मे भी ग्रारन्म भे कुछ दिन 
उत्तका सम्ात इसी पकार का रहता है, परन्तु श्षीघ्र ही उसमे महान्‌ परिवर्तेत 
होता हैँ 

थादर्श विद्यार्यी--धौम्प का गिप्य बनने के पब्चातू ललित एक भादर्ण 
विद्यार्थी बन जाता हैँ । वहां पर वह अपने को राजकुमार नही समभता हैं। 
वह तो गुर की आज्य मानकर शभ्रादर्ण विद्यार्थी के रूप भे अध्ययन करता हैं। 
गुर जी घव उसे प्रिस्लाटन का आदेग देते है, तो वह उनकी झ्ाजा का पालने 
करता है। गुर जी की इस ब्रा को भी स्वीकार करता है कि सबके खा सेने 
के पश्चात्‌ जो कुछ बच्चेया वह उसे खाने को मिलेगा । वह एक प्राम-वात्ता ते 
कहता है--“बहिन मुझे राजबुमार मत कहो । में तो एन विनीत विद्यार्थी 
हूँ। मेरे गए भहसार को फिर न बुलाओ और बहिन । विद्यार्थी वो सुल्वाद पे 
मग्मा प्रयोजन । जो कुछ भी दोगी ब्राश्रम मे ले जाऊँगा। सब के स्व लेने पर 
जो बु बचेगा उमी की ब्रानत्द के साथ प्रहण॒ क्हंगा। * * बहिन, विद्यार्थी 
के लिए थीत, ग्रीप्म, वर्षा, ततुरी सव एक से है।” 

मेधावी - ललित वडा मेवावी है। एक बार पढी हुई वात बने कभी नहीं 
भुाता हू । उसे वेद-स्टूति आदि के उद्धरण कठस्थ है। अपनी मेधा शक्ति के 
बट पर हो १३ अपने से पहले आए हुए भिव्यों से पहले ही स्वातक वन जाता 
है। दचपन मे बह जो कुछ अपने वित्त रोनक से सीजता है, उसे वह याद 
रखता हैं और धोम्य ऋषि के आजम में जाजर उसका मनन करता है! अन्त 
रे अपने पित्ता को वह उसी वाक्य से जायूत करता है। वहू कहता हैं“ 

पिता जी, उनी सिद्ाल के भीतर एक रहस्य गुप्त हैं जो मुके इस आश्रम मे 

भरने ५ निला-- पुष्पार्व दायें हाथ में हो तो विजय बारें हाम में रहती है।” 
हि प्रति दे प्रति अमुराग--पतविक्रम प्रहृत्िग्रेमी है। वह आचार्व मेष 
मे ऋह्ता है--/बह देसिए ऋचा, दस की पत्रितके पर पंव्दियाँ नीचे-ऊँचे 
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लहरा रही है।” आ्राचार्य मेघ भी उप्तकी इस प्रवृत्ति के विषय मे राजा से कहते 
है--..'कभी बगुलो को ताकता है, कभी अस्ताचलगामी सूर्य को, कभी सरयू 
की लहरो पर मुग्ध होता है, कभी नीलुपरि के लहराते हुए घात्य की हरि- 
याली पर । 


स्पष्टबादी एवं निर्मीक--ललित स्पष्टवादी एवं निर्भीक है। जो कुछ वह 
ठीक समभता है, उसे स्पष्ट गब्दो में कह देता है। वह कपिजल का पक्ष लेता 
है और नीलपणि से कहता है--/परन्तु परि | क्या इसकी खाल से कोश 
को सुबरवाना चाहिए ? हमारे राज्य मे यह सव वर्जित है।” ललित आचार्य 
मेघ की भ्रह की भरत्संता करता है| वह मनु के कथन का उद्धरण देकर व्यम्य 
करता है---“पाखटी, बुरे कर्म वाले, विल्‍ली और वधुले के ऐसे व्रत का रूप 
'घरे हुए, वेद-विद्या से धून्य ब्राह्मणों से वात भी वे करे। इस प्रकार के 
ब्राह्मण वक भ्रौर मार्जार वृत्ति के वीचे श्रपने पाप छिपाकर प्रत्प-बुद्धि भर 
अबोध नर-नारियो की वचना और ठगी करते फिरते है। इनको तो पानी भी 
न दे। ये भूठे बाह्मण भ्रत्वे चरक मे गिरेगे ।” रोमक के सामने जब मेघ उसकी 
निन्‍्दा करते है तो चुप न रहकर उनसे निर्भीकतापूर्वफ कहता है--/कर्पिजल 
मे बाण-सन्धान की जो किया बताई थी, उसी से मे लक्ष्य-वेघ कर सका ।'*' 
आचाय॑ ने नही वतलाया था ।” नीलपरि की सारी करतूतों का भी उसी के 
सामने भाडा फोठ देता है--“थोडी-सी मारपीट ! आप तो कल कह रहे थे 
उससे कि घर चलो उडे से तुम्हारी खाल को ऊँची-घौडी करूँगा, श्रौर न जाने 
क्याजया ? * और यह कहते थे कि हम श्ार्वावर्त मे शोपण के लिए 
आए है, न कि पोपण के लिए ।” श्रयोध्या के समाञवन में भी उसकी निर्भी- 
कता और स्पप्टवादित। के दर्शन होते है। घौम्य ऋषि के श्राश्म में भी वह 
निर्मयतापूवंक पिता से कहता है-“पिता जी लौट चलिए। श्रधमंयुक्त ' 
साधन से राज्य का आप्त करना आपको शोभा नही देता ।” 
हे हक और मिल लि मे वीर्त्व को भावना कुट-कुटकर भरी हुई 
रे हैं कहता है--“बदि पुरुपार्य मेरे दाये हाथ मे हो तो विजय वाये हाथ 
में है।” परन्तु घममें भाव के विना विजय को व्यर्थ मानता है। धर्म की भावना 
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रे 
धौम्म ऋषि के आश्रम में उसके चरित्र में मिल गई है। धषत्रियत्व की मावता भी 
उनमे है । जब वह यौभ्य ऋषि के आश्रम को जाता है, तो वह भ्रपनी माता 
ममता से कहता है--“जैंते ब्राह्मण बुद्धि के, बैइय राष्ट्र की शक्ति के शो 
शूद्र श्रम की पवित्रता के प्रतीक है बने ही क्षविय दलिदात की महत्ता के हैं। 
परन्तु लक्षित का यह पराक्रम कल्याराकारी हैं। वह इस पराक्रम ते 
किसी क्ञा भ्रतिप्ट करना नही चाहता है। उसने तो धर्म को अपने हदेय मे 
स्थान दिया हुआ है। विना धर्म के तो वहू विजय को भी व्यर्थ मानता है। 
कृतज्ञ--कंतनता ललित का एक विशेण्_ गुण हे। जो उत्त पर उपकार 
करता है, उसे वह क्रमी नहीं भूलता है। कपिजन उसे लक्ष्य वेध करना 
सिखाता है, ललित उसके इस उपकार को सबके सामने स्वीकार करता है। 
कविजल उसके प्राणो की रक्षा करता है, तो वह अपने पिता से कहता है 
“आर क्या आप जानते है कि यही वह सत्युत्य है, जिसने इस वन में मेरे 
प्राण की रक्ना की थी ?”! 
ऋायक्र-वर्मा जी के इस नाटक का नायक ललित विक्रम ही है। चाग- 
कोचित सभी युर उत्तमे विद्यमान है। वह वोर, साहत्ती, मेधावी, गुरु तथा 
पिता की झ्राजा पालन करने वाला, स्पप्टवादी एवं निर्भीक है। मर्यादा-्पालन 
का उसे संदेव ध्यान नहता है । उच्च बज में उसका जन्म हुआ है । ये सभी गुर 
उसको नायक के पद पर ले जाते है । 
किमी भी वाटक का नाम तीन आवारों पर रखा जाता है--(१) स्थान- 
ड्थिप के नाम पर या (२) किसी विश्येप उद्देश्य के ध्यवार पर वा (३) नायक 
के नाम पर | प्रस्तुत नाटक का नाम 'चलित-विक्रम' हैं। इनसे स्पष्ट है कि 
चेतक ने लतितविक्रम को नावक का पद दिया है तौर फिर उसी के नाम पर 
नाठक का वानवरण किया है नाटक का क्थानक भी उतस्ती को केत्र बना 
दर घृमता है। नाठऊ के शरम्म मे वह बाण विद्या सीलता हुआ दिलाई पडता 
है। नाटक की नमाष्ति नी उसवो घोम्म ऋषि के श्राश्रम मे स्‍्तातक का पद 
जप रा कर रे मे सी 
* गाव हाथ मे होती है।” की प्राप्ति नी लचित के माज्यम से ही 
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होती है । अन्त मे ललित अपने पुरुषार्थ के वल पर हीं भ्रपने पिता की जय 
कराता है। इसलिए ललितविक्रम ही नाटक का नायक ठहरता है। 

वास्तव भें ललित अपने चरित्र को यथार्थ की पदवी तक पहुंचा देता है । 
घौम्य ऋषि भी उसके विषय में कहते है--“ललित ने अ्रपने यथार्थ को सत्य 
की पदवी पर पहुँचा दिया है।/ 


प्रश्न १३--धम्य ऋषि का चरित्र-चित्रण कीजिए । 
श्रथवा 

... “बिड्ञोही धौम्य ऋषि भावी पीढी के शिल्पी है। वे श्रकल्यणाकारी परस्प- 
राओं का उल्लंघन झर डालते थे।” 

ललित विक्रम' नाटक के आधार पर उपयुक्त कयन की विवेचना कीजिए । 

उत्तर--उत्तर वैदिक काल की सस्क्ृति मे थौम्य ऋषि का महत्त्वपूर्ण 
स्थान हैं। उनके विपय में यह प्रसिद्ध है कि वे श्रकल्याणकारी परम्पराग्रो 
का उल्लघन कर डालते थे । नाटक में उनके चरित्र के दो रुपए मिलते है--- 
एक तो उतका चरित्र श्रकल्णण॒कारी परम्पराओं को नष्द करने वाले के 
रूप मे है और दूसरा अनुशासन और कर्तव्य के साँचे में अपने शिप्यो' को 
ढालने वाले के रूप मे है । 'लल्रित-विक्रमा वाटक के पढने से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि उस काल मे शूद्रों को तपस्या करने का अधिकार नहीं था! 
आचाये मेघ इसी प्रथा का लाभ उठाकर प्रजा को राजा रोमक के विरुदध 
भड़काने में सफल होता है। धोम्य जैसे साहसी तथा महान्‌ ऋषि का ही यह 
कार्य था जो कि उन्होने शूद्र कपिजन को आश्रम में झरण देकर उसकी दुष्ट 
नीलपरि से रक्षा ही नही की, वल्कि उस्ते अपना शिष्य भो बनाया श्र उसे 
तपस्या करने की आज्ञा दी। धौम्य 'ऋषि के वल पर ही.बह योगिराज या 
महान्‌ ऋषि वन सका और शाजा रोमक जो कि उसका वध करने पर 
उतारु था उप्के दर्शन करने के लिए श्राकुल् हो उठा। इस प्रकार धौम्य- 
ऋषि इस अकल्याणकारी परम्परा का उल्लंघन कर राजा, राज्याधिकारियों, , 
प्रजा आदि सभी को सम्मार्ग दिखाते है । | 

अनुशासन-प्रियता के आदर्श में वेद नामक शिष्य के कन्धो पर वैच्योनका 
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जुआ रखते है। ललित को भिक्षा माँगने के लिए भेजते है। ग्राम की एक 
स्‍त्री के शब्दों मे उनके कठोर अनुशासन की झाँको मिलती है :-- 

पहली स्त्री---“वड़े कठोर है घौम्व ऋषि । राजकुमारों से भिक्षा सगवनि 
के नियम इन्ही के आश्रम में है भौर तो कही सुना नही ।” 

दूसरी स्त्री--“भौर सनकी क्या कम है ये महात्मा । अपने विद्याथियो 
से वैलो का काम लेते है। दो को तो मेने स्वव जुघ्ा खीचते देखा है, जिससे 
वैचारो के के सूज गये भौर पीठ लाल हो गई थी। शिव ! शित |” 

घीम्य ऋण् के चरित्र मे हम उदारता, महान विद्वत्ता, मानव-श्रम का 
समर्यन करना, बोग्य पात्र की पहचाव, एक महान्‌ भ्राचार्य के गुण पाते हैं। 
उनका प्रभाव भी बहुत दिखाई देता है। जब राजा रोमक के सैनिक 
कर्पिजल को पकडते के लिए उसके श्राअ्मम मे भ्राते हैं तो उनका शिष्य वेद 
'उनकी डॉटना हुआ कहता है -- 

'परनु यह महपि घोम्य का ब्राश्रम है । क्या तुम यह नही जानते हो ?” 
स्वय धौम्य उनते कहते है-- 


-> 
“लौट जाग्नो । यहाँ से पकड़कर नही ले जा सऊोगे । वहाँ तुम्हारा राजा 
'रोमक भी इस दीव-हीत घरणायत को नही ले जा सकेगा ।” 
धौम्य ऋषि कपिजल से कहते है--- हे 
“मेरे लिए किसी राजा की आजा या अनुमति की भ्रपेक्षा नही है।" 
डदार-देदय--बच्पि महपि घौम्य अनुणासन में बहुत कठोर हैं परन्तु 
उनका हृदय उदार है। उनकी अनुग्नासन-कठोरता शिप्यो के कल्याण के 
लिप हैं। स्थान-स्थान पर वे आर्णि की प्रणसा करते है। शूद्र कर्पिजल 
को दे विधा किसी हिचकिचाहट के शरर मे ले लेते हैं और उसको अ्रपता 
भिष्य बना लेने है, यह उनके उदार-हृदय होने का प्रमाण है । 
महाव विदवल्‌--धघौम्य-तपस्वी होने के साथ महान विद्वानू भी है। उनकी 
दृष्टि ने योगान्यास उस समय तल व्यर्थ है जब तक कि योगी कर्म-भूमि मे 
आफर देज्ेव्य का पालन न करे। वोगी को कर्मठ होना चाहिए | वे कहते 
हे ६-तबितिवित्म छा श्राचायंकरुत करके मेने उपनीत कर लिया है 


ठुद्दीय पन्न--जलित-विक्रम ३ 


और यह भी कह चुका हूँ कि वेद, इतिहास, व्याकरण इत्यादि शास्त्रो के 
साथ वार्ताणास्‍्त्र फी शी शिक्षा दूंगा |” 

“घनुर्वेद दी भी शिक्षा दूंगा । वह वो जीवन की अग मात्र होगी ।” 

घौम्य ऋषि का कहता है कि शरीर, मन श्र भ्रात्मा का सतुलित 
विकास ही मानव की वास्तविक उन्नति है। इसलिए उसे मन और आत्मा 
की उम्नति के साथ-साथ शारीरिक उल्तति को भी नहीं भूषनगा चाहिए। 
अपने को सतुलित रखना मनुष्य के जीवन की ध्येय होना चाहिए। 

मानव श्रम के प्रबल समर्थक--महँपि घौम्य केवल श्रम को महत्त्व ढेते है 

« उनको दृष्टि मे वर्शाक्षम भर जाति भेद व्यथ है। वे श्रम की दृष्टि में रख 
कर उसकी व्याख्या करते है। श्रम के महत्त्व के विषथ मे कहते है-- 

“गम सबके ऊपर है, सव का राजा। उसको विभाजन बरण कल्पना 
है। विद्याओ का आजीवन सप्नह मतन भौर वितरण करने वाला ब्राह्मण, 
देश की रक्षा और समृद्धि का सहायक क्षत्रिय तथा कृपि, शिल्प, वारिज्य 
और उद्योगो का करने दाला वैश्य--* ; 

“बोर, डाकू, भत्माचारी, मधर्मी दस्यु ये सब शूद्र है। जाति से कोई भी 
शूद्र नही । स्मृति की मेरी व्यात्या यही है श्रौर में इसी को चलाऊँगा | 
अहकार, हेए, भय और वासनाओ्रो से रिप्स लोग भी शूद्र कहलायेंगे ! 

योग्य पात्र को ०हचानेने वाले महाँपि धौम्य अनुभव श्रौर जान से 
थोग्य पात्र को तुरन्त ही पहचान लेते है! जब कर्षिणल शरख माँगता हुआ 
आता हैं, तव वह कहता है--- 

“मे शूद्र हूँ, महपि | झपाग भर असमर्थ ।” 

उस समय धौम्य कहते है :-- 

"पं दु्हारे भीतर जुध भ्रौर देख रहा हें जो विरतों भे ही दिखाई 
पडता है।” 

उनकी पड में बाद शाउ--शासक के पापों की व्यास्या करते हुए 
वे राजा रोमक मे कहते हैं -- 
* “शासक के पाप है झालस्प, प्रमाद, अ्रदुरदर्शिता भर द्विविधा मे पडकर 
ठीक निर्णय पर ने पहुँच पाता । कोर्वी भर विप्टि के बन्द करने को शोर 


हित 


से मल चुनना, कृषि गिर और वासशिब्य को भलूर और क्रागुगद 





पहारओ द दचा छोन खवने 
ड्््यूडत वद्धिमानियों अमियें ने गगयो 329, असर पाना, लालों निवर्दत भूमि 
चहरना, दाद्वलाभंब ने ऋच्यिता को ने बचय पाया, लाखा निवेदन दुल 
कप मप्रह ऋग्के अपने दिडी उपयोग में लाना और उन प्राचीन दिद्धांठ कौ 
वियाओं हल ह ॒ ४ सहरों 5 ॥ व] 
नगमें वहा बया है कि “मेक्डो हाब्ये मे इक्ठ्ा करों तो यह हायो छे बाँद 
दो द्राए फेर लेता । 
5 गन मनाज में मु 
सूप्ट है कि महाये वौम्य का त्रित्र तन्‍्क्ानीन सनाज में अपने महत्व: 
ला ० ड् 25, परन्पराओं न्प उल्तेघन स्र्े 
पूर्ण व्यक्तिन्त दे पस है। वे अन्लयाणकारी पर्यराओं गा उल्त्पन कर 
श्रझी के सिन्‍्नी ध विवेक के साय आचीद 
भाठी शी के सिल्‍्दी हैं। उनके अनुन्यर विवेक्ष के साव आचीनकों 


अण्नाना अहिए। सभी प्रादीद त्याज्य नही हैं। उसके अक्ल्याटकारी ढय 
कप छा अरठ्य्य अर देता चआाहिए। शान के आवार पर ही वर्सान को 
समक्षातर प्रदक्‍त रविष्य की आया ऋअरनी चाहिए ! 


रे ६... 2: 
इमत ६४--निस्नानालेत 


|, 


| 


नि 
समर, आदत मेव, ममता । 


इतर + रोमक 


तृतीय पतन्र--ललित-विक्रम श्प्ू 
5 न त्त्थरा निगल तमिल लत प एप ए तर त 


फुसलाने भ्रोर एक दूसरे में कलह भर भण्डरा कराने को पाप महा है.। 
आघार्य मेघ से पूछिए की वे किस-किस दोप से बचे है ?” । 
भावुक और धम-भीरु--राजा रोमक भावुक तथा घर्म-भीरु है। समिति 
के भ्रादेश को वह बिना किसी हिंचक के स्वीकार कर लेता है शोर भाव॒कता- 
वश ही सूमिति के सामने अपने दु ख को प्रकट करता है। भ्रपनी भावकता और 
बमे-भीरुता के कारण ही उसे वन-उपवनों तथा ऋषियों के श्राश्ममो में भट- 
कमा पडता है। इसी के कारण वह कर्पिजल को छूद्र समझकर उसका 
वध करने को तैयार हो जाता है। सरयू नदी के तट पर वह जो आत्म- 
निवेदन करता है उससे यह स्पष्ट है कि वह भावुक तथा धर्म-भीरु है। 


हे इन्द्र, है वरुण, मेरी रक्षा करो। क्या आप को मेरी व्यथा नहीं 
दिखलाई पडती ? श्राप अलक्ष्य होते हुए भी सूक्ष्म तत्त्व को भी देख लेते है । 
मेरे पूर्व-पुरुषो ले, मेने और मेरी सन्‍्तान ने जो पाप जान या भ्रनजान में 
किए हो, उन्हे क्षमा कर दो । भ्राप भ्रपने पिय वत्सो को कैसे पीडित अवस्था 
मे देख सकते हैं। ? अ्रविवेकी को विवेक और भ्ज्ञानग्रस्त को श्राप ही 
प्रकाश देंते है। त्रस्तों का त्राणु आप ही करते है। दग्ध हृदयोपवत को श्राप 
अभयप्रदान से फिर्‌ सजीव कर दो, मेरे भुलसाये हुए सुमन को फिर से सरस 
और विकसित कर दो ।” हि 

नीतिविदू---राजा रोमक वेद-नीति, शास्त्र-वीति, भ्राचारशास्त्र, राजनीति 
तथा श्र्थनीति सव का जानने वाला है। 

सबको समान दृष्टि से देखने वाला--वह सवको समान दृष्टि से देखने 
वाला है। उसके राज्य मे पणि, वशिक्‌, व्यापारी, कृषक सभी सुखी है । जहाँ 
ब्राह्मणो का सम्मान होता है वहाँ शृद्रों को भी सरक्षण, प्राप्त होता है। 
'रोमक स्वय कहता है--"भ्स्तु, मै फिर भी उनकी रक्षा करू गा, परन्‍्तु मैं 
इनकी स्वार्थ-साधना के कम मे दासो भ्ौर शुद्रो पर श्रत्याचार नही कर 
सकूगा। 7७ 

प्रजापालक--राजा के “लिये प्रजापालक होना भ्रावश्यक है। रोमक मे यह 
गुण विद्यमान है। उसे सदेव प्रजा के सुख-दुख तथा उसके भरणु-पोषण का 
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तृतीय पत्र--ललित-विक्रम ४७ 


श्रन्त में हम कह सकते है, रोमक नाटक में एक विकसित चरित्र का 
पात्र हूँ। वह श्रादर्श की गढी हुई प्रतिमा नही है, परन्तु परिस्थितियों में पड 
कर वह भ्रादर्श की ओर वढता हँ। उसमे मानवीय सभी दुर्वलताएँ है, 


जिनको समभक्तर वह पाश्वात्ताप करता हे और उनकों दूर करने का प्रयास . 


करता हे । नाटक के अन्त भे झादश को प्राप्त कर लेता है। उसका विवेक 
जागृत हो जाता हूँ और वह श्रधमं से धर्म-पथ पर प्रा जाता हूँ । 
प्राचार्य सेघ 

'ललित-विक्रम' नाठक में आचार्य मेष विरोधी पात्र के रूप मे है । उन्हे 
हम खलनायक कह सकते है। भेघ के चरित्र का विकास नहीं हो पाता है । 
ईर्ष्या, अहकार, पड़्यन्त्र की जो प्रवुत्ति उनमे आरम्भ मे है, वही श्रन्त तक 
रहती है। परन्तु श्रपने सभी कुकर्मो में वे ्रसफल होते है । 

अपूर्ण ज्ञान - भारम्भ में ललित को मेघ ही शिक्षा देते है। वे उसे 
वाशु-विद्या सिखाते है, परन्तु वे स्वय ही इस विद्या में पारगत नही है। वे 
ललित को लक्ष्य-बेघ का तरीका बताने मे श्रसफल रहते हैं। स्तोम का उनके 
विपय मे कथन है- 

“मेष को श्राचार्य कहना व्यर्थ है। जो यह तक ठिकाने प्ले नही 
जानता कि वाण को तीज और ठीक गति कंसे दी जाती है, वह आ्राचार्य कैसे 
हो गया ।/ 

शूज्ञो के अति घुणा-- आचार्य मेघ के चरित्र मे सब से बडा दोष हैकि 
प्राचीन की सडी हुई परम्परा को मानने वाले है। उत्तका कहना है कि 
शूद्ी को तपस्या करने का अधिकार नही है। यदि राज्य उन्हे तपस्या करने का' 


अविकार देता है, तो वह घोर पाप करता हैं । इसी विषय को लेकर वे प्रजा 
को राजा रोमक के विरुद्ध भढकाते हैं । ' 


क्रोधी तथा भरहंकारो--आचार्य मेष को बहुत भ्रहकार * है और उन्हे ऋष 
भी बहुत आता है। वे स्थान-स्थान पर कर्पिजल, रोमक और ललित पर कोष 
अकट करते है। वे कर्पिणल से कहते है -. - 

“दुष्ट जीव | तू शिक्षक बनना चाहता है। * 
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तृतीय पत्र--लखित-विक्रम ४६ 





नाटक के श्रन्त में धौम्य ऋषि उनके इस कार्य के सम्बन्ध मे कहते , 
है--..'म्ेघ भ्रावे या न भ्रावे, उससे कह देना कि ओथध से पहले अपने विरोधी , 
का दृष्टिकोण और कार्य समभने का प्रयत्त किया करे । और आकाशवाणी 
का छुल-कपट कभी ने करे ।” 

ललित के निम्नलिखित शब्दों मे आचार्य मेघ के चरित्र पर पूर्ण रूप से 
प्रकाश पढता है--- | 

“थाखडी, बुरे कम वाले, बिल्ली और वगुले के ऐमे व्रत का रूप घरे हुए, 
वेद-विद्या से शून्य ब्राह्मणों से वात भी व करे। इस प्रकार के ब्राह्मण बक 
और मार्जार वृत्ति के नीचे भ्रपने पाप छिपा कर अल्पवुद्धि और भ्रवोध बर- 
नारियो की वचना और ठगी करते फिरते है। इनको तो पाती भी न दे । ये 
भूठे ब्राह्मण झधे नरक मे गिरेंगे ।” 

समता 

समता जलिनविक्रम की माता तथा प्रयोध्या की महारादी है। वह एक 

आदर्श महिला है। ईश्वर पर विश्वास, झ्ाशा मर आस्था, गुरुजनो के प्रति 


श्रद्धा और मर्यादा से उसका हृदय भरा हुआ है। ममता के चरित्र मे 
निम्नलिखित विशेण्ताये है-- 


आशावादी-ममर्दी भ्राशावादी है। वह अपने पति को निराश और 
दु दी देखकर कहती है-“इस घडी भाप कुछ अधिक चिस्तित दिखाई पड़ते है। 
समिति का अधिवेशन प्रभी दूर है और मुझे आजा है कि भ्रापको उसमे विजय 
प्राप्त होगी ।/ जब रोमक ललित को धौम्य ऋषि के श्राथम मे भेजते समय 
व्याकुल होते ६, तो वह कहती हे---"देव । क्षत्रिय हो कर ऐसी वात करते है। 
विद्या गौर ,शवित पृष्पो की कोमलता और सुगन्‍्धि की चाहिका मे बैठकर 
नहीं भ्राती, उतके वाहन नियम, सयम और भआ्राज्ञा-पालन है। वही ग्रहण कर 
पाता है, जिम्नने सजर हो कर मानस के झ्रोज को बढाया हो ओर जो अयस 
की भत्ति धारा को भपनी वज्ध मुष्टि से फोडने का सकेत्प कर चुका, हो।” 
महूपि धौम्य के विषय में भी वे कहती है--“रह गया उनकी भायु का प्रइत 
सो महपि घौम्य सदादशों के अनुशीलन हेतु परम्परा के छोटे-मोटे,नियमो का 


है। वह 


“जागति 


देखा । अब वह बालक न 
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भमता से करते हैं। वह राजा से कहती है--“आपने श्रायं, गुके जो पद भ्रौर 
आदर सदा अखड़ भावना के साथ दिया है उन्हें सव जानते हे, परन्तु इतनी 
बड़ी तुलना के योग्य में नही हूँ ।” 
शास्त्र-वेत्त--ममता भारतीय घर्म-मर्यादा और वर्णाश्रम-व्यवस्था को 
भली भाँति जानती है। जब राजा रोमक निराश हो कर वानप्रस्थ झ्राश्रम 
में श्रवेग करना चाहते है तो वह उनसे कहती है-“अ्रभी वानप्रस्थ झ्राश्रम 
में प्रवेश कैसे ग्रार्य | श्रापका पुत्र जब तक विद्यार्थीजीवन को समाप्त करके 
गृहस्थ आश्रम में नही आता है, तब तक श्राप वानप्रस्थ आश्रम में जा कैसे 
सकते है ? “ वह राजा को समभाती हुई वेद-वाक्यो और स्मृत्ि-सूत्रो का 
उल्लेख करती है--“श्रार्य, यह क्या ! देवता कभी रोते है ? वे तो दूसरों 
को सरस करते-रहते है। भ्रन्त की वालो का दूध, वालो के पकने पर सूद 
भले ही जाय, परन्तु उसकी मथुरता में दीनता कभी नहीं आती। आप जाएँ | 
हें !। और बडो से जाकर पूछे कि भ्रापको क्या करना चाहिए।” 
ललित श्रपनी माता के विपय मे रोमक से कहता है--“उनकी वुद्धि 
अखर और भ्रात्मा सजग है ४ ऋषि धौम्य भी उनके सदुगुणों के विषय मे 
कहते है--//मे तुम्हारी माता ममता रानी को जानता हूँ । उन्होंने हस्तशिला 
में रह कर पर्याएा शिक्षा पाई थी। उन्होने यह भी कहा होगा कि अहकार 
अधभ पतन का द्वार है। 
भारतीय नारियो के लिए ममता का चरित्र अनुकरणीय है । 
अश्न ११५---/ललित-विक्रम' नाटक सें कर्पिजल का चरित्र ऐसे ध्यक्षियों 
का चरित्र हे जो कंटकों से अपना पथ बनाते हुए आदर्श को प्राप्त करते है!” 
उपयु क़ कथन पर झा अपने विचार प्रकट कीजिए । 
अबवा ह 
कर्तिजल का चरित्र-चित्रण कीजिए । हि 
उत्तर--कपिजल 'ललित-विक्रम' नाटक का कर्मठ झौर तपस्ची पात्र हे। 
उसका याटक में एक विशेष महत्व, है। वह जाति का थूद्र है श्ौर नीलपरि 
का ऋश न चुका पाने के कारण उसको उसका दास वनता पडता है। नौल- 
पणि उस पर भ्रत्याचार करता है जिसके परिणामस्वरूप वह भाग कर 
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बौम्य ऋषि के आश्रम मे भरण लेता है। महपि धौम्य उत्ते स्गेग्य पात्र समझ 
कर अपने गिष्य के त्य में स्वीछार कर नेते हैं। ऋषि के आदेश से वह कवित 
तपस्या करता है. और अच्त में स्नातक पद प्राप्त करता है। बौम्ब ऋषि 
उसके वियय में कहते हैं. -- 

“वोगाम्पास करने के उपशब्त उसे कर्म-शरूमि में आकर कर्तत्थ-पालन 
करना होगा, तब स्लातक हो पायेगा । योगी को कर्मठ होता ही चाहिए। 
अभी वह वार्तावास्त्र का अव्यवत नही कर पादा । विना वार्ताभास्थ के वाब 
के सब विज्ञान अधूरा रहता है ।' 

कर्जिल के मार्ग मे विरोत् दीवार बन कर जड़े होते हैं। गहे कमी 
प्रिस्थिति से विवश्ञ होकर ज्नसे पलायन करता हैं और कभी उनका सर्मिनी 
करता हुआ अपने पथ का निर्माण करता है। वह्युर होते हुए नी बाट- 
विद्या मे निपुण है। शाचार्य मेघ जब ललित को लक्ष्य-वेव कराने में अ्तपत 
रहते है, दो कपिजल ही उसे सब्यन्वेब की सोति बनाता हैं परन्‍्तु श्रावर्य 
भैय उनसे इस छात पर ईर््ण करने लगने है और उसका विरोध करते हैं। वे 
कावा मारते हुए कहते हैं--"कपरिजल थूद्र को तैलित का आचार्य वना दो 

रूपिजन एक योग पात्र और सच्चा जिजासु है। इसीडिये महपि छैम्य 
उसे अपना शिप्य बनाते है । उसके महुृत्त को धौम्व ही नहीं वल्कि रोबत्स 
नलित ओर आनशि नी न्वीकार करते हैं। भ्रन्त में वही राजा रोमक ' 
जो उनका बद करने को तँगार है, उसके दर्न करने के लिए व्याकुल हो 
्व्ता हैं। 


कंपिजत की चारित्रिक विभेपताये निम्नलिखित हैं -- 


जी 
निर्मीक्षता और स्वाभिमान--कर्पिजल एक विर्भीक तथा स्वामिमानी पात्र 
है। वह यह जानता है कि बह धूद्र है और शूद की समाज मे क्या स्थिति है। 
पर्लु फिर भी तलित के दुवारे जाने पर उपस्थित होकर निर्मीझता से कहता 
है--बया भाव है 7” * “ताम मेरा कृपियव है--नुसे क्यों बुलाबा ? 
काम टोइजर प्राया हैं ।” 


ध्थ २ 


/. जब रन मार ललित उससे यह पूछना ई कि मेरे चलाये हुए बाण 


तृतीय पत्र -लर्सित-विक्रम ९३ 
नमन नकद नी जज लिर पट 220 कस तक लकी तट 28 32208 
लक्ष्य-पटिका के निकट ही मिल गये होगे, तो वह उत्तर देता है ? आगे-पीछे, 
दाये-बाये, निकट एक भी नही । 
भ्राचार्य भेध उसको डरॉटकर पूछते है कि तूने ललित का गुरु बनने की 
चेष्ठा की ? तव वह स्वाभिमान से कहता है--“मैने ऐसा क्या किया ?” - 
नीलपशि के श्रत्याचारों की वात वह उसके समक्ष ही ललित से कहता है--- 
"विनती की कि पुराने भ्रह्मचक्र को हटाकर लोह चक्र को चढा दो भर सडे हुए 
कोश की टूटी हुई वरजाभो को ही सुधरवा दो | जिससे कुये मे से पूरा पाती 
भी तो भर आवे, तो कहते है कि अपनी खाल का कोश वनवा और भ्रपनी ही 
खाल की वरवाये भी-- 
वाण-विद्या में चतुर--वाणु-विद्या मे तो करपिजल पारगत है । वह ललित 
को लक्ष्य-वेध करना सिखाता है। ललित भी कर्पिजल का महत्त्व स्वीकार 
करते हुए कहता है---“कपिजल ने वाण-सधाव की जो क्रिया बतलाई थी 
उसी से तो में लक्ष्य-बेघ कर सका। “' जो क्रिया उस दिन शूद्र कपिजल ने 
बताई थी उसके द्वारा अब लक्ष्य-वेघ भ्रचुक रहता है ।” 
जिज्ञासा धृत्ति--करपिजल में बहुत कुछ सीखने की लगन है। ' वह आदर्श 
गुरु का आदर्श णिष्य बनना चाहता हैं। वह धौम्य ऋषि से कहता है, 
“परमात्मा क्या है गुर्देव”_ देव मुझ नीचे पडे हुए को पुत ऊपर उठाओं । 
मेरे भीतर जो अभ्रजर-अमर आत्मा है उसे तेजस्वी करो ) मुझे ज्योति दो ।” 
छेवा भाव-कपिजल में सेवा भाव भी हैं। समाधि मे बेठे हुए जब बह 
ललित की शूकर से घायत् होकर गिरने की आवाज सुनता है, तो समाधि 
भग करके दौउता है भर उसको रक्षा करता है । वेद से वह कहता हैं --“बर 
वर, समाधि तो क्या है, पर-सेवा मे यदि शरीर भी भस्म करना पड़े तो कोई 
वात नहीं है ।/ उसके इसी गुण की प्रभता करते हुए ललितविक्रम अपने 
पिता रोमक से कहता है--“प्रोर क्या आप जानते है कि यही वह सत्पुरुष है, 
जिसने इस देन मे मेरे प्राणो की रक्षा की थी ? श्र देवगण तपस्वी को 
छोडकर दूसरे के मित्र नही होते।/ 
इस प्रकार हम देखते है कि कपिजल के चरित्र मे सभी चारिश्रिक विद्यें-' 
पताये है । योग्यता, सेदा, तललीचता आदि सभी गरा उसमें विद्यमान हैं । 


४ ग्रामाणिक प्रभाकर गाढद 
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किव और प्रावश्यक स्थलों की व्यास्या 


(क) जैसे बरह्यण, ... .-.महत्ता के हैं। (एप्ठ ६९) 

प्रसश--ललितविक्रम अपने पिता रोमक के साथ धौम्य ऋटपि के आश्रम 
में गिज्ञा प्राप्त करने के लिये जाते के लिए प्रस्तुत हो रहा है। उसकी गाता 
ममतः उसे क्षत्रियत्व की महत्ता बताती हुई कह रही है। 

घ्याह्या-भार्यों मे वर-विभाजन का विशेष महत्त्व है। प्रत्येक वर्ण का 
अपना निजी महत्त्व है। समाज मे ब्राह्मण को वृद्धि का प्रतीक मात्रा जातों 
है। अव्ययत तथा अ्ध्यापत कार्यो को सम्पन्न करने का उत्तरदायित्व इसी 
वर्ण की है। राष्ट्र के लिये सम्पत्ति उत्पादन करने तथा वृद्धि करने मे वदमो 
का विश्रेष स्थान है । वश्य लोग अपने परिश्रम और प्रयल के द्वारा राष्ट्र 
की सम्पत्ति मे वृद्धि करते हैं। घूद्र अपने परिश्रम के ह्वारा समाज और 
राष्ट्र का पोषण करते है । क्षत्रियों का समाज और राष्ट्र के प्रति उत्तर- 
दावित्व इन दीनों वर्णो ते अधिक है। वे अपने प्राणों की ग्राहुति देकर, 
समाज और राष्ट्र की रक्षा करने हैं। 

विशेष--वाटक के इस गद्याग से प्रकट होता हैं कि उत्तर-वेंदिक 
काल में वर्स व्यवस्थ थी। नमस्त भ्रार्य जाति चार वर्सो मे विभाजित थी ८ 
(१) बहस (२) क्षत्रिय (३) दैग्य (४) बूद । समाच न्नौर राष्ट्र की उन्नति 
में सहयोग के र्प में प्रत्येक वर्ण का महत्त्वपूर्त उत्तरदायित्व था । 

(रु) घनुरवेद की भी शिक्षा सहायता दे मकता।.. (एप ७१) 

पसग--ललितबिकरम अपने प्रिता रोमक के साथ धौम्प ऋषि के 
ब्राश्नम में चता जाता हैं । ऋषि ललित को उपनीत कर लेते है। जब राजा 
धोम्य ऋषि से ललित को घनुववेद की विक्षा देंने के लिये कहते है, तो वे राजा 
से कहते हैं कि धनुरवेद को शिल्या दीवत की एक श्रग मात्र हैं। शिक्षा इस 
प्रकार की होदी चाहिये जियके द्वारा उचित अनुपात में शरीर भात्मा का 


समोक्रण एवं समन्वय हो सके । इसी तथ्य को 
कर रहा है। 


प्याध्या--महपि वीम्य रोम से कहते है दि में दलित को धनुर्वेद की 


नाटककार यहाँ पल्लवित 


तृतीय पत्र--ललित-विक्रम इसे 
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विक्षा तो दूगा ही, परन्तु जीवन मे सफलता प्राप्त करने के लिये केवलमात्र 
घनुरवेद की शिक्षा ही पर्याप्त नहीं है। इससे तो जीवन के केवल एक श्रग 
को पूर्ति होती है। इससे सम्पूर्ण जीवत सफल नहीं हो तकता। शआ्रादर्णा 
जीवन के लिये मानव के शरीर, मन श्रौर भात्मा का उचित अनुपात में 
समीकरण शभ्रौर समन्वय होना श्रावश्यक है । केवल दारीर के हृप्ट-प्रष्ट होने 
से कोई भी व्यक्ति अपना, जाति या देश का कल्याझ नही कर सकता, जब 
तक कि उसकी आत्मा छौर मन का विकास नहीं होता है। मन और आत्मा 
के विकास के श्रभाव में उसकी झ्रासुरी शारीरिक शक्ति अत्याचार और 
श्रन्याय की ओर प्रेरित होगी, क्योकि उसकी शारीरिक दाक्ति पर मन के 
तियत्रण का श्रभाव होने के कारण जन-कल्याण की भावना नहीं होगी ! ! 
यदि गौर और मन का ही विकास किग्ग जाय और ब्ात्मा का विकास ते 
हो तो भी मानव का कल्याण नही हो सकता । उसका चंचल भन्त उसकी 
शारीरिक शबदित वो कुवृत्तियो की श्रोर ले जायगा, क्योकि उसकी भत्ता में 
विश्वात्मा ने प्रवेश नही किया है। इसी प्रकार मन और प्रात्मा का विकास 
हो जाने पर भी बदि शारीरिक शवित विकसित नही हुई है तो भानव कुछ 
न कर सभा, क्योकि स्वस्थ शरीर ही "सावन-घाग और धर्म का द्वार” 
होता हूं । निव॑त्र व्यक्ति करा शरीर तो स्वय ही अपने लिये भार वत जाता * 
हैं। इसलिए मानव के पूर्ण विकास के लिए यह प्रावश्यक है कि उसके दरीर, 
मन और आत्मा का समान रूप से विकास हो और तीनों मे संतुलन बना 
रहे। मानव का यह दृढ़ सकल्प श्रौर ध्येय होना चाहिए कि वह श्रपने को 
सतुलित रखे । शारीरिक सकिति के ही श्रनुवात में मन भर शात्मा का भी 
विकास करे | जो व्यक्ति पहले भ्रपने को संतुलित थौर स्थिर बना लेता है 
वही दूमरो को सतुलित करके उनका कल्याण कर सकता है। है ह 


विशेष--मानव-जीवन की संफलता के लिए शक्ति, ज्ञान, मन (इच्छा) 
इन तीनो का संतुलन श्रौर समन्वय होना आवद्यक है। इन तीनो के वैषम्य 
में मानव न प्रगति ही कर सकता है और न श्ात्म-हझप को ही पहचाप 


सकता हे । 


श६. ग्राम्मणिक्त प्रभाउर गाइठ 





ब्याप्या के लिए अन्य आवश्यक्ष स्यद्द 
(१) दिषयर का'******* वही है। 
(३) जैसे हाडी *** * नहीं होता । 
(३) तुमने सकलप की * *"** दीन हो । 
(४) चत्रि एक देवी है'* *“**““वित्रित कर देती है 
(४) गये, भूछ ओर'* * * “चाल चलते है। 
(६) बोग के दो" *** सकता था। 
(७) इत्त वर्ग के साथ/* * * वृद्धि नहीं होगी। 
(5) चुह्च वर्ण उपा।हहह होने लगे हैं । 
(६) अग्नि को उदय * कल्याणकारी होता। 
(१०) में जद श्रपदी दात “* “*“ वे ही जानें । 
(११) मुझे तो लग रहा है “*“*** भारी हो जाता है। 
(१२) शाप अपने प्रिय. **** कर दो । 
(१३) चोर, डाकू, अत्याच्यरी * *“* देखना चाहिए। 
(१८) दरिद्धता श्रौर विपत्ति”"**** - बनाता है। 
(१४) त्रकाल प्रकृति “न मुनते हैं। 
(६६) रुन्‍्बों और पीठ*** छोबूंगा। 
(१७) काठ की लकडी” “' प्राप्त करती है । 
(१5) जिन्ता से लडकर * “ नही चली ! 
(१६) अच्पप्ट की चिता * “नया है । 
(३०) रही घाप की**** दे देते हे । 
(३१) ऋधमंयुक्त “हिल से वट 
(२२) जैसे प्रकृति के ** कारण 
(१३) योगास्यास करने के - रहता हैं। 
(९४) मानक के पाप है * + इसी से होगा। 
(२४) पुराने कहंच्य * ** लागू है। 
२६) बिवेज़ के साथ* 





है । 
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3 9०... 
वितस्ता की लहर 
प्रश्न १--/विवल्ता की लहरें” नाटक की उंक्तिप्त कथा दीजिये । 
उत्तर--प्रस्तुत नाटक में मिश्रजी ने यूनान के राजा सिकन्दर (अलिक- 
* सुन्दर) के भारत पर भाकरमण का वर्णन किया है। वह महान्‌ विजेता प्रिश्न, 
सूपा, एकवताना, पारसपुर आ्ादि राज्यों को पद-दलित करता हुआ, वहाँ के 
प्रासादो भौर मन्दिरों का ध्वस करता हुआ भारत श्रा पहुँचा | साथ में 
वह पारस नरेश दारयवहु की राजकुमारियो का हरण करके भी लाण । तक्ष- 
किला के राजा भ्राम्भी ने उसका स्वागत किया और केकय नरेश पीर शिरो- 
मणि महाराजा पुर को नीचा दिखाने के लिए उसे अलिकसुन्दर की आधी- 
जता ही स्वीकार नही की, वल्कि महाराजा पुरु के विरुद्ध युद्ध करने के लिए 
भरी उसे उत्तेजित किया । भाम्भी के इस इत्य ले तक्षशिला की प्रजा और 
तक्षशिला विद्यापीठ के आचारयों तथा स्तातको के मन मे रोष छा गया। वे 
लोग वितस्ता नदी को पार कर कैकय राज्य में जाने लगे । नदी के दूसरी भ्रोर 
सक्षशिला विद्यापीठ के प्राचार्य विप्णुगुप्त और केयय राजकुमार रत्रदत्त ने 
जनका स्वागत किया । तक्षशिला के स्तातको की सहायता से पारस की दो 
राजकुमारिया तारा और रजनी भी यवत्त शिवर से निकलकर वितस्ता पारः 
करने मे सफलता प्राप्त कर सकी । राजकुमार रुद्रदत्त ने उन दोनो का स्वा- 
गत किया और उनको केकय राजमवत्र में ले जाया गया। वहाँ राजवधू 
ने उनका स्वागत किया और महाराजा पुरु ने उन्हे पिता का प्रेम दिया । 
महाराज युरु तथा श्राचार्य विप्णुगुप्त भ्रलिकसुन्दर के वर्बर आक्रमण 
और आम्भी के नीच भ्ाचरण पर विचार कर रहे है। इसी समय दो स्थातक 
आ पहुँचते है। एक स्टातक अ्रम्विवर्ण महाराज विष्णुग॒प्त को सूचना देता है 
कि पारस की राजकुमारियो के उद्धार करने में स्तातक मातग तलिमी .के 
भले से भ्राहत हो इस नहदर संसार को त्याग.सदैव के लिए विदा हो गया 
है, सांध ही उसने तक्षजिला: के राजेंडुमार भदबाहु.(हुसरा जातक) “ही 
ओर सेकेत-करते हुए कहा कि महाराज अब सातंग का स्थान इन्होने जे लिया 


र्‌ प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 


मय लि जप 
है। सकत्प और प्रतिना की विधि भी इनकी पूर्ण हो चुछी है। पहले दो 
राजकुमार रूदत्त उस पर सदेह करते हैं, परन्तु वाद मे महाराज पुरु पिता 
के रूप में उसे गस्त्र देते है, क्योंकि वह आम्मी के दिए चस्यों को बीच समझे 
कर वितस्ता की बार मे फ्रेक कर ति भस्त्र वहाँ पर श्राया था । 
केकेब नरेज पुर के राजभवन के समा मण्डप में खडी राजकुमारी रजनी 
हझुप्ण की मूर्ति को इस तन्मयता से देख रही है कि उसकी साँस का चेतना 
भी रुक सा गया प्रतीत होता है। उत्ती समय उसकी दोटी वहिन तारा वहा 
श्राती है। रजनी के यह पूछने पर कि राजकुमार रद्रदत्त कब आयेंगे, तारा 
उससे कहती है कि उन्हें युद्ध करना है, उनके पास तुम्हारे प्रेम के लिए अव- 
सर कहाँ है ? वह यह भी वता देती है कि देवी रोहिएी को उसके इस प्रेम 
का पता है। वह (रजनी) सरोवर के उत्तर स्फटिक शिला पर जो नित्य बुव- 
राज का चित्र वनाती रही है, देवी उसको वरावर देखती रही हैं ।- श्राज तो 
उत्तने उत्त चित्र को मिटाया भी नहीं और देवी उसी चित्र पर प्रुप्प चढाकर 
उन की पूजा कर रही हैं। वह रजनी को पकड़ कर उसके ओठ पर लगे 
गेरू की ओर सकेत करती है कि यह चित्र को गेरू से रेगते का चिन्ह हैं + 
इसी समय रोहणी वहाँ श्रा पहुंचती है। रजनी फफककर रो पढ़ती हैं। 
रोहरी उसको थे वेबाती है। वह उनमे कहती हैं कि विपत्ति के घने काते 
नैध थो मटर रहे हैं उनके फट जाने पर मेरे अधिकार के इस क्षेत्र में तुम 
दोनो का भी भाव होगा। 
इसी समय सैविक अव्यकरण युवराज के भ्रायमत की सूचना देता है। वह 
का वंताता है कि उनके त्ञाथ वहत से लोग है और वे सव यही सभा मण्डप 
मे बैठे 86833 दौडकर युवच्तज की भारती के लिए सामगी लेने जाती 
) रज वहकर पश्चिम क्ले - अमर कहती. 
उससे कहती है भजन क्यो नहीं सगा आती 7 कह दे को. को 
करने के लिए कहती है पस्लु रोहणी के रजनी उत्त पर इस दया 
करे पर मे तुम्हारी सहायता को जो हर 2 30 के 
इठ करना । रजनी रोहणी ते बन न पक 27% कक बल के 
। सयना करती हेऔर भूमि पर लेट 


तृतीय पतन्न--वितस्ता की लहर डर 





“कर मृत्यु का अभिनय करती है। इसी समय युवराज र्दत्त वहाँ भ्रा पहुँचते 
है। तारा के कहने पर वे उसे दोनो हायो से उठाते है भर कहते हैं कि वीणा 
भी इससे भारी होती है। तारा के कहने पर युवराज रजनी को पारिजात की 
माला व सरोवर की कमलिनी कहते हे । युवराज के यह कहने पर कि राज- 
कुमारी पीली पड गई है रोहरी कहती है कि इन्हें वही सृष्टि का पहला रोग 


(अनुराग) हो गया है । 
इसी समय वसनन्‍्तसेना सोने के पात्र में आरती लेकर श्राती है। रोहणी 


रजनी का हाथ पकड़ कर राजकुमार की भ्रारती करने को कहती है । रजनी ' 
के यह कहने पर कि देवी पहले प्राप आरती करें, रोहणी कहती है कि चित्र 
बनाती रही तुम भौर पहले आरती करूँ मै । रजनी प्रार्यपुत्र की भारती 
करती है और उनका जय-जयकार करती है । उसके पश्चात, तारा आरती 
करती है परन्तु वह ्रार्यपुत्न की जय' न कह कर ; जय हो देव' कहती है| 
इसके पश्चात्‌ देवी श्रार्यपुत्र से रजनी के सरोवर के तठ पर शिला पर 
उनका चित्र बनाते रहने की वात कहती है। थोड़ी देर परिहास की बाते . 
करने के परचात्‌ युवराज रजनी के कधे पर हाथ रख कर कहते है :--- 
“चलो श्रपना चित्र दिखाओो भ्रव ।” परन्तु तारा रजनी से कहती है कि जब 
तक युवराज तुम्हें देवी न कहे, तव तक न हिलना वहन । 
उसी समय नेपथ्य में महाराज पुरु का जय-जयकार सुनाई देता हैं । 
पुरु, विष्णुगुप्त, भद्भबाहु और अ्ग्निवर्ण उसी समय वहाँ झा,पहुँचते है। 
विष्णुगुप्त सिहासन के दायें भद्रपीठ पर और पुरु सिंहासन पर बैठते है । 
महाराज की श्राज्ञानुसार भद्गवाहु और अस्निवर्ण सिर भुकाकर पुरु के वाये दो , 
भद्गपीठो पर बैठते है ।;श्राचार्य भर महाराज यवन-विजेता को भावी प्रगति 
श्रौर उसे रोकते के भ्रसग्र पर विचार करते है। परन्तु इस समय श्राचार्य जी. 
प्रस्तिवर्ण भौर भद्रवाहु को वहाँ से अतिथि भवन मे'भेज देते है। कि 
विष्णुगृष्त महाराज पुर को समभाते है कि यवन-विजेता से ठक्कर लेने 

के लिए जब तक सभी जनपद मिलकर संगठित रुप में[ख़डे न हो तब तक 
उसे पराजित करना वहुत ही कठिन है। परन्तु पुर आचाय जी को ही सगठन 

. हैं न होने देने का दोषी वताते है, क्योकि केकय की इस सहत्न सेना को जो , 


8 प्रामाणिक अमाकर भाइड..._ 


के 


-प उज क्षय जे) ते मर 
महाण्वा करे के लिए प्रभिचार या रही वीं, उन्हे ( | हट 2 
लौदाूर दनपदो के मन में पुर के विरद्ध उदेह उत्तल्त कर दिया है हक 
पुर को पूर्ण विश्वात्न है कि यदि केकय की दस चहल सेना वापत ने के 

,जाती तो अवश्य ही जगद्‌विजवी अलिक्सुन्दर पराजित ,दकर उनका का 
होता । महाराज पुर आजार्य के प्रति श्रपने सन्‍्देह को सप्छ करके 
उनमे वार्तालाण करते है। इसी सम युवराज रुददत और गई 
सूचना देते है कि निपद के महाराज भरशिवुप्त श्रलिकुन्दर के या का 
आये है । महाराज पुर और स्दत्त उनको आदर सहित लिंवा को! 
जाते है । भद्रवाहु महाराज विष्युवृष्त ते उनकी दो-मुहे वर्ष का कै 
स्पष्ट करते हुए कहता है कि पुर को उनकी सव बातो का पता हैं श्नौर न 
अभिमार के युद्ध मे मेष वदलकर उनकी झभिमुष्त से बाते करते देाे भी 
यह री उन्हें पठा है कि आप युद्ध के पश्चात्‌ विजयी यवन के शिविर मे के 
ये। वह विप्णुगुप्त को इस नीति का विरोध वर्ता है कि विजयी बबते के 
आगे वट जाने देवा चाहिए श्रौर जब वह पूर्व ते वादे, उत्तके नाग को रोर 


् मिले के + उत्सकर छपने पुर के 
देना ऋहिए, मिचये वह वापस ऋपती मातृसूमि में पहुंचकर शी 5 


दर्धन न कर सके । 


जसी समय झश्नियुप्त, महाराज पुद और रुूखदत्त वहाँ काकर चेढ जे 
है । मरिगृप्त विजयी यवन का यह त्तन्देश महाद्मज पुर को देते हैँ कि 22 
महारात्र मदव-दिरसा को श्रवेय मान ले दो वितिस्ता के पूर्व की पूमि की 
दीन हर वह पुन दो दान कर देंगे। परन्तु नहाराज पुद और युवराज खा 
गह प्रस्ताद प्रस्वीकार >रले हैं। घशिगृप्त उतको समझते है कि उसकों हें 
दगने के जिए केवन सा देता है जिससे उसकी ठक्कर नहाम्रताए सर्न्ई 
हो जाप । पीछे से हम उसका मार्ग दोक देंगें। परन्तु न्द्रदत्त कहता 
यट नहों हो गस्वा लि बबनों के णैर उदकोो भातृभूमि पर पदक्कर 
गार्सशद बनें । मारा पुर स्ण्य्ट घब्दो में वह देते हूँ कि यह तर्क वा समय 


णश्डीौः 


दर 


जे बज 


कि 
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.। मदर वियेता से पर देना कि देकय उन उसका मार्ग ब्लिस्ता के 
पर को हारी बदसमिनि का निशयंव है। नगियुप्त और नहारा: 


डा 6... विल्ठा पा हु 
थे पेजैदा और महाद्यव पुरु दोनों एएं 


श्र 


श्र 


+ 
पर 


ये 


पाप हल कि बन 


तृतीय पत्र--वितस्ता की लहरें - हे. 


दुसरे से वितस्ता के बीच घार मे ताव पर चढ़कर मिले। वे यवन-विजैता 
की सहारक शक्ति और उसकी प्रेयसी ताया की निर्देयता की निन्दा, 
करते है । 

इसी समय दो यवन सेनापति वहाँ झा पहुँचते है | वे दोनो वहाँ भद्रपीठो 
पर बैठते हैं और विजयी यवन को भागं देने का प्रस्ताव रखते है। परल्तु युद 
को यह स्वीकार नहीं। वह दन्द्र-युद्ध के लिए उनके किसी भी वीर सेनापति- 
फो ललकारता है। वियोत्स और नियरकस ( दोनो यवन सेनापति ) उसी 
स्थान पर इन्द्र-युद्ध करने के लिए कहते है। परन्तु महाराजा पुर दूत के 
सम्मान के कारण चुप रहते हैं । इसी समय बाहर कोलाहल सुनाई पडता है।' 
युवराज र्रदत्त जाते है भर भाकर सूचना देते है कि तीन तावो पर पच्चीस 
यवरम पकड़े गए है। वे तीन योजन दक्षिण वितस्ता की थाह ले रहे थे । उन्होने” 
ग्रामीणों कौ शआ्ज्ञा न मानकर शस्त्र रख देना अस्वीकार कर दिया | इस 
कारण पकडते समय उनसे से सात्त मारे गए है। इस पर महाराज पुरु शशि- 
गुप्त से कहते है, “देख लो, तुमने कहा था कि तिन्चु की भाँति यवन चोरी से 
वित॒स्ता पार नही करेंगे भर अब यह उसी की योजना वन रही है ।” महासजः 
पुर उन यवन वच्दियों को अपने सकठकालीन भ्रघिकार का उपयोग करके 
भुक्त करने की प्राज्ञा देते हैं भरौर वियोनस से कहते हैं कि मै वितस्ता की आधी 
घार में एक सैनिक के सहित भ्राऊँगा श्लौर यवन रांज को- भी एक सैनिक के 
साथ झाना होगा। शशिगुष्त के कहने पर महाराज पुंछ यवन विजेता की प्रेयसी 
ताया को भी उसके साथ भ्राने को स्वीक्षति दे देते है । फिर राजदूतो को विदा, 
करने के लिए महाराज पुह तथा युवराज नदी तट तक जाते है । 

वितस्ता के तट पर श्रतिकसुन्दर की श्यारह सहद्ष सेना और महाराज 
पु की दो सहल सेना में भयकर युद्ध हो रहा है। हाथियों की भयकर विधाड 
रथो की गड़गडाहट, घोढ़ो की हिनहिनाहट,घनुषो की ठंकार, शस्त्रो की भकार 
ओर सँनिको की ललकार सुनाई पड़ रही है। श्ध, भेरी और युद्ध के भ्रत्य 
वाजे रह-रहकर दिगन्त को हिता रहे है। केकय सैनिको से यदनो के दांत खट्टे 
कर रखे है। टियोनस भलिकसुन्दर को धैर्य बधाता हुआ कहता है, महाराज 
करतैरस की सेवा ने नदी पार कर ली है। उसके आते ही बुद्ध का पासा पलट 





* झीर उमजोी 


श्गि 


आमाशिक प्रभाकर गाइड 


सेतिको 


जग्गा । विजगी यबव केक्त्य नेविको की वीरता त्ने चक्रित हो रहा है। 5 
मे वे इसे सिह, नेडियों तथा भातूं से भी अविक भयतर लगते है। 
कहता हैं कि चोरी से रात्रि के समय वितन्ता पार ररके असविवात कई 
छतक्रमणु हरे पर भी हनादी वह दया हो रही है। इ्ी समय श्रप्तिदुण 
तथा आन्मी ग्यँ आग पहुंचते हैं। बबन विजेता उतने महाराज पुर के मर 
युद्ध आर उत्तके वियान देह की प्रशया करते हुए कहता है : “इस बुद्ध दा कर 
परिणाम न निकलेगा । यदि महाहाज आम्ती की आना हो तो में कह ३ 
बंद बुर दू 7! 

इसी उमय सेदापति वहाँ झा है । दत्त्व मीगे हुए हैं और घर 
दुख ये कार रह है। अतिकपुद्दर उससे पूछता हैं .. "तागा कहाँ है 
रिल्यूबम से ताथ के हस्ख की बात सुनकर बवन-विजेता अ्रपते दीनों हाई 
तताट पर दे मारता है और उसका शरीर कॉपने लगता है। वहलाईई 
हो मभिगृष्त वे कहता है - “वाण के न रहने पर समूच्ा बगतू जीतकर में मे 
वग् कडया ? कह दो मद! पुर मे--में वहीं से लौट जाऊँगा। युद्ध वद 
कर दें ।” इसी मसय नदी में वाया के केमों की रल-माला बहती हुई दि्ाई 
देती हैं। बबन-ग्वेता उत्तनो पकड़ने के लिये दौउता है, १८नु इसी समन 

अह़गह महाराद पद व्य दृत बनकर वहाँ आता है। वह अतिकयुत्दर है 
विव्वासबात़ और घने के युद्ध को विक्कारता है और कहता है कि थो अप्सी 

हो स्का ने कर तज्य वह विब्वि-बिलयी कैसे दम सकता हैं ? अवात 

महाराज पुर वा घापत हावी मारता हआ शा है और पाँच सौ यु के 

पीछा करने हुए आने हैं। इसी समस विष्शग॒प्त ताबा का लिखा ए१ 
पत्र चाकर अलिक्युच्दर को देने हैं; जिसमें लिछा है लि यदि बुद्ध बन्द नहीं 


न्बि 5 नो वह शहनझाठ कर लेगी । बवद-विजेता आरवेगर में बाकर पे 
ने दौड़ने हैं भोर चिल्‍्दाते 
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रोक से बुद्ध कोइनस £ महाराज पुरे 


उैक्य नर विदवी-बवन की बचने को चिल्लाता के 


हे 


सुन्दर के अप्ने हाथ में ले लेता है 
हु हैं। महाराज 
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तृतीय पत्न--वितस्ता की लहरें . ७. 


पुरु यवनराज को अपने प्रेट में छिपाकर आस्तरण के भीतर दोनो हाथो और 
पैरो से चिपक जाते हैं। इसी समय केकय राज्य के वीस कोस की दूरी के ग्रामो 
के तरुणो का ग्रामों में श्राम लगाकर श्र भ्रपती स्तियो तथा वच्चो को पूर्व की 





'. ओर भेजकर यवतर सेना से टकराने के लिये श्राते हुए कोलाहल सुनाई पडता 


है। विष्णुगुप्त तथा शशिगुत्त घोढो पर सवार हो उन्हें रोकने जाते है। टिथो- 
नस भौर सिल्यूक्स हाथी के पीछे-पीछे तट पर जाने वाले सैनिकों को रोकते 
जाते है। 

महाराज भ्रास्भी अकेले खड़े हुए है। इसी समय तारा पुरुष वेद में वहाँ 
आती है भौर तक्षशिला नरेश से वातचीत करती है। झ्राम्भी उसको पहचावते 
में अ्रसमर्थ है, परन्तु उसकी बातो से उन्हे भ्राश्वर्य हो रहा है। इसी समय 
आचार्य विष्णुगुप्त वहाँ भरा पहुँचते है। भाचायय ध्राम्भी को यह बता देते है कि 
राजजुमार भद्रवाहु भौर यह देवकन्या दोनो मित्रता के बन्धन मे बेंध चुके है। 
भहाराज भ्राम्भी के वहाँ से चले जाने पर विष्णुगुप्त भौर राजकुमारी तारा 
चातचीत करते है। भ्राचार्य जी कहते है कि देखो कालनेमि (महाराज पुरु का 
शज) लौट रहा है ! किनारे-किनारे राजकुमार भद्रवाहु और बीच घार मे हाथी 
चला जारहा है। समस्त यवन सैनिक शिविर को लौट गये है। केवल दो सैनिक 
यवन-विजेता को लेने के लिए वक्षो के भुरमुद मे ठहरे हुए हैं। इस समय 
विष्णुगुप्त तारा को यह भी बता देते है कि उसकी बड़ी बहन श्षार्त्कामा तालेमी 


. भी सेवा मे है। उसे (तालेमी को) ज्वर आरहा है। उसके विना एक क्षण 
» *ी नहीं रह सकता । इसी समय आचार्य महाराज के हाथी को कुछ दूरी 


पर ही इकते का सकेत कर उधर चले जाते है भौर राजकुमार भद्रवाहु वहाँ 
आ णाते है। तारा से वह वाते करने लगते है, और आचार जी की वाया 
को वहाँ लाने की आ्राज्ञा को भूल जाते है। थोड़ी देर परचात्‌ जब उन्हें 
ज्यान आता है तो राजकुमार और राजकुमारी दोनो ही 'ताया' को लेने 
राजमवन के दक्षिण भूगर्भ-ग्ह में चले जाते है। 

महाराज पुर, श्लिकसुन्दर तथा शशिगुप्त हँसते हुए वहाँ आते है। यवन 
विजेता 'ताया' के लिए भ्रधीर हो उठता है। विष्णुगुप्त उसको बाते हैं 
रके वह अभी यहाँ आ पहुंचेगी । ताया का किसी भी प्रकार का अवादर नहीं 


द्द प्राम्माणिक्र प्रभाकर गाइड 


न फनी जत कब पड मल रत पक के ही हल लीड पीस तर कील जग तार फल ली किए सके जलन अल लक कट 5० कमल 
किया गया है। वह साव ही यह भीः वता देने है कि स्तातको ते उतका हरश' 
रिया था भौर वह छल-विद्या उ्होने दवनो ने नीसी हैं। महाराज पुर को 

इसका तनिक भी ज्ञान नही है और इस समय तावा ठेवी चिकित्सक के स्व 

शायत युवराज की सेवा कर रही है। इसी समय तारा के साथ वाया वहाँ 

था दाती है। अलिकसुन्दर के पूछने पर वह वतांती है कि इस देश के तोग 
पराई स्त्री को माता के समान समझते है। वे पराई स्त्री की ओर दृष्टि उन 

कर भी नहीं देखते | सुर को मव ने माता के समान देखा। यहाँ पर झुक अपने 
अपमान का कोई भव नहीं रहा ) यह मेरा सौभाग्य है, थो में यह संव ठुछ 

अपनी माँपों से देल सकी । यहाँ के व्यवित बवन सेनापतियों और सैनिकों की 

भातति बिलानी नहीं हैं । दस्त कोम तक की हूरी में आपको कोई सती वहीं 
मिलेगी । वे सव अ्रपना सम्मान बचाने के लिए दर चल्नी जाती हैं। उत्हें ववरों 
की तनवार का भय नही, उनके भ्राचरणु का भय है। तरुशो ने ग्रामों मे आगे 

नगा दी है। महाराज यह किसी देवता की यवन सेना पर हृपा हुई है यो वह 
अरब तक बची हुई है, वर्ना समस्त सेना युद्ध के समुद्र डूब में गई होती । 


तावा पुर मे पुद्धती है कि महाराज श्रव क्या होगा ? कैक्य नरेश इसका, 
इनर देते है लि विजयी चाहे युद्ध करे चाहे लौट जाब, म्रुके दोनों में में 
पे व्यवहार स्त्रीकार है। अलिक्सुन्दर बुद्ध करता अस्वीकार कर देता हैं 

बह मद्वाराज पुरु को उसी प्रकार समम्ना है जैसे कि उस देश का अलेक 


गन उन्हे सममता है। महाराज भ्राम्भी इस समस्त काण्ड का दोपी अपने 
से दाने हैं और पुर के सामने हाथ योडकर खडे हो जाते हैं। महाराज पुर 
7 इबाएर छात्ती में लगाते हैं। फ़िर वह भूमि पर दोनो हाथो में मुँह छिपा” 
दंड जाता है। महासज पुर के श्रादेश से भद्रब्ाहु भ्रपने पिता को उठाता 

। वाद्य राज्युमान ताश क्रो (जो पुस्प वेश में है) श्रागे लीचकर 
हप 7 यह महायर प्रास्ती को पृम्चदू है। साथ ही उसका परिचय 
थे ऐप है। प्रीजनुदर ते बह पड़ने पर फ़ि दारण्बह की दूसरी राज- 
7 उर्तो है. रण दवाती है कि बर युवराज स्द्रदत्त की सेवा में है । वहाँ 

हट दर 2॥ मुपयण हे स्थीगार ० ने हैं। 5ग पर पुद्ध चौंक कर 
जार हि एूमरे पुर मे केदन एफ स्त्री का वियान है। उसके उत्तर मैं 


थ्घु 


न है 


, 


द्र्ट् 


पर 


हू 


है 


चहल 


४ 
फप्गिरर 
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विष्णुगुप्त कहते है कि जिस प्रकार पार्वती ते शकर के लिए तपस्या की थी, 
इसी प्रकार रज॑नी के लिए भी युवराज के चरणो को छोडकर विद्व में दूसरी 
गति नही है । वह नित्य शिला पर उनका चित्र बनाती रही है । विधान भी 
सशोधन चाहता है। जव थ्रापने राजकुमारी को शरण दी है तो श्रप उसे 
,विमुख कैसे करेंगे । भहाराज के यह कहने पर कि राजभवन की लक्ष्मी रोहिणी' 
का क्या होगा ? आचाय जी कहते है कि लक्ष्मी का स्थान तो रोहिणी का ही 
है। रजनी का/तो स्थान तो माया का है। उन्हे लक्ष्मी का पद नही लेना है । 
ताया के कहने के भ्रनुसार महाराज पुरु तारा का हाथ राजकुमार भद्रवाहु 

के हाथ मे देते है औ्लोर फिर सव मिलकर युवराज रुद्रदत्त के पास जाते है। 
- प्रश्न २--नाटकीय तत्वों के आधार पर “वित्तरता की लहरें” नाटक का 


आलोचनाव्मक भ्रथ्ययन्‌ प्रस्तुत कीजिए । (नवस्वर १६४८) 
अथवा 5 
“बितस्ता की लहरें” नाटक में नाथक कौन है १ इसे स्पष्ट कीजिए । 
अथवा 


क्चमीनारायण मिन्न ने “वितस्ता की लहर” नाठक किस उद्देश्य से लिखा 
है भर उससें उन्हें कहोँ तक सफलता प्राप्त हुई है ! 

- उत्तर--ताटक और उपन्यास के निर्खायक तत्व प्राय. एक सें होते 
है। इसीलिए श्राचायों ते कहा है---'मिर्णायक तत्व की दृष्टि से नाटक और 
उपन्यास मे विशेष साम्य है ।” दोनो में साहित्यिक विधाओं की पर्थ-सामग्री 
भी प्राय. एक सी रहती है, परन्तु दोनो मे भ्र्थ-सामग्री का व्यवहार अपने-अपने 
ढंग से होता हैं। यही दोनो मे मुख्य भ्रन्तर है । उपस्यासकार को कथानक के 
विकास की दृष्टि से विशेष सुविधा रहती है। इसके विपरीत अनुफरण के 
कारण नाटक पर अनेकी प्रतिवन्ध लग जाते है | उपन्यासकार को यह सुविधा 
लेनी पड़ती है। विना इस सुविधा को प्राप्त किए वह पाठक के सम्मुस्त मुर्ते 
विधात प्रस्तुत नही कर सकता | प्रभिनयात्मक होने के कारण नाटक को यह्‌ 
घुविधा स्वयम्ेव प्राप्त है। मूर्त विधान के बिना प्राठक् रस विभोर नही, हो 
सऊता । रूप विवान की विशेष विशिष्टता के कारण ही तो नाटक को “काग्पेपु 
नाटक रम्यम्‌” कहा गया है । चाठक-साहित्य के प्राचीन आलोचको थे दाटकः 
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के तीन छुच्म दत्त स्वीकार किए है--१) व्यावस्तु, (२) पात्र और (5) 
रुप । आज के दुग में दुछ नवीदता भी था गई है। इसी नूतवता के पदाएंरा 
जे ही दाठक के रत्तवो ने वृद्धि कर दी है। यद्यपि हम इस सभी तत्वों को 
उप्सोेब्त तीनो तत्वों मे समाहित कर नक्ते हैं, तथापि सुविधा के लिए उनका 
उल्तेद्र जता अप्रान बिक्त नही । वे सम्पूर्ण तत्व मिलाकर इस प्रकार हैं) 
अयाब्ल्तु, (२) पाह तरिशक्त्द, (३) कदोपक्थन, (४) देश, रात और 


चाठावरख (५) थैली, (६) उद्देष्य । 

क्थ्रावलु--/वितला नी लहरें वाव्न की क्यादस्तु ऐतिहासिक है। 
अल्तुद नाटक सम्कृति-पवान ऐतिहानिक नाटक है । इतिहास भौर कल्पना वा 
अलन्त सुन्दर मिश्रण नया गया है। ऐसा करना प्रत्मेक ऐतिहासिक गादक- 
क्र जा एक नर्व-सानान्य कत्तंव्य-सा गत जाता हैं। यदि नाटक केबीपकेंदव 
के रूप में उण्स्थित जया गया कोर इतिहास ही हो तो स्तप्रोद्रेंक कहाँ से 
होगा ? इतिहास के घ्ववातरक्र का अव्ययत करने पर तो कोई भी पहक रस- 


विभोर नहीं हुआ रखता | इसौनिये उपस्यासकाद वा काव्यक्षार की भाँति 


चाट्क्कर नो भी ज्ष्यावलु को केवल साधन बनाना पड़ता है, उन मामिक 
चयों तक अनुवच्छिन्त 


च्टन्त रण में ले जाने के लिए जिन हृदयस्पर्भी ज्वलों में रम 


ऊर बह णठ्क ब्ये सपा उक्ठा है। ऐसा करने के लिए उसे कल्पना हारा एक 
नई ई सृष्टि करनी ण्डुती है। ऐसे सतरि में ढदी जो क्यानक में इस प्रसार 
से संनुल्त ही जाए दिस्े पाठक एदकर वह न कह से कि अमुक घटना ऐि-. 
क्षमिक नहीं। उस घ्चना करे ऐतिहानिक्त हुप दे देना ही नाटककार की 
अन्ना ब्प परिचापक है। निय्ी के इस नाठक का कयानक का श्रावार 
"846 है वैट पद बहन केता ब्य पहुंऊदा, चोरी से विदस्ता पार करता भौर 
थक 





श्र 
अन्दर क्ेभानन आक्रपनर बने को <५ जज हि तप 
स्का ) + _ वपर झाश्नर बी कोई नी यूचदा हमें अण्ने पुराणों में नहीं 
सिलती । दूनानी इरि श्ष 
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मे घटी गुस्दर कत्पना करके ऐतिहासिक कयातक के साथ उसका समन्‍्यय 
फिया है। , 
कथावस्तु का प्रधान गुण है उनमें वरशित घटनाओं का व्यवस्वित-लम । 
सस्पूएँ ताक का प्रध्ययत करने से यही पत्ता चलता है कि नाटककार ने 
अपने श्रापको उनझन से बचाने के लिए घटना वाहुल्य से दूर हमें का बल 
फिया है। घटनाग्रों का सम्बन्ध-निर्वाह गरने मे नाट्याकार को पूर्ण सफलता 
मिली है। घटनायें घटनाओं से उत्पन्न होती चती जाती है और भ्रन्त तक यह 
द्ोप पाठवा को ग्रमरता नही है। फयावस्तु की दूसरी विशेषता उसकी रोचकता 
है। इस गुण के प्रभाव मे वाटक एक ऐसा दृश्य-विधान-सा बनकर रह जाता 
है, जिसके कारण नाटक की ताटयीयता ही सार्थक नही होती । प्रस्तुत नाटक 
का प्रारम्भिक उद्घाटन ही हमे उत्सुक बना देता है। दर्शक की श्रथवी पाठक 
की यह उत्सुकता ही रोचकता की प्राण होती है। रुद्रदत्त, महाराज पुरु, 
अलिऊयुन्दर, तारा, रजनी तथा विप्णुगुष्त के विषय में जानने की हमारी उत्सु- 
कता बढती ही जाती है। भ्रत नाठक की कथावस्तु भें रोचकता है, प्रवाह है, 
गति है श्रीर गठन है। 
पात्र-चरित्रांकव--कथावस्तु के पश्चात्‌ पात्र-चरित्राकन नाटक का दूसरा 
तत्व है। उसका नाटक में बहुत महत्व है। यदि कोई नाटक इस तत्व की दृष्टि 
से प्रमफल होता है तो उसका कथावस्तू भी ठीक ढग से नही चल पाती। पात्रों 
के विपय में जो ग्राचार्यों ने कहा है बह है उनका सजीव व्यक्तित्व । पात्र कंठ- 
पुतलियों की भाँति नचाये जाने वाले न होकर स्वतत्र दृष्टि से स्वयं चलने 
वाले होने चाहियें। किसी प्रानोचक ने पात्रों के विपय मे कहा है-+ “यह 
ठीक है कि पात्र नाटककार की सृष्टि होते है, परन्तु वे बिना पश्नो वाले पक्षी- 
सिमुप्ो की भाँति कज्ाकार के चुगे की प्रावदयकता अनुभव नहीं करते । थे 
तो गत्म केक पक्षधारी पक्षी-शावक्ों की भाँति भ्रपती रुचि के स्वामी स्वयं 
ही होते है ।” पात्र वास्तव में उद्देश् प्रोर रसोहपत्ति के साधक होते है; 
इसलिए पत्रो को ऐसे व्यक्तित्व के साथ नाठक में दर्शाया जाना चाहिए कि 
प्रपनी-अपनी विशेषत्ञाश्री के कारए वे पाठकों के सम्मुख स्पप्ट एप से भा 
खड़े हो। पाठकों को पात्रों के पहिचानने में कोई कठिनाई न होने पाये भर 
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न ही कित्ती एक ही पात्र के विषय में एक ही समग्र मे उनके मत है दो 
विपरीत भावनायें उत्तन्‍्त होदी चाहिए। यदि परिस्थितिवतण दाटककार 
दिसी प्रात्र में परिवर्तत लाना खाहे भी तो यह सब बुच्च स्वामावितरता के 
श्राथय मे होना चाहिए। थदि वह स्वामाविकता की उपेक्षा करेंगा तो उप्ते 
अमने उद्देश्य में कभी भी सफलता नहीं मिल् सकती । 


प्रस्तुत वाटक का प्रमु पात्र श्रयवा साय महाराज पुर है। वे केकय 
राज्य के यात्क हैं। वे बीरोदाच नायक हैं। भक्त, क्षमा, स्विर्ता, दत्ता 
पम्मीरता, भात्मतम्मान॒तथा उदारता श्रादि गुणों से युक्त हैं। वे विनगी) 
अहकारहीन तथा क्ोय थादि मे स्थिर चित्त रहने वाले हैं। वे कभी भ्रात्म- 
ममंगा नही करते । वे श्रादि से अन्त तक कदावक के साथ चतते हैं । पैसे तो 
पर मे नायक होने के लिए समस्त गुण विद्यमान हैं, परन्तु प्रव्त यह होता है 
कि फिर नाटक की नायिका किस को माना जाय। व्योढ़ि( नादक मे न तो 
3३ को पतली का कोई अत्तित्व है भर न उनकी कोई प्रेयसी ही है। इसका 
उत्तर देते हुए क्षेमचन्द चुमत तथा योगेन्रुमार मत्लिक मे "साहित्य विवेतर 
के सिद्धान्त” मे पृष्ठ १२७ पर लिखा है. "पावचात्य श्राचार्व यह आावव्यक 
- हीं समकती कि तायिका नायक की पतली श्रयवा पिया हो। स्प्री-यात्रो में 

थो प्रमुख हो प्रौर कैयावस्तु में प्रमु भाग ले, वही नायिका तमभी जायरी, 
शाह वह दायक् की प्रिया अयदा पत्ी हो वा ने हो। भ्रायुनिक हिन्दी-नाटको 
में भी इसी पथ का अनुकरण किया जा रहा है।” यदि धलिकसुन्दिर को नाटक 
+ा नायक माता जाय तो वह भीरोदत नायक की श्रेणी मे श्राता है। क्योकि 
है महान्‌ विजेता तो अवश्य है, पर्तु उद्धत, चचल, प्रचण्ड स्वभाव वाला 
पग्य आह्म्रथमापरायण भौर विश्वायपातों है। उसयें अ्भिमान और 


खत अविक है। वह सुराझेबी तथा विल्ादी है। इन दुर्ग शो के कारण 
उनको नायक नहीं भावा जा सकता 

पान को नायक मानता उपयुक्त वहीं समभते हैं। रूदत7वीर भौर साहसी « 
ई उच्च वश मे इलत्त है, देशभक्त और स्वतभता प्रेमी है। वह युवी के. 

४ पुर प्रोर दे उपुप्ट है । उद्यारता, आत्म-मस्माव शोर शर्म क्र पालन करना 
ता उसे अपने पूँदेजो से उत्तराधिकार प्र प्राप्त हुए हैं, परत उसे भी नायक 


ब् 


25 2552 20% मर लक तृतीय पत्च--चघितस्ता की लहर . 4 


ज्प्स्ज ४ बंजीबीशीए 000 > 
नही माना जा सकता, क्योकि वह कथानके फो गति नही देता है। तृतीय श्रक 
भे तो अन्त मे ही जाकर पाठकों को उसकी घायल श्रवस्था का पता चलता 
है। श्रत निस्सदेह महाराज पुरु को ही नाटक का लायक भाना जा सकता है। 
: प्रन्य मुल्य पुरुष पात्रों में विष्णुगुप्त है। वह तक्षशिला विधापीठ के 
आचाय॑ है। वह वीति से अ्रलिकसुन्दर को पराजित करना चाहते ह। अपने 
स्वातकों के द्वारा वह नाटक में एक बहुत वडा अभिनय कराते है। वह है 
'ताया' का हरण, परन्तु इस कलक से हिन्दू-सस्कृृति की रक्षा करने के लिए 
'वे स्पष्ट कह देते है कि यह सव हि स्नात़को ने यूनानियों से ही सीखा है । 
“अन्य पुरुष पात्रों मे तक्षशिला का शासक भारभी शोर निषद का राजा शशिगुप्त 
“है। प्राम्भी का श्राचरण नीच है । बह द्वेप से भरा हुप्रा है भौर भीरु स्वभाव 
"है उसका । तक्षश्षिला के राजकुमार,भद्ववाह्‌ का चरित्र महान्‌ है। वह नीच 
आचरण के कारण अपने पिता को भी त्याग देते है शौर महाराज पुरु को 
“अपना पिता बताते है भ्ोर उन्ही से शस्त्र लेते हैं। 


स्त्री-पात्रों मे ताया, रजनी, ताग्र,-रोहिएी भादि हैं । वाया! प्रलिकसुन्दर 
की प्रेयसी है। उसी की प्रेरशा से भ्रलिकसुन्दर पारस जैसे देश के वैभव का 
ध्वस करता है । वह ग्रुवति है और सुन्दरी है। भारम्भ भे तो उसका छएप एक 
'पिशाचिनी से च्यून नहीं है, परन्तु तीसरे अके मे नाटककार उसके चरित्र में 
परिवर्तन ले भाता है। वह परिवर्तत स्वाभाविक है। केकय राज्य भें वहां के 
“युवकों से अपने प्रति माता के साथ ज॑सा व्यवहार पाकर वह बहुत प्रभावित 
होती.है भर भ्रन्त मे उसी की प्रेरणा से श्रलिकसुन्दर युद्ध वनद करता है। 
“रजनी भर तारा पारस नरेण दारयवहु की पृत्रियाँ है, जिनका यवन हरण कर 
'लातै है। परन्तु स्तातकों की सहायता से वे श्रपने सम्मान की रक्षार्थ तश्न- 
“दिला में ववन शिविर से भाग कर कैकेय राजभवन मे शरण लेती है। वे 
"सुल्दरी है भोर किशोरावस्था मे है | रजनी अ्रन्त मे युवराज रदत्त की प्रेयसी 
रे अर दे भद्ववाहु की[प्रेयसी चनती है। रोहिणी एक प्रादर्श भार 
य नारी हैं। वह युवराज रुद्रदत्त की रानी है। वह त्याग और संयम की ' 
'मूत्ति है। अन्त मे पात्रों पर विचार करने के हा हम जा आगे के लिए तु 
. विष होते है कि. मिश्रण को श्रपने इस नाइक मे पाजो का चरिज्र-चिचरा 


हे आमाणिक प्रभाकर याहड 


कल में पूर्ण सणनता प्राप्त हुई है | 

कयोरक््यव --इस तत्व का नादक में वहुत महत्व हैं! वास्तव में चालकों 
का विकास कवोपकेयन से ही माना जाता है। भारतीय नाद्य-साहित्य का 
विवा्त भी वेद तथा उपनिपदादि में आप्त कथोपकथन से ही माना यथा है। 
दाठक में नाटकीय वस्तु का विक्रान कयोपकथन द्वारा ही होता है, भोर उसी 
के द्वारा नाटक में चावकीय गुणो की स्थापना होती है। चरित्र-चित्रस में 
भी योपकयन व्थिए उपयुक्त सिद्ध होते हैं। 

कणोपकत्नन के तीन भेद किए गए हैं-(१) नियतक्नाव्य, (२) सर्वश्राल, 
और (६) भ्रध्ञाव्य (स्वगत रूथन) । स्वगंत कथन को आज ग्रस्वाभाविक समसी ः 
जाता है और इसे नाठक में एक दोप माना जाता है। इससे नाटक में नीस्सता 
भा जाती है और दर्णक्नों का मन ञब जाता है। मित्रजी ते अपने नाटक 
/दिताला की चहरें” को इस दोप और भस्वमाविक से सर्वेदा दूर रखा है। 
केण्प्रक्थन मविन और पात्रों की परिस्थितियों के अनुकुल हैं। इस कारण 
नाटक मे सरसता और सजीवता है। विभिन्न पात्रो ने परस्पर वार्ताताप करे 
हुए एक दूसरे को चारित्रिक विदेषतादं का उद्वाटव किया है और साथ ही 
वार्ताताप के इन और थैली द्वारा अपने चरित्र पर भी प्रकाश डाला है। 


५, 


'हवाह में जब विप्णुनुप्त यह कहते हैं कि केकब-परिपद्‌ के त्दस्यों को 


“ज इनके (प्रवाह के) केक्य मे आने का पता चलेया तो वे बहुत क्रोधित 
होगे भर हो सकता ई उनके गँ 

ताप धार हो सकता है कि उनके प्राख पर आत्र था जाये, बव वह उत्तर 

दमा 


दिविल पुत्र बराबर करता नहीं करेंगे । पिता के पाप का व: 
3, जा पता है। राबस के जीते जी मेघनाद ने उसके 
कल कर दिया था। मूल का मय ततबिल्ा में छोड़कर मैं 
55५ आर  मालेव के ख़त-निनक की ताज रखने में मृत्यु को निमंत्रण मुदे 
उतरे श्रववर मुझे यबन देना से मिले या केकय वन 


दर तब देना है। 
# #०० ४ 
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देश, काल तथा बातावरण--नाटक में देश, काल तथा वातावरण का 
विन्ञार रखा जाता है । पात्रों के व्यक्तित्व में स्पप्टता तथा वास्तविकता लाये 
के लिए, पात्रों के चारो ओर की परिस्थितियों, वातारवरा तथा वेशकालिक 
विधान के वर्णन की विशेष भ्रावश्यकता पडती है। देश, काल तथा वातावरण 
के विपरीत चित्रण से भ्रस्वाभाविकता उत्पन्न हो जाती है। जैसे यदि नपो- 
लियन बोनापार्ट को धोती व कमीज पहना कर खड़ा करें भर राम को सूठ 
पहना दिया जाय तो यह हास्यास्पद बात हो जायगी | इसी प्रकार महाराज 
पुरु के दवार को भ्राधुनिक ढग से सुसज्जित करना, उसमे बिजली के पे, - 
रेडियो श्रादि लगाना, देश, काल तथा वातावरण के विपरीत होगा। नाटककार 
को अपने नाटक में इस वात का विशेष ध्यान रखना होता है कि पाठक अ्रथवा- 
दर्दोक उसके नाठक को पढते समय प्रथवा उसे रंगमंच पर भ्रभिनीत होते देखते 
समय ऐसा भ्रनुभव करें कि वे भी उसी युग भौर देश के व्यक्ति है, जिसे वे 
पढ़ या देख रहे है। ऐसी दशा में पाठकों व दर्शकों पर जो समूचा प्रभाव ' 
पड़ेगा वह उद्देश्य या रस के लिए विशेष सहायक सिद्ध होगा भौर साथ ही 
कृति में स्वाभाविकता भी लायेगा । 

'वितस्ता की लहरे' नाटक में मिश्रजी देश की तत्कालीन परिस्थितियों 
का चित्रण करने में सफल हुए है। जिस समय अ्रलिकसुन्दर (सिकन्दर) ने 
भारत पर भ्राक्रमण किया उस समय भारत की राजनीतिक स्थिति का पूर्ण 
चित्र नाटककार ने श्रपने इस नाटक में चित्रित किया है। देश संकडो छोटे- न्‍ 
छोटे राज्यो में विभाजित था। इनके शासक शवितिशाली भ्रवश्य थे, परन्तु पर- 
स्पर हेप रखते थे झर एक-दूसरे के पतन पर प्रसन्न होते थे। उस युग में 
बड़े-बड़े विद्यापीठ बने हुए ये, जहाँ पर सहल्नो विद्यार्थी शिक्षा प्राप्त करते थे 
ओर विद्यार्यी जीवन मे पूरा ब्रह्मचारी रहते थे | यद्यपि इनका राजनीति के 
कार्यो से कोई सम्बन्ध नही था, परन्तु फिर भी राजा के पथ-अ्रट हो जाने 
पर ये स्वातक अपने प्राणो की वाजी लगाकर देश की मान-मर्यादा की रक्षा 
करते थे। मिश्रजी से उस समय की युद्धभूमि का चित्र भी बहुत ही स्पप्ट 
एवं वास्तविक चितित किया है। यद्यपि कथानक में ऐतिहासिकता के साथ- 
साथ कत्पना का भी मिश्रण है, परन्त्‌ इसका वातावरण की स्वूमभाविकता पर 
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डे दावे पु घ्यात 

प्लोई प्रभाव गही पढ़ा है। पारी थी वेस-नरण में भी देश रात हा पु 
रहा पया है । पा 
मेली--मित्रती नवीगतेस दुगे मे सोदागार है! ही 
ढग के बादव व्िात मा बनुपरणश भी बरती है और प्रात युग 
चादक साहित्य 7 अवस्म्थन भी । उन्होंने अयते नाठन “पितस्तां यो रह 
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जो केवल बन तीन छोदि-छोंठ घरों में विभाजित किया है । दुप्गी। के विवान के 
सो इन्होने त्गग ही दिया है। पर प्रच्यर उन्हे ऋपने साठफ को रुगमंतरोयर्श 
बनाने में यहत सहायता मिली है। मिक्षणों में अपने दादक थी धुद्ध शमितव 
ही वल्‌ बनाने वन प्रवल रिया है प्रौर एन्‍ने उन्हे सफतता भी निटी है! 
इनकी भाषा मसल है. फ्रौर इनके नाइक में रमनचोपबोधिता के #ए ह 
प्गव भी नही है। मिश्नती ने नादण दे लिए दगमेंच बनाने का बहादी 
नहीं घपनाया है, वन्दि रगमच्र के अनुव॒त्त चाहक विद्वान दी सेवा ब्रोर 
थदायंता का ही धनुसरण नया हैं। 





५ न 


टहेश्य--प्रस्टुत नाटक मिश्रजी जा मह्हति-प्रधाव ऐलिहाविक सर्द 
हैं। मित्रजी ने दई और भी सस्टृति-प्रयाने ऐतिहासिक दांटक लिखे है 
इससे यह त्यप्ट है कि लेसक को भानतीय सल्दृति से विशेष स्नेह हैं। वें 
ऊर्मदोम के अनुबावी है । वह पलायनवादी नहीं हूं वल्ति जीवन के प्रति हरी 
शक विशेष ध्ाकर्ण है । वास्तव में उन्होंने ऐतिहासिक वाटवों की रत्नों मे 
चअनीनिए नी है कि उनका सम्द्ृति के प्रति आऊपंण है । छाज हमारों ताकि 
पिन दृष्टिकोण ने पतन है रहा है। हमारा छव वह गौरव नहीं है थी क्वि 

* प्राद्ीन कात मे था। की भी जाति अध्ठा देश की उन्नति ले लिए ड्म्बी 

संम्दृति का इ्चत होता शावश्यक है। वास्तव में संन्क्ृति का महते तो वहाँ 

है कि यदि किसी द्धाति को नप्ट वरना 
ऊर दो। दय फिर बह दधानि युयो नक्त पतन 
संसद ना इतदा अधि महत्व होदे 


रह हैं] आज हमे भौनिक उद्दति को तो दिन्दां £, करत 


#रने की सेभमांत्र भी चिन्ता नहीं । इह हमारा 
६ भ्रव, प्रारवीय सस्कृति को फिर वह गौर्मव 


॥ | 27५ 
६2) च्च्ण्ण्ड 


स्प 
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दामित्व भ्राज हमारे ऊपर है। झ्राज विश्व भे नई-नई सस्क्ृतियाँ जन्म ले रही 
हूँ । नवीन जीवनादझ्शों और दार्शनिक सिद्धान्तो के कई स्थानों पर परीक्षण भी 
हो चुके हे, परन्तु आज फिर भी विश्व मे शाति नही है । कारण स्पष्ट है। 
उनकी सास्क्ृतिक भ्राधार की वुनियाद मे वह आदर्श निहित नहीं जिसके लिए 
भारत की प्राचीन सस्कृति वार-बार सकेत कर रही है । इस युग की सास्कृतिक 
चेतना से सभी निराश है । इसीलिए मिश्रजी हमे फिर से अ्रतीत भारत के 
गौरवमसय भविष्य का निर्माण करने वाली वृद्धि से भी प्राचीन युग की भोर ले 
जाना चाहते है । ऊपर से चाहे हम उसमे कितने ही परिवर्तन क्यो न कर ले 
आत्मा को वही रहने देना चाहते है--इसीलिये मिश्रजी ने प्रस्तुत नाटक में 
अलिकसुन्दर (सिकन्दर) के श्राक्रमण के समय का वास्तविक चित्र खीचा 
है । उसके प्रतीक है केक्य-नरेश महाराज पुर, तक्षशिला-नरेश महाराज़ 
आम्भी, कैकय-युवराज रद्वदत्त, तक्षशिल्रा विद्यापीठ के प्राचार्य विष्णुपुप्त 
इत्यादि । 
प्रश्य ३--निम्नलिखित पात्रों का चरित्र-चित्रण कीजिए-- 
पुरु, अलिकसुन्दर, आम्मी, विप्णुगुप्त, ताया, रुद्रदत, रोहिणी । 
महाराजा पुरु 
केकय-नरेश महाराज पुरु प्रतापी तथा शूरवीर है । उनकी श्रायु पचास 
से कुछ ऊपर है। वाल कुछ सफेद हो गये हूँ । हृष्ट-पुष्ट तथा लम्बे डील-डौज़ 
के हैं। उनकी भाकृति शान्त गम्भीर है। दाढी, मूछ के मझिन लम्बे वाल 
है। गोरा रग, लम्बी रतनार आँखें, दोनो शोर नुकीली मूछ कान छू रही है । 
युद्ध-भूमि मे सिंह से भी भयातक युद्ध करते हैँ। हिन्दू धर्म और मर्यादा को 
पालन करते है । युद्ध-भूमि मे शत्रु के जीवन 'को भी सकट मे पाकर उसकी 
रक्षा करके अपने करत्त व्य का पालन करते है। स्वतत्रता प्रेमी,और पवके देश- 
अकत है । अपनी मातृभूमि पर शत्रु का पग भी रखने देना उन्हे स्वीकार नहीं 
हद । अपनी वीरता और साहस के लिए तो वह शत्रु की भी प्रशसा प्राप्त करते 
है। वह एकनारी-बती है | उनके कुल की यही मर्यादा है । सुरा सेवन करमे 
वालो को उनके राज्य मे भी रहने की थ्राज्ञा नही है । ब्राह्मण का बह घोदर' 
करते हे । कुशल राजनीतिज्ञ॒ हूँ। विश्वासात रह बाग्रु के साथ, भी नही 
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करते ! उतका हृदय वात्सल्य रस से प्लावित है। मील स्वमाव है । प्रतेक का 
को अच्छी तरह सोच-सममकर करते हे । अहकार उनको छू भी नही गया हैं) 
शरणागत को गरण देना वह अपना कत्त व्य समझते है। महाराज पुर “बिता 
की लहरें” नाठक के नायक हूं । उनमे चायक के सभी गुणा विद्यमान हैं । 
वायक--अस्तुत वाटक के नायक महाराज पुर हे! उनमे घीरोदात वर्क 
के लगभग सभी गृरा पाये जाते है । वह उच्च वञ मे उत्पन्न वीर, साहयी, 
सहुंकारहीन तथा स्थिर-चित्त हं। वह कभी आत्म-प्रशसा नहीं करते। भर्णिः 
धम्मान, उदारता भ्रादि गुण भी उनमे पाये जाते हे । महाराज पुर नाटक दी 
समूर्ण कथा-्र खला को विकसित करते हुए उसे अन्त की ओर ले जा है 
स्॒तंत्रताओं सी एवं देश-भक्त--यूनाव का शासक अ्रलिकसुल्दर जगत 
विजय का स्वप्न लेकर भारत पर आक्रमण करता है । तक्षशिला-नरेश आम्जी 
उसकी भवीनता स्वीकार कर लेता है। वह यवन-विजेवा मित्र, पारस, एक 
बताना, निपद, कम्बोज, अ्रभिसार श्रादि का ध्वस कर चुका है। अव वह 
केकब-महाराज पुर से भी श्रागे बढने के लिये मार्ग माँगता है, परन्तु महाराज 
पृर अपने पूर्वजों की उस पवित्र भूमि' पर अपने जीते जी पग रखते देने की 
स्वीकृति देने को कदापि भी तैयार नहीं हैं। वह यह कैसे सहन कर सकते हैं 
कि उतकी आँखों के स्वामने उनकी स्वतवता का हरुख किया जाय और उतकी 
भातृनृमि को भत्रु श्रपने पापी पैरो ले कलकित करे । अपनी स्वततता की री 
के लिये ही वह उस जनत-विजयी अलिकलुन्दर से युद्ध करते हैं। 
चोर, साहमी एवं रण-कृुशल---पुर वीर है, साहसी है और युद्ध -यूमि ग्रे 
न । वह झाम्मी के _पीच आचरण को घिव्कारते है और जब 
के लिए माय बल हर लिया मे श्राति है और उनसे भागे व 
2 है दो वह प्रत्येक बंबन सेनापति को इन्द्-युद्ध के लिए 
दे अर हानश कद पर कब पेकता है, वरा नहीं । यु शनि मे 
मे बह अपुप्रो पर भूपे हि कोजबि अयकर युद्ध करते है। बुदधनूति 
को श्रष्ने माले की हि कि न्दक हट हैं और सात-चात युवन सेनापतियों 
) रे भेज देंते हैं । उनकी भरकर आकृति को 
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देखकर यवन-विजेता अ्लिकसुन्दर युद्ध वन्द करने को तैयार हो जाता है। सेना- 
पति टिथोनस काँपने लगता है भौर सेनापति सिल्यूकस की व्याकुलता और भय 
का तो बणंन करना ही कठिन है। पाँच सौ शत्रु-धनुर्धर उन पर भ्राक्रमर 
करते है, परन्तु वह उनके बीच से ही निकल जाते है । पुरु की वीरता उस समय 
चरमसीमा पर पहुँच जाती है जब वह श्रन्त में ताया के पुछने'पर कहता 
है “होनी होकर रहती है, सुन्दरी! इसकी चिन्ता हम नही करते । (अलिक- 
सुन्दर की श्रोर देखकर) विजयी चाहे हम से फिर युद्ध करें या लौट जायें। 
जैसा व्यवहार वे करें मै उसे सुख से स्वीकार करूँगरा”। पुर के इन दाब्दो 
को सुनकर जगत-विजेता यवन को भी वापस लौटने के लिए विवद् होना 
पड़ता है। 


कतेब्यपरायण--पुरु कत्तंव्यपरायण है। वह क्षत्रिय धर्म का भली-भाँति 
पालन करता है। एक क्षत्रिय के नाते उसका कत्तंव्य है कि शरणागत को शरण 
"दे । जब अम्भी भलिकसुन्दर की प्रवीनता स्वीकार कर लेता है, तो तक्षशित्रा 
के जो भी व्यक्ति वहाँ से केकय राज्य मे आते है, उन सवको वह शरण देता 
है। पारस नरेश दारयवहु की दो राजकुमारियाँ तारा झौर रजनी यवन शिवर 
से भागकर वहाँ भ्राती है, वह उन्हे भ्रादर सहित अपने राजभवन में शरण देता 
है। भौर उन्हे पि्ता का प्रेम महराज पुरु मे मिलता है । अपने शत्रु भ्राम्भी के 
पुत्र भद्रवाहु को भी वह शरण देता है, उस पर विश्वास करता है और उसे 
अपना पुत्र बताकर वह शस्त्र देता है। यवन राजदूत टिथोनस और नियरस 
पुर के दरबार मे भ्रसभ्यता का व्यवहार करते हैं श्रौर पुर को उसी स्थान पर 
हस्ध के लिए ललकारते है परन्तु वह अपने कर्त्तव्य और धर्म को भूलकर कोघ 
नही करता है। यही नही भ्रन्त मे वह गज की सू ड मे दवे हुए शत्रु अलिकपुन्दर के 
प्राण। की भी रक्षा करके अपने कत्तंव्य और क्षत्रिय धर्म का पालन करता है। 
धर्म और सर्यादा का सच्चा ुजारो--वह शांति के समय मे ही नही, केवल 
शासन करने मे ही नही, वल्कि युद्ध-भुप्ति मे भी क्षत्रिय धर्म का पालन करता 
है। उसकी सेना मैं युवक नहीं है। था तो उसी की आयु के पुरुष है या वे 
युवक हैं जो सन्‍्तान को जन्म देकर गाहंस्थ्य जीवन का पालन कर चुके है। 
क्योकि उनके धर्म के भनुसार युवक को पिता से पूर्व मृत्यु का झालियन करने 
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का अविकार नहीं हैं। उसके धर्मदृद् में यट भावना है कि बीरनगति को प्राण 
कर वीर नौषा स्वर्ग जाता है। वह मर क्े दतो के साय भी शिप्टता का सरहा 
करता हैं, यद्रपि दुत उसमे समता का व्यवहार नहीं करते हैं, क्योडि हमे 
धर्म में झत्रु के साथ दूत के झिसी भी प्रकार के दुर्ध्धवहार की श्रात्रा नहीं है। 
कक रा मे जग्रु वी स्त्री की ओर सिी में आल उठाढर देखते की भी 
अवित नहीं है। 'ताया' के हरण के लिए महाराज प्ररु को दोगी नही बहा 
जा सकना, क्योकि वह छत्व तक्षनिया के स्वातक करते हैं पौर महाराद को 
इसकी कोई सुचना नही दी जाती है। केवद राज्य के परपो के विपय में सक 
वाया अलिकमुन्दर से कहती है. “इस देश के निवासी पराई स्त्री को माता 
भावते है। मेरी शॉँसो में सीवे किटी ने देखा तक नहीं। जितना टरो है 
अपनी भात्य भवानी से उतना ही मुझसे भी टरे है।! 


प्रलिकसुर्दर (सिकन्दर) 

अधिकमुखर वूद्यात का शासक है। वह अपने गुर भरिस्तातिल ऐ जणत- 
दिजय का मन्त्र लेकर चलता है। मित्न, पारस, एकवताना, निपद आदि 
राज्यों को रौदता हत्रा वह भारतवर्ष पहुंचता है। तक्षमिला का राजा आम्भी 
उत्की अवीनता स्वीकार कर लेता है। भ्रभिमार को बह पराजित कर्ता है 
भौर कैकय नरेश महाराज पुर को बढ़ बुढ़े के लिए चुनौती देता है। हम 
अकार बह बाईस वर्ष की यु में ही वीरता श्रौर साहस का परिचय देता है। 
ईने समस्त गुणों के त्ाथ-नाव उनसे अवंगुण भी है। वह भ्रहुंकारी भौर 
विष्वासण्यती है । सुन्ब्से शताबा' मे वह । वह उसकी प्रेरणा है। 

हैंर समय सुरा व सुल्‍्दरी मे ईैवा रहता है। 

बीर, साइसी एवं महान्‌ बिशेशा--इसमे संदेह नही कि अलिकसुन्दर एक 
उ्वकोडि का वीर, साहती एव महान्‌ विजेता है, अ्रत्प श्राय में ही वह 
मिन्र और पारस जैसे मक्तिणाली सज्यो को भी रौंद डालता है, छोटे-द्ोटे 
ज्यों की तो गिनती ही नहीं । बह कितने ही राज्यों को पद-दलित करता हैं। 
त्नथिवा का शासक आम्मी तो बिना युद्ध किए ही उसकी थ्रावीनत्ा छीचार 
कर लेता है। भ्रत्चिपार क्र भक्तिणाली सेना को भी वह परानित रूरता है। 


चचद्याप बह भहाराज प्र और मेगंधनरेण केद ब््प व सता के विपय ञ्जे बहुत 
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कुछ सुन चुका है, परन्तु उसका जगत-विजय का निरचय दृढ़ रहता है। श्रपनी 
वीरता के नशे में ही वह महाराज पुर को युद्ध की चुनौती देता है, परन्तु नरेश 
के साथ युद्ध करने मे उसे |यह पता चल जाता है कि इस पृथ्वी पर वही 
अकेला बीर नही है श्रौर उसका जगत-विजय का र्व॒प्त भी भग हो जाता है । 

विश्वामघाती--अलिउसुन्दर वीर तो अ्रवश्य है, परन्तु वह हिन्दुओं की 
भाँति थर्म-युद्ध नही करता है। वह युद्ध में विश्वासधात भी कई बार करता 
है। सुग्व से पूर्व चह सभी युद्धो मे छुल्न भौर प्रसत्य की श्राड लेता है। जिस 
समय शणिषृष्त तथा दो यवत सेनापतति महाराज पुरु के पास यवन विजेता 
के राजदूत वनकर जाते है श्रोर वहाँ झ्ापस में वात-चीत करते है, उसी समय 
यवन से/नेक तीन नावो पर चढ़कर घोरी से वितस्ता की थाह लेसे का प्रयत्त 
करते है, परन्तु वे पकडे जाते है । चोरी से ही रात्रि के समय बह वित॒म्ता 
नदी को प(र करता है और महाराज पुरु की असावघधान सेना पर शझ्ाक्रमण 
करता है। इस प्रकार इर्द-युद्द के निर्णय को ठुकराकर वह महाराज पुर 
के साथ भी विश्वासघात करता हैं। 

घ्वमकर्ता--अलिवसुन्दर ने मिर्माण करना तो सीखा ही नही है। उसने 
तो जीवन मे बड़ेजड़े राज्यो, सुर्दर महलो, भवनो आदि का सहार ही किया 
है। पारसपुर के उन भवनो को जिनकी नीव कुर के हाथो पड़ी भौर पाँचवी 
पीढी में जाकर दारयवहु प्रथम के समय में पूर्ण हुए बहू जलाकर राख कर 
देता है। कितने ही धरो को वह उजाड देता है। सहस्नो के सुहाग को नष्ट 
कर देता है। इस प्रकार वह सहार की भ्राँधी पर चढ कर चलता है। 

अहकारो--निरन्तर विजय प्राप्त करने के कारण उसे बहुत श्रहकार हो 
जाता है। वह अपने श्र अपने सैनिको के अतिरिक्त सब को गीदड ही समभत्ा 
है। उसका गवे इतना बढ जाता है कि वह अपने देवताओं तक को भी भूल 
जाता है भौर देवता के रूप मे अपनी पजा करवाने लगता है। परन्तु 
अहाराज पुर के साथ युद्ध करते समय उसका अहंकार नप्द होता है। श्ौर 
बह अपने इस गर्व पर पदचात्ताप करता है और भ्रपने देवी-देवताओं का पुनः 
स्मरण करता है| * 

अधर्मी, सुरान्सेवी एव विज्ञासी--प्रलिकसुन्दर का धरम ही दूसरो का 
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नल पक कि जज लि फतह # लत िकि कप जम तल कली. अ|अह$ 
धर्म रप्ट करता हैं। हर समय बह छल से नाम लेता है। स्लियों रा ह् 
झरना तो उसके लिए साथारण-नी दात हो गई है। उसका कारण वह दि 
केवन वह ही नही, बल्कि उसके समस्य सेनापति तथा संतिक तक की चुए- 
नेवी तथा विलानी है। वह सुन्दर राजबुमारियों का टेरेरा कर उन्हे 8 
मेनापतियों को पुरस्कार मे देता है। प्रत्येक राज्य से वह सेकड़ो सुर्दरियो त 
हरण कर उन्हें भ्रपने तनिकों में वाँट देवा है। टुस प्रकार वह वहेँत हद 
धत्याचारी बन जाता है | इतना ही वही, वह घोले पे बच्चों तक वी भी हर 
करने में नही चूक्ता है। वह स्वय प्रत्येक समय सुरा के नये में रूमता र्क्वां 
है। वह चुन्दरी 'ताया' मे दुरी तरह अनुख्तत है। उसके बिना वह एक हे 
भी नहीं रह मकता । जो दुछ भी वह करता है, रब उसी मी प्रेरणा ते करते 
है। बित्त नमय तक्षम्रिना के स्नातक ताया का हरश कर ले जाते है; तर्व कहे 
भूछित हो जाता है, कापने लगता हैं शोर स्वयवितस्ता की लहरो में हैदर 
प्राण देने पर उतार हो जाता है। वह अश्मियुप्त से यूद्ष-मूमि में कहेंगे है 
वाट! के ने रहने पर समूचा जगत भी में क्या कहागा ? कह दो मई! 5९ 
में “में वहीं ने लौट जाऊँया। बुद्ध बन्द कर दें ।” श्रत्त में तावा के पत्र 
को पत्कर उसके कहने के श्रनुसार वह युद्ध बन्द कर देता है । उसके गरम मे 
अन्या हो वह अपने जीवन की भी परवाह न कर पुरु के घायल हाथी के सामने 
पहुँच जाता है । 
प्ासभी 
तब्णिला के महाराज झ्राम्भी कायर, इंप्याचु एवं पच्चात्ताप की साक्षर 
भूति है। उनमे भारतीय नरेझो-जैसा आत्म-मम्माव एवं देम-्मविंत नहीं हैं। 
जनका हृदय कोमल है। 
कायर- यूतानी दिखेता अ्लिवसुल्दर के भारतवर्ष भ्ायमन पर महाराज 
श्राम्मी उसके नस्पु्ष घुटने ठेक देते हैं। वह उसकी शक्ति से भयभीत हों 
उसकी धपीनता स्वीत्वर कर लेते हैं ओर अलिकमृन्दर की सेदा उतके राजे 
मे प्रविष्ट कर जाती है । इस प्रकार क्ायर प्रम्म्री एक विदेशी के हायो भरती 
के के अत मय चर देच कपीकआ है। उसके इस कुत्य सेरुप्ट हों 
ढ् र पार कर केक्य राज्य मे चले यते हैं। 
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रिनिविमिशिवकिक कक कक कक कक अजअ अ जज जज मम भा ७एएएनएएए 
सक्षशित्रा विद्यापीठ वन्द कर आचार्य विष्णुगुप्त तथा उनके सेकडो स्नातक भी 

क्कय राज्य मे चले जाते है। इतना ही नहीं स्वयं महाराज आम्भी का पुत्र 
अद्रबाहु भी महाराज पुरु की शरण मे चला जाता है। वह उत्तको अपना शस्त्र- 
पिता बनाता है भर श्रन्त में वह श्राम्भी के लिए महाराज शब्द का 
प्रयोग होने देने से भी घृणा करने लगता है। यह सब झ्राम्भी की कायरता 


का परिणाम है । 
हैप्यालु --श्राम्मी महाराज पुरु से ईर्ष्या करता है। इसलिए वह श्रलिक- 


सुन्दर को उससे युद्ध करने के लिये प्रेरित करता है। इतना ही नही, वह युद्ध 
में ग्रलिकसुन्दर का पूरी तरह से साथ देता.है। वास्तव में देखा जाय तो 
अलिकसुन्दर और पुरु के युद्ध का मूल कारण प्राम्भी की १९ से ईर्ष्या ही 
होती है। 

कोसल हृदय--प्राम्भी का हृदय बहुत ही कोमल है । जब युद्ध-भूमि मे 
तारा (पुरुष वेष मे) आचार्य विप्णुगुप्त से भाम्भी के विषय में कहती है . “वह 
सवनीत के समान हैं ' “““““थोडी भ्राँच मे पिधल जाने वाले । भेरा उनसे 
कभी का परिचय नही । राह का रोडा भर हो सकती हूँ में । फिर भी में नीचे 
गिर न पड, यह सोचकर वे कातर हो उठे, उननी श्राँखें भर श्राई ।” 

पश्चात्ताप की सूति--नाठक के श्रन्त मे जब श्लिकसुन्दर महाराज पुरु से 
पुन युद्ध न कर उनको प्रपना प्राणु-रक्षक मानता है भौर उन्हे राजा स्वीकार 
कर लेता है, तव भ्राम्भी को अपने द्वारा किए गए पापों पर परश्चात्ताप 
होता है। वह पुरु से कहता है. “इस सारे भ्रतर्थ का कारण में हूँ और चुप- 
चाप यह सब सुत रहा हूँ। केफय-प्रह्मर के लिए मेने विजयी को निमत्रित 
किया था। भापकी मेघ-गम्भीर वाणी श्र रवेत गज से विगाल शरीर का 
आतक भेरी ईर्ष्या का कारण वना ।” यह कहकर वह महाराज पुर के सम्मुख 
हाथ जोडकर खड़ा हो जाता है। महाराज पुर उसको इस प्रकार पद्चात्ताप 
के समुद्र मे मृवा देख उसे कपनी छाती पे लगाकर धैर्य बाते है। 

प्राचार्य विष्णगृप्त 

विष्णुगुप्त तथ्षशिला विद्यापीठ के भ्राचारय है । जब तक्षशिला के महाराज 

भी पझलितसुन्दर की अधीनता स्वीकार कर लेते है, तो वह विद्यापीठ को 
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बन्द कर अपने कुछ स्नातक के साथ केकय राज्य में चले दाते है। पवाधया 
के नागरिक आचार्यदी का वहत सम्माव झरते हैं * वित्त समन वितला पर 
द्धर 


क्षमिना के नागरिक केक राज्य में प्रवेश करते हैं, तो वे तद दी एट 
आचा्यजी के चरण हपर्ग कर उनका आवीर्वाद ह्राषा करते है। महारक 
पुर थी उसका वहत सम्माल करते हैं 
आचार्यदी के हृदय में देश-प्रेम की भावना धरी हुई है। वह वह रे. 
नहीं कर चबतें कि कोई मी विदेशी उनकी मातृ-मरमि को पे -दलित करे! धअ 
कारण दे अपने स्दातकों को कई पदौसी जनपो मे भेज देते हैं। वे सी 
अ्रतिकयुन्दर के विन्द जनता को उत्तेित करते हैं भौर जनपदो को समान 
करते का प्रयनन कन्ठे है। आचार्यडी वहत ही दूरदर्गी तथा वीतिज्ञ हैं। हं 
अनिकनुद्धर की भक्त को लीन पहचानते हैं और यह भी जातते हैं हि 
प्रकेचा केकय उससे उम्कर नहीं ले सकेगा । इसी कारण वह चाहते हैं कि #8 
बबन-चिजेता को दीति से परान्त करता चाहिये। वह झमियुप्त तथा अतिए 


हट थे 


नहा 


कक| 


शुल्दर मे अ्शिमार के युद्ध में मिलते हैं भौर उतको यह वचत दे देते हैं कि हे 
एुद दे कहकर उन्हें प्रागे बढ़ने के लिए मार्य भी दिलवा देंगे बर इस चलो 
के बदले मे 


में यवन छिजेता महाराज पुरु व्यो वितस्ता से पूर्व मे यमुना नं 

शास्यो का नहाराज वना देगा । आचार्यजी की, 5म तोदि के 

यवन विनेता मयव के महाप्रतापी राजा पत्द से लक 
सके परिचम के मार्ग को बन्द कर देंगे और परश्िम हां 
सहायता न प्राप्त हो सकेगी । इस प्रकार उसे बीच में हो 
परन्नु महाराज पुर को उनकी यह नीति पसन्द नही हैं। 
हे बह नहाराज पृरु से छिपाकर रखते हैं, परन्तु पृर 
पता रहता है। इस व्यरण महाराज को उन पर सह 
उनके हृदय में कोई पाप'नही है। यदि उसके हृदय मैं 
जार पाप होगा नो स्नातक जब उन्हें 'तावा' के हरण की 
हैं तो बह उनको ऐसा कस्ते मे सेक देते | इन्द मे जद 
कर विन सहासज पुर प्रिर जाने है ओर उनका हावी दुसे 
श केपटन उग्ता है तो बह ही दावा से पत्र तिएवार्न्दे 
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लाते है जिससे विवश होकर अलिकसुन्दर को सन्धि करती पड़ती है। इस 
प्रकार आचार्य विष्णुगृष्त ही महाराज पुरु की युद्ध-भूमि मे प्राण रक्षा करते है। 
अनभिमार के युद्धमे जाती हुई केकय सेवा! को लोढाना उन्तकी बहुत वडी भूल होती 
है, क्योकि यदि केकय की सेना भी वहाँ पहुँच जाती तो फिर अभिसार के युद्ध में 
यवन-विजेता की चिजय होना वहुत कठित था और यदि वह भ्रभिसार के युद्ध 
मैं हार जाता तो फिर यवन देश को वापिस हो जाता । परन्तु इन सबके लिए 
हम भ्राचार्यजी की झात्मा को दोष नही दे सकते है। यह तो उनकी समझ 
की भूल थी । उन्हे यह विश्वास था कि केकय ऐेना के सम्मिलित होने पर भी* 
यवन विजेता को अभिमार के युद्ध मे पराजित नही किया जा सकेगा। परच्तु 
सेवा के लौट जाने से महाराज पुरु को बहुत अपयश प्राप्त होता है। दूसरे जन- 
पद उस्ते भी झ्राम्मी की श्रेणी में रखते हैं । इसका हुष्परिणाम होता है कि महा 
राज पुरु को भ्केले ही अखिकसुन्दर से युद्धकरवा पढता है। परल्तु युद्ध-मूमि 
में श्रपनी नीति से आचार पुर के सदेह को दूर कर देते है । 

श्राचाय॑ विष्णुगुप्त बडे वाकू चतुर है। जिस समय धलिकसुन्दर से वह; 
ताग्रा' के हरण के विषय मे बातचीत करते है तो वह उसे स्पष्ट शब्दों में 
कह देते है कि यह कार्य तक्षश्षिला के स्नातकों का है और उन्होंने छत्न-विद्या 
यवन सैनिको से सीसी है। इससे महाराज पुरु का कोई हाथ त्ही और यदि 
उन्हें इसकी सूचना भी मित्र जाती तो चह यह कभी न होने देते । 

इस प्रकार हम देखते है कि धर्म के श्राचायं होते हुए भी विष्णुग॒ुप्त पर्के 
राजनीतिज्ञ है भर युद्ध को छुत्न-कपट से जीतना भी बुरा नही समझते हैं। 

आचार्यजी में एक स्वार्थ की भावना घर कर गई है। वह यह कि जिस 
प्रकार भ्ररिस्तोतल प्रलिकसुन्दर का गुरु है भोर उप्तने ही उसे जगते-विजय का 
मन्न दिया है, ठोक उप्ती प्रकार वह महाराज पुर के गुर बनकर उन्हे विजय मत्र 
देता चाहते हैं। यदि ध्यान से देखा जाय तो इसे उत्की स्वार्थंपरता कहने में 
भी भूल करते है। ऐसा वह देश ओर जाति के कल्याण के लिए करना चाहते 
है। भ्रत्त मे उन्हे भपने उद्देश्य में सफलता भी प्राप्त होती है। भलिकसुन्दर' 
के इन शब्दो में झाचायेजी की सफलता का श्रमाण मिलता है: “अरिस्तोतल 


और विष्युगुप्त किसी दिन परिचम श्र पूर्व के दो प्रकाश-स्तस्म बनेगे। इस 


अपनी ताया ! कं त्र्चप्टी 
संदार की साचान्‌ चण्ठी एवं भ्रणारियी--ताया सहार थी सर्शी 
कि * ४ हे यह 2, हाव ने जतावर 
है। पारसपुर, मूषा श्रौर एक्वताना के मबनो को वह प्र है बल 
राख कर देती है। जव धविव्मुन्दर उसमे ऊहता है कि तक मंपर्ति 
मू्ति-मष्डित भवनों का निर्माण वराने के लिए जीवन भर नी पर कै विगगी 
है 
- उमके पास न हों सकेगी, तव वह गहरी साँस लेकर कहती है. “ने: भरा 
शी गकित यहाँ हार जाय, उसे इन घन्‍्ती पर न रहने हूँगी”। कितनी 
कार है उसे अपने विजयी की शक्ति पर हि है 
शत्रु प्रशंशथक--युद्ध के भ्रन्त मे जब श्रनिकमुन्दर ताया ने यह हे रे 
कि किया ने उम्क्मा अयमान तो नही किया, तव वह उत्तर देंती है। “न कहे 


हे 
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सुनना भी पाप है जिसका । इस देश के निवासी पराई स्त्री को साता मानते 
है। मेरी भ्रांखो मे सीधे किसी ते देखा तक नहीं । जितना डरते है ये अपनी 
आता भवानी से उनतना' ही मुझसे डरे है।” भागे बह कहती है * “शत्रु के प्रति 
दया श्रौर नारी के प्रति आदर तुम्हारे उस गुर को भी इनसे सीखना है जिसने 
सुफ्हे भेज दिया इस आखेट पर। हाँ, हाँ'""सच कह रही हूँ तुम्हारी सेना 
झाखेट करती रही है। लोगो को जीतकर दास बनाने की प्रथा यहाँ नहीं है। 
इनके धर्म का सस्कार यहाँ युद्ध में होता है ।” केकय के युवको की प्रदासा करती 
हुई वह कहती है "केफय का एक-एक पुरुप सैनिक है। पारस की भाँति एक 
यार के युद्ध मे न हारते | एक मरता तो उसकी जगह दो लेते, फिर चार, 
भ्राठ । मुझे विश्वास होगया है अ्रव तुम्हारी सेवा युद्ध के इस समुद्र भे सदा 
के लिए डूब जाती !” ताया घायल युवराज की सेवा करने का अवसर प्राप्त 
करके अपने को बहुत भाग्यशाली समभती है। 
फैकय जनों के व्यवहार से प्रभावित--वह ताया जो सहार की आ्रॉधी पर 
सवार होकर चल रही थी, केकय जनो का अपने साथ माता जैसा व्यवहार देख 
सथा उनकी उदारता, शक्ति तथा घमंनिष्ठा को देख, इतनी श्रधिक प्रभावित 
होती है कि नाटक के भ्रन्त मे उसी के मुख से ये शब्द निकलते है. “कुछ ऐसा 
हो कि मानवता के घाव पर शीतल विलेपन लगे और वितस्ता की लहरो मे 
अनुराग का जल हो ।” 
दद्वद्त्त 
केकय राज्य का राजकुमार रुदत्त वीर, सहानुभूतिशील,तथा भावुक है। 
उसमें क्षत्रियोचित श्रोजस्वितता है। वहु एक आदझ्े पात्र है। नाटककार से 
उसका सतूपक्ष ही चित्रित किया है, असत्‌ पक्ष नहीं। परन्तु नाटककार को 
सत्‌पक्ष को सशक्त वनाने में भी सफलता प्राप्त नही हो सकी, क्ष्योक्ति उसकी 
गा पर न रहकर सास्कृतिक विशेषत्ञाओ के उद्घाटन में 
॥ 
वीरण--र्ददत्त एक वीर राजकुमार है। युद्ध-भूमि में वह अ्लिकसुन्दर 
के सात सैनापतियों को यमल्रोक पहुँचा देता है। विजयी अलिकसुन्दर भी 
चकित होकर कहता है. “एक साथ मेरे सात सेलापतियों को मारकर भी 


गौर व्दिस्ता 


वर बय 
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श्रादर्श भारतीय महिला है। उसके चरित्र में किसी प्रकार की उलकन नहीं 
है। उसके चरित्र की विशेषताये है उसकी वीरता, साहस, विचारशीलता, 
पति-परायणता, कत्तंव्य-परायणत्ां, देश-प्रेम तथा धर्म-कर्म मे पत्ति की 
सहचरी होना । उसके हृरय में श्रपने पति रुद्रदत्त के लिये प्रगाघ प्रेम है। वह 
यति की इच्छा को अपनी इक्षा समझती है। 

: पतिके प्रति अंग्राध प्रेस---रोहिसी अपने पति रुद्रदत्त से बहुत प्रेम 
करती है। जब राजकुमार को लौटने मे भ्रधिक देर हो जाती है तो उसके 
हृदय मे श्रगेक शकाये होती है। वह वंसन्तसेना की उनका पता करने के 
लिये भेजती है। वह स्वय भी राजकुमार के पीछे जाने को तैयार हो जाती 
है। जब प्रहरी उसको श्रकेले अद्व पर जाने के लिए मना करता है, तो वह 

अपनी निर्भकता का परिचय देती है। वह दिन भर कुछ भी नही खाती है, 
क्योकि उसके पति ने भी कुछ नही खाया है उसके शब्द कितने महत्त्वयूर्णा 
है. “मन की रोक यम के पास से भी कडी होती है ।” * 
जीवन में रून और हास्य--रोहिएी का जीवन न केंवल रुदत से भरा 
,है भौर न केवल हास्य से । हँसने-रोने से उसने समझौता कर लिया है। ग्ह 
समयानुसार हँसना तथा रोता जानती है। वसन्तसेना उसके विपय में 
कहती है . “राजवधु डर रही है, श्रांसू के घडे उनकी श्राँसो मे कहाँ वन्द है: 
'कि जब नही तब चूने लगते है ?'“'*“'कोना-कोना इस भवन का जिनकी 
हँसी से गूजा करता था।” हि 
साहसी--रोहिणी रुद्रदत्त को खोजने के लिए अ्रकेल्ली वत में जाने को 
तैयार हो जाती है। वह रुद्रदत्त के साय मिलकर शत्रु से युद्ध करने को 
भी कहती है. “आर्यपुन के रय पर उसके बाएँ बैठकर मे युद्ध करूंगी ।” 
विवरस्सोल्रता-रोहिणी की विचारशीलता का पता उसके निम्नलिखित 
आव्दो से होता है 
“स्वाधीनता के विना धर्म नही टिकता।” उसके गहने का तात्पर्य 
कि धर्म की रक्षा से स्वाधीनता की रक्षा करना अति 2 
सिकन्दर को पराजित करके ही भारतवासी अपने धर्म की रक्षा कर 
सकेंगे। रजनी के रक्त के प्रति प्रेम को देखकर वह कहती है. “दुख 


३० प्रामाणिक प्रभाकर गाहढ 
का कोच जिने वितना अविक होता है, उत्ती मात्रा में लेह 7" 


विस्घातमबी--रोहिएी एक विव्वासमणी युवती है। वह झाश्मा है 


निशा के जाल से जुब्त है। उसे यह पूर्ण विध्वास है कि छत (गेहिल 


जे पे 


जप पि) रझनी का णति बनकर मी उसके प्रेम को नही दुरूसमेगा । पिन 
विपए ने भी उह पूर्स विश्वास के स्व कहती : तिव वह (प्िल्‍्नदर) कह 

हये सहरें में इहेगा ।” कहने क्य तालर्य यह है कि उत्ते इत्त वात * 
दिव्दास है कि सिल्न्दर भारत पर विजय प्राप्त नहीं कर छवेया! 


दन-निष्य--5ह अण्ने पत्ति बसे वेशोद्धार के लिये युद्ध मे भेलवें के दिए 


& 
शस्त्र 


हृए तैयार हो छाती है! वह तो स्वयं भी पति के दाएँ वेठकर दुढ़ के 


ब्लड 


के विए 
 देगर है। देश के हित के लिए वह बड़े ते बड़ा त्वाय करते मे हि 


<!| 


| 


|» | 


और 


दा 4 


दी 


है । 


प्रश्न ४---/वितन्ठा को लहर नाटक में इतिहास और कह्यना का अदर्स 
संमिद्नण है।” इस क्रयन को सन्‍्यता प्रमाझित कीनिए । सबस्बर (३६५८) 
दसर--मिक्र दी क्या प्रस्तुत नाटक संस्कृति-पधान ऐतिहासिक नादत है! 


इनमे न्यव्क्ल्गर ने 


ने इतिहास और कल्पना का बहत ही अद्युत सस्मिय्स दिस 


$ गजलाद “8. । अल 9. सर्वाधामातल 
हू 2५ डलद में पिस ऊर॒ना प्रत्येक ऐतिहासिक नाटल्‍कार जय एक सर्वेक्ष 
द्दाच्थ्य्ा बन > नादड ल्योपकयन 

वेद ऋन्या बन जता हैं। रदि नाटक ल्योपक्यन के हप में उपस्वित हि 
गण कोश इंतिहान ही हो के स्योडे 5 के उटनीतक 
3१ 365 इतहान हा हा ना रत्नोद्रल कहां सच होगा | इनिद्ात्च के बदन 
ढ् खु्झपन अचते पर ता ओोई न स्व विमोर ५८ इसी 
5 2डाकतल हत्त पर ता छाड क्यो णठर र -व्म्ोर नहीं हुआ बबर्ता । हल 
4 44 उगन्दयमकार या मच्यल्यर 





पक जिन अनवच्दिद्त रू च पथ 
प्रा जने ह#रप न्ध्ो ल्‍ः पं में रमसर ख्चुन संच्सा हे ऐा 
जिन ट्रेन साथी च्यनतें में उमक्र बह णठक को रना बक्‍्ता हैं पेश 
ध्ष््मत्क पदिये जम दन्प्ना द्न्द नई 4 पु मिन्रदी को 
7 3 7 हाना द्वाय नई नृष्चि करती पढ़ती है। मित्र्ती 
झपन इस नादइज हें क्क्म्न्प दान नई २५ कर मिली श 
० दंग नई स्यदि हर्से में बहत सफ्लता मित्री हैं। 
रु 
अत झपनी मफनया 5२ झ् 
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पुस्तक के झरारम्म में दिये गये सकेत में मिश्रजी ने स्पष्ट शब्दों 
लिखा है कि भारत पर विदेशियों के अनेको आक्रमण हुए भौर उनकी सूचर 
हमे पुराणों से मिलती है। परन्तु मकदुनिया के सिकन्दर ते उन पर र 
झाक्रमणु किया था उसकी कोई भी सूचना हमें अपने प्राणो से नहीं मिलती . 
यूनानी इतिहासकारों ने सिकन्दर की विजय का जो कुछ लेखा-जोखा दिया 
उसी के श्राधार पर वितस्ता के तट पर उसकी विजय की वात हम भी 
मानने लगे है । 
यूनानी इतिहासकेरो ने सिकन्दर को महान्‌ माना है । विजयी यवन की 
महानता उससे पूर्व की सस्क्ृति के ध्वस में ही दिखाई देती है। पारस में” 
यवन सेना ते जो ऋूर और विध्वसक कार्य किएं, जिनका उल्लेख बवन इति- 
साहकारो ने जातीय विजय शोर दर्ष के रूप में किया। वे विजयी 
सेवन को ध्वस भौर सहार में चाहे जितना महात्‌ वनादें, परन्तु मिश्रणी ने 
अपने इस नाटक में उसके सस्कार झौर सर्जन में उसकी हीतता को भी 
खोलकर रख दिया है । 
भारतवर्ष पर सिकन्दर का श्राक्रमण तक्षशिला नरेश महाराज शआ्ाग्मी के 
द्वारा उसकी अ्वीनता स्वीकार करना,चोरी से रात्रि को वितस्ता पार करना और 
फिर वितस्ता के तट पर महाराज पुरु से उसका युद्ध,ये सव ऐतिहासिक घटनाएँ हैं 
परन्तु युद्धके अन्त मे इतिहासकारो ने लिखा है कि अलिकपुन्दर ने महाराज पुरु 
को जीवन-दान देने के साथ-साथ उनके राज्य को भी वापिस कर दिया । इस 
सबका उद्देश्य यवत्र विजेता की आदश शील-सम्पत्ति का परिचय देना है। 
परन्तु भिश्रजी स्पष्ट लिखते है कि यह वात उसके उस आचरण से सिद्ध 
नही होती जिसका दंत हम यवन देण से सिंधु के तट तक होता है। पारस 
भूमि में जिस छत्त भौर कपट से उसने काम लिया, सहार भर प्रतिहिता 
का जो भीयण रुप उसने दिखाया, उसमे मानवता के किसी भी गुण का लेश 
भी नही मिलता । तव फिर पुरु के साथ व्यवहार का कारण दूप्रा ही था 
और उस कार्‌श की नाटककार ने कितनी सुन्दर कल्पना की है। निषद से पूर्व 
., हैं ज्यो-ज्यों बढ़ता गया, यहाँ के सैनिको के पराक्रम को देखकर उसकी 
आँखें जुलती गई। तक्षशिला के श्राचाय् और स्नातको का देश-धर्म की रक्षा 
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के लिए उसने जो त्याग देखा वह उसने पहले कही नही देखा था। रात्रि को 
चोरी से वितस्ता पार कर लेने पर भी पुर और उत्तकी सेवा के विक्रम से 
वह विस्मित और विमूढ हो गया ) यह सव देखकर ही उसे महाराज पुर के 
साथ यह प्रदृष्यवहार करने के लिए विव्श होना पड़ा। मिश्रजी ते स्वयं 
कथा-सकेत भे लिखा है * “कित परिस्थियो मे यह सब सम्भव हो सका, इतिहास 
ओर कल्पना के समन्वय में उत परिस्थितियों का सघान इस नाठक मे किया 
गया है ।” 
बूनावी इतिहासकारो ने लिखा है कि जब महाराज पुरु झौर उनकी 
सैना युद्ध-मूमि में यवन सेना के द्वारा पराजित हो गयी, तो उन्हें कैद करके 
'सिकन्दर के सम्मुख लाया गया । उस समय यवन विजेता ने उनके पराक्रम 
और साहस से प्रभावित होकर उन्हे उनका राज्य वापिस लौटा दिया और उनके 
साथ मित्रता का व्यवहार क्या । परन्तु सिकन्दर के ्वारा इस प्रकार के 
भाचरण किए जाने पर सदेह है, क्योकि उसने इससे पूर्व के लगभग सभी 
युद्धों में छल-कपठ भौर निर्देयता का प्रयोग किया था, फिर उसमे अचानक 
यह परिवर्तन कैसे ! सिश्रणी ने भ्रपनी कल्पना से कयानक के इस भाग का 
बहुत सुन्दर ढंग से विकान किया है । उन्होंने यवत विजेता की प्रेयसी 'ताया' 
का तक्षशिला के स्वातको के द्वारा हरुण करवाया है, जिससे यवन विजेता के 
हैंदय पर बहुत चोट पटती है। श्रागे चलकर उन्होंने ताथा के पत्र को ही - 
सन्धि का कारण बनाया है। भन्त में हाथी की सूंड मे से पुर द्वारा यवन 
विजेता की सथा कराकर कथानक मे प्राण फूक दिए है। यही कारण बनता 
है रिज्व महाराज पुरु सिकन्दर के सामने ताया को झपने प्रशन का उत्तर देते 
हुए बहने हैं ! 


> . वी चाहे हमसे फिर युद्ध करें या लौट जायें। जैसा व्यवहार वे 
हे में उने सु से स्वीकार करूँगा ।” इसके उत्तर मे सिकन्दर बहता है : 

बुद्ध नहीं करना है। पहला जन्म किसी पिता मे दिया था। 
है इस देय के किसी भी जन के लिए ध्प 
किक “ही रहें (7 इस प्रकार अपनी छल्पना से मिथवणी 
पर म। मान-म्यादा की रक्षा वे है। 'ताया के हरण के कलक से 


६ :भेरे हिए भी 


टब्क ॥ 


तृतीय पंन्न- वितस्ता की लहरें हि 





महाराज पुरु को बचाने के लिए उन्होने विष्णुगुप्त से स्पप्ट बब्दों में कहला 
दिया है * “महाराज कुछ नही जानते विजयी । उनके जान लेने पर यह कार्य 
नही हो पाता ।” इस प्रकार विचार कर लेने पर हम कह सकते है कि 'वितस्ता 
की लहरें! नाटक मे इतिहास भ्रौर कल्पना का बहुत श्रदूभुत सम्मिश्ररा है। 


प्रशन £--वितस्ता की लहरें! के द्वारा तत्कालीन राजनेतिक, सामाजिक, 
आधिक और सांस्कृतिक परिस्थितियों पर क्‍या प्रकाश पढता है | संक्षेप 
में लिसिए । 


उत्तर --वितस्ता की लहरें! का कपानक इतिहास से सम्बन्ध रखता 
है । ईसा से तीन शताब्दी से बुछ भ्रधिक समय पूर्व मेघावी भ्ररिस्तातिल फी 
प्रेरणा से फिलिप ने यूनान के नगर राज्यों का ध्वम किया था। पेरिविदण 
का गौरबपूर्ण एवेस फिलिप की वर्वर ठोकरों से भूमिसात्‌ हो चुका था। 
फिलिय के तरुण पुत्र सिकन्दर ने भी गुर अरिस्तातिल से प्रेर्शा पाकर जगत - 
विजय के स्वप्न को देसा । वह पारस, सूपा, एक बत्ताना श्रादि राज्यों फा 
सहार कब्ता हुआ भारतवर्ष श्रा पहुँचा । तद्यशिल्रा के महाराज शाम्नी ने 
उसका स्वागत छिया। उसझे प्रश्चात्‌ ब्रिलस्ता के लंड पर वेबसन्नरेश 
महाराय पुर के साथ उससा बुय हप्ा । मिदरछी के 


का सम्प्ध पघने विजेना अ्रिम्मुसूर के सिनस्तला पार एरने और उनके 


कस 
इस साटके के घमानेर 


और महाराज पछ ये युद्धमे ह। इस नादश थे चप्पयद मे सत्रादीन माम्य- 
दि, दामन झ, ध्ाणित्र शत झारीीफ परिम्पिनियों पर प्रणाम पत्ता 
है 

।| 


श्र 
रापसा शि- 7५ समय मारा ऐोहेलोडे उहे 


था । उरी पद्चिस मे 5 


कप 
मे न्फक के ही 
च्ब ३ अल बाप ३, ६ _* 

७ हे अदा भूत है बाप साज्योे मे भी ।र्मपद 
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मदेह, बैरे परौर मविस्यात दया 2 था 7” दादश हें तौपरे कप ने ग्राम्मो 
स्वय महानाब पुर के मम्दय बट ददीयार पर ?ै। रब में महारे के 
लिए मैंने विजदी रो सिमत्रित रिया श। धापणी मेबनम्मीर बारी शेर 
सेन गज से दियाव मरीर पा झ्लागा मेरी दी्यी यो पाररा बना 7 दुढे 
में हाथियों का प्रयोग होता बा। योग, भात्रा भ्रौर पढुप था ईढे * 
प्रयोग होता घा। भार में हस्धनुग मी भी प्रया भी। महाराज ई 
किसी भी ययद सेदापति को अपने साथ देखे-युझ परों यी दतागारत है। 
मगुदूत के साथ प्च्ठा व्यवह्वार तिया घावों था। उसके सम्माव यो हैएे 
ध्यान रखा दाता था। दा यो महदराद के विए बियेत अ्रधिवार आंख 
थे, भ्रन्यवा राजा समस्त राज्य-फार्य परिषर के परामर्श से मरता भा । 





ञ्व 


सामाजिक--समाज में स्त्री या बहन सम्मान था। विथिमी भवन | 
प्रेयसी 'ताया' के इन भद्दों मे तत्कालीन सामामिय परिस्थिति प्र पयाद 
प्रकाश पडता है. “इस देंगे के निवासी पर्यई स्त्री रो माता मात हैं। 
झु के प्रति दवा ओर नारी के प्रति आदर तुम्हारे उस गुर को भी ब्नमे 
दीसना है जिलले तुम्हें भेज दिया एस भ्रासेड पर । लोगो को दात्त बनाने रो 
प्रथा यहां पहीं है। इसके धर्म का मस्कार युद्ध में होता है। बेरव का एके 
एक पुरुष सैनिक है।” नारियाँ पतित्रत को मानने वाली थी। वे पृ 
स्वीकार करना उचित समझती वीं, परन्तु श्रपता धर्म वप्ट नहीं होगे देती 
थीं। जैना कि ताया भ्रलिक्नुत्दर से कहती है * “नारी की देह की पवित्रता 
तुम्हारे म्लेच्च यवद उतकी देह ने छू दे, फिर वे अपने देवता (पति) के 
योष्य वे रहेगी, इठी मय ने दस कोन के भीतर को देवियाँ पूर्व की भोर 
चली गई हैं ।” कैकय राज्य में एक पत्ति का विधान शा । यहाँ कोई सुरा- 
सेदी नही या । वाया! का हरुण जातकों के द्वारा किया गया था, परन्तु पहेँ 
उस-विद्या उन्होंने यवन नेनिको से ही तीखी थी। इसके लिए भारतवर्ष 
“ की कललकित नही किया जा क्दा। समाज में ब्राह्मण का बहुत श्रादर 


था । महाराज पुर के बाब्दों मे : श्वालक ज 
घी क ब्राह्मण भी. वृद्ध क्षत्रिय 


तृतीय पत्रन--वितस्ता की लहर | 


आधिक--देश घन्य-धान्य से पूर्ण था। समाज की आाथिक स्थिति 
अच्छी थी। 

सांस्कृतिक-यहाँ देवी-देवताओं की पूजा होती थी। युद्ध-भूमि में 
उनकी देव-मूर्तियाँ भी उनके साथ रहती थी। नियरकस अलिकसुन्दर से 
कहता है: “शत्रुओं की ओर से इनके देवता भी लड़ते है। इनकी असि 
में भवानी बसती है। कितना भयानक है “' पहाड़ से काले हाथी के ऊपर 
इनका देव सेनापति जिसके छ मुख से सव श्रोर आग वरस रही है ।” यहाँ 
पर लोग पघर्म-प्रुद्ध करते थे। युद्ध-भूमि में केवल वे ही पुरुष जाते थे, 
जिनके आधे बाल पके हुए होते थे, ससार की सारी कामतायें जिनकी पूरों 
हो जाती थी । ऐसा इसलिए होता था कि उन वीर पुरुषो को विश्वास था 
कि जो रणक्षेत्र मे मरते हे, सीधे स्वर्ग जाते हे श्रौर तरुणों से पहले स्वर्ग 
पहुँचने का अ्रधिकार उन्ही का है। परन्तु श्रावश्यकता पडने पर तरुण भी युद्ध 
में भाग लेते थे। छल भौर कपट तो उन्होने कभी सीखा ही नही था। 
उस समय हमारी सस्कृति कितनी उन्नत थी, कितनी महान्‌ थी इसके विष्य 
में स्व॒य मिश्रजी ने लिखा है' “आज की यूनानी संस्कृति न तो पेरिक्लिज 
की है न सिकन्दर के मेसेडन की । पर हमारी सस्कृति की मात्रा मे तक्षशिला 
के आचार्यो श्लौर स्तातकों के, पुर श्र विष्णुगुप्त के, चिह्न श्रभी नही 
मिटे । अनेक श्राधातों के वाद भी भारतीत सस्कृति श्रपनी पुरानी जडो से 
रस लेतो चलत्री श्रा रही है।” 

प्रश्य ६--बिठल्ता की लहरें नाटक की रचना में मिश्रजी को कहां से 
प्रेरणा मिल्ली है ? उसके उपस्थित करने से वह कहाँ तक सफलत हुए है ९ 
विस्तार से लिखिये। _ 

अथवा 

“हर ध्वंस की नींव पर यह देश नया निर्माण करता रहा है; इस नाटक 
“विदा की लहरे' को रचता से प्रधान ग्रे रण यहो रहो हैं”, स्पष्ट कीजिये कि 
चाटक की यह प्रे रणा किस रूप से प्रतिफल्तित हुई है। (जून १६५८) 

उत्तर-मिश्रजी ने प्रस्तुत नाटक मे दिये कथा-सकेत में स्वयं लिखा है “हमारी 
सस्कृति की मात्रा मे तक्षशिला के भ्राचार्यो श्रौर स्वातकों के, पुरु और विष्णु- 


शेष प्रामाणिर अनाकर गाइड 
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गुप्त के चरण॒-चिन्ह भ्रभी नही मिटे। अनेक झाघातो के वाद भी भारतीय सल्कृति 
अपनी पुरानी जडो से रस लेती चली भ्रा रही है। इतिहास के किनारो पर 
जहाँ दूसरी प्राचीन उत्कृतियों के ध्वस-चिन्ह छितराये पड़े हे और उन्हे अपनी 
कहने वाला भाज कोई नहीं है ऐसी दशा इतनी लम्बी भ्रवधि में हमारी वही 
हुईं। हर ध्वत्त की नींव पर यह देश नया निर्मारा करता रहा है; इस नाटक की 
रखता मे प्रवान प्रेरणा यही रही है।” इसस्ते स्पप्ट है कि 'वितस्ता की लहरें 
साठक लिखने की प्रेरणा नावककार को भारतीव संस्कृति की महानता, उसको 
प्राचीनता भर दृढ़ता से मिल्री है। 
प्रस्तुत नाटक के कयानक का सम्बन्ध ईसा से लगभग तीन बठाव्दी पूरे 
वितन्ता के तट पर यवन सेना के पहुंचने, चोरी से वितस्ता पार करने नर 
केकय वीर पुर के साय उनके युद्ध में है। यबन विजेता ने भारतवर्ष पहुँचने से 
पूर्व पारस, सुपा, एकच्ताना आदि में जो कूर ऋृत्य किये, वहाँ जिस निर्दवता से 
उसने ताडव नृत्य क्या उसमे वहाँ की सम्क्ृति पर बहुत गहरा झाघात हुआ झोर 
वे लगभग नष्ट हो हो गईं। फिर वे साँस न ले सकी । परन्तु मारतीय सरक्षति 
पर उसके ब्राकमणय का कितना प्रभाव पढ़ा, यह मिश्रजी के इन शब्दों से स्पष्ट 
है - 'मकटूदिया के सिकन्दर ने इस पर जो आराक्रमण किया था उसकी कोई भी 
भूचना हेमें अपने पुराणों से नही मिल्रती, जैसे वह प्राकृमर इस देश के इतिहास 
साहित्व मे स्वीकार ही वही जिया गग्रा । हमारे राष्ट्र शरीर पर उसका घाव 
पैन्‍्मबत गहरा नहीं हुआ, जरोच की तरह वह लचा श्रौर व्ना क्छी दिकाऊ 
प्रझव के मिट भी गया ।7 है 
पन्‍्नुत नाटक से हने पता चलता है कि यवन विजेता सिकन्दर संहर की 
आँवी पर रुवार होकर और जगत-विजय का स्वप्व लेकर भारतवर्ष पहुँचा । 
वितस्ता के तट पर दो दिभिन्न जातियो और सस्कृतियों की टक्कर हुई, परतु वह 
बैनानी सह्कति जो अनेको सस्दृतियों का घ्व कर चुकी थी, भारतीय सरकृति 
के तन्मुच टिक न सकी । वह भारतीय सर्कृति को सप्ट करना तो क्या उत्े 
प्रभावित जी ने कर सकी। यहाँ उसने देखा कि भारतीय सँमिक अपने स्वार्थ के 
जिये युद्ध नही करते है । वे देय के धर्म और पृर्वजों के आचरण की रक्षा के 
लिये युद्ध करते है। दिदेशी चाहे अधर्म युद्ध करें, चाहे वे कितना ही छल-कफ्ट 
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करें, परन्तु भारतीय वीर धर्म-युद्ध ही करते हूं । वे युद्ध में छन-कपट करना 
अपना धर्म नही समभते। यहाँ सिकन्दर तक्षणिला विद्यापीठ के शचायों औौर 
स्नातको के त्याग और उसके देद्ा-प्रेम की भावना से प्रभावित हुआ | 
बदन संहिको ने पद-दलित देशो की सुन्दरियो का हरण किया । उनको 
भ्रषमानित किया ओर पुरस्कार के रूप में उन्हें यवन सेनापतियों भौर 
सैनिको में वाँट दिया गया, परल्तु भारतवर्ष मे श्राकर उनकी आँसे खुली, जहाँ 
पराई स्त्री की ओर कोई ग्रांख उठाकर देखने का भी साहस नही कर सकता। 
यहाँ का प्रत्येक व्यक्ति पराई स्त्री को उसी दृष्टि से देखता है, जिससे कि वह 
प्रपनी माता को । ताया के शब्द से यह स्पप्ठ है “मेरो श्राँखो में सीधे 
किमी ने देखा तक नहीं। जितना डरते है वे अपनी माता भवानी से उतना ही 
मुभसे भी डरे है ।” १5४ 
नाठक के ग्रत्त में हम देखते है कि वह ताया जिसने स्वयं पारस के 
सुन्दर भवनों मे श्राय लगाई थी प्रौर जिसकी प्रेरणा से यवन विजेता सहार की 
श्राँधी पर सवार था, भारतीय सस्कृति की महानता से प्रभावित होती हैं और 
ताटकक्ार उसके मुख से यह शब्द कहलाकर ताटक को समाप्त करता हैः 
“कुछ ऐसा हो कि मानवता के घाव पर शीतल विलेपन लगे भर वितस्ता 
की लहरों मे अनुराग का जल हो ।” है 
इस प्रकार हम देखते हैं कि मिश्वजी को श्रपने इस नाटक में भारतीय 
संस्कृति की भहानता, भोर उसकी दृढ़ता का चित्रण करने मे पूर्ण सफलता 
मिली है। - 
प्रश्न ७--“विदस्ता की लहरें! नाटक रगमच की रप्टि से कहाँ तक सफल है 
उच्तर--किसी भी सफल नाटक के लिए उसका रगमच की दृष्टि से सफल 
होना प्रावश्यक है। श्राज के नाटककार अपने नाठको को रगंगचीय बनाने को 
पूर्ण प्रयत्त कर रहे हैं। मिश्रजी के लगभग सभी बाटकों का "सफलतापूर्वक 
अभिनय किया जा सकता है। 'वितस्ता की लहरें! नाटक साहित्यिक होने के 
भाउनसाथ रगमच की वृष्टि से भी पूरंतया सफल है। किसी भाटके के रण- 
मचीय होने के लिये उसमे निम्नलिखित विशेषतताग्रो का होना श्रावश्यक है : 
(१ ) संहिप्त कल्तेवर--नाटक का कथांनक श्रधिक लम्बा नही होनी 
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बाहिए। व्यंकों के लिए दीन घढ़े से अविक बेठ्ना कठिंत होता हैं। रि 
झयानक सतम्दा होगा तो दर्मक्ष उत्ता जायेंगे भर उतके,सिए हस्त बादक 
नीरस हो जाग्रेया | लम्बे कथानक को संक्षिप्त करने के लिए उसमे प्रविक 
आाट-छाॉँट ऋरती पढ्ती है जिनका परिणाम वह होता हैंकि कयाबु में 
प्रवाह नही रहना । बदि कयानेक सविण होगा वो उसका अभिनय ऐवि 
बडे मे किया जा सकेगा श्रौर उसको अभिनय बोग्य बनाने के लिए ब्रढ्विं 
दाँटन्टाँंड नहीं करनी पड़ेगी, जिसने कयावस्लु का प्रवाह वना रहया। व्द्स्त्रा 
जी लहर ताठक का कयानक केवल १३३ पृष्ठ का है! इसका झमिदर्त 
बिना ज्नी काट-छाँठ के तीन पढे में वी सरकृता ने किया था सकता 

इस अकार इच दृष्टि से यह नाटक सफल है। 


पात्र--माटर से पावों की अविकता उसकी रुममंत्रीयद्रा में वाषेक है। 
पद्धह-ोलह पात्रो के हो जाने पर रग-मच पर पात्रों की भीड़न्सी लेप जा 
है। देखेजो 

ट्न्गी 


दमन को उनके समसने में छड़ी कठिताई उत्पन्न हो जाती है और 
ते उन में पदकर उनको नाठक के देसते में श्रानन्द प्राण्त गहीं होता। 
प्रतििकित अधिक पाशे का पर्चिय देंने में पर्याप्त समय दतीत हों 
ज्यता है और फिर नाटक को तीन थे में समाप्त करता वहुते हीं बद्गि 
हो जाता है। फ्रश्निक पात्रों के होने पर उनका पूर्णेकप से निर्वाह नहीं हो 
ददा। एप शास्णों से नादर मे पार-सत्या कम होगी चाहिए। 'विन्ली 


थे 
क्टाणा 


शऐं मादा: में प्रतिक्नुच्दर, तावा, महाराज पुर और विप्शुगुणत वे करें 
प्रदद है। इसने अतिरिक्त अन्य भी दई पात्र हैं, परलु तेलेंगीत 
लगें | भीड़ नही समा है। जिन पराश्ये को मित्रजी ने लिया है डेवी 
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पृिगिप्र ने विययह भी रिप्रा है। उस प्रशार बह नाटक इस दृस्दधि ने [८ 


औँ, 


झबात है। 

भ्रसमय इत्यों का प्रमाम-द्ादद्व में ऐसे दृश्य महों होने चाहिए 
दिए सामंव पर झधित्द ने लि श सेझै । प्रस्तुत बाद में अथस दो 
पशेेस दि दु्यें श॒ क्र प्रभाव ३, परनु नीमरे श्रत मे बुढ़न्मि के 
अप ओ शय ध्य गाए 2 टिएएए रगमच दर पमिनय हिया जाने में एस 
गाए मरी लिल गरनगे ३ उन महादत् पूर दा पंच सौ झतु ध्युमेरी के 
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द्वारा घिरे होता और हाथी का पुरु भर भ्रलिकसुच्दर को लेकर वितस्ता की 
सहरो में उतरना, इन दो दृश्यो के श्रभिनय में पूर्ण सफलता मही सिल सकती, 
परन्तु नाटककार ने इन दोनों दृष्यो को सूक्ष्म रूप में रखा है। 
स्वगत कथनों का बहिप्कार--वितस्ता को लहरें नाटक में स्वत 
ऋथनो का नाटककार ने पूर्ण रूप से बहिष्कार किया है। इस दृष्टि से भी 
अस्तुत नाटक रुगमचीय है| 
सरल भाषा--अभिनय के लिए भाषा का सरल होना भी बहुत भावदयक 
हैं। यदि भाषा विलष्ट हुई तो दर्शको को उसे समभदे में कठिनाई पड़ेगी भोर 
कई तो ऐसे होगे जो उसे बिलकुल भी नहीं समभ पायेंगे । इससे नाटक 
दर्शको के लिए भ्ररचिकर हो जामेगा। प्रस्तुत नाटक की भाषा सरल है शौर 
दर्शकगर उसे भ्रच्छी तरह समझ सकते है! 
नाटक को रगमचीयता की दृष्टि से सफल बनाने के लिए अन्य कई 
और बातो का होना भी भ्रावश्यक है, जैसे रण सकेत का होना, हास्यरस का 
होना, वर्णित दुश्यो का भ्रभाव। 'वित्तस्ता की लहरें! नाटक मे हास्य रस 
के भ्रतिरिवतत सभी अन्य गुण उपलब्ध है। प्रत्येक भ्रक के भ्रारम्भ मे रजू- 
सकेत दिए गए है। इस नाटक मे भारतीय सस्कृति और राष्ट्रीयता का चित्रण 
है। पाठकों के लिए इन विषयों को सम्रभना कठिन कार्य नही है। यह 
नाटक रगमच की दृष्टि से सफल तो अ्रवत्यय है, परन्तु” इसमे हास्यरस का 
अभाव खदकता है। इसके साथ-साथ तृतीय भक्त मे कुछ ऐसे दृह्यों का भा 
जाना, जिनको रगमच पर दिखाते में सफलता नहीं प्राप्त हो सकती है, इस 
नाठक की रगमचीयता मे बाघक है । यदि ये श्रमाव इस नाटक मे ने होते तो 
साटक पृर्णृरुप से रगभच की दृष्टि से सफल होता । ” 
अदन ८---“हसारी संस्कृति की यात्रा सें तदशिला के आचारयों और स्नावको 
हलक खिन्ह अभी नही सिटे ।” प्िश्रजी केस कथन की सत्यता सिद्धि 
जिए । - 
उत्तरं--आदि काज्न से भ्ाज तक विद्व की प्रत्येक 
कहानी रही है क्वि कोई भी उंस्क्ृति जब उन्नति के शिखर 
सो फिर उसकी श्रवनत्ति होती है । परन्तु भारतीय सस्कृति 


त्यैंक संस्क्षत्ति की यही 
लर पर पहुँच जाती है 
स्केति इसका अपवाद है। 


क्र 
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कला-कौमल, साहित्य और दर्यन-चित्तन में जिस देश प्रथवा जाति ने रह 
की, वह उत्वष के मार्ग के साथ-ही-याथ अपने पतन के बीज भी वोही गई 
उद्नत सम्कृति दा सहार अद्धंसम्य वा बबेर जातियों ने होता रहा है। हे 
समय था जब कि पारस और मिन्र उन्नति के सर्वोच्च शिखर पर ये। पाल 
रा बस्तर विव्य में नुपमेव था। वहाँ के भवतों का निर्मासा पाँच 
पीढियो में जाकर समाप्त हुआ था। पारस के भवन कितने वेशव्मोजी ॥ 
इसका पता भशिगुष्त के इन मब्दो से चलता है "अलिक्युत्दर ने व्यस 
उधधने (ताया ने) पूछा कि भारत जीतकर विजयी दस ही भवन अपनी पृरमि मे 
वंनवयिया--वैने ही'“'रत्त-जठित और भूति-मडित ! विजयो ने उदास हो 
नहा, उतनी सम्पत्ति उसके पास कभी ने होगी और न तो उसके जीते मे 
वैसे भवन मम्म्व हो सके ।” परन्तु इस उन्नत संस्कृति का भ्रन्त विंजंगी 
यबन के सैनिकों थे किया । ग 
बूनावी और रोमन सम्हृतिण्पे का अन्त मी भ्रद्ध्॑॑स्थ भर बर्वर कोगों 
के द्वारा हो हुआ । परन्तु सुनेर को अनुर सम्हृत्ति की समकालीत भ्रत्म विष 
सित नस्ट्रतियों का अन्त भी सम्मवत इसी रुप में हुआ था। हमारे देंश ने 
इन सभी सस्कृतियों के उत्दान-पत्न को श्रपनी आड़ से देखा है भोर इसी 
भहार के मध्य से गुजरकर हमारा देव अपना नवा निर्माण करता रहा है। 
प्राज की दूनानी सन्द्ृत्ति पर पेरिक्लिज़ की गण प्रिकन्दर के मैसेडन की छापे 
नहीं है। वह पूर्ण रूप से नदीन है । है 
मारे देश में नी हजारो वर्षों से विभिन्‍न सरकृति के विदेशी आकमर्रा- 
करी आते है । सिकन्दर ने ईसा से नौन अवाब्दी पूर्व भारत पर वर्बर श्ात- 
मरा क्या। महनूद गवनदी ने जान्‍्हवी गव़ाब्दी में यहाँ के मन्दिरों को तोड़ा 
2० ह/3 5288 8 आकर भ्रपना घासन स्थापित किया । नीति 
कमा अगकाट हद उत्मालो ने हमारी सम्क्ृति पर गहरा आधाई 
नष्ट करना भर ईवाई कप हि बज पाल कल 
दशा वेकि ने बनी शर अब केक 
उुलबार छे नीचे ने होकर उसे डिरत दँखें। ओरंगजेव उसे कूर भातक के 
अरना पट़ा। बेगेज ता शोर मादिस्थाह 
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जैसे प्रलयकारी ग्राक्रमणकारियो से उसने टक्कर ली ] परन्तु भारतीय तस्कृति 
भें एक विशेषता यही रही कि जितनी- वह आग पर तपाई गई, उतनी ही 
अधिक चमक उसमे आती चली गई । कोई भी विदेशी जाति भ्राज तक हमारी 
संस्कृति को मिटा नही सकी । वह अपने प्राचीन झूप भे उसी प्रकार आज भी 
है और उसकी गणुना संसार की उल्लत संस्कृतियों मे होती है। इसके विपय 
मे कहा गया है . 

यूनान, मित्च, रोमां सब मिट गए जहाँ से, 
कुछु बात है. कि घाफी है चामो विशां हमारा । 

प्रश्न ६--“अपनी ओर से.मैं बस इतना कहूँगा कि इस चाटक के लिखने 
सें जातीय मोह यथा देश के गौरव के प्रति मेरा घाग्रह नहीं रहा!” मिभजी 
थे अपने नाटक 'चितस्ता की लहरें' के विषय सें जो यह स्पष्टीकरण दिया है 
उससे आप कहाँ तक लहमत है ९ 

उत्तर --मिश्रजी ने अपने नाठक के प्रारम्भ में दिए कथा-सकेत में लिखा 
है कि वह उस नाटक के लिखने मे श्रश्ननी जाति के मोह अथवा देश के गौरव 
से प्रभावित नही हुए है। लिखते समय सारे व्यापार जैसे वह भ्रपनी आ्राँखों 
से देखते रहे है भ्रौर सवाद सुनते रहे है। प्रश्य यह्‌ उठता है कि यदि यह 
सत्य है कि जातीय मोह भ्थवा देश के गोरव के प्रति उनका आग्रह नही रहा 
है तो फिर उन्हें यह स्पष्ठ करते की झावद्यकता ही क्यो हुईं। उनके इस 
स्पष्टीकरण से ऐसा प्रतीत होता है कि सभवत. मिश्रजी को यह आशक्षा 
हुईं हो कि कही आलोचकररा अथवा पाठक उनकी इस कृति को पढ़कर यह 
न समझे बे कि उसको जातीय मोह अथवा देश के गौरव के प्रति आन्रह रहा 
है। क्योकि झ्राज के युग मे किसी भी साहित्यिक कृति में इस प्रकार जातीयता 
की भावना उस देश और जाति के लिए हानिकारक हैं भ्रौर ऐसी, कृति के 
लिये साहित्य में उच्च स्पान प्राप्त करने में वाघा पड सकती है। 

मिश्रजी ने अपने प्रस्तुत नाटक मे दो विभिन्‍न जातियो तथा सस्कृतियों का 
स्पप्द चिनणु किया है, परन्तु उत्तभे उन्होंने ज्ँ एक ओर हिन्दू सत्कृति को 
“हुत ऊँचा उठाया है, वहाँ दूसरी थोर उन्होंने यूनानी संस्कृति पर अनेको 
दोपो का भारोपण किया है । यह तो उचित है कि अपनी सस्कृतत की सहायता 
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भौर उसके गौरव का चित्रण किया जाय, परन्तु विदेशी सस्कृति की विन्‍्दा 
करना उचित नही है । क्या उस विदेशी सस्कृति में एक भी गुण नही थीं, 
सभी दोप उसमे था गये ये भर हिन्दू सस्कृति मे एक भी दोप नहीं था, सभी 
भुणों का उसमे समावेदा हो गया था | यह कहाँ तक सत्य हो सकता है ४ 
अब हम प्रस्तुत नाटक की घटनाओं और कथनोपकथनों के आधार पर हेहे 
देखते है कि मिश्रजी ने विदेशी (धुनानी) सस्‍्कृति की कितनी निन्‍्दा की है; 
उन पर कितने दोपों का आरोपण किया है भर भारतीय संस्कृति मे किगे- 
किन विशेषताओं का समावेश किया है। हि 
समस्त लख्क मे मिश्री ने पुर, प्राचार्य विष्णुगुष्त, रूदत्त, रोहिएी 
श्मिगुप्त श्रादि पात्रों के मुख से युनानी सस्कृति पर कीचड उच्ुलवाई है, 
उस पर व्यग्य कसवाए है। तारा और र्ती तो यवतो के अत्याचारों से 
पीछित है ही। उनके द्वारा मिश्रजी ने यवतो की खूब निन्‍्दा करवाई है। 
इतना ही नहीं, नाटक के प्न्त में पूरु के व्यवहार से परिवर्तित श्रलिक्सुत्दर 
भर तक्षथिला के स्वातकों तथा केकब-जनों के व्यवहार से सन्तुप्ट ताथा 
भाग्तीय नस्कृति की खुले हृदय से प्रथा करती है। ताया से भी श्रन्त मे 
मिश्नजी ने यबनों के श्राचरण की निन्‍्दा करवाई है। यदि इन संव बातों को 
मित्रजी का देश-्गौर श्रौर जाति के प्रति मोह-आग्रह न कहें तो भर 
वया यह ? 


प्रस्तुत नाठफ मैं मिश्र जी ने बवनो को कपटी, छुली, चरित्रहीत, हू 
प्रत्सचारी, पदूरदर्णी, मर्वादा-बून्य बताया है क्लौर पुरु, श्राचार्य विप्पुगुत, 
प्रदत्त प्रादि भारतोय पानों को दूरदर्थी, मर्यादा का पालन करने वाले, धर्मः 
पृद्ध एरने बाले, चन्त्रियान बनाया है और उन्हें कपट-छल से दूर रखा है। 
उसे चरित्र जो हों ऊँचा उठाने के विए या यह कहें कि भारतीय सर्केतिं 
के गप और उसती मानता ा चिनण करने के लिये मिश्रजी ने यह भौर 
या” ४ मारी सरवि री मात्रा में लतमिला के आ्राचायों भर स्तातकी 
है, हु भरी” शिशुरया दे चाण-चिक्त श्रमो नहीं मिटे। श्रनेत श्राथातों के 
हि सरदति प्रपनी पूरागी जदो में रस लेती चली श्रा 


थार द्ः भ््गिर श्र 


$ 
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ऋ.र एवं अव्याचारी--मिश्नजी ने यवतों की कुरता और श्रत्याचार पर 
प्रस्तुत नाटक में श्रतिशवोक्तिपूर्ण प्रकाण डाला है। उत्तके भ्रत्याचार और 
ऋरता की तिन्‍्दा पुर और विष्युगुप्त के मुख से करवाई है। ताया के द्वारा 
पारसपुर के सुन्दर भवनो के ध्वस का वरणंन करते हुए शशिगृुप्त कहते है : 
“उसने भभक उठने वाले तेल के लुकार बनवाये भ्ौर पहला लुकार सब जगह 
चह लगाती रही । शेप काम इस अग्निदाह का यवन सैनिक कई दिन तक 
करते रहे ।” आचार्य विष्णुगुप्त ने यवनों को उनकी क्रूरत/ के कारण दानव 
कहा है: “सकद की इस घड़ी मे जब मिस्र श्रौर पारत का गौरव मिट गया, 
यदव विजयी का ध्दस महाकाल के ध्वस को पछाड रहा है' जिस समय 
दानव पर मानव का जयघोप हमे करता है * “* ' ।” एक भ्रन्य स्थान पर 
आचार्य जी कहते है . “शत्रु केन्त्लको और नारियों का भी बच करते है ने । 
ग्न्धार की धरती के साथ उस धरती की कुमारियाँ भी अव यवन-सम्पत्ति है।” 
तालेमी ने किस क्रूरता से मातग को मारा इसका वर्सुत/्ाचायंजी के सम्मुख 
करता हुआ पम्निषर्श कहता है “अलिकसुन्दर के सामने ठीक सामने तालेमी 
ने हाथ भर लम्बा भलल मातंग की पीठ में, देहु-का सारा बल दाये हाथ में 
भरकर भारा, नाभि के वीच से भरावधा भाग वाहर निकल गया ।” भद्रबाहु 
ताया की करता का वर्णुंग करता है “मातग का रक्त दोनो हाथो में रोक- 
कर भ्रपने अगो का लेप करने लगी ।” 

कपटपरायणता-यवतो को प्रारम्भ से श्रन्त तक कपटी चित्रित किया 
गया है। श्रलिकसुन्दर भ्रदक दुर्ग के निवासियों को सकुशल सिकल जाने 
का आइवासन देता है, परन्तु जब वे वाहर,निकल भाते है तो यवन सैनिक 
उन पर आक्रमण कर देते हैं | तारियो का भ्रपहरण और बच्चो का वध 
होता है। यवन विजेता अ्रलिकसुन्दर, शशिगुप्त और अपने दो यवन सेनापतियो . 
को पुर ह सन्धि की वाते करने के, लिए भेजकर विश्वासघात करता है। 
इतना ही नहीं, पुरु के साथ 
सन्धि करके चोरी, से का राज इर 25 दा ६ 
शत्रु पर 
आकंमण करना एक बहुत बड़ विश्वासघात है। विष्णुगुप्त यवनो की कपट- 
मराग्सता पर प्रकाश डालता हुआ कहता है : "इस देश में मनुष्य का धर्म 
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थो जाना और माना यया है, वह उनमें नही है । युद्ध में उनका सबसे सफ 
बच्चन छन हैं। वचन देकर उसे तोड देना उतकी नीति है।” हर 

चरित्रद्वीदद्-ववनो को सुरा ओर युन्दरी में ही लिप्त रहने वातो के 
स० में चित्रित किया गया हैं। अच्क दुर्ग से निकरृती हुई नारियों का 
पेज से अपहरण करना और उन्हें अपने सेनिको में वाँटना, पारसपुर वी 
रानियो का भ्रपहरण करना, पारम-नरेश दारयवाहु की तीनों राजकुमार 
का हन्ख, सबसे बडी राजकुमारी चात्त काता का तालेमी को दिया जाना, में 
सभी घट्नाये यवनों की काम-द्विप्ता और चरित्र हीतता के ठोत प्रभास हैं। 
हत्या ही नही, स्वण् अतिकसुन्दर ताया के प्रेम मे इतना पॉसता है. कि वह 
लेट भर भी उनमे पृथक्‌ नही हो सकता । प्रत्येक समय सुरा के नशे मे मल 
रहता हैं। इतना ही नहीं स्ववताया नाटक अन्त में असिऊसुल्दर हैं 
हती है. “बुममे, तुम्हारे सैनिको के आ्राचरण से, अपने पर्म की रक्षा के 
लिये वे पहले ही अपने घरो से निकलकर पूर्व की श्रौर चल पड़ी हैं, एम्हारे 
ससर्य के दोष से बचने के लिए ।” ताया इन बक्दों से श्रलिकसुन्दर और 
उसके संनिक सभी की चरित्रहीनता सिद्ध होती है। 

ध्यवहार में शूल्यता--जिस मसय नियरकम और ट्थोनत्त दोनों यवन 


सैवापति पुर मे नन्धि की दाता करने हैं उत्त समब उनका जो - पुरु 
बातचीत कच्ने रा टय होता है, उससे पह स्पष्ट हैं कि वे ब्ववहार 


विश्व पृल्य है। उन्हें यह नी नही बता कि फल प्रकार बडो से व्यवहार 
“जता चाहेए। पुरुके बब्दो मे. "सीच लो उनके कन्धे मे हाथ सैनिक 


वेट के प्रति व्यवहार नहीं आता तम्हे ? तुम्हारी भाषा मे बड़ों के सम्बीबत 
के मर्द रही । बड़े छोटो थे लिये दस एक गच्द तेम * *। 
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अद्रदर्शिता--यवन-विजेता श्रलिकसुन्दर अ्रपने गुरु श्ररिस्तातल के द्वारा 
विजय का मत्र लेकर विश्व विजय करने चलता है। अरिस्तातल से प्रभावित 
होकर भ्राचार्य विष्णुगुप्त भी उनके चरश-चिन्हो पर चलने का सकल्प कर 
लेते है । परन्तु महाराज पूरु के द्वारा मिश्रजी ने उस गुर को भी अदूरदर्शी 
सिद्ध करवाया है। महाराज पुरु टियोनस श्रौर नियरकस से कहते है! 
“जनक के जीवनकाल में पुत्र की मृत्यु ? तुम्हारी विश्व-विजय के इस दारुण 
फल को सोचकर रोये फूट गये, देख लो ! देख रहे हो ? यही मेघा है तुम्हारे 
अ्रिस्तातल की ? जिसके शिष्य इतनी दूर से तक्षेशिला के आचार्य विष्णु- 
गुप्त वन गये ? पारस के राजभवन से तुमने एक साथ इतनी तदणियों का 
हरण किया, तुम्हारे अपने देश की कुमारियाँ क्या होगी ?” 
यवन विजेताशो के यह पूछने पर कि उसके (श्रलिकसुन्दर के ) गुरु 
ने फिर उसे सारे जगत मे यवन-पद्धति के प्रचार की प्रेरणा क्यो दी? महाराज 
पुर कहते है. “अ्रहकार के श्रावेग मे विद्या का घमं विनय श्रौर बल का 
चर्म शील है। मेवादी श्ररिस्तातल यही इतता नही जानता । पारस मर गया 
पर उसकी पद्धति यवन पद्धति को निगल गई। तुम्हारे सैनिक जो किसी 
दिन अपने घर लौटकर जायेगे, वहाँ भी पारस का विभव देखना चाहेंगे। 
थवत्र किशोरियों के कण्ठ मे पारसीक रत्नो की माल, उनके कपोलो पर 
पारसीक द्राक्षा का रंग, उनकी आँखों मे वही चपलता और उनके शअ्रधरोीं भे 
वही अनुरजन । पर यह सब उस देश की प्रकृति मे नहीं है। कोई दि 
' आयेगा जब उस देश की भी वही गति होगी जो मिस्त्र और पारस की हुई, 
निषद, कम्बोज, गान्धार पभ्रौर इस केकय की हुई ।” ४ 
घुद्िहेरनता--मिश्रजी ने अपने इस नाटक में यवनों को बुद्धिहीनता भी 
सिद्ध की हैं। यवन सेनापति भहाराज पुरु को अपने सेनापत्ियों की सस्या 
बताना अस्वीकार कर देते है परन्तु महाराज पुरु उसी समय उन्हे मुर्ख 
वनाकर सब कुछ पूछ लेते है। 
केवल यही नही कि मिश्रजी ने अपने प्रस्तुत नाटक में श्रपने भारतीय 
पात्रो के मुख से ही शब्द कहलाकर उनको हीन सिद्ध किया हो, अ्रपितु 
उन्होने स्वयं कथा-सकेत में लिखा है. "पारस भूमिसे जिस छत झौर 
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कृपट से उसने काम लिया, सहार और प्रतिहिसा का जो भीपण रूप उतने 
दिखाया, मानवता के किसी भी गुण का लेश स्री उसमे नहीं मिलता। 
पारसपुर, सूपा और एकवत्ाना के प्रसादो और मन्दिरो में जो श्राग उसने 
लगाई, वहू महीनों तक जलती रही । यवन सैनिकों के हथौड़े कला-कृंतियो 
पर चलते रहे, दारयवहु की कन्याग्रो भ्रौर रमणियों का हरण किया गया 
और वे सँतिको मे वाँट दी गई ।” मिश्रजी के इन शब्दों से स्पष्ट है कि 
विदेशी सस्कृति की उन्होंने कितनी कठु निन्‍्द की है और स्पष्ट शब्दों में 
कह दिया कि मानवता के किसी भी गुणा का लेश उसमे नहीं मिलता। 
परन्तु यह वात ग्रसम्भव-सी जान पडती है कि विश्व मे कोई भी जाति ऐसी 
हो कि उसमे मानवता के किसी भी गुण का लेश भी ने हो । 


दूसरी भ्रोर मिश्रजी भारतीय सर्कृति की रक्षा के प्रति बहुत जागरुक 
रहे है। स्नातको के द्वारा ताया का हरण भारतीय सस्कृति के मरितिष्क 
पर एक बहुत वढा कलक है, परननु महाराज पुरु को इस कार्य से अनमिन्ञ 
रखकर उन्होने उनकी मानवता को रक्षा की है और साथ ही स्नातको को 
इस दोपारोपण से मुक्त करने के लिये श्ौर भारतीय सल्कृति को केल- 
कित होने से बचाने के लिए प्राचार्य विप्णुगुप्त के मुख से नाटककार ने 
यवन विजेता के सम्मुख कहलाया है. “महाराज अपने से निको के स्वामी है 
पन्नणिला के स्नातक अपने भ्राचरण मे इनसे स्वतस्त्र है। यवत बुद्धि का 
उत्तर बुद्धि में दिया गया छल्न भौर कौशल हमारे स्नातकों मे तुम्हारे 

सेनिको से सीखा. उसका यह पहला प्रयोग इस रुप मे हुआ है ।” 

प्रव यह स्पष्ट है कि मिथजी अ्रपनी भावना को नाक लिखते प्मय 
जानीय मोह झौर देन के गौरव से परे न रख सके । यद्यपि उन्होने जानचूफ- 
कर ऐसा नही जिया, परन्तु भारतीय संस्कृति का श्रनुराग उतकी रचना में 
मवामावित ही भ्रा गया है भौर इसके लिये श्रावोचकगण मिश्री को दोषी 
नही पह सतते हैं 


हि प्रथय ६१०--दितस्ता को दरें! भारक के नामकरण को सायकता सिद्ध 
जिव । 


777 +किसी भी साहित्यिक झृति का नामवरण था तो उसके किसी 


जे 


तृतीय पत्र--वितस्ता की लहरें हक 





प्रधान पात्र या पात्रा के नाम पर होता है, या किसी विशेष घटना के श्राधार 
पर या किसी विशेष घटनास्थल के नाम पर। मिश्र जी ने अपने प्रस्तुत 
ताटक का नामकरण घंट्नास्थल के नाम पर किया है। वाटक की श्रधिकाश' 
घटनाएँ वितस्ता की लहरो मे ही घटित होती है। 
प्रथम भ्रक में तक्षशिला के नागरिक, तक्षशिला विद्यापीठ के प्राचार्य एवं 
स्वातक, पारस-नरेश दारयवहु की दो पीड़ित कन्याएँ, वितस्ता को लहरो को 
पार करती है और केकय-नरेश महाराज पुर और युवराज रुद्रदत्त वितस्ता 
के तट पर उनका स्वागत करते है। द्वितीय भ्रक मे जिस समय यवन्र सेता- 
पति टिथोनस और नियरकस महाराज पुरु से /सन्धि-वार्ता करते है, उस 
समय यवन सैनिक तीन नावो पर चढ़कर वितस्ता की थाह लेते हे श्रौर 
जाल डालकर ग्रामीण उन्हें वितस्ता की लहरो मे ही पकडते है । तृतीय अक में" 
रात्रि के समय संधि भग करके चोरी से भ्रलिकसुन्दर वितस्ता की लहरे 
पार करता है। यवन विजेता की प्रेयसी 'ताया' का हरण भी वितस्ता की 
लहरो के मध्य से ही होता है । यवन विजेता को जब ताया के हरण का 
समाचार मिलता है तो बहुत व्याकुल हो जाता है। इसी समय वितस्ता 
की लहरो में उसे ताया के केशवन्ध की माला श्राप्त होती है। वह लहरों 
की ओर को जाता चाहता है । तव यवन सेनापति उसे रोकते हे । उस समय 
भ्रज्निकसुन्दर कहता है. "छोडो, छोड दो मुझे'** * वितस्ता की लहरो 
से पूछू, कहाँ है मेरी ताया “' भ्राह्‌ !” वितस्ता की लहरो में ही महाराज 
पुरु श्रलिकसुन्दर की जीवन रक्षा करते हैं। और नाठक की भ्रतिम पक्तियों 
में मानवता का उद्घोष करने के लिए ताया कहती है . “कुछ ऐसा हो कि 
मानवता के घाव पर शीतल विलेपन लगे और वितस्ता की लहरो में 
अनुराग फा जल हो !” इस प्रकार हम देखते हे कि आदि से भ्रत तक समस्त 
कथासक वितस्ता की लहरो से ही सम्बन्धित है भौर भ्रन्त में भी वितस्ता की 
लहरो मे'अनुराग के जल' की कामना से ही होता है। इन्ही सद बातो को ध्यान में 
- रखते हुए अस्वुत नाटक का नाम “वितस्ता की लहरे' उचित और सार्थक ही है। 
अब प्रइन यह उठता है कि नाठक का नामकरण मिश्रजी से घटनास्थल 
के नाम पर ही क्यो किया ? प्रधाव पात्र या' घटना विद्येप के ताम पर क्यो 
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नहीं किया ? इस विवाद में पडने पर पहले यह विशुंय करना होता है कि 
नाठक चरित्र-प्रधान है या घटना-अधान । यदि दाठक को चरित्रवान माना 
जाता है तो फिर किस पात्र के नाम पर नाठक का वामकरण हो। वि 
महाराज पुरु के नाम पर चादर का नाम पुर रखा जाता है, तो फिर 
आचाय॑ विष्णुगृप्त की योजना निपुरुता की उपेज्षा होती है। भर यदि आचार्य 
विष्णुयुप्त के नाम पर इस नाटक का नाम “विष्णुयुप्त' मात लिया जाय प्रो 
महाराज पुरु के उदार-चरित्र, उनकी वीरता और साहस की उपेक्षा होती 
हैं। इसलिए प्रमुख पात्र के नाम के आदार पर प्रस्तुत नाठक का मामकरण 
सम्मद नहीं और न ही वह सार्थक हो तकता है। 
यदि नाटक का वामकरण किसी घटना विशेष के नाम पर क्या जाय तो 
इसके दो नाम सम्भव हो सकते ह--(१) अलिकसुन्दर का भारतवर्य पर 
आजमण. (२) महाराज पुर की विजय । मिश्री ने दाटक के आरम्म में 
कया-सक्ेत मे ल्‍्पप्ट बब्दो मे लिख दिया है * “मकदूनिया के सिकन्दर ने इस 
पर जो आक्रमण किया था उमकी कोई भी नूचना हमे अपने पुराणो से नहीं 
मिलती । जैसे वह भ्राकमण इस देय के इतिहास साहित्व में स्वीकार ही नहीं 
किरा गया!” इस क्यन से जब इतिहास साहित्य मे यह झाकमण स्वीकार 
ही नहीं किया गया, तो फिर प्रस्तुत नावक का नाम 'पारतवर्य पर अलिक- 


सुन्दर का बाकनख कंसे रद्धा जा सकता है। भौर बदि उत्तका नाम 'नहाराज 


पूरे की विजय रज्ा जाय तो वह भी सम्भव रही । व्योकि नाठक के श्रत्त 
मे ८व तावा महाराज पुर मे पूछती है कि अब क्या होगा महाराज, तब पुर 
उत्तर देने हैं . “हो 


कल होनी होकर रहती है नुन्दरी ! इसकी चिन्ता हम नही करते। 
क चाह हनने फिर युद्ध करे था लौट जायें। जैंता व्यवहार वे 
दीक्षार कहंगा ।” पुर के उन छद्धों से स्पष्ट है 
पराजब जा कोई निरंय नहीं होता हैं! मिश्रज़ी ने 


हे अपना का अन्त मानकर नाटक को सममलण कर 
जप # ) 
इस पर्र दया विचार दे कस्ने पु हा 
» पा दाम हिल पे में हम इसी पस्खाम पर पहुँचते हैं कि 
हाटर का नाम सिख प्रधान णन के नाम के आ्राबार पर या घटना विश्येपे के 
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ज्ञाम पर रखना सार्थक नही है । इसका नाम 'वितस्ता की लहरें जो कि मिश्र 
जी ने बहुत सोच-समझ कर घटनास्थल के श्राधार पर ही रखा है, बहुत ही 
उचित झौर तक सहित है । 


प्रश्य ११-- कुछ ऐसा हो कि सानवता के घाव पर शीवत्ल विलोपन लगे 
और चबिठस्ता की लहरों से अनुराग का जल हो ।” नाटक के अन्त सें ताया 
के ये शब्द मानवता के उद्योष के उद्ने श्य से कहे गये हैं, सिद् कीजिये । 
भ्रथवा 


“व्वितस्ता के तद पर दो विभिन्‍न जातियों और संस्क्ृतियों की टक्कर हुई 
थी, जो अपने विधि-विधान श्रोर जीवन दर्शन में एक दूसरी के विपरीत थी। 
यवन सेनिकों में विजय का उच्माद था तो पुर और केकय जनपढ के नागरिकों 
से देश के धर्म और पूर्तणो से आचरण की रक्षा का भार। दोनों ने एक 
दूसरी को जाना और समझा और बहुत घंशों में बेर ओर होह मियक्रर शील 
ओर सहयोग के बढने का अवसर दिया गया ।” मिश्रजो के इस कथन की 
स॒ध्यता अमाणित कीजिये । 


उत्तर--जव कभी भी कोई भी व्यक्ति कोई रचना करता है, तो चाहे वह 
उपस्यास हो या वाटक, गद्य हो या पद्य, परन्तु उसका कुछ-त-कुछ उद्देश्य भव्य 
होता है| उद्देश्यहीन रचना साहित्यिक नहीं हो सकती। मिश्वजी ने श्रपनी 
सभी रचनाओं को किसी-न-किसी उद्देश्य को ही लेकर लिखा है। उनका 
प्रस्तुत नाटक “वित्तस्ता की लहरें दानवता पर मानवता की विजय के उद्घोष 
के उद्देश्य को लेकर लिखा गया है। नाटक का अन्त ताया के इन शब्दों 
में होता है . “कुछ ऐसा हो कि मानवता के घाव पर विलेपत लगे और 
वित्तस्ता की लहरो मे भ्रनुराग का जल हो ।” ताया के इन शब्दों में मिश्रणी 
का उद्देदय स्पष्ट लक्षित होता है। वास्तव में भारतीय संस्कृति की विजय, 


मानवता की विजय और यूनानी संस्कृति को पराजय, दानवता की 
पराजय है। 


भारतीय संस्कृति भ्रौर यवन संस्कृति दोनो अपने विधि-विधान में एक 
दूसरे के विल्कृतत विपरोत्त थी। भारतीय सस्कृति में उच्च आदेशों का समावेश 


ड्‌० प्रामाणिक अभाकर गाइड 

3 2०320. ->-+-+>>> 5 जलन नल उत 3 

सीर्स स्थर्यों का समावेश शा। वहाँ पर 

दी जमे वर्म के अनुसार किये हैं। हमारा उद्देश्य धर्म और 
छ 


है. जबकि थवन सल्कृति से धर्म छा कोई वन्धन नहीं 


९. 
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प्राण की इच्छा भी धर्म के विपरीत 
का वन्धन है, इतलिए उसमें सवा 
भावना का समावेश नहीं हो पाता | मावव जब अर्य झौर काम की महत्वा- 
ब्लॉजा करता है तो फ्रि वह दानव वन जाता है ! इसरो अर्थ और काम 
इच्छा में अन्वे होकर यवन सेनिक अपने नेता अलिकसुन्दर के च्तृत्त नै 
पारस मृषा, एक उत्ाना, मिल्‍् आदि देखो का ज्वत्त करते हुए भारत प्हुते 
यहाँ पर उनकी टक्कर वितस्ता के तट पर केकय महाराज पुर से हुई या वो 
हू कि वित्तत्ता के तट पर दानवता की मानवत्ता से व्वक्र हुई । 


प्रस्तुत वात्क में यह दिलाया गया है कि यदव विजेता अलिक्मुन्दर भपते 

बुर अर्त्तितन ने जगत-विजय का मत्र लेकर चला। उत्तके साथ उतकोी 

प्रेयनी पाया थी। वह स्देव उसे व्वस की प्रेरणा देती रही । उत्तकी बगत- 

दिजय की कामना और भ्र्थ और काम की इच्छा की अग्नि ने पारसयुर, सपा, 

एकबरताना, मित्र आदि गौरवज्ाली राज्य जलकर राख हो गये। उनका वैसेव 

धूल में मिल भया। चरञ्नु च्सी अतिकनुन्दर दे वितस्ता के 

भारतीय चत्कृति से कुछ सीखा । यह ही नही, उत्तकी प्रेबती 

ताथा नो स्वातछों के ऊपक्न मे आकर परिवर्तित हो गई । उसने उत्त अतप्ड 
ध्वक्नालि को भ्रज्जलित् करने की दिल्वा से दुल् मोड लिया। 


दी विजयी कहकर अम्बोधित करते हैं तो यह 
320 है की नयवव व्लिता कहता है: “बह 
विजय मेरे नहीं, मेरे न सही ६ 


पहुँच गया। क्षय मर की तप्नि के लिये क्तिने 
हिलिने प्रीप्न, कितने पावपत और भीत में उसके 
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“सकेत पर भागा फिरा हूँ ? भ्ररिस्तातल की विद्या के लिए जो कुछ में भेज 
सका वस वही उतना मेरा है। हाथी की सू ड से मुझे छुडाना न था ।/ 
“पुरु--कया कह रहे हो! श्रपनी आँखों के सामने तुम्हारी मृत्यु देखता?” 
“झलिकसुन्दर--मेरे भीतर के दानव की मृत्यु होती वह, जो समूचे जगत 
का अधिकार दण्ड मेरे हाथो में देकर सबके सुख, दुख, चिन्ता और शासन 
का भार मुभ प्रकेले पर लाद देता ।” ; 


अलिकसुन्दर के शब्दो से स्पष्ट है कि वह भी श्रपनी विजय को दानवता 
की विजय शौर अपनी मृत्यु को दानवता की मृत्यु मानता है । अन्त मे महाराज 
श्राम्भी भी जो महाराज पुरु से ईर्ष्या करते थे श्रौर जिन्होने भ्रलिकसुन्दर को 
महाराज पुरु से भिडने के लिए उत्तेजित किया था, परिवर्तित हो जाते है। 
वह समस्त काण्ड का दोषी अपने को ठहराते है। 


“श्ाम्मी--इस सारे अ्रनर्थ का कारण में हूँ पर चुपचाप यह सच सुन 
रहा हूँ । केकय के सहार के लिए मेने विजयी को निमन्त्रित किया था। झ्ापकी 
पेघ-गभ्भीर वाणी भर इवेत गज से विशाल शरीर का आ्रातक मेरी ईर्ष्या का 
आरण वना । (पुरु के सामने दोनो हाथ जोड कर खडा होता है |)” 


-  भ्रन्त में हम देखते है कि भारतीय सस्क्ृति की पवित्रता ने उस दानवता 
का सहार कर मानवता को जागृत किया भ्रौर श्रन्त में वह ताया ही, जिसकी 
प्रेरणा से प्लिकसुन्दर मे कितने हो देशो के वैभव को धृल में मिल्रा दिया 
था, कहती है. “कुछ ऐसा हो कि मानवता के घाव पर-विल्ञोपन लगे और 
वितस्ता की लहरो में अनुराग का जल हो ।” 
वास्तव मे भ्राज के युग मे इसी श्रकार के उद्देश्य को पाठकों के सम्मुख 
रखने वाली रचनाओ की आवद्यकता-है। मिश्रजी का यह नाटक मनुष्य को 
समय के प्रनुसार उपयुक्त देत है। श्राज विदवे-गगन मे श्रद्मान्ति के मेघ 
भडरा रहे हे । प्रत्येक जाति दूसरी जाति का घ्वस करने के लिए उद्जन बम, 
परमाणु वम जैसे विध्वसकारी शास्त्रों का निर्माण करने में लगी हुई है । 
इसका कारण है मानव की श्र्थ भ्रोर काम की इच्छा, और उसकी पूर्ति के 
लिए अधिकार की इच्छा । इस भ्रकार भ्लाज का मानव दानवता की ओर प्रग्नसर' 
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हो रहा है। मानव, मातव का बोपण कर रहा है। केवल अपनी कामनाओं 
की पूर्ति के लिए, अपना जीवन ऐव्वर्य से व्यतीत करने के लिए, स्वयं स्ामी 
बनने चौर दूसरों को दाल बनाने के लिए। ऐसी अ्रवस्था मे विद्व की बुर 
भहान्‌ विमृत्तियाँ आ्राल वांडु ग॒ सम्मेलग तथ्य इसी प्रकार के पन्य सम्मेलन के 
दारा विव्व को एक मानवता का शठ पटाने का प्रयत्व कर रहे हैं कि हल 
जातीय मोह मे पडकर दानव न बनें भ्रपितु मानवता के पथ पर भग्रमर हों। 
ऐसे समय में मिश्रजी की कृति 'वितस्ता की लहरे' भी भानृव के लिए यही 
संदेश लेकर झ्राज विष्व में उदभृत हुई है । 
प्रश्न १२--“ 'बितस्ता की लहरें! सस्कृति-प्रधान ऐतिहासिक नाटक हैं“: 
इस युक्त का युक्तियुक्त विवेचन करें| 
उत्तर--लेखक ने 'विनस्ता की लहरें नाटक मे इतिहास के भ्रावार-पढ 
पर कल्पना की तूलिका ते भारतीय सस्क्ृति का नुन्दर चित्र प्रस्तुत किया है। 
सिकत्दर का भारतवर्थ पर आक्रमण, आम्भी के द्वारा उसकी आवीवता 
स््रीकार करना तथा महाराज पुरु के साथ वितस्ता के तट पर युद्ध श्रादि ये 
सनी ऐतिहानिक घटनाएँ है ) ये घटनायें ही अस्तुत नाटक के कंवानक 
का आधार है। मिश्रदी ने स्वथ नाटक की भूमिका में लिखा हैं. “इस 
नाटक का आधार वितस्ता के तट पर थवन सेना का पहुँचना, चोरी मे 
विततत्ता पार करना और केकब-बीर पुरु के साय उसका युद्ध है।” मिश्री 
ने गझतुत नाटक में आस्भी के द्वारा आ्रावीतता स्वीकार करने के दो कात्स 
हा है -“तलजिवा के महाराज आम्त्ी ने यबन भ्रलिकपुन्दर के पास कीप 
बह कप उप न पक की स्वृतन्वता वेच दी । वर्बेर यवने 
तथशिजा मे प्रपनी घ्वचा नाड दी पा कब आजमा क कक 
का नी 0930 83 हि भोर चुपचाप यह सब चुत रहा का 
मेष-म्मीर वास और ब्वेद गज से मे को निमन्व्ित (84825 । झ्रापकी 
कारण वना ।” आरम्भी के इन घब्दो बे ६८३३-33 है 
सहायता एड ग के ३ कं 
पहाउता पुर को नीचा दिखाने के लिए की । पे 
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तक्षशित्रा के भ्राचायय विष्णुगृप्त (चाणक्य) का और वहाँ के स्तातको 

का इस सकट की स्थिति में देश की रक्षा का भार लेना भी इतिहास-समर्थित 

है, परेन्तू मिश्रजी ने आचार्य के इस भार को लेने का वर्णन अपनी कल्पना 
के आधार पर किया है) 


प्रस्तुत नायक मे भ्ाचार्य जी के ये शब्द तत्कालीन भारत का भ्रनेक 
स्वत॒त्र राज्यो में विभकत होने पर तथा एक राजा के नीचे संगठित होने को 
अपने स्वाभिमान के प्रतिकुल समभने पर प्रकाश डालते हैं: “यवन विधान 
से भारत तभी वचेगा जब्र इसके सभी श्रग एक साथ रहे ““'सारा देश 
- एक ध्वजा और एक व्यवस्था के नीचे होगा ।” श्राचार्य जी के ,गरे शब्द महा- 
राज पुरु को क्रोधित कर देते है, क्योकि वह किसी की श्राधीनता सहन नहीं 
कर सकता । परन्तु आचायंजी के द्वारा समझाये जाने पर वह सभी गणो के 
राजाशो को एक सगठन बनाने के लिये मिम ज्रित करने को तैयार हो जाता है, 
परन्तु वह स्वयं ही उस संगठन का नेता बनना चाहता है। वह कहता हैः 
#इस समय यज्ञ में मुझे सवका श्रावाहत करना है । गान्धार तो चला गया पर ह 
उत्तर का श्रभिसार, दक्षिण के भद्ठर, मालव, सौभूति और पश्चिम के मगध 
तक के जितने जन है सवको निमस्त्रित करना है| पर यह ध्रुव है कि इस 


यज्ञ का कर्ता देव ने भव मुझे बनाया है ।” 


आचार विष्णुगुप्त ने झ्नलिकसुन्दर के श्राकमण को विफल करने के 
लिए प्रद्वितीय नीति-पदुता का परिचय दिया है, यह भी इतिहास-प्रथित 
सत्य है। मिश्रजी ने भी,इस प्त्य की उपेक्षा नही की है । विष्णुगुप्त कहता 
है : “दिन-रात मे भारतीय प्रजा की शक्तियों को केन्द्रित कर एक संगठन 
और एक नियम-विधान में सवालित कर यवन सेना के सामने खडी कर देना 
है जैसे पर्वत लहरो के सामने प्रडा रहता है।” 
मगध के राजा नन्द के राज्य को नष्ठ करने के लिए चाणक्य तथा 
चन्द्गुप्त के उस समय किए गए प्रयत्त इतिहास प्रसिद्ध हैं। मिश्रजी ने इस 
घटना का प्रम्बन्ध तो श्रपने नाटक से नही जोड़ा है ; केवल शबजिगप्त 


के सवाद में उतके नगण्य लप का महत्व प्रदक्षित किया है। ही सकता है 
भस्तुत नाटक का अशिगुप्त इतिहास का चाद्रगुप्त ही हो । 
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व्यवन दूत दनकर मे बावा हैं । फिर री जाति झोर घ॒र्म के गौरव की. 
कामना मेरे मत मे भी है * * भिड जाने दो इसे थूद्र नन्‍द की सेवा.से “'* 
विप की विष औपध बने । नन्‍्द की इसमे जब टक्कर हो हम इवद भी 
शक्तियों को वटोर कर इसके विरुद्ध श्र फूक दे ।***““*” विष्णुगृप्त भी 
झगशिनृप्त की भांति अ्रलिकनुन्दर की महाराज नन्‍्द ने टक्कर करवाना चाहता 
है। वह नहता हैं. “अ्रहकारी यवन की ननन्‍्दराज से टक्कर होने दें ।” 
मिश्री अपने प्रस्तुत नाठक में उस समय की राज्य अणाली का 
परिचय देते हुए बढाने है क्नि राजा श्रपनी परिपद से मत्रणा करता था। 
वंतानिल ब्र वजाकर सूचना देते थे शऔर समवततः विशेष अचसरो पर विशेष 
समारोह पूर्वक परिषद्‌ की मभा हम करती थी । एक सकट्कालीन स्थिति 
में व्थिप प्रधिकार का भी प्रयोग कर सकता घा। जब यवन सैनिक चोरी 
से वितत्ता पार करते हुए पकड़े जाते हैं, तो राजकुमार रदत उनको दण्ड 
देने के लिए परिएद्‌ को आमन्धत्रित करने के लिए महाराज पुरु से आना 
मांगना हैं, तो महाराज कहते है * “नियम यही है। पिछले तोन वर्षों से 
सल्व्कालीन विशेष भ्रधिकार का उपयोग मेंने कभी नहीं किया, इस अवसर 
पर कर रहा है । णरिपद्‌ के सभी सदस्य केकय सेना के संगठन में लगे हैं ! 
इस युद्ध के बाद ही धान्ति का वह समय आयेगा जब सब को मिमर्न्वित 


करना सम्भव होगा ।/ 
मुद्ध-भूमि ने सिलन्दर का घावन होना तथा पुर की महान्‌ भक्तितसे 
उसज्य प्रभावित होना भी इतिहास प्रसिद्ध है। प्रस्तुत नांदक में श्रान्द्र तथा 
बिल्तित प्रलिब्नुन्दर पुर की वीरता की प्रभंना तथा श्रपने वीरो की मृत्यु पर 
दू व प्रमद कम्ना 


ना हुष्छा कहता है . “एक साथ भेरे सात स्रेतापतियों को मार 
पर बह जी रहा है। हरिकृल और द्राम के विजयी वोरो का गौरव विदला 
लो फहरे मे दूब रहा है **** - पुर के पुर पर जो मेरा माला चला, जो 
हिहा ने था, पुर ने उसे अपनी हाल पर सोकक्रर जों माला 

मर पप्े मर हटठरन उस घोड़े की पीठ पर जा पद्म जो मक्‍दृतियां 
मे झय तफ़ा इनने दिन, उनने यर्ष मुझे अजेय बनाये रहा। प्राहट 
प्रदिनु मरने उन्म ग्य साथी था बह ***** हर 


तृतीय पत्र--वितस्ता की लहरें हे श्र. 





मिश्रजी ने इतिहास के इसी विराद आधार पर नाटक की रचना की 
है और उसी के माध्यम से भारतीय सस्कृति का गौरवगान क्या है। 
भारतीय सर्कृति रूपी रतमाता के भ्नेक अमृल्य रत्त इस नाटक मे बिखरे 
पड़े है। मिश्रजी ने भारतीय संस्कृति की श्रनेक निम्नलिखित विशेषताओं 
'पर प्रस्तुत नाठक में प्रकाश डाला है * 

१ धर्म की सर्वोपरि सता स्वीकार करना--उस समय युद्ध में भाग 
लेना, ब्राह्मण वालकी को भी श्रद्धेय मानता, शरणागत की रक्षा के लिए प्राण 
की वाजी लगाना, भ्रतिथि सेवा के लिए स्पर्धा का चलता, नारी का सम्मान, 
राजदूत की रक्षा करता श्रादि सभी विपयो में धर्म का श्राग्रह ही है सत्र 
परविद्यमान है ! 

२ थुद्ध को धर्म का झृंग सानना--उस समय युद्ध को भी घर्म का ही 
एक अगर माता जाता था। निम्नलिखित वार्तालाप से यह स्पष्ट है 

/विष्शुगुप्त-युद्ध की नीति हमारी दूसरी थी जब केवल उृस्त्रघारी 
मरते भर मारते थे। कुबक खेत जोतते रहते थे और सेताएं निकल जाती. 
थी। निःशसत्त्र को कोई नही झेडता था। शत्रुओं की देवियों को ओर देखना 
भी जब पाप था । 

शशिगुप्त--समभ नही रहे हो तुम ' * "' यहाँ लोग विजय के लिये. 
युद्ध नही करते थे । 

अलिकसुन्द्र-- तव किस लिये ? 

शशिगुष्द-धर्म के लिए | यहाँ जो रणाक्षेत्र में मरते है, सीधे स्वर्ग में 
जाते है, सूर्य मड़ल को पार कर । इसलिए उस सेना मे सभी ऐसे है जिनके 
आे वाल पक नुके है। ससार की सारी कामनाएँ जिनकी पूरी हो चुकी 
है। तदणों रे पहले स्वर्ग पहुँचने का भ्रधिकार है ।” 

डे नारी सम्मान--भारतीग संस्कृति की “यह एक महान विज्ञेपता है 
कि वे नारी का सम्मान करते है। नारी का अपमात्र भारतवासियों के लिए 

कप हि हक संस्कृति की इस सहानता परः 
रै सुनना भी याप है जिसको | इस देश 


डद् प्रामाणिक प्रभाजर भादद 





के निवासी पराई स्त्री को माता मानते हैं। मेरी आँखों में सोचे किसी ने 
देखा तक नहीं। जितना डरते है थे अ्पनो माता भचानी से उतना ही मुझ 
से भी डरे है। 

४ अतिथि सेवा--पुरु के भब्दो ते भारतीय ससरकृति के इस भय पर 
प्रक्राभ पढ़ता है. “देख लिया आपने वितस्ता के घाट पर उस पार से आते 
वाले का स्वागत वह जनपद किस उत्ताह स्ते कर रहा है। अतिविजेवा में 
अ्धिक-तै-पविक लाभ लेने के लिए लोगो मे होड मची है। आतसन्त मवन-मेंब 
पर बाज समिति विचार करती रही, नहीं तो कौन किस का अतिणि हो, 
सारा दिन इसी विचार मे गया और जब तक लोग आते रहेंगे यह विचार 
भी चलता ही रहेगा । 

९ शरणागत की रचा--राजकुमार रुद्रदत्त का तारा तथा रजनी को 
्ाश्वव देता गरणागत की रक्षा को स्वोपरि कत्तेब्य मानने का श्ापक है। 
पुर के ये शब्द भी इच् पर प्रकाश डालते है. “एक वार तुम्हें गरण मे लेकर 
अन्त तक इस धर्म का निर्वाह हम करेंगे । भ्रव इसका फल जो हो!” 


६ बे ब्यवस्था--मारतीय समाज मे वर्ण व्यवस्था की विशेषता रहती 
है। पु के समय मे भी नुदृढ़ वर्श व्यवस्था का आभास मिलता है। प्रत्येक 


व्यक्ति इस वात का विश्येप ध्यान रखता था कि वर्ण भौर झाश्रम की मर्यादा 
टल्ने न पाए । 


बालक ब्राह्मण भी वृद्ध क्षत्रिय से श्रेष्ठ है जिसके चरण का हिन्हे 
दिष्णु के वक्ष का आू गार है।” पुर के ये शब्द दर्शनीय है। 


". आचार की उच्चता--पुरु के विम्नलिखित शब्दों से भारतदात्तियों कै 
आचार को उच्चता पर प्रकाण पडता हैं -- 

“न में स्तेनो जनपढे न कदयों न मचपों 
-  नानाहितास्विाधिद्वात न स्घरी स्वैरिणी कुत. [” 

मेरे जनपद भे न कोई चोर हैं, न कोई नीच प्रकृति वाला व्यक्ति है, न 


घरादी है, यन्र न करने वाला कोई नही है, मूर्ख 
॥ कोई नही है. कोई नहीं है स्वेच्चाचारी 
पत्प कोई सठी के ० ०७... ...... ९? भू कोई नहीं है, जब स्वेच्चाचा 


: ही कहाँ से होगी । हि - 


तृतीय पतन्न---वितस्ता की लहरें डक 


मे आहार को सालिकता--“बैठो भद्द ! सुरा का सेवन इस जनपद के 
निवासी नही करते, सत्कार में यह कमी रह गईं ।” महाराज पुरु के यवन 
सेनापतियों से कहे गए इन शब्दों से समस्त राष्ट्र के खाब-पाव की सात्विकता 
का प्रकाश पड़ता-है। 

$ पतिब्रत धर्र--रोहिणी के चरित्र से भारतीय नारियों के चरित्र पर 
प्रकाश पडता है । जब तक राजकुमार भोजन नही करते है, वह भी भूखी ही 
रहती है। झाचाये विष्णुगुप्त के द्वारा त्याग की भिक्षा मागने पर वह कहती 
है: “भ्रायंपृत्र के रथ पर उनके बायें बँठकर युद्ध में कहंगी। पत्नी सब 
कही पति की छाया है, यहाँ भी रहेगी''***'।” वह श्रपने पति की प्रसलता 
को ही अपनी असन्तता सानती है, इसीलिए वह रजनी को सपली का पर्द 
दिलवाती है। ताया के ये शब्द भी भारतीय नारी के पतित्रत धर्म पर प्रकाश' 
डालते है “पति से बडा देवता इनका कोई नही होता । दुसरे पुरुष के संसर्ग' 
से बडा पाय भी इनके लिए कोई दूसरा नही । नारी के प्रति इस भाव से यहाँ 
का एके पुरुष पारस के सो पुरुषों के बराबर है।” ह 

१०, सावना से कर्तत ब्य को ऊंचा मानना--राजवधू रोहिणी के त्याग तथा 
युद्ध के रस में पुरु का पृत्र के अनुराग को भी भूल जाना इसका सुन्दर उदा+ 
हरण है। भारतीय नवयुवको का देश की रक्षा के लिए अपने घरो को फूंकः 
कर मरने के लिए निकल पड़ना भी कत्तव्य से भावना को उच्च मानने का- 
एक ज्वलत उदाहरण है। 


4३ झछु से भयभीत न होना--भारतवर्ष मे आत्मा को अमर माना गया 
है। केवल शरीर ही नाशवान्‌ है । इसीलिए मृत्यु से भयभीत ने होना स्वा- 
भाविक ही है। 

/रोहिणी--.** “मृत्यु से डरना हमने नही सीखा ।” 


१२ निष्फाम कमें--“केवल विजय के लिए युद्ध नही किया जाता भट्ट ! 
मृत्यु के लिए भी युद्ध किया जाता है। फल की चिन्ता छोड़कर हमे कर्म सी 


करना है ।” महाराज पृर के इन शब्दों से भारतीय चस्कृति के निष्काम कर्म- 
का भाषना पर प्रकाश पडता है । 





ह 


रद्द ग्रामाणिक अनाकर गाइड है 
हि रन कक न पक शम पक अत का लि मन टू 
३ वौद्ध घर्त के प्रति अ्नात्या--3ु6 के राज्य में वैदिक पर्मे का ठेनि- 
बाला था! उस मद बौद्ध धम में लोगो को विश्वास नहीं वा। विप्युदुत 
को ४ी वी धर्म को रोकने को चिन्ता हैं । 

६३२ देबपूतनन और भू्तिपूजन पर उिख्बापत--मिश्नजी ने प्रद्तुत वाटर 
से युद्ध में सेना के शगे-आगे गे, दुगार आदि की मूर्तिया के लें चलने का 
ओर सेन किया है। इससे स्पप्ठ है कि उत्त समय देवताओं तवा मूदियों में 
विच्वात्र क्रिया जाता था। 
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३९ संकट में शत्रु पर भी दुया--मारतवाततियीं वे सदेव पट स्नद 
अनु पर भी दवा की है। महाराज पुर गज की नूंड से अतिवसुत्दर को दवा 
करके अपने इस धर्म का पालन करते हैं। महाराज पुर के इग झब्दों से इंप 
आदर्य पर प्रकाश पढता है; "हम युद्ध करते हैं कर्म भाव से, अर्दुगर चह 
भी नही रहता । 
प्रश्न १३ -मिश्नजी की नाट्यकला पर पक्का डालिये। 
उत्तर--मिश्जी का हिन्दी नादकक्ारों में उच्च स्थान है। इनके नाटकों 
मे दब्यत्व तया क्ाव्यत्व का सम्मिबरण है। मिश्रवी के साटकी में सदेत्र 
साहित्यिकता तया अश्नियता का उफल निर्वाह हुआ है। आपने पाव्ची्ल 
जाट भैली के कलेवर ने भारतीय श्रात्मा को प्रतिष्ठित किया है। आपकी नाद्व- 
कया में प्राचीन, अर्वाचीन, प्राच्य और पाश्चात्य नाट्य आव्या का घमरस्वित 
रुप मुन्दर रूप मे दिखाई देता हैं। मित्रदी की कृठियी को दो भाभा ने 
विनकत ज्वा या सकता है। 
समस्यानलक रचनाएँ --उन्यानी, राक्षत्र का मंदिर, मुक्तित रहता, 
राज्यों, निन्‍्दृर की होती, आबी रात । 
मंम्कृति प्रधान पुविदासिक रचनाएँ--- अशोक, गरइब्वज, वत्यचान, 
दरसपमेघ, विवस्ता की तहरें। 
मिश्रदी के साहतों में विम्नलिखित विशद्येपत्ायें हैं : 
3. रंगमंत्रीयवा-नादक की सफ्लना इसके रपमंच्रीय होने में है। मिर्रे 


करी जे बादरों में दस विशेषता का विशेष ध्यन रहा गया है। सिश्नजी के 
आय रूसी नाइग र्ममचीद हूँ। - 


तृतीय पत्र--वितत्ता फी लहरें श्द 

२ अ्रपेज्षित काव्पल--मिश्रजी के नाटको में अपेक्षित काव्यत्व तो है,परन्तु 

अनपेक्षित कवित्व नही है। उनमे साहित्यिक सौन्दर्य का सरक्षण भी है। 
जन-सामान्य की वोधगम्यता भी है और अभितय की सफताता भी । 

है रंग संकेत--मिश्रजी ने अपने नाटकों मे रग-सकेत का विशेष प्रयोग 
किया है। इससे भ्रभिवेताओं को अभिनय करने मे विशेष सहायता 
मिलती है। 

४ गीतों का अभाव--मिश्रजी का कहना है कि गीत वाटक के प्रभाव 
की समाद्रता को विकेन्द्रित करते है, इसीलिए उन्होंने भ्रपने नाटकों में गौती का 
प्रयोग नही किया है। गीतों के अभाव को पूरा करने के लिए उन्होंने कही- 
याही पर अ्रन्‍्य मनोरंजन साधनों को अपनाया है | 

€ प्राश्चत्य नादग-क्षा से प्रभावित--मिश्रजी का ताटब-विधान पराइचात्य 

“जादभ-विधान से प्रभावित है, परन्तु उनका यह श्रनुसरण ऊपरी श्राकार- 
अकार तक ही सीमित है। 

६. बुद्धिवाद-मिश्रजी के नाटको मे बुद्धिवाद का द्वार खोला गया है। 
उन्होने काल्पनिक भावुकता को छोडकर वुद्धिवाद को अ्रपनाया है। मिश्रजी 
बुड्धिवाद के पक्ष मे लिखते है 

“बुद्धिवाद किसी तरह का हो, किसी कोटि का हो, साहित्य या समाज 
की हानि नही कर सकता | चुद्धिवाद में शूगर कोटेड कुनेन की व्यवस्था है ही 
नही। वह तो तीक्ष्ण सत्य है, उसका घाव गहरा होता है, लेकिन अ्रग-भग 
करने के लिए नहीं, मवाद निकालने के लिए | हमारी प्रयुप्त चेतना को 
जगाकर हमारे भीतर नवीन जीवन स्फूर्ति पैदा करने के लिए।” 

४ काम-समस्था--मिश्रजी ने फ्रायड की चिन्तन-पद्धत्ति पे प्रभावित- 





* 


होकर भपने सभी नाटको में यौन-समस्या को भ्रपनाया है। 

* ८ नाही जीवन की समस्याओं का नव दर्शन -- मिश्रजी मे भ्रपने नाठको में 
यह स्पप्ट किया है कि आज नारी को भावुकता की भूमि से हटकर अपने 
विषथ में विचारशील होता है और स्वेय निर्णय की क्षमता प्राप्त करनी, है । 
नारी को प्रणय का शिकार होकर अपने जीवन को मूर्तिमत्ती विडम्बना भही, 
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है रिकर कील कस तिकक २ पल आज 20 कक ला रिविश किट पक 
बनाना है, अ्रप्ति परिस्थिति सम्मत और वृद्धि मेंगत समझौता करके अपने 
जीवन ओर बऋ्यक्ततित्व वा सय॑ निर्माण कला है। 
उपग्रोगिवाबादी प्टकोण--मिश्रदी इस पक्ष में नहों कि चाहित 
केबल मनीरतन का ही सावन है। वे साहित्य को जीवन के उत्तार का 
तथा चीवन को श्रादर्थोन्‍्मुख बनाने का प्रेरक बनाने के पक्ष में हैं। 
६० भारतीय कै प्रति आग्रह--मिश्रजी ला भारतीय संल्ृहि 
केश्रति मुलाव है। ऐतिहासिक नाटकों की रचना करने में मी उतकी यहीं 
उन्होंने अपने सी संस्क्ृति-प्रवाव ऐतिहासिक नाढकों रे 
भारतीय सन्ह्ृति की उच्चता, पूर्शंता तथा अ्रमरता की धोपणा की है! के 
$ समस्याओं की सुर्यता--मिश्रजी ने अनेक समस्यामुलक गटर 
लिखे है। उन्होंने अपने इस कोटि के नाटकों में किसी-स-किमी समस्या दी 
उठाया है ब्रौर उसका तर्ल-ययत और वृद्धि-्तस्मठ समाधान भी भच्छुत करते | 
ना प्रवन्‍न कया है। 


१7 भाषा--मित्रड़ी के समस्याअधान नाठको में भाषा स्वाभाविदता 
तथा तीवापन लिए हुए है, परननु वह तीखापन सत्य कय है, भाषा का नहीं। 
पंस्कनि्धान नाटकों ने प्रेम उम्बन्धी सावुक्तता के कारण भाषा चाहिलिक 
तथा कवित्वपूर्ण है। जीवव सम्बन्धी तथ्यों को वहुत ही सुन्दर श्दों में 
इपकत क्या गया है, परन्तु प्रातीय अयोग लिय, वचन श्र विशेष सम्बत्ती 
प्रदेशिज झिल्वता भी उमरकर णछको के सामने ग्रा वाती है। 

व्यात्या योग्य प्रावश्यक संदर्भ 
सदर मेरे इन कानों ** *“बअबरें बनाती हैं जेसे । ((८छ ३) 
प्रसय--अन्तुत सद्म श्री तध््मीनारायश मित्र के वाटक 'वितस्ता कों 
प्रथम गत ने छदयूत जिया गया है। वितत्ता के तट से लौदते 
समन बुबचट र्दादतत नगर के समीप आकर अण्ना बल्लवजाते हैं। उत 
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गसार मैंलिक हयप्रीव सेहिसर देदी कहता है कि यह युवराज के मंतर की 

थपनि # भर बह अब सोहरर आ रहे है। इस पर रोहिणी उससे कहती है 

रा मई सुख हम्मा ठो * । इसके उनर मे हयग्रीव रोहिएी से कहता 
ष; 


हि 
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व्याग्या-यदि यह ध्वनि बुवरात के णस की नहीं है तो यह मेरे श्रवणों 
का दुर्भाग्य है कि वे वुबराज फे घर की ब्वनी को पहचानने मे भी धोसा , 
साथे । । मह हो सकता | कि फ्रेफब-राजभवन का पहरेदार भी युवराज के 
घस की घ्यनि को पहचानने मे अ्रफगल रहे । बुवराज के घत्र की ध्वनि की यह 
विशेषता है कि जिस समय शस बाते के पश्चात्‌ वह अपने मुंह से इसे 
हटा देते हैं, उसके पश्चात्‌ भी वह शस-ध्यनि भेघो की गरज के समान वायु- 
मण्यल में रहती है। उसके शस की ध्वनि सरल रेसा मे ने चलकर चारो ओर 
यो चबकर सानी हुई चलती है श्रौर उसकी भेंवर बनती चली जाती है। ठीक 
इसी प्रकार जिस प्रकार कि वितस्ता के जल में भेंवर उस समय बनती है जब 
कि बाढ़ श्राई हुई होती है । 

(२) सकद की इस “'सुम्हें बनना है। (पृष्ठ १२) 

प्रसम-- प्रस्तुत संदर्भ श्री लक्मीनारायण मिश्र द्वारा लिखित 'वित्तस्ता 
की लहरे' नाटक के प्रथम श्रक से उद्थूत फिया गया है। श्राचार्य विप्शुगुष्त 
पारस-नरेश दारसत्रहु की दो राजकुमारियों को लेकर देवी रोहिएी के पास 
आते है श्रौर उमसे उन कृमारियों फो माता का स्नेह देने के लिए कहते है। 
उस समय रोहिणी को समझभाते हुए श्राचार्य जी कहते है 

व्याप्या--यह हमारी मातृभूमि का विपत्ति का समय है। इस आपत्ति 
के समय में मिश्र भ्रौर पारस जैसे महान्‌ देण भी नष्ट हो चुके है। इस समय 
अलिकमुन्दर ने वह सहार मचाया हुआ हैं कि नष्ट करने मे स्वयं महाकाल 
भी उससे पीछे है। इस समय हमारा कत्तंव्य है कि हम इस दानवता का 
श्रन्त कर मानवता को विजय करें। इस समस्त कार्य के लिए हमें श्रपूने 
धुर्वजो की वीरता भौर उनके साहस तथा अपने देश के कभी न मिटने वाले 
हि शत जे पीर का गो 
सवार सेना को वितस्ता तट पर रोक कई, है श्रौर बे बे ४ 
देना है, परन्तु इस कार्य को करने के लिए युवकों से श्रणि हा पी उआ 
प्राप्त करना है। देवियों के त्याग के इस यज्ञ मे मय कह: 
आहृति डालनी है। श्राज समस्त देश देवी रोहिरा कर हक, 
ढाई ती (महाराज पुद् की पृश्रवध्ू) 
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व मल 
का यह महान्‌ त्याग चाहता है । देवी ! तुम्हें यह त्याय करते संगुष्यता श 
झइलिम प्राजा बनना है । 
(१) भूमंइल की रुयबती ******* दया बाद 58 (पृष्ठ १ 5) हि 
सर्ंग-प्र्तृत नदर्म श्री लक्ष्मीवारायण मित्र के नाटक वितसता 
लहरें के प्रथ्म भक्त मे उद्यृत किया गया है। आचार्य विष्णुगुण्त यूवराईे 
रददत से पारम-तरेश दारववहु की यदन मेता से पराजय को कर्म का फैर 
बताते हुए कहते हैं प 
ब्याप्या--पारन-नरेश दार्ववहु का राजमहल समस्त पृथ्वीपर की 
प्रति मुर्दर स्लरिगे मे भरा रहता या, परन्तु वही दारववाह यवत सदा की 
टक्कर में जब ने ठहर सका तो उन स्व स्त्रियों को विसहावे अ्रव्था मैं 
छोडकर अपने जीवन को रक्षा के लोग मे राजमहल से भाग निकला था । ऐसे 
व्यक्षत को देखकर किसी भी मनुष्व के हुदय में सर्वश्रवम उसके प्रति घृणा 
उत्न्त होती है, फिर कहीं उप्के पण्चात्‌ उत्त पर दवा आती है । 
(श समुद्र मं लहर ०३४४६०५४ नहीं ठोडते । पृष्ठ ४२) 
प्रधय--अलृत सदर श्री लक्ष्मीवारायण मिश्र के नाटक “वित्क्ता की 
जहरें' के द्वितीय अक मे उद्धृत किया ग्या है। युवराज भद्रवाहु आचार्य 
विष्युवृण से स्पप्ड भव्दों मे कहते हैं कि उन्हे वा तो महाराज पुर के साध 
किवयाय रखना चाहिए भ्रवका अविव्वास। दोनो बातें एक स्ाण नहीं चल 
सकती । साथ ही वह वह सो बता देता है कि महाराज को उत्की इस नीति के 
बई अमर आप्त हो चुके है। यह बताते हुए वह कहते हैं : 
£ प्यास्या--बदि त्मुद्र भें लहरें न छठ रही हो तो इसका श्र वह ने 
लगा लेता चाहिए कि वहाँ जत्त कम गहरा हैं । ठीक इसी अकार आप वह वे 
समर सोजिए कि यदि महाराज पुरु ने श्रापसे बुछ कहा नहीं, वो उन्हें_ 
क्षापके इन सब्र कार्यो का पता नहीं हैं। महाराज को आप जितना सीया 
पैममकर झले बनाना चाहते हैं, वह इतने प्ोदे नही है। उत्हें झपकी नोति 
हा पद पना है कि थराप्र बन विजेद्रा से और उसके सेनापत्ियों ते मिलते 
हे हो, पहलू फिर भी उन्होंने आपके चाय बहुत ही भ्रच्छा व्यवहार किया 
है। इतने पर भी उन्होंने आपसे अपना सम्बन्ध नहीं वोह । 


तृतीय पत्र--पितस्ता की लहरें ६३ 








(६) घणनी प्रिया की रणा जो न कर सके, चह विश्वविजयी बने ) कसी 
विदस्थना है यह । 

प्रसंग--प्रसतुत उद्धरण श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र के, नाटक 'विह्स्ता की 
लहरें के तृतीय भ्रक ने उद्धृत क्रिया गया है। वितस्ता के तट पर जिस 
समय महाराज पुर और भ्रलिकमुन्दर की नेनाप्रों मे ट्यकर होती है, तो 
महाराप पूर भूले सिह की भाँति यवन सेना पर टूट पट्ते है। इसी समय 
तक्षशिला के कुछ स्नातक यौजना बनाकर यवन-विजेता की प्रेयसी 'ताया' 
का हत्ण कर लेते है। तव राजद्ुमार भद्रवाहु श्रलिकसुन्दर के पास जाते हैं 
और उसके घोरी से वितत्ता पार करने भौर इन्द्र-युद्ध की सम्धि को तोड़कर 
धोज़े से भ्रमावधान सेना पर श्राकमण करने के उसके नीच कृत्य को घिवकारते 
हुए कहते हैं : 

ब्याध्या--यह ठीक है कि येवन विजेता विश्व को विजय करने का स्वप्न 
लैकर चत्ते है, परन्दु जो पुरुष श्रपनी प्रेयसी को रक्षा भी न कर सका और 
उसके हरण को रोकने क्री शक्ति भी जिसमे नही है, वह विश्व को विजय 
करे । यह तो बडी ही विचित्र बात है । 


अन्य श्रावश्यक संदर्भ 
(१) सस्कार नीति पर *** *** ऐसा ही लगता है। (पृष्ठ १२) 
(२)मिल्रकासारा. '* ८ भाग्य का फैर है यह। (पृष्ठ १०) 
(३ ) केकय के पहले *'” * सूर्य श्रौर चन्द्र रहेंगे। पृष्ठ २०) 
(४) नींद में सोगे ""” *** पर नही चढेगा । (पृष्ठ २७ 
( ५ ) सूर्य का तेज ** * एक साथ होगे। (पृष्ठ २७, २८) 
(६) सिन्वु का जल ““* “ समानता चाहिए। ( पृष्ठ ३६) 
(७)पिता कै पाप. ... ... केकय-जन से । (पृष्ठ ३३ ) 
(८) हमारे प्रभाग से... , . पता नही था। (पृष्ठ ३६ ) 
( ६ ) सूर्य का उदय और अस्त नित्य होता है । न्‍; (पृष्ठ ३६ ) * 
(१०)इस भवन मे... .,..... का भाग होगा । (पृष्ठ ४३) 


- ( ११) नदी की थार “” “* पाया जाता है।. (पृष्ठ ४४ 


कि प्रामाणिक ग्रमाकृर साइड 
लक आल लक अनिल ली अमल अल 
(२) की वुस्धि, + अपन जषो० नहीं बचता । ( पृष्ठ ४६-१० ) 
व आल 
(१४) बहमनूची.... -.«-- दोष होगा । (पृष्ठ ५६ ) 
द्र्फ 3. आंचो जे अक ह का 
। 6 ) ० .« »« भाँक् रही है।. (पृष्ठ ४ ) 
० ६) कि के! च्च्भे «० »«० दठेसना पड़ेगा । [पृष्ठ १७ ) 
(्‌ ' ७ ) प्रेमी ड््या हि ये युवराज । (पृष्ठ ४ 
| ४ ह्‌ । कि कि ... - - लोच्लो। . (पृष्ठ *) 
( बे ) सनक के 2। 50 नहीं प्रादा।. (एप्ठ5६) 
१० / टैनन की वात »»« » ह्वय्य होगी ? (पृष्ठ 3३ ) 
( २६ ) रप्दि के नियम व जाबगा 7 
( रे) न हज । ३ «०5 »» हुव जावगाव ([ पृष्ठ ४६ ) 
( हि ) सी उप - « भूनिजनगई। [पृष्ठ £३) 
२28 2 आने सर आई। (पृष्ठ १०४-३०) 
६ २४ ) नसार छे ०वंद ६ 
(सा पहबदिका : फिर नी। (पृष्ठ १६१ ) 
रे ट वाने का -*« देखना चाहेगा । (पृष्ठ 2६३ ) 


कीर्ति-स्तम्म 
प्रसव १--"कोति-ह्तस्भ” नाटक की कथा संक्तेप में दीजिए । 


| उत्त--कीरति-स्तम्भ श्री हरिकृप्ण प्रेमी जी का ऐतिहासिक नाटक है। 
इस ताठक की कथा का सम्बन्ध मध्यकालीन राजपृत युग से है। राजपूत 
सदैव हीं प्रपनी वीरता तथा युद्ध-प्रियता के लिए प्रसिद्ध रहे है। उनकी शक्ति 
से उन्हें भ्रन्‍्धा बना दिया था और वे समय-समय पर परस्पर ही भिडते रहते 
थे । उनकी राष्ट्रीयता की भावना बहुत ही सकी थी। बात-वांत में उनकी 
-सलवारें चल पडती थी। प्रेमीजी ने प्रस्तुत नाटक की रचना राजपुतरों की 
इन्ही विशेषताओं तथा दुवंलताशो को लेकर की है | 


भद्दाराणा कुम्भा के शासनकाल में मेवाड की शक्ति चरमसीमा पर 
'पहुँच चुकी थी । महाराणा कुम्मा एक बहुत ही पराक्रमी तथा योद्धा होने के 
साथ-साथ कला प्रेमी भी थे। उनके शासनकाल में ललित कला की भी 
अभिवुद्धि हुईं। उन्होने चित्तौड दुर्ग भे एक 'कीति-स्तम्भ' भी स्थापित किया । 
परल्तु दुर्भाग्यवश उनके ज्येष्ठ पुत्र ऊदा जी ने मुकुट के मोह में पडकर श्रपते 
पिता के प्रा ले लिए श्रौर स्वय मेवाड के सिहासन पर आरूढ हो गए । 
ऊदा जी के अनुज रायमल को अपने श्रग्मज का यह श्रन्याय सहन नहीं हुआ । 
उन्होने सामस्तों तथा प्रजा की सहायता से ऊदा जी से सिहासन छीन लिया। 
ऊदा जी पुन शासक बनने के लिए सहायता प्राप्त करने को दिल्ली के लोदी 
बादशाह की शरण मे पहुँचे । ऊदा जी मे लोदी वार्दशाह के साथ भ्रपनी पुत्री 
ज्वाला का विवाह करने का वचन दिया । ऊदा जी के पुत्र सूरजमल को अपने 
पिता का यह घृरितत कार्य सहन नही हो पाता है। वह इसकी सूचना देने के 
'लिए महाराणा रायमल के दरवार मे जाता है । 

चित्तौड़ के दरवार मे महाराणा रायमल श्रपने तीनो पुत्र सम्रामसिह, 
पृथ्वीराज तथा जयमल सहित उपस्थित है । महाराणा अपने पुत्रों को वष्पा 


| 
(५ 
। 'राचल तथा-महाराणय कुम्भा के पद-चिन्हों पर चलसे का उपदेश दे रहे है। 
| 
| 


इसी समय सूरजमल वहाँ पर श्रा पहुंचता है झोर महाराणा को सूचना देता 
है कि ज्वाला का विवाह दिल्‍ली के वादगाह के साथ हो रहा है। यह पर 
महाराणा तथा राजकुमारों का सूने जौलने लगता है धोर वे शीम हो ४६ 
की तैयारी में लग जाते है। ष 
ज्वाला पालकी में वेठकर यमुना स्नान करने के लिए जाती है | मारे मे 
दिल्‍ली दरार की नत्तकी यमुना से उसकी मुठभेड हो जाती है! वहा 
भिलारनी के वेप मे होती है, परन्तु ज्वाला उसको तुरन्त ही पहिचान सती 
है। ज्वाला उसे वाधकर अपनी पालकी मे डाल लेती है। इस प्रकार हे 
दिल्‍ली के वादक्षाह की शक्ति को चुनौती देती है। उधर महाराणा रागगत 
के तीनो पुत्र तथा यूरममल सेता लेकर दिल्‍ली के बादशाह में गरुद्ध करते के 
लिए मैदान मे भरा ढठ्ते है। घमासान युद्ध होता है। दिल्ली नरेश नी सेना 
पराजित होती है । चारो रावकुमार बडे हुये युद्ध के वारे मे वावचीत कर रहे 
हैं. कि इसी समय पुरुष वे मे ज्वाला भी वहां झा पहुँचती हैं। उसे भी 
युद्ध मे भाग लिया है। वह श्रपने पिता ऊदा जी के शव को भी साथ चंतवी 
है। ऊद जी का चित्तोड मे राजवद् के सम्मान के _ साथ दाह-सर्कार कर 
दिया जाता है | पे 
एक दिन राव सूरतान की पुत्री 'तारा' वीर वेयमृष्य में सजी हुई तथा 
आयाकुल नदी तट पर बैठी हुई है। इसी समय पृथ्वीराज वहाँ आा पहुँचता हैं। 
दोनो का एक दूसरे से परिचय होता हैं और वे दोनो एक दूसरे के प्रेमुसाप 
में बेंच जाते हूँ । पृथ्वीराज लाल पठान से तोड़ा ढुगे वापिस छीनने में उसकी 
सहायता करने का आइनासन देता है। पृथ्वीराज के कहने पर तारा तथा 
उसके पिता राव सूरतान जगल की झोपड़ी को छोडकर मेवाड़ में धाश्नव 
ग्रहण कर लेते हैं। १0 
एक दिन महार्तणा रायमल की पुत्री के ह्मारा ज्वाला का राजमहल, में 
पर पर कण पर मसीह मर कप जे 
राज्यनिष्सा का कर रा को भर्डेकाती है भोर चर 
तीत्र थो, पर भ्रव भौर भी तीद्र कर 0022 दर के 
हो जाती है। सूरजमत्न' ऊदा जी को पुत्र 


तृतीय पत्र--कीर्ति-सस्म डे 
होने के क कारण अपने को ही सिहासत का अधिकारी मानता है । पृथ्वीराज 
का विश्वास, है कि शक्तिशाली को सिंहासन का अ्रधिकारी होना चाहिए। 
उसका कहना है कि किसी को भी केवल इस कारण सिंहासन का अ्रधिकारी 
नही होना चाहिए कि वह बडा है । 
चारो राजकुमार तथा महाराणा रायमल युवराज पद के श्रधिकारी का 
निर्णय कराने के लिए भवानी के मन्दिर मे जाते है । पुजारी महाराणा को 
मृगासन पर बैठने का सकेत करता है श्रौर राजकुमारों के लिए तीन चाँदी 
की चौकियाँ तथा एक मृगासन विछा देता है। पृथ्वीराज, सुरजमल तथा 
जयमल तो चाँदी की चौकियो पर बैठ जाते है भौर सप्रामसिह मुगासन 
पर बैठते है। पुजारी सग्रामसिह के पक्ष में निर्शय देता है, क्योकि बादशाह 
भुगासन पर ही बैठता है। पृथ्वीराज इस निर्णय से श्रसन्तुष्ट हो जाता 
* है आर वह सम्रामसिह पर तलवार का वार कश्ता है। महाराणा रायमल 
उसके वार को भ्रपनती तलवार पर लेकर सम्रामसिह की रक्षा करते है भौर 
पृथ्वीराज को उसकी उदण्डता के लिए राज्य से निर्वासित कर देते है। 
सग्रामसिह भी गृह-कलह को बचाने के लिए स्वय ही सिंहासन का मोह 
त्याग कर राज्य से निर्वासित हो जाता है। 
चित्तौड दुरगे भे तारा तथा ज्वाला दोनों एक दूसरे से व्यग्यपूर्ण बातचीत 
कर रहो है। इसी समय घायल सूरजमल वहाँ आकर उन्हे बताता है कि 
सग्रामसिंह तथा पृथ्वीराज दोनों ही राज्य से निर्वासित हो गए है। ज्वात्ता 
को यह जानकर बहुत हर्ष होता है, परन्तु यह जानकर कि पृथ्वीराज ने जाते- 
जाते सूरजमल को घायल कर दिया है, ज्वाला प्रतिशोध की ज्वाला मे जल _ 
उठती है। तारा इस समाचार से बहुत दु खित होती है और वह राजमहल 
को छोडकर पुन जगल मे चली जाती है। 
इस घटना के पश्चात्‌ मच पर संग्रामसिह तथा राजयोगी प्रवेश करते 
हैं। राजयोगी पप्मामसिह के द्वारा मेवाड त्याग उचित नही मानते है। उनका 
विश्वास है कि यदि सप्रामपिह भेवाढ भे-रहे तो यह सर्प ज्ञात हो सकता 
है। परल्तु सग्रामसिह मेवाड मे या उससे वाहर -रहने भे- कोई अन्तर नही 
समभते है। वे राजयोगी को पूरा विश्वास दिला देते हैं कि वे'कही-भी रहे, 


४ प्रामाझिक असाऊर गाइद 
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परतु गेवाड की रक्षा का पूरा ध्यान रखेंगे । 

तारा सैनिक वेष मे सजी हुईं एक पत्वर की गिल्ला पर चठ कर कुछ गा 
रही है। इसो समय जयमल वहाँ पर श्रा जाता है। वह पहले ही उसके रूप 
श्रौर यौवन पर मुख्घ हो चुका था। तारा को अकेला पाकर वह उसे अपनों 
ओर झाकपित करने का प्रवत्त करता है, वह वलात्त्‌ उसे अपनी अकशापिनी 
बनते का प्रवल करता है, परन्तु इसी समय तारा के पिता राव सूरतान का 
तीर जयमल के सीने मे लगता है श्रौर उसके जीवन का भनन्त हो जाता है। 

सम्रामनिह तथा पृथ्वीराज के राज्य से निर्वासित हो जाने के परुचात्‌ 
प्रिन्मासन प्राप्ति के लिए सभर्प और अधिक भयकर रूप धारण कर लेता हैं। 
रानी » गार देवी महाराणा रायमल को कुसुम्बा पिला-पिलाकर अपने पुत्र 
जयमत को राज्य देने के लिए चिवण करती है। ज्वाला भी राज्य के लिए 
यमुत्रा की सहायता से पह्यत्र रचती है। वह बमुना को सिखाकर महाराखा 
रापमत के दामाद (प्रानन्दी देवी के पति) सिरोही नरेश को प्रपते प्रेम-पाश 
में फेनामर आानन्दी देवी का तिरस्कार करवाने के लिए भेजती है। दूसरी 
्रोर बार देवी भी महाराणा रायमल को जयमल को युवराज पद देने के 
जिए विवश कर देती है, परन्तु इसी समय तारा वहाँ झ्राकर उनकों-जयमल 


हे 


के वुइत्य तया उसकी मृत्यु ला ममाचार देती है। यह सुनकर श्यगार देवी 
आग-बबूना हो यानी है । वह चाहती है कि राव सूरताव को इसके लिए 
देग्ड दिया जाव, परन्त महाराणा रायमल राव नूरतान को पुरस्कार मे जागीर 
टैकर मेवाड़ के न्याव की रध्य करते है । 

इसी समय पृश्वीराय दरदार मे झाता है भर बताता हैं कि उसने लाल 


पद्ान को पराक्ति करके ठोडा का इुप्रे उससे छीव लिया है। पृथ्वीराज 
तंग तारा महानणा के चरण न्पर्श करते हैं। 


एक दिल ज्वाता राजमहत में जाकर श गारदेदी व्ये भटवाने का प्रयत्त 
दागी है परन्तु उ्ते सफ़्वता नहीं मिलत्ती है। »गारदेवी में ज्वाला की 
ऋपट हो ज्यत्ते है श्रोर ज्यागा णो फ़िर अपमानित 
देरी दृ्वीयव के शाथ उसओी मा के पास जाकर 


हाणार्मा: 


होना पठता है। शव कर- 
गा कर क्षमा बाचना करनी है । 
मिट बन में रहरर नेबाड की रक्षा के लिए सैनिक समठन कर 


दृतीय पत्र--करति-स्त्म्भ पृ 


लेते है। राजयोगी भी उन्हें पूर्ण सहयोग देते है । उन्हे शंका है कि सूरजमल' 
तथा पृथ्वोराज में तलवार चलेगी और मेवाड़ में विदेशियों का पदापण 
होगा। इसमे भेवाड की स्वतस्तता नष्ट हो जायेगी, परन्तु सप्रामसिह को 
अपने सैन्य-सगठन पर विश्वास है, इसलिए उन्हें इसकी तेमरमात्र भी चिन्ता 
नही है। सग्रामसिह तो भ्रसण्ड भारत का स्वप्न देख रहे है । 
सूरजमल मुसलमानों की सहायता से मेवाड पर भ्राक्मण कर देता है । 
पृथ्वीराज की तलवार के सामने उनके लिए युद्ध क्षेत्र मे ठहरना भी कठिन 
हो जाता है। मृरजमल युद्ध-भूमि मे घायल हो जाता हूं । पृथ्वीराज रात्रि के 
समय उससे मिलते के लिए उसके शिविर में जाता है। दोनों प्रेमपूर्वक 
गले लगकर मिलते है। सम्र।मर्सिह इस युद्ध की प्रगति को बरावर देखता 
रहता है । अन्त में पृथ्वीराज की विजय होती है। सूरजमल को तो इस परा- 
जय से बहुत ग्तानि होती है। उसे अपनी गत़ती का भी श्राभास होता है, 
ज्वाला उसको शाच्त नही होने देती है । 
उधर मिरोही नरेश यमुन्ता के चवकर मे फंसकर आनन्‍्ददेवी का तिर- 

स्कार करते है । जव पृथ्वीराज को इसकी सूचना मिलती है, तो वह सिरोही 
नरेश्ञ को जा दवोचता है, परन्तु वहन के द्वारा सुहाग की भिक्षा मांगने पर 
वह उसे क्षमा कर देता है। दुष्ट सिरोही वरेश दूध मे विप मिलाकर पृथ्वीराज 
को पिला देता है और पृथ्वीराज को जीव॑नलीला समाप्त हो जाती है। 
इस दुर्घटना से महाराणा रायमल तथा झज्जर देवी बहुत दु खी होते है । 

«  सूरजमल महाराणा रायमल को निस्सहाय पाकर मेवाड के सिंहासन 
पर श्रधिकार करने का प्रयन्‍्त करता है। महाराणा रायमल सूरजभल्र के 
साथ युद्ध करके सब कुछ नष्ट कर डालना चाहते है। राजयोगी भी महाराणा , 
को युद्ध करने के लिए प्रेरित करता है। राजयोगी तथा सम्रामसिह सूरजमल 
के पास जाकर उसे समझाने का प्रयल करते है श्रौर उससे कहते है कि उसे 
अपना पथ छोडकर सही मार्ग पर भा जाता चाहिए। परन्तु वह शक्ति के 
मंद मे उतकी वात नहीं मानता है। ज्वाला तो सम्रामतिह को वन्दी बनाने 
का निष्पल प्रयत्न करती है । 


युद्ध में सुरजमल पराजित होता है। सग्रामप्तिह (मील वेप में)-सूरजमल 


ढ़ , हामांदिक पअसाकर गाइड 


रे गा राबमल £- न +> कअनतेि है ड्र 
ज्वाला मो वन्‍्दी वनाक्षर महाराणा रावमल के सामने दाते है। उद 
संग्रामसिह अपने वल्वों वो उतारकर अप्ने वात्तविक वेष में महारादा के 
त्त महाशणा छुपे नही समाते हैं ) 


ज्वाचा दया सुरजमत भी ऋण्ना अयत्व स्वीक्पर कर नेते हैं । 
दे 





ऐतिहाडिक सासइक है । इसका कथ्यनक में 
उत्तर--हीलि-स्तम्श' एक ऐतिहासिक नाक है । इसका कथ्यनक मेवाई 





विदेशी 
ड्र े म इसमें नाठकंकार में उनका 
के राज-घराने से सम्बन्ध रखता है। इसमें नावककार ने उतका विद 


सत्ता के सा० दृश्य ऋ«८ भारतीय गवाश्ं के द्ाथ इन्द्र बा सर्प न दिखाकर 


उनकी परनस्पन्कि या प्राद्वारिक्त न्‍ल्ह का हो भीषश हुए अक्ति क्या 
है। यह सम्पू ऐतिहासिक बटदा-चत्त मेवाह के प्रच्द्ध वीर दुन्‍्वा के 
पुर झपतल इदपॉमिह तदा विश्येपत, उनके पीर मृर्तमल, जयमत, पृष्वीताव 
तण वप्रा्मनिंह ने तक्म दुछ् अन्य पारिवारिक व्यक्तियों के मब्य में चंदा 
है। बह मध्य मोरण हत्याक्षाप्ठ के उपरा्त अन्त में वीरवर, त्वायी, दूरदर्शी 
या जगा (अप्रामसिह) के सतत प्रय्त्यों से घान्त होदा है। साइन मैं उंस्प 

की ज्यूता अपने चन्मोन्‍्क्य पर पहुँच जाती है। इसी ने प्रस्तुत नाटक विशेष 
बदिनस्पन्न, रोचक दवा आकर्षक दन पढ़ा है । 


के 
ई अमीर के लिए रिन्‍्तलिखित इ' तत्व मान्य हैं : 


साट्ज्ला 
ब्यावल प्राप्ठ, कपरोपनयन, देश हाल, उल्ेंप एवं भैनी 
ज्यावस्थु पाठ, कपरापजपन, देश जाल, उच्दन्य एवं घना ! 


इन बार बातो भा होना इन्वाय है! 


तृतीय पत्र--कीर्ति-स्तम्म ७ 


आओ अपन कपल के आस सकी कक ये न लक नरम तर नरमी लईलीरी, 


प्र ज्वाला के साथ सम्बन्ध रखते वाला श्रारस्मिक घट्ना-चक्र, उद्देश्य से तथा 
उद्देदय से सम्बद्ध कथानक से पूर्ण सम्बन्धित नही है । यह वात भलग है कि यदि 
माटक का उद्देश्य केवल राज्यलिप्सा व मानकर उसके साथ राजपूतों को युद्ध 
का व्यसन तथा "आन पुर मर भिट्ले. का अ्रभिम्मात/--मान लिया जाय तो 
फिर आारम्भिक्‌ घटता-चक्र भी सगत माना जा सुकता है। पर, जैसा कि भूमिका 
में स्पष्ट है कि इसका सीधा उद्देश्य “सूरजमल “*' रायमल के तीनो पुत्रों 
सप्रामसिह, पृथ्वीराज श्रौर जयमले-मे भी युवराज पद पाने के लिए प्रतिस्पर्धा 
आरम्भ हुई' ' इसी श्रत कलह का चित्रण प्रस्तुत नाटक है।” वेंसे भी 
आरम्भ के कुछ उद्देश्यो को छोडकर उम्पूर्ण कथानक राज्यलिप्सा से सबन्ध 
रखता है । क्र 
भारम्भिक कथावस्तु के असम्बद्ध तथा भ्रसगठितु दिखाई देने के कारण 
आरम्भ में उसकी रोचकता पर भी आपात पहुँचा है, किन्तु गति और जिज्ञासा 
मे कोई व्यवधान नहीं भागा है। इसी दृष्टि से नाटक पूर्ण ्रदोष बन पड़ा है। 
नोटिकीय ढग को सामने रख नाटक को वस्तु में दूसरी वात देखने वाली 
होती है “नाटक का भारम्भ ।” नाटक की आरमिश्कु घटना प्राकस्मिक होती 
चाहिए और वह भी ऐसी, जो,झधे -ताटक के आरम्म से पूर्व ही घढित हो * 
चुकी हो । तभी नाटक रोचक तथा जिज्ञासापूर्ण वन पडता है। प्रस्तुत वाटक 
नाद्यविधान से शून्य है, क्योकि नाटक के आरम्भ में जो वार्तालाप चलता है. 
वह आकस्मिक न होकर स्वय स्थापित और साधारण-सा जान पडता है। 
इसके साथ ही वहाँ के वार्तालाप में ऋम तथा व्यवस्था भी नही है। 
*  श्रशसा 'कीति-स्तम्म' की है, पर गीत ध्वजा का गाया जा रहा है, जबकि 
<वज के वहाँ होने का या लहराने का नाटककार की शोर से कोई सकेत भी 
नही है। इस आरस्मिक भाग को छोड़कर सम्पूणं नाटक खल्ुलावद, धुगठित भाग को छोड़कर सम्बूण नाटक शद्भुलावद्ध, सुगठित, 
समण शोर वसतू के उततार-बढाव, चर्मसीमा आदि को दृष्टि से श्रलनन्त सफल. 
बन पडा है । नाटक का भन्त भी प्रसादात्त है। ऋतु 
पात्र (चरित्र-चित्रण) ऐ 
थे 432 शक कक 8९. भ्राघुनिक कथानसाहित्य 
ँ नस्तर्मा में पाथ दीके सख्या सें 


+ 
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चुने गये हैं। इतने बड़ें स्घर्-पूर्ण नाटक में १२ के बुगभय पात्र हैं, बितमें 

भी प्रवात, जिनका घटना-चक्र के लाथ नधिक और गहरा सम्बन्ध है, वें छ 

ही है-उावनल, सम्रामस्िह, पृव्वीराज, सूरजम्ल, खड्धारदेवी तक ज्वाला ज्वाला 
पक करमक-की+ मान 33७ नम 4 आकाम- कम सनम न. टलण्काश की 


निज 








प्रस्तुत तभी पात्र मुल्य क््यानक के साथ ठथा उह्वेश्य के साथ पूर्णतया 
सम्बद है। इनमें से भी 'घूरवमल' को छोड़कर सभी का चरित्र-चित्रणु प्रेमी 
जी वी छुमल लेखनी मे प्रत्तस्त सुस्पष्ठ हुआ है। इनमें राग्मल देशभक्त, 
पूर्वडी में थद्धा रखने वाना, वीर, दुरर्भी, मज्ञार-तिय तथा संर्जपू्ती आन पर 
मर मिटने वाला , पृथ्वीयजु साहनी, उद्धत, प्रचप्ठ दौर, गिडर, कोमल 
हृदण रज़ने बाला दवा राण्य-तिप्लू, अदृरदर्शी; उम्रामसिह दुरदर्थी, त्यागी, 
दीर, साहनी, वेश-हित-विन्तक तथा घीर, नूरचमल वीरे, लाहडी, उदार परचु 
राज्णनिप्सा में अपने छर्म से भी पतित हो जाने दाला तथ्य देश-्रोह करने 
बाला, दाज्य-निप्नु , थ गाखेडी ईर्प्यानु, वपवाती, ब्लिसन्पृहा, स्वायंपरता, 
इज्य प्राप्ति को उवेस्त्र त्नममते वाली, परन्तु समम्दार, ज्वाला भ्रम वी 
ज्वाला, अहवारी, अद्रदर्भी प्रतिस्पर्धा रहते वाली, चीर तथा मिडर नारी के 
रुप में चित्रित की भई है 


ऊपर कहा गया है कि सभी पात्रों का चरित्र-चित्रण झत्वन्ध स्पष्ट बर्च.. 
पद हैं, पर सूरजमुत का एक पहल पूरं अ्स्प्ट दूँ अस्पप्ट है। मुल्यतवा इसके जीवन के 
के पहुरू हैं--/दौर, राज्यतिष्पु तथा देशद्रोही नावक मे उसका देचब्रोही 
६4%] पूरा शत्तप्ड है, क्योकि नाटक में नाटककार ने मुसलमानी वादनाह के पास 

झत्ग नेने मान से पादों के दुख से देमग्रोटी ऋहलाकर उसे देशट्रोही सिर सिद्ध 
ग्रले का प्रवाल जिया है। किसी नो देवदोही कहने मे कोई देशद्रोही नहीं हो 
सत्ता, जब तक फजिसी उठता के दाता उसके स्वरूप एर प्रदाश ने डाला 
थाए। उसमे कहीं नी पोर्टो की उक्तियों के ग्रतिरिक्त 'मुसजमला का यह 
: रपट अहों होता) साव्मशाद का यह चरि्विनचित्रण का ढंग 
श है। उस दोप हए कानदा है, नात्म्दार के केलेवर दढ डाने के 


तृतीय पत्र -- की्ति-स्तम्म दि 





2०२०. 


कथोपकथन 


क्रथोपकथन नाठक का प्राण-तत्व है। नाठक में इसी से गति एवं रोचकता 
भ्रात्ी है भर पात्रों का चरित्र-चित्रश होता है । प्रस्तुत नाटक के कथोपकथन 
इस दृष्टि से झत्यन्त सफल वन पड़े हैं। इस नाटक की प्रत्येक घटना के वे 
जनक कहलाते है। सघर्ष को तीत्र तथा चरमसीमा पर ले जाने मे ये श्रत्यन्त 
सहायक बन पड़े है। 

नाठकीय दृष्टि से भी ये कपोपऊ़यन सक्षिप्त स्वभावानुकूल, सरल तथा 
प्रभावशाली है। जँसे पृथ्वी राज के कथोपकथन विद्रोह, भ्रसयम, श्रातक, उहड्ता' 
तथा अचण्डता , राणा सागा (संत्रामसिह) के सयम, घीरता, वीरता, निरस्वार्थ, 
निरचलता तथा शात वृत्ति लिए हुए है। 

सम्पूर्ण नाटक में एक भी कथोपकृथत्र नही, जो कथा की गति को रुद्ध 
करने वाला हो या प्रभावशाली न हो, पर पुनरावृत्ति भ्रवष््य है। राणा सागा 
के कथोपकथन छोड कर प्राय, सभी मे राजपृती ग्रान की वार-बार दुह्ई दी गई 

| प्राचीन घटनाग्रो तथा व्यकितियों से समानता का था श्रतुकरण का भ्रसगत 

डद्घोष किया गया है, जिससे नवीमता तथा मौलिकता चाहने बातो की रौच- 
कता पर प्राधात पहुंचता है। दाजपुती भाव रखने वालो के लिए ऐसा नहीं 
लग सकता है। 

एस फ़योपकथन के सम्बन्ध मे कहने वाली एक महत्वपूर्ण बात वात यह है कि 
उनकी भाषा भी पाशानुकूल है। जैसे मुसलमानी दरार से सम्बन्ध रखने वाले 
हिल्दू श्राज भी वीच-बीच में उदू' धब्दों का व्यवहार करते हैं, जो स्थिति के 
अवुरप भौर प्रत्यन्त उपयुक्त है । पात्रों के कथोपकेथन की भाषा भी पात्रों 
के स्वभाव के घनुदृल्त है, जैसे पृष्योराज अपने पिता से बातचीत करते समय 
न ४ भाव क त॒पां अन्य स्थाता पर भहे भब्दो का व्यवहार करता 
₹ । उस प्रकार ब्योपकयनी की भाषा अत्यन्त उपयुक्त बन पड़ी है । 
दृणकाल बिता ओ 

देय कान का धरिप्राय यह है कि वाठक में 'देश' पर 'कान' के फ्रमुज्षप 


की दस, भाया, 2 दम रन पहन तय राजनीतिक, घामित, आविक 
हपा छागारिक परिस्िदियों.का लिनशा होगा चाहिए । विस दाटग' में इस 





4३० प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 





उपरोक्त वातो का ध्यान नही रखा जाता, वह देश-काल की दृष्टि से कभी 
सफल नहीं कहे जा सकते । हि उस 

प्रस्तुत ताटक का कथावक मेवाड की अत.कलह से सम्बन्ध रखता है। 
भ्रव यह नाटक ऐतिहाजिक है। पात्रो को वेपभुवा राजपुत जाति के अनुकृत 
है। भाषा भी नस्‍्कृत पदावली के कारण देशकाल के भ्रनुकुल बन पढ़ी है। 
उपाधियों के ताम-धाम भी देशकाज्न से सगत है ! 5 

राजतीतिक स्थिति का चित्रण अत्यन्त स्पष्ट तथा यथार्थ वन पड़ा है। 
भैवाड के राजधराने की भ्रान्तरिक अथवा पारिवारिक स्थिति का चित्राकत, 
'जितना पूर्ण तथा सुपगठित इसमे हुआ है, बसा श्रत्य किसी नाट्यक्षति में 
मिलना भ्रसम्भव है। 

राजनीतिक परिस्यति में ऊदा जी का दिल्‍ली के वादगाह की सहायता 
थाने के लिए अपनी लडकी “ज्वाला” के विवाह का वचन देना, ज्वाला तथा 
सूरजमल का इसी कारण उससे विद्रोह करना तथा रायमल, पृथ्वीराज भोर 
सग्रामनिह की सहायता से वादगाह की सेना को पराजित करना, उसी युद्ध 
में ऊदाजी का अन्त होना, सूरजमल, जयमल, पृथ्वीराज, सप्रामसिह इत 
सभी राजकुमारों मे राज्य प्राप्त करने के लिए प्रतिस्पर्धा उत्तन्‍्त होना, स्पर्धा 
में जयमस, पृथ्वीराज तथा श्रन्य अनेको वीरे का प्रन्त हो जाना। इनको 
विश ग्रत्यन्त युन्दर, यथा तया भव्य वन पड़ा है। इस प्रकार इसमे राज- 
नीतिक परिस्थिति का ब॒थावे तथा मीतरी चित्र खकित हुआ है। 

धाभिक परिस्यिति का चित्रण भी मेवाड-राजस्थान के धामिक वातावरण 
के भ्रनुकत है। मैवाड में "एकलिंग” तथा “महामाया/ की साधना का विशेष 

ध् ४ 
भतार है। प्रस्तुतत नाटक मे भहामाया का ही विशेष साझ्नाज्य है। यह कहना 


'पड़ेगा कि मेया 5 की स्थिति को देखते हुए एफलिंग का--जिसका भ्रधिक प्रचार 
या पूजन प्रनिवार्य था-अभाव है । 
एम अब्द में, परिस्थितियों का चित्रण 
बन पर हैं। 
शह्स्य ट्र 


उसे अत्वन्त सुन्दर, ययाय॑ तथा भव्य , 


».. गन नाहिलतार ज्रद्य महान्‌ उहैब्य लेकर चवता है, क्योकि वह 


तूंदीय पत्ने-- कीति-स्तम्म व ११ 

हि मम पद यथा वास / अपन क 
फिसी भी अवस्था में समाज के उत्तरदायिल से मुह नहीं मोढता है । वह सदा 
जाति, देश व समाज के महात्‌ श्राद्शों, उच्च विचारों भौर उद्देश्यों को सामने 
रखता-है। भौर समाज, जाति तथा देश को उन पर चलने की प्रेरणा देता है। ु 
देश की नीव को गहरा सुदृढ़ बनाता है । 

प्रस्तुत नाटक का तिर्माण भी इसी उद्देदय को लेकर हुआ है । 

साटक का उद्देश्य है मेवाड राजधराने के गृह-कलह के भीषण रूप को 
अकित कर उसकी सभी राज्य-लिप्सा की दुर्भावना को व्यजित करना, उसका 
दृष्प्रिणाम्‌ दिखाता भर स्वतत्त्र भारत के लोगो को सचेत, सावधान तथा 
जागृत करना कि वे भी कभी ऐसे सकी विचारों मे फेम्कर कही पथश्रष्ट त 
हो जाएँ झरोर देश को अ्रवनति के पथ पर न घकेल दें । 


उपरोक्त तथ्य का स्पष्टीकरण नाटककार ने कीति-स्तम्भ की भूमिका में 
भी कर दिया है। हि 


इसके भ्रतिरिकत नाटककार जिस उद्देश्य को लेकर चला है, उसको 
लेखक के ही शब्दों मे कह देना भ्रत्गत न होगा--“राजपूत के समान वीर, 
साहसी और भ्रान पर प्राण देंने वाली जाति ससार में सम्भवत दूसरी नहीं। 
लेकिन फिर भी थे गुण राजपूतों को पराधीनता के वन्चन' मे वधने से बचा 
नही सके । इसका कारण उनमे दूरदशिता का भ्रभाव, पारस्परिक एकता का 
मे होना एवं भ्रपनी शक्ति को वरवाद करते रहना है ।” हि 
“बेटे ने बाप के प्राण लिए ने बाप के प्राण लिए, भाई ने भाई का गला काटा । प्रस्तुत नाटक 
की्ति-स्तम्भ' गृह-कलह के ऐसे ही ऐतिहासिक घटना-चक्र को लेकर लिखा 
गया है ।" 
“सूरजमन के हृदय मे भी मेवाड़ के राजमुकुट का मोह जाया और भेहा- 
, परणा रायमल के तीनो पुन, मग्रामप्तिह, पृथ्वीराज श्रोर जयमल में, भी मुव- 
जज पर पाने के । 
रा के हर प्रतिस्पर्धा भारम्भ हुई । इस अन्त कलह ने भीषण रूप 
हे य हे था । इसों अन्त उलह का चित्र प्रस्तुत नाटक है ।” इसी भयानक, 
आकर मप्र कलह को व्यक्त करना * नाटककार का उद्देश्य है। राज्य- 
नेम्पा का परिशाम दिलाना ही उत्तका लक्ब है। 


'तेदीजी उदा ही अपने नाठकों भे भारतीय तथा पाश्वाक्त भैलियों को 
एक साथ लेछर उसे है। प्रस्तुन नाटक में भी दोनों प्रकार की शेनियों को 
अपनाया बवा है| 


“पुन साटर के गीतो वा भयोग, दृष्य-विवान्‌ कया की मुख्वाल्त परिसणति 


गा ई अयोग, दृष कस मामय 
मत मल के से परिणाम है। भारतीय वातक सदा सुख्ान्त रहे हैं। 
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कहह एसेवया बाते हो जाती है ओर सम्रामसिह का झान्तित्वापना को 


4 
| 
हु 
ब्त् 

#फ्र 


हनी ओर प्वचात्य प्ैनो के भो चर्म तत्व वाटक में अपनाये वे 

हैं। कीनिन्तम्म' के आरम्भ मे, दृष्व परिवर्तन के आरम्भ में स्थान, वस्तु, 

पाव, स्थिति आदि का परिचय ( [90007भां00), वादक का तीन अंक में 

दिश्गूजन, मडण के श्रावार पर वस्‍तु-विन्यान शदि बाते पात्चात्य श्री का 

* अविनिवित् करती हैं। भर भे और महत्वपूर्ण दात है, कलुविस्थान की ' इस 
चादक का दलु-विन्यान न भारती ही कहा था उकता हैं, न एकदम परम्चात्म 
ही। वास्तव मे झ्रारम्म तथा अन्त को देखते हुए पता चतत्ा हैं कि नाट्वकार 
>। झुदाब भारतीय चौकी की ओर अविक है। किन्तु न तो आरम्मिक 
घटना ही जोवी कार्य अवस्था के 'आर्त” तल से सम्दन्ध रखती है और 
मब्ण में विकाद भी अनिब्चित्र है। 


तार्ंय हें चाठक दोपपूर्ण होते हुए भी श्त्यन्त सदन तथा महत्वपूर्ण 
वन पडा है। ५ 

अपने 3 --'कोठि-सस्त' का नायक भ्राप क्से स्वीकार झरते हैं १ सप्रमाण 
उत्तर कीजिये । 


इतर--आज से कुछ दिन पूर्द तक यहो श्रमझा जाता रहा है क्रि प्रत्येक 
डे झें जनक बग होता अन्य अनिग्य् है, क्योकि उनका वह विचार रहा 
हैं हि वायक के भ्र्गव में व्स्‍तु-विक्ञम्र भ्रमम्मव और कार्य-सिद्धि अत्वानाविक 


ह्क्दि साहिस्य यो समस्कसमा अत २ ० ० ह_. ४. 


9 । बह बारणा 
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सभी उन्तत भाषा के साहित्य में श्राकड़े या गणित के समान वद्धमुल-स्री 
रही है। 

यही कारण है कि कुछ दिव पूर्व तक कोई ऐसी कृति नहीं मिलती, जो 
तायक-विहीन हो । 

यही वात नही, पहले तो वह विचार भी सैद्धान्तिक वना रहा कि प्रत्येक 
कयानक-युकत कृति मे नायक के साथ नायिका का या नायिका के साथ तायक 
का होना आवश्यक है । पर यह विचार तो बहुत दिन पू्व॑ ही विशाखदत्तकृत 
मुद्ारातस जैसे नाटकों में खडित होकर श्रन्तिम साँस खीच बद हो गया । 

किन्तु “तायक” का विचार भ्रटल नियम वनकर चलता ही रहा। पर 
आज कुछ विदेशीय औपन्यासिक छृतियों तथा प्रस्तुत ताटक में श्राकर यह 
धारणा भी जर्जरित होती हुई दिखाई देती है । 

इस वात को--प्क्षेप मे--एक शब्द मे कहना चाहे तो कहा जा सकता 
है कि “कीर्ति-स्तम्भ” एक ऐसी श्रेणी की कृति है जो एक ही मुख्य व्यक्ति को 
आ नायक को न लेकर एक राजघराने को या उसके व्यक्तियों को लेकर 
चलती है। क्योकि प्रस्तुत नाटक की कथावस्तु तथा उद्देश्य के साथ सभी 
भाइयों --सम्रामसिह, पृथ्वीराज, सूरजमल तथा जयमल--का समान सम्बन्ध 
तथा अधिकार है। किसी एक को किसी भी आधार पर नायक मानना 
अस्वाभाविक तथा सिद्धात-विरुद्ध है। 


नायक शब्द सस्कृति की “नी” धातु से वना है। जिसका अर्थ है लेकर 
चलता अर्यात्‌ कथा-वस्तु को तथा कार्य (उद्देश्य) को लेकर चलना । इस वात्त 
को दो भोर से सैद्धान्तिक रूप दिया जा सकता है। 

एक नायक वह है जो कयानक को और कार्य (उद्देश्य) को लेकर चले । 
खूसरा तायक वह कहला सकता है, जिसका कथानक के साथ सीधा सम्बन्ध 
हो भौर इन दोनो पर भ्रधिकार हो । 

ऊपर की दोनो दातें एक ही है। इनके श्राघार पर चारो भाइयों भे--- 
(जयमल को छोड़कर) एक भी पात्र ऐसा नही, जिसका कथानक के साथ तथा 
उद्देश्य या कार्य के साथ सीधा तथा अधिकारपूर्ण सम्बन्ध न-हो । 

इसका कथानक भेवाद के राजघराते के पारिवारिक सधर्ष से सस्वन्ध 


बे प्रामाणिक प्माकर गाइड है 





रखता हैं। इस कथानक से चारो भाई एक तो परिवार के या श्रधिकार के नाते 
सम्बन्ध रखने हैं, टूमरे कहानी को आगे-पीछे चलाने में सभी का पूरा हाथ है। 
जयमल की बात वही समाप्त कर दें, वह नायक तो क्या प्रघाव पात्र भी नही 
उहरता । वह तो एक वार मंच पर श्राया है, उच्तके वाद समाप्त हो जाता है । 
देखने मे यह अ्राता है कि सारी कहानी पृथ्वीराज के ही चारो ओर घूमती 
है। मृत्यु तक नादक की घटनाओं में वही घुरी है। कित्तु वह भी इसलिए 
नाव नही हो नकता, क्योकि नाटक के अन्त तक वह जीवित नही रहता। 
शेप सूरजमल और सम्रामनिह, ये दोनों क्यानक के साथ समान सम्बन्ध 
रखते हैं छौर झन्त तक घटनाओं के जन्मदाता, तथा भोक्ता भी रहते हैं। पर 
फल की दृष्टि ने भी ऐसा दिखाई देता है, जैसे उम्रामसिह ही उस्क्य भोकता 
बनेगा । यही एक थोढी-नी वात उसे “नायर” बनने की ओर इमित करती 
हैं! पर प्न-प्राप्ति की वात सकेत से भी नई-बीती है, भ्रत अनिब्चित है। 
जिसमे नावक का निर्णय भी स्वेह-यूरं है। देखने में मरजमल विरोधी नायक 
तया चग्रामनिह वीरता, घीरता, त्यागी आदि गुणों से युक्त होने से नावल 
दिखाई देता है, पर घीरता, वीरता, त्याग नायक्ष के लिए अनिवाय नहीं 
क्पोड़ि धोद्ोदत्त नायक भी होदा है, जिसमे ये गुर नहीं होते । ऊँसे “प्रसाद 
दा ' अजातथतु । 
व्स प्रतार कवानक त्या उद्देष्य की दुप्ठि मे प्रस्तुत माटक का कोई भी 
हे दिगाई नहीं देता है। ब्नत. इसको नायक-विहोन नाठब कछहें- तो कोई 
अन्टुज्ति था भनुच्रित नही । 
इसफा हमसे पहतुृ बदि ने शोर उसे दम्टि से विचार ऋर तो सम्राम- 
लिए ही नायक बनवा छा सच्चा है 
(१) एस तो फ़व प्राप्ति का सक्ेत संप्रामासह वे ओर ही है, इसलिए 
शी य+ कब - भोम्ता 


 भभ्ता रोने ऊे जाइुस नप्यक ब्हरता है । 


हि [हल 7ह को भान्वि स्थापद्य दी द्प्टि म् देखा दाये तो 
अि् शत ल्‍ अआपवपिर #| दण्ट समाप्त 


अनाय करता हू, जनता के झ्ाये एज प्रादर्ध 
एउह, परुमपर प्रघर्ष, देश-जाति ठेप्रा समाज के लिए घातत हैं । 


प्रधिए्री ठ्हन्ता 


श्र 
ढ़ 
हू 
मं 


; है । 
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इस प्रकार दोनो ही और से नाठक के मायके का परीक्षण किया जा 
: सकता है, पर प्रधानतया यह नायक विहीन ही रचना दिखाई देती है॥ 
प्रश्न ४---कीर्ति-स्तम्भ' रंगमंच की इप्टि से कद्दों तक सफल बन पढ़ा है ९ 
उत्तर---जहाँ एक ओर साहित्यिकता नाटक के लिए एक आवश्यक गुण है, 
वहाँ दूसरी भोर उसका भ्रभिनेय -तत्व (रगमच) की दृष्टि से सफल होता भी 
अनिवार्य है। किसी नाटक की पूर्णा सफलता उसके साहित्यिक तथा श्रभिनीत' 
होने मे है। प्रस्तुत नाटकः इन दोनो दृष्टियों से, विश्येषकर रगमच की दृष्टि से 
अ्रत्यन्त सफल वन पडा है। 
रभमचीय नाट्यकृति मे निम्न वातें भ्रत्यन्त श्रावशयक है । एक तो नाटक 
की कथा-वस्तु उतनी लम्बी होनी चाहिए, जो सरलता से निश्चित समय के 
भीतर भ्रभिनीत हो सके । दूसरे रगमच पर न दिखाये जाने वाले दृश्यों दृश्य- 
रूप मे विधान न कर कृत्य रूप मे विधान होना चाहिए। तीसरे, सकलनत्रयः 
का पूर्ण ध्यान रखना । चौथे, पात्रो का निश्चित उपयोग । पाँचवें भाषा का 
व्यावहारिक रूप मे प्रयोग | छठे, रग-सकेतो का व्यवहार ! 
प्रथम--अस्तुत नाटक की वथा-वस्तु उतनी ही लम्बी रखी गई है, 
जिसका ठीक दो या श्रधिक-से-अधिक ढाई घटे के भीतर-ही-भीतर भपिनय 
किया जा सकता है। * - 
द्वितीय-दो प्रकार की वस्तु नाटक में होती, है--एक दृश्य, दूसरी 
सूक्ष्म । दृश्य वस्तु वह है, जो रंगमच पर विना कठिनाई के दिखाई जा सके । 
सूक्ष्म वह है, जिसको अभिनीत होते न॑ दिखाकरे- सूचना मात्र ;वे दी जाय । 
जैसे--प्रस्तिकाण्ड, हत्याकाण्ड, युद्ध, स्नान आदि । यह सभी वस्तुएँ रगयच 
पर न दिखाकर इनको सूचना भात्र दे दी जाती है, क्योकि- इन सव का दिखा 
सकता रगमच पर असम्भव होता है । ४ 
पस्तुत नाटक इस दृष्टि से अत्यन्त सफल वन पडा है। इनकी 
अरास्त सदत का कारण ही पहले तो तूच्य वस्तु तथा असंगो का कम-से 
कम प्रयोग, दूसरे नाटककार ने युद्ध आदि दृष्यो की सूचना न देकर उतको- 
पृष्ठभूमि में रहा है यही रेस जो की रुमंच को सं्लता लो ऐक 
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डोठ हनाणु है । इस दुदता के कारण ही बह नाटक विश्वेष रंग्मंद्रीय व 
पडा है। हे ह 

तीसरे--जहाँ तक बड़े नाटक में उन्‍्मव है वहाँ तक संकलनश््य का ब्वाव 
की पूरं-ह्पेण रखा गया है! संन्लनत्य में तीन दातें आती हैं- काल, स्थान 
कार्य | यह नाटक कान की दृष्ठि से भी निर्दोप दन पड़ा है, क्योंकि वढ़ें नात्क 

* के लिए वितता-हंगमग पाँच 5य॑ का--समण लिया जा सकता हैं, उ्ंता 

प्रस्तुत नावक के धदवा-चक्र का है। चाहे घटना देस वर्ष वी इंति- 

हास दे क्यो न हो पर स्म्य की सूचना ने देवर नाटककार कुशलता से इंस 
मुक्त 


वाठको नें तो और री अश्नन्भव है । प्रस्तुत नाद्क में 
>-] रखे 


एक-एक हपरन के रखे गये हैं। रंगमच को ध्योन मे 


पशु 


रहकर दाटवो्‌ में एक दृष्य गहरा श्रोर एक हल्का रठते का विधान किया - 








है, मिससे शनिनय में वादा न पड़े श्लेर सरलता से दृदय-चिवान होता चत्ा 
जाए। क्ान-दोष न होने से कार्य-दोण भी नही होता । 

चीये -वाटक ने चरित्र-चिवरण तथ्य रंगभच का ध्यान रखकर दादक 
आर ने वादक में क्‍्म-सेन्‍ल्म पाक हा प्रयोग क्रिय है। पात्रों की इसे 
चब्दा १२ हैं, जिनमे जयमल तझा वर्मतन्द क्यू कार्य बहुत कम है। इसमे 
5 दवा चात्क का रंननद भी खचा-लच नहीं मर्ता हैं। 


दा 
| 
!! 
जा 
है 
ब्ः 
हि 
२] 
हा 
| 
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रन 
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थ्रयोग जन-सावारणु के लिए तो अकन्‍्य 
कठिन जह्म जा मच्ता, क्ल्लतु हिन्दी भाषा-आपिणे के लिए तथा सापास्य 
हिंदी (हन्दुत्तानी नहीं) जानने दालो के लिए झापा का रूप क्दिप्ड नहीं 
“हा हे सता । यदि हिन्ड भाषा शान से शूच्च अ्रेजी वादू क्लिप्टता की 
चाहन ना ज्ाण का कोई दोष नहीं। अते- 


| 


द्रै 
4८ । 


दर जे में हैं, चिकित पर्दों के दारा दुष्य-विबात । 
कमा छा थे इन दान पूरा ब्यान रा 2-६... 

हो 28 अत कप इन ब्यान रखा है। उन्होंने वही वादे दृष्य रखे हैं, 
दि 3 काय चनाया जो सकता है। उदाहरण स्वरूप 


| पा पहला दृब्य ही दे तें। 'क्ोति-तम्म का नत्र एर उतना 
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ही भाग दिखलाया गया है, जितना पर्दे पर चित्रित किया जा सकता है। 
अन्य सभी दृश्य ऐसे हो सरल है। 
इन सभी दृष्ठियो से नाटक सफल और. सुन्दर बने पर भी प्रत्येक पात्र 
के कथोपकथन में वार-वार एक ही राजपूती श्रान की नीरस बाते कभी-कभी 
खटकने लग जाती है । 
ऊरर के विवरण से यह पृरां-रूपेण स्पष्ट हो जाता है कि प्रेमीजी ने 
प्रस्तुत नाटक को रगमच के अनुरूप बनाने के लिए पूरा-पूरा ध्यान दिया है । 
“ तभी तो वह इतना श्रभितय के योग्य बन पडा है । 
प्रश्न १--'कीर्ति-स्तभ की शैली, जहाँ एक ओर प्राचीन (भारतीय) शेली 
से सम्बन्ध रखती है, वहाँ दूसरी ओर, उसमें आधुनिक (पश्चिसीय) शेली का 
सी प्रतिनिधित्व दिया गया है।” यह कहाँ तक ठोक हे १ 
उत्तर -हिन्दी नादय-कृतियो का जन्म, उद्भव तथा विकास उन दिनो 
हुआ, जिन दिनो सस्क्ृत का नाटकन्साहित्य समाप्ति के गर्भ मे विश्वाम ले 
चुका था। दूमरी भ्रोर पश्चिमीत्र नाट्य-साहित्य शासन-विस्तार के कारण 
सथा देश की सीमा-दीवारो के भगत हो जाने के फलस्वरुप देश-देवा के नाटक 
साहित्य पर अपना नवीन प्रभाव छोड रहा था। इन्ही दिनो नाटक का जन्म 
हुआ | इसलिए झ्ाज का हिन्दीनाटक-साहित्य भारत मे जन्म लेने के कारण 
शुरु ओर भारतीय तथा दूसरी झोर पश्चिमीय नाटक-शली तत्व लिये हुए है । 
प्रेमीजी के 'कीति-स्तम्भ' पर भी इसी कारण दोनो नाद्य-शैलियों तथा 
निर्माण पद्धतियों का स्पष्ट प्रभाव है 
प्रस्तुत वाटक मे प्राचीन शैली के जो तत्व स्वीकार किए गए है वे निम्न- 
लिसित है . जैसे, वाटक की मुखान्त परिणत्ति, रत्ताभिव्यक्ति, कथानक के 
अीचो-बीच श्रनुरूप गीतो का प्रयोग, भ्रधिक दृष्यो का विधान । 
ये चारो बाते 'कीलि-स्तम्न' मे सस्कृत नादय-साहित्य के प्रभाव स्व॒त्प है। 
संस्क्षत नादकों में फन्न-प्राप्ति साहित्य का एक अनिवार्य लक्षण हैं। वहाँ सयक 
को फप प्राप्ति निश्चित होती है। इसलिए भारत नाट्यशास्त्रियों ने वस्थु- 
विकास थी कार्य-अवस्पाओ में अन्तिम अवस्था "फनागम "फल का अगमर- 
आल कलता--रखी है। भ्रतः नाटक का सुलान्त होना स्वाभाविक है । 'कीति- 
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जलन में भी दातक की समाप्ति पर कार्य-निद्धि, और अत-कपतह की उम्राधि 
दिखाकर उसे मुद्चान्त व्नाया है। भीयण हत्वाक्ाड झौर-मयवानक संध्य के 
उपरात दृरदभी तत्रामनिह के खतत प्रबलो से अंत कलह समाप्त होता है भर 
दाटक का घटना वक्ष जो दृखाल पत्खिति की पोर जा रहा था वह सुदात्त 
मे भी आगे वढकर प्रमादन्त रुप प्रहणु कर लेता है। चतएवं इस चल वी 
सुवाल कहने के साइ-रय प्र्ादान्त भी कहा जा सकता है। यह भारतीगठा 
का ही शसाद हैं । 
इनसी बात दाढक मे जो बृहीत है, वह है रमाभिव्यक्ति । भारतीय वाद 
क्या, रास्तीय माहिए नर्देव रन का ही अनुगामी रहा है। इस वात्क वा 
प्रदान सम वीर रन है प्रोर गौर रस दौद रस है। माटक के आरमिक वॉक्य 
तथा बद्ना में लेजर अन्तिन वाक्य पर्यन्त उत्ताह त्यावी भाव छा ही 
गहझ्ान्त दियाई देंदा है। सभी पात्र स्थवी भाव तथा बोर रस के 
नाक्षत्‌ अवनार हैं। पलुत नाइक में दोनो न्‍्यो का पूर्ण परिषाक हुआ है ! 
मस्हेत तादक साहित्य में गीतो का ब्रन्यविक प्रवोग हुथा है। इसका एक 
सेचबता उत्पल कगता” या "नात्क में आकर्षण भरता रंगे 
दृष्ठि में नी दहू अत्यन्त उपयुक्त है। इस आवार पर “दीति-स्तम में 








दुल पाँव गीत हैं, ग्रत उनकी भन्मार भी नही जिसमे श्रस्वामाविकता को 

देदर ;। दूसरे सभी गीत दृष्व के आस्म्त में रुदे बाने के दर रंगमंच टी 

दुड़ मे रात भी ईठने हैं। परसी रूम्पनियों के तम्शभाई वादक की तरह 
, हमे रिल्ट एज बान होपपू्ग > 


हर अड़ब्य है, वह बह लि दो गीहो कय प्रयोग-- 
7), दूमरे द्विकोव स्ा-अल्यत तवा अचम्बद्ध है। इनका ने तो 

5३ हैं ने दे पाशे की स्विति के अनुरूप हैं। उदाहरण सतत 
_ मय शो देने हैए बदना या ध्सग वो देवते हुए 'कोविलवर्नो 
का था, हिल्नु रेखा न होने में श्रमगन तथा अवचछ 


वश्शननय परत मे मानम;क 


पड "१; / ओव्योद झगे लव वियान भी प्रावीद 
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२ प्रयल--इच्छा की प्राप्ति के लिये फ्यि गये यल को प्यल 
कहते हैं । 
३ प्रत्याश--फार्य-मिद्धि की आशा हो जाता । 
४ नियताप्वि--आ्राज्ञा का निश्चय में ददल जाना । 
£ फलागम--फत प्राप्ति हो जाता । ज् 
प्रस्तुत नाठक की वस्तु मे न तो एक ऐसी झारम्निक घटना है नो सीधी 
उद्देश्य से सम्बन्ध रखती हो । 
प्रयत्ल अवस्था--मभी भाई राज्य प्राप्ति का प्रयत्त करते हैं। पर तीलर॥ 
चौथी ग्रवस्था कही नी व्यवत्यित नहीं हे 
फलागम में यदि शान्ति-स्थापना फल हो तो ठीक है। यदि राज्य-्थाप्त 
उद्देशय है तो ठीक नही, फल प्राप्ति का सकेत है। जो नाटकीय ने होकर 
कहानी के अनुकूल है ! 
प्रश्न ६---“ऐतिहासिर नाटक ऐतिद्वासिक व्यक्तियों .एवं घटनाओं को लेकर 
लिखा जाता है, फिर मी इतिहास और नाटक में छुछ अन्तर था ही जाग हैं 
क्योकि नाटकार, कह्यना की कूची से इतिहास ऊ फीके चित्नो में रण भरकर उन्हें 
शाकर्पित बचाता है।” प्रेमी जी के इस ऊन को ध्यान में रखते हुए 'कीठि- 
स्तम्भ की पेतिहासिझता का परिचव दीजिए । 
उत्तर--भारतीय नाठ्यशास्त्र मे नाठक की वल्ठु तीन श्रक्भर की कही 
शईं है . 
३ प्रच्यात, 
२ उत्पाद्य, 
3. मिथ । 
पम्यात-वह वस्तु ऋनाती है, जो ऐतिहासिक अथवा लोक प्रचिद्ध हो! 
उलाय--बह जो कल्पना-पनूत ह्मे | 
मिश्रित--वह जिसमे कल्पना तया इतिहास का सम्मिथण 
- अजहर कि किट कथा-वस्तु ऐतिहासिक, काल्पनिक तथा मिश्रित तीन 
9० हो बला बम हो ऐतिहासिक वस्तु-अधान नाटक एक भी प्राप्त 
ऐँविह्मसिक नाठकों में कल्पना का सम्मिसण स्वाभा- 
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विक है । इस आधार पर सभी ऐतिहासिक साट्य-झृतियाँ मिश्चित ही होती है। 
यह वात अलग है कि किसी में कल्पना कम तथा इतिहास अ्रधिक होता हे । 
“विशुद्ध ऐतिहासिक रचना असम्भव है | विशुद्ध काल्पनिक रचनाएँ तो कदापि 
ग्रसम्भव या भ्राप्य नही हो सकती । प्रसाद का “एक घूंढ”, पत जी की : 
“ज्योत्स्सना” विशुद्ध काल्पनिक 'नाटक' या 'नाठिका' है। झ्त प्रत्येक नाटक 
मिश्र ही होता है। 
प्रस्तुत नाटक यद्यपि ऐतिहासिक वस्तु पर पुर्णतया आधारित है, फिर भी 
इसमें कल्पना का प्रयोग भी श्रवश्य हुआ है। इसी आधार पर इसे विशुद्ध 
ऐतिहास नाटक की सज्ञा देना असगत है। 
इसका अभिप्राय यह भी नहीं कि नाठक मिश्रित कोटि भे झाता है। 
मिश्रित वह कहलाता है है, जिसमे इतिहास तथा कल्पना का समान प्रयोग हो, 
पर 'कीति-स्तम्भ' में ऐसा नही है। उसमें कल्पना का प्रयोग उतना ही' हुआ हैं, 
जिससे ऐतिहासिक घटनाओं की ३ खला जुड जाय, परस्पर » खलावद्ध हो 
जाय। 
पीछे कहा गया है कि किसी नाटक में कल्पना का प्रयोग अधिक होता है, 
इतिहास का कम और किसी में इतिहास का अधिक, कल्पना का कम | 
इसी दृष्टि से “कीति-स्तम्भ” दूसरी कोठि मे आता है। इसमे इतिहास 
का प्रयोग अ्रधिक हुआ है भौर कल्पना का भ्रल्प। "कीति-स्तम्म! में 
काल्पनिक प्रधान घटनाएँ चार के लगभग ही कही जा सकती है । 
वे है--देहली में जमुना के तट की घटना, रायमल की पुत्री आनन्द देवी तथा 
उसके पति के मध्य मे सघर्ष पैदा करके पृथ्वीराज की हत्या का सामान प्रस्तुत 
कर देने की, आनन्द देवी के पति की मृत्यु की घटना | दूसरी ओर राजयोगी 
का समस्त घटना-चक्र । सेठ कमंचन्द के सम्बन्ध की तथा तारा के सम्बन्ध 
की कहानी पूर्णो काल्पनिक श्र्थात्‌ स्वकल्पित है । « 
घटनाएँ या वस्तु ही नही, जमुदा, तारा, राजयोगी और कमंचन्द आदि - 
पात्र भी ऐतिहासिक न होकर कल्पना-प्रसुत है । 
इस प्रकार यह समस्त घटताचकर काल्पनिक श्रयवा स्वय-निर्भि 
जिसका नाटक मे प्रधान कहानी के अतिरिक्त कोई महत्वपूर्ण स्थान बा 
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इसी से बह अग्रवात काल्पनिक वस्तु नाटक को मिश्रित वनाने की भरकित नर्ह 
रखती । 

इस काल्पनिक घट्नाचक को छोड़कर जाट बादक ही मवावक्त, विकरात, 
उत्वाही, प्रपची, वीर आदि ऐतिहामिक दस्टुओ से मब्डित है। जैसे ऊदाज 
का देहली के वादशाह को ज्वाला के साथ विवाह का वचन देना तथा रायमत 
के पुत्रों की जद यी तथा वाइभाह से लड़ाई, युद्ध में उदाजी की मूल 
वादशाह की पराजब, रावसलत के पुत्रों तथा सुरवमल का राज्य-प्रण्ति के तिए 
परसर उधर, धन्त में नग्रामसिह द्वारा शान्ति की त्यापवा। . 

ये सत्ती घटनाएँ 'ठाड! के “राजस्थान का इतिहास” से मेल रखती हैं। 
टाड ने अपने 'इतिहास' में मुरजमल को राणा साँगा का एक स्थान पर बात 
और दूसरे स्थान पर ऊदा जी का पुत्र कहा हैं। है 

लेखक ने वाठक ने ऐसी नाटकीय सुविधा के कारण तथा घटताचक के 
साथ नमति बैठने के काररा पुत्र ही मान लिया है । के 

इस प्रकार नाटक की प्रवान वस्तु इतिहासप्रवान ही है । इस वाटक नें 
विशेष बात यह है कि 

कल्पना-अुत्र वस्तु का इतिहात् की वस्तु के साथ अत्यन्त सुल्दर सम्बन्ध 
स्थापित हुआ है । यहाँ तक कि काल्पनिक वस्तु भी ऐतिहासिक पदीत होती है। 

यह सत होते हुए भी काल्पनिक-वस्तु अवाव वस्तु के तादकीय सौन्दर्य क्को 

बढ़ाने में अत्यन्त सहायक हुई है । 

अपर के विश्लेपण के आवार पर कहा जा सकता है कि 'कौति-स्तम्म एक 
ऐतिहासिक नाटक है, जिसे कल्पना के विविध-विचित्र रंग-सकेदों से तजावा 
भया है और बे प्रवात रो में अत्यन्त सुन्दर उद्दभात्तित हो रहे हैं। 

प्र >--कीवि-स्तन्भ' नामक नाटक का नामकरण कहाँ तक सार्वक बन 
पढ़ा है १ युफ्रियुर् उतर दीजिये । 

उत्तर--गास्क का चानकरण पाँच प्रकार ते किया जाता है। वे प्रकार 
निन्‍त है-- 
(?) वापऊ के नाम हे उदार पर जैते (चद्धगुप्त) 
(३) दाविता के नाम पर जंसे (राजबी) 
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(३) नायक-तायिका दोनो के नाम के आ्राघार पर जंसे (माधवानल-काम- 
कंदला) 
(४) घटना के आधार पर जैसे (रक्षा-बन्धन) 
(५) स्थान के आधार पर जैसे (कोझाकं) 
प्रस्तुत नाठक का नाम 'कीति-स्तम्भ' है । यह “मेवाड” के प्रसिद 'कीति- 
स्तम्भ” के स्तूप के आयार पर रखा गया है । कीति-स्तम्भ भेवाड के प्रख्यात 
चीर महाराणा कुम्भा के द्वारा स्थापित एक स्तूप है, जो मेवाड की कीति का 
अचल स्तम्भ है, जितका नाम कीर्तिस्तम्म है । 
इसी फीर्तिस्तम्भ के आधार पर इसका नामकरण 'कीति-स्तम्भ' रखा है । 
अत इसे स्थान के भ्राधार पर नामकरण के भीतर रखा जा सकता है। 
किन्तु ऐसा होते हुए भी नाटक का ताम सार्थक नही कहा जा सकता, 
क्योकि किसी नाटक के नाम की सार्थंकता इसी में होती है कि वह उद्देश्य के 
साथ ही ग्राथिकारिक कथा-वस्तु से सीधा सम्बन्ध रखता हो। इस तात्विक 
बात के आधार पर देखने से पता चलता है कि नाटक का नाम न उद्देश्य के 
साथ कोई सम्बन्ध रखता है, न मुख्य कथा-वस्तु के साथ । 
नाटक का उद्देश्य है, राज्यलिप्सा या राज्यलिप्सा से उत्पन्न गत कलह। 
जैसा कि “युवराज पद पाने के लिये प्रति-स्पर्धा प्रारम्भ हुई । इस अन्त कलह 
ने भीपण रूप धारण किया । इसी अन्त कन्नह का चित्रण प्रस्तुत नाठक में 
हैं भूमिका के इन वावयो से स्पष्ट हैं। 
इस उद्देश्य के साथ, उसका सीधा या ठेडा, कोई भी सम्बन्ध दिखाई नहीं 
देता । क्योकि प्रश्व यहाँ राज्य-्राप्ति का है, कीति-स्तम्म का तही यदि स्तम्भ 
को लेकर--फी ति-स्तस्भ नामक स्मारक को ही उद्देश्य रूप मे ग्रहण किया 
जाता, तव तो नाम सार्थक कहा जा सकता था। 
'कीरति-स्तस्भ' को दोडकर जब हम घटना पर व्यान देते है तो भी नाम का , 
कोई समस्वन्ध नही । इस ताटक का घटित कथानक 'कीर्ति-स्तम्भ' के निर्माण के 


थर्पों वाद का है और वह भी की्िस्तम्भ को लेकर 
उप्के चारो भोर घूमता है। कर नही चलता है, न ही 


घटना तो राज्य-परष्ति के चारो भ्ोर घूमती है। उसी के लिए भाई-भाई 
में अतिस्पर्धा भर हत्या का ताप्डव-नृत्य होता है। या दुसरी ओर मानन-मर्यादा 


४ कर 
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को लेकर कथानक चलता है जिसमे ज्वाला की रक्षा के लिये देहली के बादशाह 
से उंण्पं व उद्याजी की हत्या का घटना-कौड है। इन उभी वातो से कीति-ल्म्न 
नाम पूर्ण असम्बद्ध है। अत इस पक्ष से भी नाम सांक नही जाब पड़ता । 
हाँ, एक वात अवव्य है । वह बह कि वढ़ि वाझ को सा्क ही बनाना 
हो तो खीचातानी से अवन्य त्तायंक कहा जा सकता है । वह खीचातानी इक्त 
पकार है कि नाटक के आरम्भ ने जब सभी भाइयों में राज्य-लिप्ता का विचार 
पनपता दिज्ञाई देता है, तो महाराणा रायमत्र उत्तको भयानकता, दुष्पर्णाम 
ठथा ग्रत मधर्प का ध्यान कर कहते हैं : 
“नें तो प्रत्यक्ष देख रहा हैं कि आकाग से वातें करने वाला नो यह 
कीति-त्तन्त् है. उसकी आवार-झिलाएँ काँप रही है ।" 
इसमे उनत्ता श्राज्षव यह है कि यदि तुम्र स्वार्य के अब्रीन होकर राज्य- 
निप्सा के लिये सर्प करोगे, भाई-माई की हत्या करोगे तो वह वीखर 
महाराणा कुम्मा द्वारा स्थाप्रित 'कीति-स्तम्भ' सिरकर मुमिसात्‌ हो जाएगा + 
तुम्हें स्वायं एवं राज्यालिप्सा हो त्वागकर 'कीति-स्तम्भ' की रक्षा करनी चाहिये। 
णदि इसी वाल को लेकर नाम चार्यक्र समझा जावे तो फिर “एकलियँ 
के हिलने की वात कहकर उसके आवार पर नाम अधिक उपयुक्त था, क्योंकि- 
“नीति स्तम्भ की अपेक्षा “एकलिय” का मेवाड वासियों मे अधिक सम्मात है, 
अधिक पूज्य है। 
यह बाम नाटकीय तथा संगत मासना झाहित्य के उचित रूप को बिक्ृत 
करना है। 
अ्क । ल 
प्रत' कीति-त्तन्न' नाम कित्ती भी दृष्टि से युक्ति-युक्‍त नही । 
प्रय्य +--दर्दिप्य प्रेमी जो के की्वि-स्म्मा नाक के आधार पर 
राजपर्दी जीवन की स्तुत्प और निन्‍्य बातों का उल्लेख कीजिये । 
अबबा 
है पहसारिक एुडला और दूरठशिता का अभाव होने के ऋरण राजपुतों ने 
जाया, अल मे हो न कर ठिया है” कीर्दिसतस्न! चाहक के 
आपार पर इस छयन का समर्थन क्ीमिये। ' 
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उप दाहक राजपूतो के गृह-कलह को लेकर सिखा गया हैः 
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इसमें नाटककार ने राजपूतो की देश-भक्ति, स्वाभिमान, न्यायप्रियता, सच्चरि- 
चता, वीरता, साहस, रणकुशलता, जाति-वशाभिमान, निडरता, दृढभ्रतिज्ञा,. 
आस्तिकता, कत्तंव्यपरायण, अभिवादनशीलता आदि स्तुत्य गुणों एवं राज्य- 
लिप्सा, अदूरद्शिता आदि निन्‍्य अवगुणो का स्पष्ट चित्र किया है | 
स्तुत्य गुण 
(१) देश-भक्ति व स्वतन्त्रता के पुजारो--देश-भव्ति श्रौर स्वतन्त्रताप्रियता' 
राज़पूतो का संवश्रेष्ठ गुण है। वे अ्रपनो मातृ-भूमि की स्वतत्वता के लिए. 
अपने प्राशों की भ्राहुति हँसते-हेसते देने मे कभी न चूके, इतिहास इसका साक्षी 
है। “महाराणा लाखा श्र महारानी ने मित्य एक-एक करके अपने ग्यारह 
पुत्रों को रण-सज्जा मे सजाकर, हृदय-रक्त से टीका कर, आरती उतारकर, 
मुस्कराते हुए वीरगति पाने के लिए रणुभूमि मे भेजा था और दिक्षाओ ने 
विस्मित होकर देखा था कि उनकी श्राँखों मे एक भी अश्रु-विन्दु नही कन्रका । 
अपनी मातृभूमि की स्वतन्त्रता बेचने वाले महाराणा ऊदा जी का विरोध उनकेः 
पुत्र सुरजमल और उनकी पुत्री ज्वाला ने किया और भ्रच्त मे रणुभूमि मे उनके' 
प्राणों को सम्भवत. उनकी पुत्री ज्वाला ने ही अपने खड्ग से लिया ।” गुजरात 
और मालवा के बादशाहो की सहायता से मेवाड पर अधिकार करने का प्रयत्न 
करने वाले सूरजमल भी सम्रामसिह से कहते है--“गहलौत वश का राजकुमार 
सूरजमल भेवाड़ के राजमुकुट की प्रतिष्ठा रखने के लिए अपने प्राणो की वाजी « 
लेगा देगा, भले ही राजमुकुट उसके सिर पर रहे भ्रथवा किसी दूसरे के।” 
राजकुमार पृथ्वीराज राज्य-लिप्सा के कारण भहामाया के मन्दिर मे 
अपने प्ग्नज सम्रामसिह पर अपनी खडग से वार करता है, परन्तु सकट के समय" 
मेवाड़ के लिए श्रपने प्राएों का वलिदान दे देने की भावता उसमे वलबती है। 
सग्रामर्सिह भैवाड़ राज्य से स्वय निर्वासित होकर एक भील का जीवन व्यतीतः 
करता है, परन्तु उसे मेवाड की स्वतन्त्रता तथा उसकी प्रतिष्ठा की पत्येक क्षण 
चिन्ता रहती है। यह सर्कंट-काल में अपने वैर-भाव को भुलाकर मेवाड के लिए- 
अपना सर्वेस्त अपर करने को भी तत्पर है। वह बार-बार सुरजमल और 
पृथ्वीराज को भी यही समभाता है कि यह हमारी पारस्परिक कलह हमारे 
। पतन का कारश वन सकती है। विदेशियों को इससे लाभ हो सकता है ५ 
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मातृ-धूमि की स्वत॒स्त्रता और गृह-शान्ति के लिये वह भपने उत्तराधिकारी 
होने के अधिकार को भी त्याग देता है। कितनी महान्‌ देश-भक्ति और 
स्वतत्मता-प्रियता का उदाहरण है यह । 

(२) वीरता, साहस एवं निर्भीऋता --राजपृत जाति एक वीर, साहसी एवं 
निर्भीक जाति है। स्वय नाटककार ते कीति-स्तम्भ के श्रारम्भ में दिये 'दर्षण 
जे लिखा है--'राजपुत के समान वीर, साहती, आन पर प्राण देते वाली 
जाति ससार में सम्भवत दूसरी नही है ।” उनके लिये रखभूमि मे,मर-मिट्ना 
सावारण-सी वात है। युद्ध-भूमि में तो वे रद से विकराल् हो जाते है। उन्हें 
इस वात की तनिक भी चिल्ता नहीं कि उनकी विजय हो भ्रथवा पराजय। 
उन्होने तो युद्ध-मुमि मे शत्रु के सम्मुख मुख भोडना नही सीखा । शत्रु की भ्रपार 
सेना को देखकर भयभीत होना अथवा निराश होना उन्होंने वही सीखा है। 
अल्तुत बाटक के पात्र महाराणा रायमत्त, सम्रामर्तिह, पेस्वीराज, सुरजमत 
सभी लगभग महान्‌ वीर है। राजयोगी --“पृथ्वीराज वास्तव मे वीरता मे 
अद्वितीय है !” दारा--“वह चारो ओर से झनुओ से घिर गये, किन्तु उनके 
शरीर पर किसी शत्रु की तलवार का पहुँच सकता असम्भव था । जैसे पृहो मे 
सिंह सहार लीला करता हुआ नविद्वेस्द घूमता है, उसी प्रकार वह शत्रु समूह मे 
विचरण कर रहे थे। यह दृश्य देखकर मेवाडी सैनिकों भे उत्साह का तुफान 
उम्रडा, वे भी प्रवल वेग से झत्रु पर हुट पडे ।” पृथ्वीराज की वीरता को देख- 
कर कौन ऐसा निर्णीव हृदय होगा कि जो वीररस प्लावित होकर देश के 
लिये बलिदान देते को तत्पर न हो जायेगा । राजपूत की वीरता केवल वीरता 
ही नही, वल्कि कायरो की नयो में भी वीरता का सनार करने वाली है) 

राजपुतों में केवल पुरुष ही नही वल्कि स्थियो ने भरी अपनी वीरता का 
आदर्श पर्बुत किया है। ज्वाला युद्ध-भूमि में वास्तव में ज्वाला ही वन जाती 
है । अपने पिता ऊदाजी के विरोध मे स्वय युद्ध करती है। तारा अपने पिता 


तब गूलाव के भभ्रु लाल प्रठान से प्रतिशोव लेने के लिये प्रतिज्ञा करती है । 
उने भी अपनी वीरता और तलवार पर विष्वास है। सुरजमल जब गुजरात. 
ऊ परादधाह की सहायता लेकर सेवाड पर आक्रमण करता है तो स्वयं तार्स 
_ भी पृथ्वीराज के साथ मिलकर युद्ध करती है। पृथ्वीराज की मृत्यु के पश्चात्‌ 
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वृद्ध महा राणा रायमल को निस्सहाय और शोकमर्त पाकर सूरजमल् मेवाड 
के सिंहासन को प्राप्त करने का प्रयत्त करता है, तब महाराणा अपनी बुद्ध 
रानी श्ृगार देवी से कहता है--“ससार देखेगा कि सूर्यवशावतस महाराणा 
रायमल का जीवन-दीप ग्रन्तिम समय अपने श्रपूर्व प्रकाश से भगवान्‌ भास्कर 
को भी चकित कर रहा है। (फर्श पर खडे हुए खड़ग को उठाते हैं) यह खून 
का प्यासा ख़ड़ग अन्तिम वार रक़्त में स्ताव करेगा ।” वृद्ध राजपूत की नसों 
के भी वीरता का अभाव नही लक्षित होता है । 
राजपुतों की वीरता की विशेषता यह है कि उनकी वीरता एक आदर्श 
वीरता है। वीर रस मे डूवकर वे अपने कत्तंव्य और धर्स को नही भूलते है । 
स्त्री पर शस्त्र चलाना उन्होंने नही सीखा । इतना ही नही, नि शस्त्र शत्रु पर 
भी वे वार नही करते । सोते हुये सिंह को भी श्राखेट करने के लिये जगा लेते 
है। दिन-भर प्राशधातक युद्ध करने के परचात्‌ रात्रि के समय श्रकेले ही 
भायल सूरजमल को देखने के लिये शत्रु-शिविर मे जाना, उसकी निर्भीक्ता के 
साथ-साथ उनके इस विश्वास को भी पुप्ठ करता है कि राजपुत कभी भी' घोखे 
से वार नहीं करता है और न ही अधर्म युद्ध करता है। पृथ्वीराज सूरजमल 
से कहता है --“मुझे विद्वास है कि ऊदाजी का पुत्र भी समर-भूमि मे चाहे 
'कितता ही मयकर श्र निर्मम हो, किन्तु समर-भुमि के बाहर एक स्नेहीं भौर 
समतामथ मनुष्य हैं । भेवाड का राजमुकुठ श्रादि वह अश्रपने मस्तक पर रखेगा 
तो किसी पर श्रोछ्वा अहार करके नही, किसी पड्यन्य के जोर पर नही, वल्कि 
खुले मंदान में श्रपने प्रतिदवन्द्ी को परास्त कर ।” 
(३) दढ-प्रतिज्ञता--राजपूत की प्रतिज्ञा भरटुट होती है। वह कुछ भी हो, 
अपनी प्रतिज्ञा को पूर्ण करने के लिग्रे वड़े-से-वडे सकट का सामना कर सकता 
है। यहाँ तक कि अपने जीवन की आहुति भी दे सकता है, परन्तु अपने शब्दों 
से वापिस नही फिरता । तारा को लाल पठान से प्रतिशोध लेने की प्रतिज्ञा 
करना गौर पृथ्वीराज का भी अपने प्राणों की वाजी लगाकर लाल पठाव को 
१रास्त करके और उसका वध करके पपनी प्रतिज्ञा पूर्ण करना राजपूत जाति - 
के दृढ़ प्रतिज्ञ होने के प्रमाण है। 


(४) जातीय अभिमान और स्वाभिसान--प्रत्येक राजपूत को अ्रपनी 
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जातीय वीरता पर गर्व होता हैं। वह अपने पूर्ववों की वीखा से ही जस्सा 
प्राप्त करता है और पूर्वजों की प्रतिप्ठा को निप्कर्लक रचने के लिये वह अपना 
सर्वक्व लूटा सकता है। उनके जातीय अभिमाव ने हीं उन्हे किद्ठी के सम्मु्ब 
झुकना वही सिखाया । इसी स्वाभिमान के कारण ज्वाबा राजमहत्त में हुई 
अपमान को सहन ने कर सकी और वह सर्वनाश वी ज्वाला वन गई | यही 
स्वामिमाव महाराणा हाराणा राममल और उदाडी की मन्तान में बृह-कलह का कार्रण 
बना । पथ्वीराज के निर्वासित हो जाने पर वह स्वाभिमान को मूर्ति तारा 
कहती है-- तारा किसी को कृपा का दात नहीं चाहती, इसलिये उसने निश्चय 
किया है कि वह वित्तौड दुर्ग से ग्राज ही विदा ले लेगी । 

(2) कत्त व्ययरायणता एवं न्याग्रश्रियता-महाराणा रायमंल अपने एक 
पत्र पथ्वीराज को तो स्व निर्वासित कर देते हैं और संग्राम स्व विर्वा- 
म्रित हो जावा है। इसके पन्चात्‌ वह जयमल को खझूगार देवी के कहने के 
अनुसार और विवशता की परिस्वितियों मे बुव॒दाज बनाने के अपने तिद्वय 
को स्पाय समन नहीं तननते हैं। इतना ही नहीं, जब तारा का व्लपूर्वक हरण 
करने के प्रयत्त में वयमद्ध राव न्रतान के द्वारा माया नाता है, वो महाराणा 
रायमल झोवित होकर व आवेश में आकर राठ सुरतान को शूयारदेवी के हठ 
के होते हए भी दण्ड नही देंते हैं। वह अपने कत्त व्य को भती-भाँति सममत 
हैं। वे राजा हैं और राजा की न्यायप्रिव होता चाहिए, ग्ह वे नहीं भूलते 
न्याव करने वाले का न्याय करते समय किसी से कोई सन्वेन्ध नहीं हांता हे 
यह वे जानने हैं! अपनी न्याय-प्रियता का परिचय देते हुए वे गहलीत वंश को 
ही नहीं, वह्कि मनन्‍्त राजपूत जाति को कलकित करने वाले जयमल के घातक 

मुस्तान को एक थागीर पुन्म्कार मे देते हैं। यह है सच्चे राजपुत की 
आदर्स न्याय-प्रियता, जो न्‍्याव आसन पर बैठकर अपने पुत्र के हत्मारे को भी 
पुरस्‍कार देने हैं । 

(3) याक्षिकदा--दाजपूत जाति भगवान्‌ पर विश्वास करने वाली है । 
५४७७६ नाठक ने राजपूतो को 'महामावा का भक्त दिलाया गया हैं। 
मल 

दाजदुनारा का साथ जकर युवराज-पद हा निर्शंय कराने के 


तृतीय पत्न--की ति-स्तम्म श्३ 


्जज-+ 


5 8 शा पस जपस फिन 
लिये महामाया के मन्दिर में जाते है। युद्धभूमि में शत्रु से भिड़ते समय वे 
शुकूलिंग पर पूर्ण विश्वास रखते है। वे एकलिग ओर रणचन्डी के पक्के 
भक्त है! 
निन्‍य अबगुण : 

7. (4) राज्यलिप्सा--कीति-स्तस्भ' नाटक में ताटककार ने यह स्पष्ट चित्रित 
किया है कि राजपूत जाति के इतने भ्रधिक वीर और देशभक्त होने पर भी 
उनमें एक बहुत बडा दोप है--राज्यलिप्सा । यही राज्यलिप्सा उनकी बरवादी 
का कारण वनी । प्रेमीजी के शब्दों मे--“यह कलह केवल पडौसी राज्यों तक 
ही सीमित नही रही बल्कि एक ही राजकुल के व्यक्त मुकुट-मोह मे पडकर 
शक-दुसरे के खुत के प्यासे बल गये । बेंठे ने वाप के प्राण लिये, भाई ने भाई 
का गला काटा * "*(” ऊदाजी अपसे पिता महाराणा कृम्भा की हत्या करके 
सिहासनाझुढ हुए। ऊदाजी के अ्रभुज महाराणा रायभल ने पिता के हत्यारे 
भाई को पराजित कर स्वयं सिहासन पर अधिकार किया । ऊदाजी राज्य- 
प्राप्ति की श्राशा में दिल्‍ली के लोदी वादशाह की शरण में गये । स्वयं ऊदाजी 
के पुत्र सूरअमल व उनकी पुत्री ज्वाला ने अपने पिता के इन कुकृत्यो का विरोध 
किया भ्रौर सम्भवत, स्वय ज्वाला की ख़ड़ग ने ही अपने पतित पिता के प्रारु 
लिये । इसके पश्चात्‌ सग्रामर्सिह, सुरजमल, पृथ्वीराज और जयमत्र मे राज्य- 
लिप्सा जागृत हुईं भर यही राज्यलिप्सा गृह-कलह का कारण बनी । इसी 
राज्य-लिप्सा में डूबकर सूरजमल ने गुजरात के बादक्षाह से सहायता प्राप्त की 
हाँ, सप्रामर्गिह को नाटककार ने इस राज्य-त्िप्सा के दोप से मुक्त रखा है 

(२) अदूदर्शिता--सग्रामसिह को छोडकर अन्य सभी राजकुमारों व ज्वाता 
में दुरदशिता का अ्रभाव है। रदृदशिता के अमाव के कारण ही उन्होने वे कार्य 
किये जिनसे देश और जाति को बहुत हानि पहुँची । राजपुतरों की शक्ति बहुत 

५8 हो गईं। भरदृरदशिता के अवगुण ने ही उन्हें परतन्त्रता की वेडियों में 
बाँघा। 
३) परस्परिक् एकता का श्रश्नाव--राजपतो में 
बाप क है व मिला हक 
। आपसी फूट के कारण 


डी विदेशी शक्तियाँ राजपूत जाति को पराजित कर सकी । 
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हक मम अप आक अअशव जे आप दिए इक कप की कक 2. 
वाललव में राजपूत जाति के विषय मे प्रेमीजी के ये शब्द श्रक्षरश सत्य 
है--“राजपूत के समान वीर, लाहसी, आन पर प्राण देने वाली जाति सतार 
में सम्भवत दूसरी नही है, लेकिन फिर भी ये गुण राजपूतों को परावीनता के 
बबन ने वेवने से नहीं वचा सके । इसका कारण उनमे दुरदशिता का भमाव, 
पारस्परिक एकता का ते होना एवं अपनी झक्ति को पारस्परिक कत्ह में 
बर्बाद करते रहता है ।” 
प्रश्न ६--प्रे मी जी की 'की्ि-स्तम्भ' नाटक लिखने की मूल प्रेरणा का 
उल्लेख कीजिये । 
अबवबा 
“श्रादीन ट्रतिद्ाम हमारी शक्ति और दुर्बलता का दर्पण है। मैंने वार-्यार 
यद दर्पण अपने देशवासियों > सम्मुख रखा है” । नाइककार की यह उ्कके 
'द्रीनि स्तम्म' के सम्बन्ध में ऊद्दों तक चरितार्थ होती है ? 
उत्तर- हस्किप्श प्रेमी के लगभग सभी नाटकों में राष्ट्रीय जागरण की 
भादना मोतओत है। प्रेमीजी स्वव लवत्तन्वता के पुजारी है। उन्होंने साहित्य 
में गाबीवाद को अपवाया झर शरतवर्प के परतन्वता काल में जो स्वतन्थता 
सेशन बता, उसमें उन्होंने सक्षिय भाग लिया। अपनी रचनाओं के ढाशा 
उस्तोने भाग्तवानियों के सम्मुख भारत के प्राचीन गौरव को रख उन्हें जागृत 
शिया और उनकी सो में देशनकित, साहस, वीरता और त्याग की भावताओ्रों 
पा संचार किया । उनसझो स्वतल्ता ऊे बन्ष थे आाहति देने के लिये ललकारा । 
प्रषनी दस रचनाओं के फाररा उन्हे कई बार कारावास में रहकर ब्रिट्णि 
शश्य सो सातनाओं कहो मेहता पद । परन्तु ये सद वानें उन्हें अपने पथ से 
दिपएन ने “३ सदी और उतके हृदय में देश-औस की भावना और वलबती 
राह वर्वी द२] अल में १४ ग्रस्त सन्‌ १६४७ ई० को हुम स्वतन्त हुए। 
किलु खोला का इटते प्रदिक रुच्य साम्मद्षमित्ता को भावनाओं में जकड़ 
“हे विलय हे कबात्‌ इंदे चुढाना पद्म । नायो हित्द और झुसत- 
अमल रब पर 
बरआपक पर 5 कक 5० हि 4; । प्रेमी जरा दृदय यह दैस- 
से ४ ५ पृरकाह के कारण ग्रर प्रपदी स्वामंपरता 


तृतीय पत्र--फीर्ति-स्तम्भ ३१ 





श्रौर लेता बनने की इच्छा के कारण ही हमारी शताब्दियों के सध्प के पश्चात्‌ 
प्राप्त स्वतन्त्रता का यह नवोपाजित पौधा मुरफा ने जाय । विदेशों मे भी 
प्रपनी घ्यंसक शक्ति की वृद्धि करने के लिये वैज्ञानिक परमाणु बम, उदजन 
बस एवं इसी प्रकार के अनेक शास्त्रों का निर्माण करने में लगे हुए है, यह 
देखकर प्रेमी जो ने स्वतन्धता की रक्षा करने के लिये भारतवा सियों को उनकी 
इस स्वार्थपरता, नेतृत्व की भावना झौर गृह-कलह के कुपरिणामो से परिचित 
कराकर उन्हें सन्‍्मार्ग पर लाना आवश्यक समभा । इस उद्देश्य की पूर्ति के 
लिये उन्होने 'कीति-स्तम्भ' नाठक की रचना की । 
प्रेमीजी ने स्वयं लिखा है--“मेने नाटकों की रचना निरुद्देश्य नहीं की 
हैं। भारत सदियों की पराधीनता के पश्चात्‌ स्वतन्त्र हुआ है और अ्रव इसे 
नवाणित स्वतन्त्रता की भी रक्षा करनी है एवं राष्ट्र को सुखी, समृद्ध और 
झपितशाली भी बनाना है। प्राचीन इतिहास हमारी शवित और दुवंलता का - 
दपंणा है। मेने वार-वार यह दर्पण भ्रपने देशवासियों के सम्मुख रखा है ताकि 
हम श्रपने देश के अतीत को देखकर व्यक्तिगत, सामाजिक एवं राजनीतिक 
जीवन से उन दुबंलताभो को दूर करें जिन्‍्होने हमे पराधीनता के पाश मे बाँधा, 
उन गुणों को ग्रहरा करें जिन्होंने हमे श्री तक जीवित रखा और फिर स्वतन् 
किया तथा उन गुणों का विकास करें जिनकी राष्ट्र के नवनिर्माण मे अपेक्षा है।” 
प्रेमीजी के उपयुक्त शब्दों से उनकी प्रस्तुत नाटक रचने की प्रेरणा पर 
पूर्णुरुप से प्रकाश पडता है। 


वास्तव में 'कीति-स्तम्भ' के नाटक के कथानक-काल की परिस्थितियों से 
आज की हमारी परिस्थितियों का पूर्॑रुष से मेल खाता है। राज्यतिप्सा 
पूर्ण करने के लिये ऊदाजी ने अपने पिता कुल-गौरव महाराणा कुम्भा का 
प्िर काटा श्रौर ऊदाजी के पुत्र सूरजमल तथा महाराणा रायमत्न के पुत्रों में 
भी सिहासन प्राप्ति के लिए संघ हुआ । भाई ने भाई के ऊपर घातक प्रहार 
किया। वही दशा हमारी आज भी है । प्राज भी पुत्र पिता का और भाई भाई का 
रक्त पीने को उतार है। समाजमे श्ोपण का कठोर सधप चल रहा है। हम 
अपने कर्तंव्य से विमुल्न हो रहे है। बहाँ आज प्रत्येक व्यक्ति नेता बनना चाहता 


अत्येक की च्चा मत्री बनने की है और अपनी इच्छा की पूर्ति के लिए देशब्रोह 


7.7 
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वे विध्वासघात करना भी हमारे लिए ऊदाजी की भाति साधारण तो बात 
हो गई है। परन्‍्तु प्रेमीजी ते इन समस्त भावनाओं के उुपरिणामों को हमारे 
सम्मुब रखकर हमे सप्राममिह वनने के लिए उत्तेजित करने का प्रयत्त किया 
है। हममे सत्राममिह की तरह त्याग की भावना होनी चाहिए । खततता की 
रक्षा के लिए अपना नर्दस्‍्त्र स्वाहा कर देना चाहिए। मातृ-मूमि की रक्षा की 
आवना हममे सवोच्च होनी चाहिए। हमे अख़ण्ड भारत का स्वप्त देखना 
चाहिए और अपनी प्राल्तीयता तथा साम्प्रदाविकता की सकीर्स भावनाओं से 
अपने मस्तिष्क को दूषित होने से बचाना चाहिए। कंत्त॑व्यपय से बहेप्से-वड़े 
सकट में भी विचलित नही होना चाहिए । 

प्रेमीजी ने वड़े-वडे अधिकारियों फो भी उनके कर्तव्य के प्रति जागटक 
करने के लिए महाराणा रायमल के स्थाय का उदाहरण उनके सम्मुद्ध प्रस्तुत 
'किया है। न्याय के श्रासान पर बैठकर प्रत्येक व्यक्ति को महाराणा राममल की 
आंति निषक्ष होवा चाहिए, जो अपने पुत्र के हत्यारे को भी जागीर पुरुकार 
मे देता है। 

प्रश्न १० - भरी हरिकृप्ण श्रेमी के नाठफ 'कीर्दि-स्तम्भ' के गाता की 
विवेचना करते हुए बताइए कि वे कहा तड़ उचित तथा अवसरानुकुल हैं । 

उत्तर--आरम्भ से नाटक का मगीत के साथ घनिप्ठ सम्बन्ध रहा है! 
“हिन्दी नाटकों मे ही नहीं संस्कृत नाटकों में नी गद्य सवाद के साथ-साथ 
पशम्ी भ्रभिव्यवित के लिए गीत का आशय लिया गया है) नाटक यथार्थ 
जीवन से वहुत अधिक सम्बन्दित ही नहीं है, अपितु यह कहना भी श्रनुचित 
नहीं होगा कि नाटक जीवन का अनुकरण है, इसीलिए कथा में जब कंभी 
धरिस्वितिव्ञ पात्र के हृदय में तरलता उत्तन्‍्न होती है तो बह गीत का रूप 
बारण कर चैत्ी हैं। वाटकीय स्थिति में ययायंता और सरसता लाने के लिए 
चाहको मे भोतों का समावेश होता रहा है। हिन्दी के वाठकों मे भी भारतेु 
जी से लेकर अक्षाद जी के नाटकों तक गीतो का समावेतर हुआ है। परन्तु भ्रव 
35%: मा हे भी पाइचत्य नाटकों की भाँति अपने 

« चगीत के भ्रमाव में नाक अपूर रह थे । परन्तु वास्तविकता तो यह है कि 
हैं नाता है। जब तक नानक के समीन न 
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होगा, तब तक रंगमंच पर वहू नीरस दिखाई देगा । 

'कीति-स्तम्भ' नाटक के लेखक श्री हरिक्ृष्ण प्रेमी केवल एक प्रसिद्ध 
लाटककार ही नही, बल्कि एक विद्यात कवि भी है। प्रेमीजी के काव्य का 
प्रधान विपय-रहस्य-भावता तथा राष्ट्रओेम रहा है। उनके राष्ट्रीय गीत 

- अनुकूल वातावरण क्री सुष्ठि मे विशेष रूप से सहायक होते है। गीतो के 
द्वारा तो प्रेमीजी अपने पात्रों को दर्शकों के बहुत ही निकट लाने का प्रयत्न 
करते है। 

'कीति-स्तम्भ' नाटक के सभी गीतो की रचना एक ही उद्देश्य से की गई 
है। नाटक में गीतो की श्रधिकता से कथा की गति में बाधा पडती है। इसी 
कारण लेखक ने प्रस्तुत ताटक में केवल उन्ही स्थलों पर गीतो की योजना की 
है जहाँ पर उनकी भ्रावरयकता थी। लेखक ने इस वात का विशेष ध्यान 
रखा है कि जहाँ नाठक का वातावरण अश्रधिक शुष्क और बोफिल होता 
हुआ सा प्रतीत होता है, बही पर उन्होने गीत के द्वारा सरसता उत्पन्न 
करने का प्रयत्न किया है। है 


प्रस्तुत नाटक में लेलक ने पाँच गीतो की रचना की है। प्रथम गीत-- 
“४क्रंडा ऊँचा रहे हमारा। .» “” से ही नाटक का श्रारम्भ होता है॥ 
'चित्तौड ढुगगं मे भ्रनेक सैनिक मिलकर यह गीत गाते है। गीत की लय सामूहिक 
स्वर के श्रनुकुल है । भाषा भें सरसता तथा श्रोज हे । प्रस्तुत गीत में केसरिया 
ध्वज की बन्दना है भर मेवाड के पूवंजो की वीरता का वर्शाव है। इस गीत 
से उत्साह भर उल्लासमय वातावरण की सृप्टि हुई है। आरम्भ में ही यह 
गीत एक दम दशकों के ध्यान को अपनी ओर भ्राकषित कर लेता है। यह 
द॑बंको मे भावी सधप के लिए उत्साह का सचार भी करता है। 


दूसरा भीत--“रहा है हृदय यह अकेला-अकेला''*'***“**” जाठक के 
प्रथम भ्रक के पाँचवे दृद्य में पृष्ठ ३२ पर है। राव सूरतान की एकमात्र 
पुत्री तारा नदी तट पर बैठी हुईं चाँदनी रात्रि में यह गीत गाती है। इस 
गीत से बहुत ही कोमल तथा भावपूर्ण परिचय प्राप्त होता है.। तारा के 
हृदय की पीडा इस गीत में मुबरित हो रही हैं। तारा एक दीर राजपूत - 
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युवती है। वह पुत्पवेश्व ने अपना जीवन व्यतीत करती है। भमी इसके दृत्य 
मे प्रेम का प्रवेश नहीं हुआ है। उसे किसी को प्रतीक्षा विकत कर रही है। 
चाँदनी रात्रि में गाया बवा यह गीत वाटकीब वातावरण को सृष्टि में बहु 
सहायक होता है! जब तारा इस ग्रोत की अन्तिम कड़ी को ग्राती है, ञ्हदी 
समय महाराणा रावमल का द्वितीय पुत्र पृथ्वीराज वहां पर आ जाता है। 
बह केवल इतवा सुन पाता है कि--'प्रतीक्षा किसी को विकेल-कर रही है।” 

पृथ्वीराज जैसे वीर के लिए यह दुत्ताहत्त का उचित अवनर होता है 
और गीत उसके अनुतल भूमिका वना देता है । ः 

तौउरा गीत--“जब भगवति देवीवमों वरदे“'**"**** ज्ाठक के प्रथम 
अंक के सप्तम दृश्य में है। यह गीत भवातो के मदिर में रात्रि के समय देवि 
की स्तुति में गाया जाता है । बह गीत प्रेमीजी को स्वयं की रचना व होकर 
भगवती सोत्र के तीन श्लोक हैं। चाटककार ने अवसर के अव॒कुल्न ही इते 
बच्दता का प्रयोग किया है। भवाती राजपतों की आराध्य देवी है। इत्ीलिए 
भवाती ही वह स्वृति परम्परागत ही ली गई हैं। वादकीय दृष्टि से इस 
स्तुति वे जित भक्तिमयी प्रीव्का का निर्माण किया है उसके पण्चात्‌. रावमत 
का प्रवेश दर्शकों के मत में भी एक सात्तरिक भावता का स्चार करता है। 
भवानी के नन्दिर में राजयोग्री गऔर महाराणा रावमल में जो वातताप 
होगा हैं वह इध वातावरण के अभाव में फीका दिलाई देता है। भवानी के 
द्वारा राजजुमारों का निरंत कराने के लिए देढी की वच्दतना करता 
आवश्यक या ] 





चौथा गीत दूमरे अक के तीतरे दृद्य के आरन्म में ह्टी पृष्ठ ७७ पर है। 

यह बोत तारा रात्रि के समय एक पिला पर - बैठकर बाती है। तासा के 

पहले थीज़ श्रीर इस गीत ने वहुत्र श्रत्तर है। पहले गीत में तो उसे यही 

शिउ्वा था कि उसके हृदय में कियी के श्रति प्रसव नहीं है, प्स्नु इत्र गीत 
के नो बढ गानी है -- 

निराश की निशा ऋी, ध 
रद प्रदीत्षा की न छूट पाती । 
हैले का नापा ज्ामिक है। इसके तारा का मुकअदाय मुत्नरित हो रहा 
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है। वह बडी व्याकुलता से अपने साजत्त की प्रतीक्षा कर रही है परन्तु उसका 
दुर्भाग्य कि भ्रथम गीत की समाप्ति पर पृथ्वीराज का भूवेश हुआ था श्र 
तारा उसके प्रेम-पाश में वेंध गई थी, परन्तु इस प्रवृसर पर गीत की समाप्ति 
प्र जयमल का प्रवेश होता है । वह तारा के सौदर्य पर मुग्ध होकर उचित 
'तथा अनुचित को भूलकर उसे वलात्‌ अपनी भुजाओ में दवानां चाहता है। 
'दसके परिणाम स्वरूप जयमल की जीवन लीला का अन्त राव सूरतान के 

है एक ही तीर से हो जाता है। इस गीत से तारा की भनोदशा का अच्छा 
'परिचय प्राप्त होता हें। विरह की व्याकुलता में एकात घडियों मे एक 
अवाछित पुरुष का प्रवेश उसे उत्तेजित करने के लिए पर्याप्त होता है 

पाँचवाँ गीत नाटक के तृतीय भश्रक के पाँचवे दृश्य में पृष्ठ १३४ पर है । 
'मह गीत पाँचवें दृश्य के आरम्भ में ही है ।' ज्वाला सध्या समय अकेली ख़डी 
हुईं इस गीत को गा रही है। इससे उसके भ्रस्तर की भावनाएँ व्यक्त होती 
है।वहगाती है--"- ५ 7 
/ असूनों को जला दूंगी, '...  /४' 
प्रलय की आग बुनकर मैं ।. ,. "४७ - 
ज्वाना को तो जलाने के भ्रतिरिक्‍त भौर कुछ श्राता ही-नही है, इसीलिए 
वह भोर गा ही-क्या सकती है ? .परल्तु-भग्नि की इन चितगारियों के लिए 
बह स्वय भी नि्द्रोप है। जलाने सौर मिटाने की भावना तो उसको अतिशोध 
;की श्ञाववा है । उसकी इस पवित से यह स्पष्ट है--- *>6स 
पिल्लाया विष झु्े जग ने, 28 * 
- 'बही तो में उगलती-हू । 
(“#. इसूंगीश्रव अजुजत़ा को,, .. २-५ 
आल भयानक नाग बनकर मैं» -7  ': 
. यह भ्र्तिम गीत बहुत ही उप्र तथा तीज है। वास्तव में ऐसा ही गीत 
ज्वाला के स्त्रभाव तथा उस अवसर के शभ्रनुकूल है | इस ,गीतःसे ज्वाला के 
ज़रित्र-पर भी पर्याप्त 'प्रकाश पढता-है। ., « ० ५०, "०5५, ४ :- 
अन्त में कह सलते है-कि 'कीति-स्तृम्भ' “नाटक के गीत उचित एवं 
नाठ्क़ीय भ्रवस्नर के अनुकुल है। 
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प्रथन ११--निम्नलिखित पात्रों का चरित्र-च्रित्रण करो": 
महाराणा रायमल, संग्रामसिंद, इध्वीराज, सूरजमल, ज्वाला, ठांश, रंगारकेती। 
उत्तर-मदाराणा रायमल 


महाराशा रायमल भेवाड़ के यशस्वी महाराणा कुम्मा के पुत्र हैं। पिता 
ते उन्हें देश निर्वासन का दण्ड विया था परच्तु जब उनके भ्रग्रज ऊदाजी ॥|। 
अपने पिता की हत्या कर राजमुकुट धारण किया, महाराणा रायमल ने समान 
की सहायता से अपने भ्रग्मज को परास्त कर मेवाड़ का सिहासन प्राप्त किया! 
वे देशभक्त, स्पतत्ववा प्रेमी, वीर, साहसी, निर्मीक, प्रजा को प्रुत्॑तत्‌ समझो 
वाले तया वात्सल्य से श्रोत-प्ोत होने के साथ-साथ त्यायप्रिय भी हैं। उत्होंते 
राजपूती मर्यादा को स्थिर रखना और अपनी आन पर मरना सीखा है। 
वास्तव में वे मच्चे गहलौत है। अपने पूर्वजों वष्पा रावल और महाराणा 
कुम्भा पर उन्हे गव॑ है और वे भी उनका ही अनुकरण करना चाहते है। हा 
सभी गुणो के साथ-साथ उनका एक गुण रसिकता भी है। 


देशभक्त एव स्वतन्त्रता ग्रे मी--मेवाड उनकी जन्मभूमि है । मेवाड़कें 
अतीत पर उन्हे गवं है, परन्तु साथ ही उन्हे मेवाड के भविष्य की चिन्या 
सदेद व्याकुल रखती है। नाटक के प्रयम अक के प्रथम दृश्य में ही अपते एतं 
से कहते हैं, "मे तो प्रत्यक्ष देख रहा हूँ कि श्राकाश से बातें करने वाला जो यह 
कौति-स्तम्म! खड्ग से मेवाड-राज्यलक्ष्मी की माय मे अखण्ड सिंदूर भरने वे 
पृज्य पिताजी महाराणा कुम्मा ने खडा किया है, उसकी झाधार शित्ायेँ 
काँप रही हैं। जिस प्रकार घोर शीतकाल की रात्रि में निर्वंन नग्न व्यक्ति की 
कृश काया थर-वर कापतो है उसी प्रकार भ्राज कीर्ति-स्तम्भ की शिलाएँ काँप 
उठी हैं।” मेवाड की स्वतन्त्रता की रक्षा के लिये ही वे दिल्ली के लोदी 
बादशाह की अपनी सेवा से कई गुना बडी सेना से भिड जाते है भर उसे परात्त 
कर देशद्रोही दमा का भी अन्त कर देते है। उन्हें यह भी सहन नहीं कि 


विदेशियों को पहायता लेकर देशद्रोही सूरजमल् दप्पा रावल्न की पवित्र गद्ी 
पर बैठे। रायम के खद्ग का प्रचण्ड प्रहार हत्यारे ऊदा के पुत्र को भी जितने 
एक दित जन्मभूपमि के प्रेम का स्वाग रचा था, किन्तु यो अब अपने पिता के 
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पद-चिन्हों पर तेजी से भाग रहा है, गद्दी पर नही बैठने देगा। रायमल के पुत्रो 
ने ऊदाजी की काली करतूतों का दण्ड उसे दिया है ,किन्तु श्राज उनके ने रहने 
पर भ्रपची भेड़िये मस्तक उठाने लगे है। आज अपने नोजवान पूत्रो के श्रभाव 
में इस बूढ़े सिह को इनका कलेजा फाडना होगा ।” महाराणा रायमंत के इन 
शब्दों में उनका स्वार्थ नही, बल्कि मेवाड़ के प्रति उतका अनुराग बोल रहा 
है। वे वृद्धावस्था में भी मेवाड के सिंहासन की पवित्रता की रक्षा करने के 
लिये अपना स्वस्व न्योछावर करने को प्रस्तुत है। वे तही चाहते कि किसी 
भी विदेशी के पग से उनकी मातृभूमि अ्रपवित्र हो। चू कि सूरजमल गुजरात 
झौर मालवा के वादशाहो की सहायता से मेवाड के सपिहासन को प्राप्त करने 
का प्रयत्न कर रहा था, इसलिये यह महाराणा को कंसे सहन होता, यद्यपि 
उस समय प्रकट उत्तराधिकारी केवल सूरजमल ही था। 
वीर एवं साइसी--महारणा रायमल्र एक महान्‌ वीर और भ्रदभ्य साहसी 
व्यक्ति है । ताठक के आरम्भ मेही वे भ्पने पुत्रों से कहते है-- 
“साहस श्रौर क्षौर्य तो सिसोदिया रक्त के स्वाभाविक गुण है! कुल-की्ति 
को भ्रक्षुण्ण रखने के लिए दिल्ली के लोदी बादशाह से युद्ध करता उनके साहस 
भौर श्ौय॑ का प्रत्यक्ष उदाहरण है। युद्ध-भूमि में घायल हो जाने पर भी युद्ध- 
' भूमि मे जाने की उनकी प्रबल इच्छा होती है। भोर जब राजयोगी उन्हे 
विश्वाम करने के लिए कहते है तो महाराणा कहते है--“विश्वाम ! मेवाड़ के 
महाराणा के लिए असम्भव है। जिस समय सहस्तो भेवाडो वीर रण-' 
भूमि में भ्रपने प्राणें की आहृति दे रहे है, उस समय मेवाड का महाराणा 
कायर बनकर अपने हेरे मे मुंह छिपाये बैठा रहे, यह नहीं हो सकता। भेवाड 
के महाराणा के झरीर का अन्तिम रकत-विन्दु भी श्रपने साथियों के खत में 
सम्मिलित होने को लालायित है ।” महाराणा के इन शब्दों से कितना महान्‌ + 
जो प्रकट होता है--इस समय मेरा स्थान वहाँ है, जहाँ सहत्नो तसवारें 
श्राकाश मे चकाचौध पैदा कर रही है!” महाराणा रायमल के दो पुत्र पथ्वी- 
राज भर जयमल तो महाकाल की मेंट चढ़ चुके हैं और सग्रामसिह ज़ेच्छा प्ते 
निर्वासित हो जाता है और भव उसका महाराणा को कोई पता नहीं कि वह 
कृहाँ है। वृद्ध महाराणा की ऐसी निस्सहाय अवस्था मे सूरजमल विदेशियों 
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दि मम मे मिल पा बक पजाक सका मर 
त्ते सहायता में मेत्रांड के सिहार्यन की प्राप्ति के लिए प्रवर्लभील 
महाराणा रानी श्र गार देवी मे कहते हैं---त्तन्तनार देखेगा कि सुर्यवशावतस 
महाराणा रायमल का जीवन दीप ब्रन्तिम समय अपने अपूर्व प्रकाश से भगवान 
शस्त्र को भी चक्ति कर रहा है । (फर्म पर पड़े हुए खड़ग को उठते हैं) पह 
जूत का प्यासा लड़ग अ्रन्तिम वार चून में स्तान करेगा ।/ महाराणा के इन 
बब्दो में उनकी महान्‌ वीसता और साहस के दर्शन होते हैं । ड़ 


छत हू 


कुल गौरव पर गब--महाराणा रावमत्न को अपने गहलौत-व्च की वीरता 
और चाहय पर गे है। वप्पा रावज़ और महाराणा कुछ ही उनके आद/ 
हैं। भपने कुल का औरव हो उन्हें वशस्त्री और महान्‌ बनाने में सहावक हुझी 
है । उन्हें सदेव उसी गौरव को बनाये रखने की लालसा थौर चित्ता रहती है 
“वषष्पा रावन के वश छुल-कीति को अक्षुण्ण रखने के लिए सर्वनाभ, के-86 
में कुदना अपना कत्तव्य समम्ते हैं। कुछ भी हो, ज्वाला का दिल्‍्लीप्ि 
विवाह रोस्ना ही पडेगा ।” महाराणा के द्वारा कहे ये इन झब्दों से सप्टहो 
जाता है कि उन्हें अपने कुलग्रौरव पर कितना गर्व है योर उसको ववाए रखने 
की कितनी चिन्ता है। उनका विश्वास है कि किसी भी गहलौत में वीरता और 
साहस तो उसके स्वाभाविक गुण है और वह युद्ध-मूमि में अपने जीवव:का वर्लि 
दान देने से मो.कभी पीछे नही हटता । वास्तव मे उतका यह- विश्वास है भी 
ठीजह्ठी 
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ऊच व्यविदेक्ी एवं न्‍्याय-प्रिय--महाराणा रायमल का यद्यपि शे गारदेवी 

पर श्रविक भ्रेम है भर उन्होंने कालारानी की उपेक्षा करेंके उसके प्रति अपने 
केत्त व्य का निर्वाह नहीं किया, परन्तु फिरं भी हम यह कह सकते हे कि 
उन्हें श्रपने उत्त व्य का पूर्ण ब्वान रहा है। कत्त व्यविवे्की होने के साथ-साथ 
दे न्याप्रप्रिय भी हैं। वास्तव में उनकी न्‍्याय-प्रियता ही उनके कत्त व्यविवेक 
का पनाण हूं, उप्रोक्ि जो व्यक्ति अपने कर्त्त व्य को भूल जाता है बह उचित 
न्याय कमा भा नही कर सकता । महाराणा की स्याव-प्रियता का उदाहरण 
कर उत जयमल के हतारे शव सूरतान को जागौर पुरस्कार में देना है। 
गह्ी ईदी, पुत्र की मृख्यु से पिता का हृदय भले ही सौ टुकड़े हो रहा हों, 





तृतीय, पत्र:-कीति-स्तस्भ ट्रेड 
फिर भी मेवाड का महाराणा अन्याय नही करेगा । तुम्हारे पिता ने राजपुत्ती 
परम्परा का पालन किया है; यदि उस समय वे जयमल पर दया कर देते तो 
मै स्वय उंसे फॉसी का दण्ड देता। बेदी, मै तुम्हारे पिता को पुरस्कृत कह गा । 
कितनी न्याय-प्रियता और कर्तव्यपरायणता है महाराणा के इन शब्दों मे । 
वे न्याय जयमल के पिता वनकर नहीं, वल्कि मेवाड के महाराणा वनकर 
करते है। पुत्र की हत्या करने वालो को दण्ड देते के लिए जब श गरारदेवी ह5 
'करती है, तो महाराणा उसे समभाते है---/ गारदेवी, तुम्हारा प्रभाप करता 
स्वाभाविक है, किन्दु यदि तुम्हे भी इस न्याय के सिंहासन पर बैठा दिया जाय 
तो तुम भी वही फैसला दोगी जो मेने दिया है। न्याय के सरिहासन पर चैंठनें 
वाले का ने कोई पुत्र है, नर कोई पत्ती, वहाँ सारे नाते समाप्त हो जाते है। 
चृद्धावस्था में भी वे ग्रपने. कृत व्य को नही भूलते है । मेवाड पर सकट के 
समय महाराणा का कत्त व्य उसकी रक्षा करवा है, क्है उसमे उसे अपने 
प्राण की ब्राहुति ही क्यों व देनी पड़े | वे श्र गारदेवी से कहते हैं कि-- 
“भ्ेवाड का महाराणा अपने कत्त व्य का पालन करता रहेगा भौर कत्त व्य का 
पालन करते हुए भी भ्रसह्म वोक को उतार फेंकेगा ।” 











वष्सल्ता-यध्पि महाराणा रायमल अपने पुत्र के हत्यारे को प्रस्कार 
देते है, परुतु इंम्रका भर्य यह नही कि उन्हे झपने पृथ्रो से प्रेम, नही या उनका 
हृदय वात्सल्य से शून्य है। यह सब कुछ तो वे न्याय-सिंहासन पर वैठकर 
करते है जहाँ उनके लिए. सव वरावर है। जिस समय पथ्वीराज लाल पठान का 
वध करके उनके पास श्रूत्ा है, उस समय उनकी वत्सलता का ज्ञान पाठक 
को होता है । महाराणा भ्रपने पत्र पथ्वीग्राज को गले लगा लेते है और कहते 
है---'भेरे विजयी पुत्र, तुमने ग्रेदाड राजवश , के गौरव को धार चाँद लगा 
दिए। मै अपने पत्र एव राजवृधु को केवल आजश्ञीर्वाद ही नही देता, वल्कि पत्र 
पर से निर्वासन आज्ञा भी वापिस जेता हू ।” पथ्वीराज की मृत्यु से वे दु सी है 
होकर कहते हैं--“भगवात्‌ ! कहाँ है भगवान! श्यू गारदेवी, भगवान होता तो 
ब्या हमारे तीन-तीन पृत्र हमसे छिते ?« «-« किन्तु पृथ्वीराज के मरणु 
के प्रहार ने उसकी तिर्ममता और कृठोरता की चट्टानों को चीर डात्ा है। 


३० आरमाणिक प्रभाकर गाइड 
5 5 2 पटीप अप 
जब उन्हें भ्रपनी पृत्री आनन्ददेवी के विधवा होने का समाचार आप्त होता है 
तो वे वहुत दुखी होते हैं और स्वयं ज्वाला की गोद में बैठकर प्राणों की 
ज्वाला को झात करने के लिए व्याकुल हो उठते हैं। नाठक के भ्रन्त में जब 
महाराणा अपने पृत्र सग्रामसिह से मिलते हैं तो हर्प के आवेग में वे उसे 
ग़ले लगाकर रोने लगते हैं । ट 


रतिकता-प्रिय--/कुसुम्वा की क्या आवश्यकता है श्य गारदेवी ! सुन्दरी 
नारी की सरस दृष्टि कुसुम्वा से मी अधिक मादक है। दृष्टि ही क्या | 
तुम्हारा सम्पुरणं व्यक्तित्व ही अगूरी शरात्र है।” “चाँदनी रात में भरने वाबे 
भरने सा फेनोज्ज्वल तुम्हारा यौवन, बादलों में चमकने वाली बिजली था 
जगमयाता हुआ सौंदय, रणभूमि में चमकने वाली तत्वार की धार ती 
तुम्हारी चितवन। यह साँप के निचले अज्भ की भाँति चिकती गोल-गोत् 
भुजाएँ। भुजगिनी, मुझे तुम्हारा यही रूप भाता है।” महाराणा रायमल के 
इन शब्दों से यह स्पष्ट हो जाता हैं कि वे वीर योद्धा होते के साथ-साथ 
रमिक भी ये। परन्तु उनमे रसिकता के कारण कोई दोष उत्पन्त नही हुआ था। 


गाया संग्रामसिंह 


राणा संग्रामसिह मेवाड़ के महाराणा रायमल के ज्येप्ठ पृत्र एव- 'कीति- 
स्तम्नर' नाठक के नावक हैं । उनमें धीरोदात्त नायक के सभी गुणों का समत्वय 
है। उनका चरित्र एक आदर्श तथा महान्‌ चरित्र है। उनके चरित्र की विशेष- 
तायें हैं उनकी वीरता, साहस, रणकुशलता, जन्म-भुमि का हित-चिन्तन, त्याग, 
दुद्धभिता, राष्ट्रीयता, योजनादक्षता, सबम आदि | आदि से श्रन्त तक उनके 
चरिव में एक भी दोष नहीं आ पाया है। इस प्रकार राशा सम्रामसिह के 
चरित्रनिर्माण मे प्रेमीची को आरशातोत सफलता प्राप्त हुई है । 


नागक--राणा संग्रामसिह अस्तुत नाटक के तायक हैं। वे राजघरामे में 
उत्तन्न हुए हैं। वीरता, चाहस, त्वामिमान भर जस्मभूमि से अतुराय तो उनके 
वश के स्वामाविर गुण हैं ही, परन्तु इनके अतिरिक्त उनके चरित्र की विशे- 
ता है उनका महान्‌ त्वाव, उनकी दूरदधिता एवं योजनादक्षता । इत सब गुणो 
# कार वे धीरोदात नावक की श्रेणु में आते है। यथपरि कुछ आलोचक 
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संग्रमसिह को नायक नही मानते, क्योकि वीच-वीच में कथानक का सम्रामसिह 
से सम्बन्ध-विच्छेद सा हो जाता है । वास्तव मे देखा जाय तो जब तक पृथ्वी- 
राज जीवित रहता है समस्त कथानक उसी के चारो भोर घमता है। परन्तु 
अन्त में फल की प्राप्ति राणा सम्रामसिह को ही होती है भौर नाटक के झत 
में महाराणा रायमल के समस्त दु खो का निवारण सप्रामसिह के द्वारा ही 
होता है, श्रत. सग्रामसिह को चाठक का नायक मानना उचित है। 


चीर एवं साइसी--सग्रामरसिह वीरता, साहस और रणुकोशल मे पृथ्वी- 
राज से कम नहीं है । राज्य-लिप्सा के कारण भाई-भाई मे जो सधर्ष उत्पन्न 
होता है, उससे वह वचकर स्वय निर्वासन ग्रहण इसलिए नही करता कि वहू 
भीर है, वल्कि यह सोचता है कि उसके मार्ग से हट जाने से सम्भवत गृह-कलह 
इतना उमग्ररूप धारण न करे | उसके इस काय॑ में हेतु उसका जन्म-सुमि के प्रति 
अनुराग है। राणा की वीरता का उत्कृष्ट उदाहरण दिल्‍ली के लोदी बादशाह 
के साथ युद्ध में दिखाई देता है। उनकी वीरता भौर साहस की साक्षी नाटक 
की प्रत्येक धट्ना है। वह वृनवास में रहकर भी साहस नहीं छोडते है। 
लगातार सैन्य-सगठन करते रहते हैं। स्वयं सग्रामसिह के राजयोगी से कहे 
शब्दों में कितना शोर्य और साहस दिखाई देता है : “आपके अनुचर सम्राम- 
सिंह ने कमी स्वहित अथवा स्वार्थ की दृष्टि से किसी बात को सोचा ही नही, 
अन्यथा उसकी वाहुओ में सूरजमल या पृथ्वीराज से कम बल नही है ।” उसी 
की वीरता और साहस के सम्मुख मालवा श्ौर गुजरात के बादशाह भो परा- 
जित हो जाते है। युद्ध-भूमि मे शश्रु-शिविर मे कितनी दक्षता से वह तीन बाण 
फेकता हैं। सूरजमल उसके शर-सचालन की प्रशसा करते हुए कहता है--- 
“वह शर-सचालन मे अजुन के समान कुशल है ** “वह अवद्य गक्तिशाली 
व्यक्ति है। वह वीरता का कही दुरुपयोग नहीं करता और चाहता है कि 
वीरता के नाम पर भ्रपनी शक्ति का ही विनाग न किया जाय ।/ 


शी दूरद्शी एवं सहिष्णु--दूरदर्शिता एव सहिष्णुता राणा संग्रामसिह के 
विशेष गुण है। नाटक के आरस्म में हो जब पृथ्वीराज राजमुकुट के मोह में 
पड जाता है तो वे उसे समझते है--.“राजा बनते की अपेक्षा मनुष्य होना 


ऋानव के लिये ब्रविक् गौरव की वात है, पथ्वी राज! प्रास-लेने-वी बीस्ा मे 
त्णय की बील्ता नहानू्‌ है। बत्र दिलौड दुर्ग के बाहर दब्वीदाजे, सुत्वमत 
के विन होता हु, ठव भी में अपर 

दरदिता का परिचय देते हें---हनादा क्या 
छोट-छोंटे राज्यों में विभाजित है। हसने परचत्यरिज कलह: 77 एप 


चाहिये ।” महानादा के नन्दिर ने प्स्वीराज संत्रामानिह पर खड्य का प्रह्मर 
करता है। सभी माई ऋपता-अपना खद॒ग खीच लेते हैं, परलु सतान्िह शीत 

ने हैं। किठती सहिष्णुता प्रदर्शित होती हैं उनके इस महान इत्य जे! केवल 
चहिष्युञा ही वही, वह उतकी दृरशिता भी है, क्योकि वे उमस्ते हैं कि यदि 
दे भी इस गृहकलह में बुद्द पढ़े तो विदेशी मेवाड़ को बक्तिहीत पाकर ईप 
पर ऋविकार कर सकते हैं। राजयोगी वार-वार उत्हें प्रकट हो जाने के लिंव 
कटने हैं, परन्तु उनका समय त्ञे पूर्व प्रकट न होना और छिपे-छिपे भक्ति-पप्रई 
करता, उवकी दुरद॒भिता है। उनकी दुरदशिता ओर सहिष्णुता ही ब् 
नेबराड़ की रक्षा करती है । ज्वाना उन्हें श्रकेलो पाकर अपने सेनिकों से कई 
कराना चाहनी है, परन्तु वे फिर नी अपनी उद्ारता व सहनज्चीलता. का पीए- 
अप देते हैं और उन दोनो को वहाँ ले जाने देते हैं । 


ञ्प 


क 2 


योजनाइदता--वन नें रहकर भीलों को सन्त और _झिल्षित् करता 
उतका ब्ाजनादलत्ा-वय प्रनाण है । 


५ 


हा] 


देशनक्षि--साणा यंत्रानत्रिह में देशभक्ति कुट-कुटकर भरी हुई 
परुनु उनका देश केंडन नेवाड़ तक ही स्रीम्ति नहीं है, वे समस्त शास्त को 


अष्ता देश समन हैं और उच्चको ्रेलवण्ड एक छुत्र के नीचे देखना त्राहत 
है। दे राजपयोंगी से ऋहले है 
सउदबल 


! “राजयोजी जी, मेरे जा में एक अल बौर 
वेले साहत का छप्त हैं, डिसे अवसर बाकर पूर्ण करना चाहता हें ।” मातु॑- 


जम > मम 
पुल वा दे अपनी जननी (शालारानी) से थी महान उनखऋते हैं--/ माँ से भी 
चड् | हा है हनारा देश [7 


५ 


» भमहेत्न्‌ सापो--गह- हज्लह को चघान्त करने के लिये बुवराज प्रद के नोह 
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छोड स्वय निर्वासितं हो जाना उनके महांन्‌ त्याग का प्रमाण है। 


करत ब्यपरायणता--राज्यलिप्सा के वशीभूत होकर सभी भाइयों में सधर्प 
होता है। परन्तु इस गृह-अ्शान्ति को रोकना, सम्रामसिह अपना कत्त व्य 
समझते है। रोक सकने मे तो वे अपने को असमर्थ पाते है, परन्तु उसकी 
चण्डता को कम करने के लिए वे राजयोगी द्वारा युवराज घोषित होने के 
पश्चात्‌ भी युवराज-पद को त्याग देंते है। मिर्वासन-काल में राजयोगी उन्हें 
उनकी माता की दुर्देशा से श्रवगत कराकर उन्हे प्रकट होने के लिये उत्तेजित 
करते, है, परन्तु राणा भावुकता मे नहीं भातें है। मातृ-भूमि के प्रति वे अपने 
कर्त्त व्य-पथ से विचलित नही होते है । वे कहते है--"हाँ, राजयोगी जी, मैं 
माता जी की परिस्थिति से विचलित हो उठता हूँ । मुझे पर पिता जी कितना 
ही प्रन्याय कर ले, में उसे सह सकता हूँ। किन्तु माता जी के प्रति उनकी 
उपेक्षा मुफे भ्राकुल कर देती हे । यह भी मन की एक दुर्बलता है। माँ से भी 
बड़ी एक मां है हमारा देश । उसके हित के लिये भ्रपनी जननी की दुंदंशा के 
प्रति मुझे उदासीत बनना ही पड़ेगा | सचमुच मै माँ के कप्ट को कम करने में 
असमर्य हूँ ।” 2 चक 


तकंपडु--राजयोगी उन्हें मेबाड के राजमुपुट को धारण करते के लिये 
समझाते हुए कहते है -“जिश्क़े भाग्य मे राजयोग है, उसे राजमूकुट अपने 
मस्तक पर धारण करने मे इन्कार वहीं करता चाहिये । नियति के श्रमिट लेस 
को मिटाने का प्रयत्त मते करो नपग्रामसिह |” इसके उत्तर में नग्रामसिह कहते 
है--/निगति का लेरा ग्रमिद है तो य्राप मुझे अपनी चाल बदलने के लिए भी 
क्यो कहते है ।,निप्रति को प्रपना सामर्थ्थ दिखाने का बउनर मिलना चाशियि 
ग्रोर मुझे अपना ।” विलना तहपूर्णँ उत्तर है उनका ! 
पृश्वीरात 
पुवासज महाराणा रायभव का दिनीय पुत छर मद्राननिह का अनुज 
है। वह प्रशस पीर रे रन लिर्नोक्त, रपपु शत, देशभक्त, स्वाभिद्तनी, मप्ति- 


ते लेगीक नि इ८त होने ऊँ साव-साप उरृपछ, गधियेकों एव राज्विप्तु थी है 
हे ना छता ता सज्नाव जा नह है। सम अक्ार हम देखते दूँ कि बीरताए 


मप 
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और साहस को छोडकर उसका चरित्र राणा सग्रामसिह के चरित्र का विपरीत 
ही है। उसे अपनी वीरता पर गर्व भी बहुत अधिक है,ओर इसी कारण वह 
अपने को ही महाराणा रायमल का उचित उत्तराधिकारी समझता है । 
अदम्य वीर, साहसी, रणकुशल पर्व निर्मी--पृथ्वीराज की वीरवा, 
साहस, रणकुशलता एवं निर्मीकता तो उसके स्वाभाविक गुर है। उसके ये 
गुण श्रद्धितीय है। दिल्‍ली के वादशाह के साथ युद्ध करने में वह भपनी बीख़ा 
का परिचय देता है। तलवार का वह बनी है। नाटक के झारम्म में वह 
राष्ट्रीय गात सुवकर कहता है--“निश्चय ही इस उन्मत्त कर देने वाले तुुत्त 
निनाद को सुनकर मे तो नशे में भूम उठता हैँ । जी चाहता हैं, चट्टानों को 
भुजाओं में भरकर चूर-चूर कर डालूँ, तूफान से आन्दोलित पारवार में तर्णी 
छोडकर प्रतयकारी लहरो पर मूला भूतू, आकाश के नक्षत्रो को तोड लाऊं। 
वह युद्ध-भूमि भे पूर्ण विजय अयवा पराजय चाहता है, सन्धि शब्द उस्ते रुचिकर 
नही । उसे ठो सहारक रुप ही पसन्द है-- “दादा भाई! किसी भी राजपुत का 
पहारक रूप देखकर पृथ्वीराज को तो आनन्द आ्राता है। जैसे कला के प्रेमी 
नाटक, नृत्य और संगीत आदिकके प्रदर्शवो मे रस विभोर हो आनन्द प्राप्त करते 
हैं, इसी प्रकार पुफ्े युद्ध की विनाश-लीला देखकर भाननद झाता है? / ४ 
““जिस प्रकार भक्त को भगवान की उपासना मे भानन्द आता है उसी प्रकार 
(व्वीराज शस्त्रो की कनकार और थाहतो के चीत्कार से पुलकित होता है ।” 
सत्रि के समय झत्रु-शिविर में अकेले ही घायल सूरजमल से मिलते के लिए 
जाना उसकी निर्भीकृता और साहस का प्रमारा हैं। स्वयं सूरजमल पृथ्वीराज 
के रणकौशल् की प्रशंसा करता है--"प्राज तुम्हारा भावेश और स्णकौशल 
आँलों को तृप्त करने वाला था । घोड़े की लगाम मुह में पकडे हुए दोनो हाथों 
से लड़ग-धचालन करते हुए तुम भूतिमान विनाश के स्वरूप जान पड़ते ये !” 
परूरवमल केवल रणकुशलता की हो नही वहिक पृथ्वीराज की वीरता की 
प्रग्नंता भी करता है “तुमने तो श्राज अपनी श्रप्नतिम शूरवीरता से गम्भीर 
नदी का पाती लाल कर दिया। ” युद्ध-भूमि मे तारा महाराणा रायमंलर से 
पृश्वीराज की वीरता के विषय में कहदो है-“वे चारो ओर से झनरुग्रो ते 
» घिर गये, किन्तु उनके शरीर पर किसी अैगु की तलवार का पहुँच सकता 


तृतीय पतन्न--कीति-स्ताभ 8] 


निविियवश्किशक नकद कल जज १ मानम३+ं३ ४ अं 0“ 0७७४४४४४४४७७७७७४ 








असम्भव था । जैसे मृगो मे सिह सहार-लीला करता हुआ तिद्व॑सद्र घूमता है, 
उसी प्रकार वे शत्रु समुह में विचरण कर रहे थे ) 
स्पष्टवक्ा--पृथ्वीराज के मन में जो बात होती है वह कह देता है। 
नाटक से आरम्म में वह पिता जी के सामने अपने हृदय की उचित अथवा 
अनुचित सभी बातो को कह देता है। उसे उसके परिणाम की चिन्ता नही | * 
>मत्य को प्रकट करने का पुरस्कार [वदि भेवाड राज्य से निर्वासन के रूप में 
आप्त होता है, तो पृथ्वीराज उस अभिशाप को वरदान ही मानेगा ।” 
चरित्र की महानता--उसका चरित्र उच्च है। वह तारा के रूप की ओर 
आकर्षित अ्वध्य होता है, परन्तु कोई ऐसा भाव प्रकट नहीं करता जिससे 
उसके चरित्र की उच्चता पर कलक लगे । जयमल की मृत्यु का उसे दु ख होता 
,है, परन्तु उससे अधिक सन्ताप उसे उसके आचरण का है। वह स्वय अ्रपने 
“विपय में कहता है--कितनी सुकुमारियाँ रूप भौर यौवन की मादक प्यालियाँ 
लिए उसे वेहोश करने श्राई किन्तु विफल रही।” वास्तव में एक सच्चे 
"राजपूत में यह गुणा होना स्वाभाविक ही है, क्योकि उसे तो नारी से अधिक 
अपना खड्य प्रिय होता है।* 
इत्प्रतिज्ञ-पृथ्वीराज दृठभ्रतिज्ञ है। वह जो कहता है वही करता है। 
उसे अपने शब्द अपने जीवन से भी अ्रधिक प्रिय है। वह तारा के सम्मुख की 
हुई लाल पठान से राव सूरतान का दुर्ग वापिस लेने की प्रतिशा को प्राणों - 
की बाजी लगाकर पूर्ण करता है । कक 
जन्म-भूमि से अनुराग--थ्वी राज की जन्मभूमि मेवाड है। वह मेवाड को 
सकट में फंसा कभी सहन नहीं कर सकता। मेवाड़ के लिए वह अ्रपने 
जीवन का बलिदान देने को तत्पर है। वह चाहता है कि मेवाड़ की राज-पताका 
समस्व भारत पर फहराये । निर्वासित होते समय वह कहता है--“पृथ्वीराज 
कही भी रहे, मेवाड का वन कर रहेगा । सुर के दिनो में उसे कोई भी याद 
न करता, किस्तु यदि दुर्भाग्य से मेवाड पर सकट की घटनाएँ विरेंगी तो यदि 
सह जीवित रहेगा तो सकट का साभीदार बनने अवद्य आयेगा ।” 


अभिवादशीकता -यद्यपि पृथ्वीराज के चरित्र में आरम्भ से ही उदृण्डता * 
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के दर्सन होत है, परत्तु फिर भी वह समय-समय पर अपने माता-पिता- के 
चरण स्पर्श करना नही भूदता है। उनके आदेशों का पालत भी 'वहु कसा 
है। वेश में भी वह अपने इस गुर से विमुत्व नही होता है ६८८ -- 


राज्यलिप्सु--पृय्वीराज में आरम्प से ही मेवाड़ के सिहासन की उत्तरा- 
विकारी वनने की तीब इच्छा है। उसे मेवाड़ के राजमुकुट से मोढ़े है । 
वास्तव में वह राजमुज्रुट पर ज्येष्ठ पुत्र का अधिकार उचित नही मालता है। 
उनका तो विव्वान है कि जो चाहे तलवार के जोर से उसे प्रहणा कर सकता है। 
यह तो योग्तम पुत्र की अधिकार है और अपने झापकों-वह प्रभी भाइयों पे 
योग्य समनता है । वह कहता हैं--/राज्यलिप्सा, उत्ता-को ब्राकाला, धान 
करने की प्रवल इच्छा राजपूत को स्वाभाविक प्रवृत्ति है।” इस्ती राज्यप्तिप्सा 
के कारण वह महामावा के मन्दिर में अपने ग्रथ् ज पर तलवार का प्रहार करता 


है। उमझा राजपोगी पर व्यग कसना और पूरजमत् पर प्रहार करता सभी 
मुमुद-मोह के परिणाम हैं। 


उद्देएइ--नाटक के आरम्न में ही पृथ्वीराज का उद्दण्ड रूप दिलाई देता 


है। वह भरने पिता जी से कहता है -"शकाणीजता कायरों का स्वमाव है। 
पिताजी, श्रापको व्यय विश्व में नहीं पडता चाहिए [" दूधरे स्थान पर वह 
कहता हैं“ पिता जब सत्ता-मद में चूर रहकर बूँढे होने पर हो अपने पुत्र 
के नव हायो नें भजित और अधिकार नही सौपते तब पुत्र की आाशा-आ्का- 
क्षाये पथ-अप्ट हो जाये तो उसमे अस्वाभाविक क्या है ?. ...; मे'तों 
कहूँगा थापमे पिता की अव्यायपूर्ं आज्ञा का सामना करने का साहस 
से दा । कितने उड़ णडतापूर है पृथ्वीराज के ये शब्द। इतना ही "वही 
नटानाया है मचिर ने नशाममिह पर बार फैरना भी प्रचण्ड उददप्ठता का 
सता है। ख्य महाराणा रापनत उनकी उद्'इता का अनुभव करते हुए 
डेटा है पृष्योचन, तुन्हारी दत्ता पराक्ाष्ठा को पहुँच चुड्ी है।” - 


पिपच्द्ीन रात्रि बे 
है अनाव है। जब बह राधि के समय 
सत्ामनिह के नोन पत्र मर में बंधकर 


शन--प स्पीराज मे किक रू ञ्र 

इपुलपर पे शान किक है पीम 

शेप उन वेद 5 ४ 

| प्र मे बह सप्द हो वादा है क्वि उनका 


मे; में प्रायर पड है) 


स 


तृतीय पत्रं-- कीर्ति-सतम्म ४७ 
यह युद्ध और उनका यह मुकुंठ-मोह मेवाड़ की शक्ति को क्षीणा' कर देगा, 
मेवाड़ नप्ट हो जायेगा, हो सकता है परावीन'भी हो जाये! परन्तु" यह सब 
जानते हुए भी पृथ्वीराज अपना मार्ग नहीं परिवर्तित करता, यह सव कुछ 
उसके विवेकमृन्य होने का प्रमाण है। " 
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सूरजमल गलहीत वश के यशस्वी महाराणा कुम्मा के ज्येप्ठ पुत्र व 
महाराणा रायमल के श्रभ्नज ऊदाजी का एक मात्र पुत्र हैं। वह बड़ा पराक्रमी 
साहसी एवं रणकुशल है। उसमे राजपूती स्वाभिमान पृथ्वीराज से न्यून नही 
है। जहाँ उसमें भेवाड कें प्रति श्रनुराग है वहाँ उसमे देशद्रोहिता भी है। एक 
झोर वह महाराणा रायमल के तीनो पुत्रों का सहार कर राजमुकुद्ध प्राप्त करने 
के लिए दृढप्रतिज्ञ है तो दूसरी ओर श्रातृत्व व उदारता की भावना भी उसमें 
दिखाई देती है। एक भर वह छत-कपट या किसी पड्यन्त्र से राजमुक्ुट प्राप्त 
करना नही चाहता, परन्तु साथ ही वह अपनी एकमात्र वहन ज्वाला 'हारा 
किये गये पहयन्त्र का विरोध भी नही कर पाता | वही सुरजमल जो अ्रपले 
पिता के विदेशी शासक की शरण में जाने के कारण स्वय उनका विरोधी ही 
नहीं हो जाता, वल्कि युद्ध-धूमि मे पिता के विरुद्ध शस्त्र धारण करता है, 
एक दिन वह स्वय भी पिता के ही मार्ग का अनुस रण करता है। इस प्रकार 
सूरजमल के चरित्र में जहाँ एक गुर है वहाँ उसी गुण का विरोबी अबगुण 
भी दिखाई देता है। इन्ही कारणों से सुरजमल का चरित्र कुछ स्पप्ट' नहीं 
हो पाया है । पाठक उसके बारे मे कुछ निशंय करने मे असमर्थ रहते 
परन्तु सुरजमल मे इन सभी दोपो को, उत्पन्‍्त करने वाली उसकी वहन 
ज्वाला हूँ । १ 


पीर, साइसी, रण कुशल एच निर्भीक--वू रजमत्त परश्चीराज समान 

ही वीर, साहती, रणकुशल एवं निर्भक है। उसके इस गुणों का परिचय 
दिल्‍ली के बादशाह और ऊदाजी के विरुद्ध किये गए युद्ध में मिलता हैं। तारा 
।राणा रायमल से बुद्धशृमि में सूरजमत्र की वीरता और रणकोशल का 
वर्णन करती हुईं रहती हे--/यूर्वमल कटे मैंने युद्ध करते देखा है। वे मौम- 
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काय मातव हूप में चलती-फिरती चद्दान, कुम्मकर्ण का अवतार, हाथों मै 
विद्युत्‌ की गति लिये हुए जिबर से तलवार चलाते गुजरते हूँ, उधर की देना 
काई-सी फट जाती है। प्राणों का मोह त्यागकर वे अपने सजातीय सैनिकों 
से युद्ध कर रहे हे ।” आगे वह पृथ्वीराज और सुरजमल दोदों के शत्त-उच- 
लत-कौशल का वर्णृव करती है--“दोनो भाई वलवान्‌ हाथियों की भाँठि 
एक-दूसरे पर टूट पड़े थे । वह दृश्य अपूर्व था । खड़ग-सचालन में दोनों एक- 
दूसरे के प्रद्मरों को विल कर देते थे | 
नाठ्भूमि से मरे मे तवा स्वाभिमानी--पू रजमल में स्वाभिमानता तो गहलीत 
चद्च का स्वाभाविक गुण है। मातृभूमि और स्वाभिमान की रक्षा के तिए 
वह देशद्रोही पिता ऊदानिह के विरुद्ध लड़य उठाकर एक श्रद्वितीय आदर्श 
स्थापित करता है। परन्तु उसका स्वाभिमान ज्वाला के मुश्र से मैवाइड 
के रानमहल में हुए वहन के अ्रपमान कीीवात सुनकर उसे देशद्रोही दता देता 
है और उत्मे राज्यनिप्ता जागृत कर देता हैं। यद्यपि वह गुजरात और 
मालवा के वादझाह की सहायता से मेवाड का राजमुक्ुट प्राप्त करने का 
प्रथल कर रहा है, परन्तु फिर नी उसके हृदय में मेवाड़ की स्वतन्त्रता की 
रक्षा की मावता कुट-तुंठ कर भरी हुई है। वह कहता है, “गलहौत वच्च का 
राजदुमार तुरजमल मेवाड के राजमुकुट की प्रतिप्णा रखने के लिए अपने 
प्राणों की वाजी लगा देगा, भले ही राजमुकुड उसके सिर पर रहें अथवा 
किसों दूसरे गहत्रोत व्जी के ।” गहलौत वच्च की ग्रतिप्ठा की रक्षा की विंतती 
उप्र भावदा उसके हृदय में समाई हुई । 
आदत का भावना पृत्र उदारठा-ज़िस सम प्रथ्वोराज रात्रि के 
समय बुड-बुसि से उससे निलने के लिए उसके शिविर से अकेला आता 
९ वी उच्च समय वह चाहता तो पृथ्वीराज पर घातक वार कर सकता था, 


परलतु नहा । पृश्वोौराज को देवरर उसके द्वदेय में अआ्रानत्व की भावना जागत 


है पल है बच समस्त दिन दोनों एडददसरे ऊ॑ रक्त के प्यासे बने रह 
दे। दाना ् नंद, उस समन तो जानृतुन्नि छा अनुराग उसके हृदम में दतना 
अ्शट पाता ना 

गर जाठा है हि उह स्दानिदान हो सवा करते हुए सन्धि करने को भी 
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प्रस्तुत हो जाता है। घायल होंते हुए भी वह पृथ्वीराज को विदा करने के 
लिए शिविर से बाहुर तक आ जाता है। उनके इस कार्य से उत्तकी उदारता * 
का परिचय भी मिलता है! 

राज्यजिप्सा--मेवाड के मुकुट का मोह आरम्भ में तो उसमे नहीं दिखाई 
देता, परन्तु वाद में उसका यह मोह वहुत उम्ररूप धारण कर लेता हे । 
वास्तव में ज्वाला उसमे इस मोह को जागृत करती है श्रौर वही उसको इस 
भाववा को प्रज्वलित करती रहती है। राजमुकुट के लोभ में पड़ने के कारण 
ही उसका यहा तक पतन हो जाता है कि वह विदेशियों से भी इस लक्ष्य की 
प्राप्ति में सहायता ध्राप्त कर भ्रपने पिता के घुरित मार्ग का अनुसरण करता. 
है। “मद्यराणा रायमल के बाद सम्रामसिह, पृथ्वीराज अ्रथवा जयमला मे से. 
कोई भी राजतधिहासन पर नही बैठ सकेगा, सूरजमल्न के जीवन का सकल्प यही 
है।” पृथ्वीराज की मृत्यु के पश्चात्‌ जब संप्रामरिह सूरजमल को मेवाड की 
प्रपनी शक्ति से रक्षा करने के लिए समभाता है, तो वह कहता है, “सम्राम- 
सिह | मेत्राड की यह चाह तभी पूर्ण हो सकेगी, जब सूरजमल के मस्तक पर 
मेवाड़ का राजमुकुट रखा जायगा ।/ है 

विवेरशून्य --सूरजमल विवेकशून्य है। वह अपनी वीरता और स्वाभिमान 
के गवें मे यह सब कुछ भूल जाता है कि जो भी कार्य वह कर रहा है उसका 
परिणाम कितना अनिष्टकारी हो सकता है। सम्राममिह के समझाने पर भी 
उसका विवेक जागृत नही हो पत्ता और यदि कभी होता भी तो ज्वाला उसे 
मे होने देती । ; पे 

सूरजमल को सबसे वी दुर्वलता उसका ज्वाला के सक्रेतों पर माचना 
है। वह स्वय ज्वाला से कहता हे--तू सूरजमत् को पिता जी है पथ पर 
पर ब पा मे हे सुरजसल और ज्वाला की समस्त योजनाएँ 

ती है और सतग्रामसिह उन्हें 

से झते है, तव सूरजमल का विवेक के पक अल कक 


ते होता है और वह तब अपने अश्- 
जन से महाराणा के चरणो का प्रक्षालन करवा है। हर 
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ज्वाला 


श्वाला ऊदाजी की पुत्री व नूरजमल को वहन है । उसकी वीरता, स्वासि- 
मात एवं सच्चरित्रता प्रश्नमनीय है, परन्तु साय ही वह विध्वत् की भी साक्षात्‌ 
देवी है। वह किसी के हारा अपना अ्रपमाव सहन नहीं कर सकती । प्रतिशोष 
के लिए वह न्याय और अन्याय के सभी मार्गों को ग्रहण कर सकृती है । वास्तव 
में ज्वाला के चरित्र से यह स्पप्ट हो जाता है कि यदि एक स्त्री चाहें तो वह 
वियवर में भी अधिक भयकर वन सकती है। वह ताण्डव नृत्य कर सकती है। 

सच्चरित्रवा-ज्वाला के पिता ऊदा जी दिल्‍ली के लोदी बादशाह में 
उसका विवाह करना चाहते है, परन्तु वह समस्त वैभव को प्राप्त करने के 
लिए तया अपने पिता के भेवाड राज्य की प्राप्ति मे सहायक होने के तिए 
अपने झाप को एक विधर्मी की पत्नी वनता स्वीकार नहीं करती । वह विद्रोह 
कर बँठती है। न 
पीर एवं साहसी--वह पुरुष वेश धारण कर तकली दादी-मू छ लगाकर 
दिल्‍ली के लोदी वादगाह और अपने पिता ऊदार्सिह के विरुद्ध युद्ध करती है 
और सभवत् ऊदा जी के प्राणो का अन्त ज्वाला के खड़्ग से ही होता है। 

स्वामिसान एवं अतिशोध की भावना से ओतओत--ज्वाला का मेवाड़ के 
+जिमहतत में आनन्ददेवी (महाराणा रायमल की पुत्री) के द्वारा श्रपमान होता 
है। इस भ्रपमान से वह तिलमिला उठती है। उसे यह अपमान सहन नहीं हो 
पात्ता। वच्च फिर क्या था, वह इस अपमान की कहानी सुनाकर अपने भाई सूज- 
मच को देशदोही बना देती है। वह उसमें ग्रेवाड़ के विहासन का मोह भी 
नापृतर कर देती है। स्वय प्रतिशोच लेने का प्रण करती है। अपने लक्ष्य की 
पू्ति के लिए यमुना को अपना शस्त्र बनाती है। उसी की प्रतिशोध की ज्वाता 
मे पृथ्वीराज के प्राणो की आहति होती है। वह सिरोही-नरेश भी झग्नि में कूद 


हर जाश दे देता है और इस प्रकार आनत्ददेवी वृघव्ब-अवस्था को प्राप्त होती 
है। शूगार देवी को भी बह्‌ 


उसके पुत्र की हत्या हो जाने के समय जाकर 
मड़काती है जिससे सबंनाश की अर और अधिक प्रज्वलित हो । 
५ अग्य सें निपण--वह व्यंग्य कसने मे निपुण है। पृथ्वीराज, तारा, खगार 
देवी एव प्रंग्रामनिह भी उसके व्यग्रो से तिलमित्ना उठते है। 
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अन्न में उसकी सूरजमल को मेवाड के सिंहासन पर बैठाने की सभी 
“योजनाये विफल होती है । 
" शारा 
तारा थोड़ा दुर्ग के राव सूरताव की एकमात्र पुत्री है। वह एक आदर्श 
राजपूत वाला है । वह सुन्दरी है, वीर है, स्वाभिमानी है भ्रौर अपनी प्रतिष्ठा 
पर आक्रमण करने वाले के प्रति भी उसके हृदय में कहुणा है । लाल पठान 
उप्केन्हूप पर मोहित होकर उसे प्राप्त करने की इच्छा से टोडा पर भाकरमण 
कर देता है। वह तारा को दो प्राप्त नही कर पाता, परन्तु राव सुरतान के 
/ दुर्ग पर वह अपना भ्रधिकार अ्रवत््य कर लेता है। तारा लाल पठान से ठोडा 
दुर्ग धापिस लेने और उसका सिर काटकर उसे प्राप्त करने की कुचेष्ठा का उसे 
दण्ड देने के लिए दृढ़्प्रतिज्ञ है। राव सुरतान वृद्ध है भर तारा के कोई भाई 
» नही है, जो इस युद्ध में उवका सहायक होता । यह श्रभाव तारा को खटकता है। 
एक दिन नदी तट पर तारा की पृथ्वीराज से भेट होती है। दोनो एक 
वूसरे के प्रेम-पाक्ष में वध जाते है, परन्तु दोनों को अपने ऊपर पूर्ण सयम है। 
पृथ्वीराज उसे विद्वास दिलाता है कि वह लाल पठान का सिर काट देगा और 
टोडा का ढुगे राव सुरतान को वापिस *दिला देंगा, परन्तु स्वाभिमानी तारा 
यह स्वीकार नही करती है । वह किसी की सहायता पर जीवित नही है, उसे 
तो अपने खड्ग पर विश्वास है। अपने खड़गसे हो उसने लाल पढठांत का 
सिर काटना है। वह चही चाहती कि पृथ्वीराज लाल. पृठात को पकड कर उसको 
* सामने ले आये भौर वह अपने ख़ड़ग से उसका सिर काट दे, क्योंकि नि शस्त्र 
, शैतरु पर बार करना राजपूती बम के विपरीत है। पृष्वीराज के कहने-से बंह 
:मेबाड राजमहत का भ्रातिथ्य स्वीकार तो कर लेती है, परन्तु उसे वह बन्दिनी 
का जीवन पसन्द नही | वह शीक्र ही उसे छोड़कर चली झ्राती है। ज्वाला 
* के व्यय का वह उचित उत्तर देती है । 
+ त गेवसल तारा का अपहरण करने कं. प्रयत्न करता है, तो उसे सही 
“सागे पर लाने के लिए ग्रमभाने का पूर्ण प्रयथल करती है, जब पंह वही _ 
मानता तो अपने नागी-धर्म की रक्षा करने-के लिए तलवार का सहारा भी लेंत ' 
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है। राव मृरतान के तीर से जब जयमल घायत्र हो जाता हैं, तो तांस के 
हृदय ने उसके लिए करुणा उत्पन्त हो जाती है । वह उसे कुटिया मे ते. जाकर 
उतका उपचार करते जा प्रयत्त करती है और अन्त में उसकी मृत्यु का धमा- 
चार क्षय हो जाकर महाराणा भौर शव गारदेवी को देती हैं श्र महाराणा 
सर न्याय की पुकार करती है । 





युद्-मूमि में जामर वह अपने पत्ति पृथ्वीराज के साथ मिलकर बतु हे 
वृद्ध करती है। पृथ्वीराज को मृत्यु के पश्चात्‌ युद्ध-मूमि में जाकर धरपते पति 
के स्थान की पूर्ति करते का प्रयत्न करती है। 


तारा का चरित्र वाल्तव में एक निप्जलक, सर्वगुरा सम्पन्त आदर्श रोते 
पृत वाला का चरित्र है। 
पऋ गरदेवी 
श्र गारदेवी जोधपुर के राठौर महाराजा की पृथ्री एव मेवाड के गहवीत 
वश के महाराणा रायमल की छोटी रानी है। वह अति सुन्दरी है। कर्नव्य- 
परावण महाराणा को भी वह अपने रूप श्र माधुय की ओर भाकेपित 
कर और अपने हाथो से तैयार किया हुआ उुसुम्बा पिला-पिलाफर भपने कर्तव्य 
में विमुत्न करने का प्रयत्त करती है। उन्हें अपने पुत्र जयमल को मुवराज पद 
देते के लिये विवश करती है । पुत्र-अेम मे वह इतनी अन्धी हो जाती है कि 
सरग्रामनिह भर पृथ्वीराज से ईर्ष्या करने लगती है। महाराणा वी कर्तव्य 
-राबणता एवं विवेक उच्के रूप मे बिलीन होते से प्रतीत होते हैं, परन्तु जयमल 
के हत्वारे के साथ उचित न्याय करके वे भ्पने ऊपर झारोपित होते हुए दोपों 
का अक्षालने कर अपने चरित्र को कलकित होने से बचा लेते है। पूत्र की 
मृत्यु के समय तो श गारवेदी का रूप एक विध्वसक नारी जैसा प्रतीत होते 
लगता है, परन्तु जब ज्वाला श्रवसर का ज्ञाम उठाकर उसे भढकामे का प्रयल 
करती है, तो वह उसे कहती है--“तो मे पितृकुल की सहायता से पत्िकुल 
का ज्र्वेनाश करू ? विस्सदेह मेरे प्राणो भे अ्रतिहिसा की ज्वाला जल रही है। 


किन्तु इस ज्वाजा में जलते हुए भी मे विवेक को स्वया दे 
उकती। तू नहीं जानती, नारी के लिए पति क्या है ।”, 230७८ 
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जयमल की मृत्यु के पश्चात्‌ उसके चरित्र में महान्‌ परिवर्तन दिखाई देता 


है । वह पृथ्वीराज को ही भ्रपना जयमल समभने लगती है। पृथ्वीराज भ्रपनी 
मात्रा भालारानी का सन्देश थृ गारदेवी को देता है कि “अपने दोनो पृश्र के 
चले जाने के वाद से रोग-शंया को छोड ही नही सकी । उनमे उठने का सामर्थ्य 
होता तो वे श्राज यहाँ झवइय भ्राती । आज उनका एक पुत्र लौट आ्राया है 
और वे अपेक्षाकृत प्रसन्‍त अवृदय है, किन्तु साथ ही जयमल की मृत्यु से, उन्हें 
व्यथा भी कम नहीं है!” क्ाल्रारानी का यह सन्देश प्राकर श्ुगारदेवी के 
मद का रहासह भेदभाव भी मिट जाता है और वह स्वयं जाकर भालारानी 
से अपनी ग्रुटियों के लिए क्षमा-याचना करती है । 

नाठक के श्रन्त तक तो थ्ू गारदेवी के चरित्र मे इतना परिवर्तन भरा जाता 


हि 


है, उसकी कठोरता इतनी कोमलता में बदल जाती है कि वह सुरजमल को - 


भी सीधे मार्ग पर लाकर रक्‍्तपात बन्द करा देना चाहती है । वास्तव में 
श गारदेवी के चरित्र भे ये परिवर्तत उसकी परिस्थितियों के अनुसार स्वाभा- 
विक ही है और ताठककार को उसके ज्वरित्र में समय और परिस्थितियों के 


अनुसार स्वाभाविक परिवर्तन लाने में पूर्ण सफलता भ्राप्त हुई है । 
कठिन स्थलों की व्यास्था 
(१) कत्तव्य का पथ ,. ..... « - ««««-जदीं बनने देते । (पृष्ठ ३४) 


पसग--अ्रस्तुत उदाहरण प्रसिद्ध वाटककार श्री हरिक्ृष्ण प्रेमी द्वारा 
“लिखित “कीति-स्तस्म” नाटक के प्रथम श्रक के तृतीय दृश्य से उद्धृत किया 


आया हैं। युद्धभूमि मे देश-विद्रोही ऊदाजी की मृत्यु हो जाने पर उनकी पुत्री * 


“ज्वाला उनके शव को घोडे पर लादकर अपने भाइयो के पास ले जाती है । 
उस समय ज्वाला के हृदय मे पितृ-प्रेम की भावना जागृत होती है। तब 
'सग्रामसिह उसे समभाते हुए कहते है 
ब्यास््या--पितृहन्ता ऊदारसिह जी ने देश-द्रोह भी किया 
सिहासन को भ्राप्त करने के लिये गहल्लौत अर कल चर हा 
विधर्मी वादकशाह के साथ करके भेवाड के गौरव और स्वाभिमान को कलकित 
' करा चाहा। विद्रोही पिता को ६०ड देते के.लिये उनकी पुत्री क्रो पद्चात्ताप 


ढ 
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नहीं ऋरना चाहिए । वहन, तुमने अपने कत्त व्य का पालन किया है। कर्तव्य 
मारे में अनेको दुविवायें दाघक वनकर उत्पन्न होती हैं, परल्तु वे व्यक्ति 
जिन्होंने दृढ आदर को ग्रहरा किया है, मार्य में माया, ममता अपवा कि 
पकार के सम्बन्ध को वाघा नहीं वनने देते । वे कमी भी परचात्ताप वही करे 
हूँ, उन्हें अपने करत व्य-पालन करने में ही सन्तोय होता है । 

(२) रक्त की वर्षा राजपूतती *"*'****'*“आवश्यक है । (३८ ०५) हे 

पतग--अस्नुत पक्ियाँ दुसरे अक के प्रण्म दूस्य में से उद्घुत को गई 
हैं। ज्वाला राव सूरतान की सुपुत्री तारा से वातचीत करती हुईं कहती है कि 
उसने भ्पने जीवन में सदा ही शवों के ढेर तया रक्त की वर्षा ही देखी हैं। 
रेक्त-सागर में अपनी जीवन नौका को छेता उसका ध्येव बेन गया है! ज्वाता 
के यह कहने पर तारा उसने कहती है कि : 

च्याह्या--युद्ध करता राजपूतों क्या स्वानाविक गुण है। दे कमी बुद्ध मे 
रनपात देखकर व हा-हाकार को सुनकर भयभीत नही होता हैं, वह गो 
युद्ध भूनि में प्रसन्‍त होता है। परन्तु यह आवदयक है कि ट्की इस गुंढ़ 
मरियता का उम्त॑न्ध उसको किसी ऋूर भावना का परिणाम नहीं होता चाहिए! 
उस्ते ग्रपनी तलवार का उपयोग कत्तंव्य पालन के लिए, किसी अन्याव की 
गा कर न्याय की रल्ा करने के लिए करना चाहिए । कर्त्तव्य पावतर के 
लिए और न्याय की रक्षा के लिये युद्ध-भूमि में रत वर्षा करना तो उसका 
परम है, परन्तु वदि वह यह कार्य अपनी स्वायं-पूत्ति के लिएं करता है तो यही 
ऋरनता क्हब्ाती हैं। कियी महान आदर्ण के लिये किया गया कोई कठोर वे 
मूर कर्म नो पुण्य होता है। अ्त्याय को नष्ट करने के लिए ठया समाज के 


उन्यार के मर्द को अवदद्ध करने वाली शक्तियों का विनाद करने के किये 
युद्ध में किया गया रक्त-पात मी आवन्द-दायक 


गयक तथा पावन हैं । 
(३) धर दी चद्धन,... ... ........... - हु पढेगी4... (पक ८६) 
“ग-अस्तृव तद्भ “क्रोतिन्वम्म” नाइक के द्वितीय अक के वृत्तीय दृध 
में जिया गया है 


! दोझ हु के राद नूरतान से लाल पढान ने उ्रका दुर्ग छीत 
तार राव थे, हा 

। हारा (राव सुरतान की एकमाब श्रद्धितीय घुच्दरी पुत्री) बाब पठान 
का मिर कावकर उससे झपना दुर्ग वापिस आप्त करने के लिए दृहप्रतित्न है 


के 
९ +>म- 


तिया है 


तृतीय पत्न--की ति-स्तम्भ ५्भ 





सम्रामरविह और पृथ्वीराज के निर्वाचन के पश्चात्‌ एक दिन तारा को. एकान्त 
में पाकर जयमल (मेवाड का राणकुमार) उससे प्रेम प्राप्त करना चाहता है। 
शोर विश्वास दिलाता है कि वह लाल पठान को नष्ट कर देगा । परूतु तारा- 
के यह कहने पर कि वे तो अपनी शक्ति से ही झपती बपौती का उद्धार करेंगे, 
उन्हे मेवाड की सहायता की आवश्यकता नहीं है । इस पर जयमल तारा को 
समभाता हुमा कहता है : ं 
ब्याब्या--बेकार चट्टानों से टक्कर मारना बुद्धिमानी की वात नहीं है, 
इससे तो मूर्खता प्रकट होती है, क्योकि प्रत्येक व्यक्ति जानता है कि चट्टान से 
“टक्कर मारते से अपने ही सिर को भ्राघात पहुंचेगा, चट्टान का कुछ नहीं 
विगढेगा | ठीक इसी प्रकार तुम्हारा लाल पठान से टकराना चट्टान से ठकराने 
के समान ही व्यर्थ है। जिस व्यक्ति के पास अपने उद्देश्य की पूर्ति करने के 
लिये सीधा मार्ग उपस्थित हो, उसे दुर्गंम मार्ग अपनाने की क्या श्रावशयकता 
है। जहाँ तुमने एक बार मुझ पर कृपा की, मेवाड के वीरो की सहसो तलवारें 
शबरु के मस्तक पर टूट पडेंगी अर्थात्‌ मेवाडी सेना टोडा दुर्ग पर आक्रमण कर - 
लाल पठान को तहस-वहस कर डालेगी । 
(४) ज्ञान के स्पर्श मात्र" "न भयानक है।.. (एष्3 ११६) 
प्रसंग-प्रस्तुत सदर्भ॑ 'क्रीति-स्तम्भ' वाटक के द्वितीय अक से लिया गया 
है। महाराणा रायमल और राती श्व गारदेवी नशे के अ्रच्छे-बुरे परिणामों पर 
विचार कर रहे है। उस समय १४ गारदेवी महाराणा से कहती है . 
' व्यास्या--ज्ञान के छूते ही मनुष्य को नद्ा हो जाता है, क्योकि अपने- 
पराये और अच्छे-बुरे का ज्ञान होने पर ही तो मनुष्य में स्वार्थपरता प्राती है 
श्रौर स्वार्थ में अन्धा होकर मनुष्य मनुष्यता से पत्तित होकर भयवकर पशु बन 
जाता है। परन्तु वास्तव में देखा जाय तो पशु मे मनुष्य से कम ज्ञान होता है। 
कम होने के कारण उसमें स्वार्थ की मात्रा भी कम होती है और स्वार्थ के कम, 
होने के कारण वह मनुष्य के समान भयकर नही होता है। 
(५) प्रैमभ और दिश्वास***** *** ताकत होनी चाहिये । पड 55 ) 
अदेग--पह उद्धरण हरिकृष्ण '्रेमी' जी के 'की्ति-स्तम्भ' वाटक के ततीय 
अक के सप्तम दृश्य से लिया गया है। संग्रामसिह ज्वाला को समभाता है कि 


| 
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वह अपने भाइयों से जफर समाप्त टोन की विर्वाशितत रहकर प्रतीक्षा नहीं 
कर रहा था, बतिक उसमे ग्रगने भाउयो के रसोत्माद रो रोडने की गगन 
तहीं थी यथपि वह चाहा था कि भाइयों का यह राजमुहुद शराष्ि का एप 
समाल हो थाना चाहिए । 


ब्याप्या--सगामतिह ज्वाला से कहता है कि बह घाहता था कि उस सभी 
भाइयों मे प्रेम और विव्यास हो, परन्तु गेम भौर विदवाग भी बढ़ी मनुध्य 
प्राप्त फर सकता है जिसमे घ्वित होती है, निर्ल इस प्रयत्ल में ग्रमफल रहता 
है। आलिगत (गले लगना) के लिये भी शक्तिशाली भुजाओं की प्रावश्यकता 
होती है। 


कुछ अन्य ब्याप्या के योग्य स्थल 
(९ ) साहत और शोय॑ * ** ' 'प्रावश्यकता है । (पृष्ठ ३) 
(२) विपमता मनुष्यों. * * यत्न करते है। (पृष्ठ ११) 
(३) राजा बनने की. * महान्‌ है । (पृष्ठ १६) 
(४) जो होश मे रहता है. अ्रभिक होती है। (पृष्ठ ४१) 
(५) उत्तेजित घडियो.. समभना चाहिए। (पृष्ठ ४२) 


(६) कुयुस्ता ओर होश ** * महारानी जी | (पृष्ठ ११९) 
(७) याद रलो, तुम्हरी._ * * होनी ही चाहिये। (पृष्ठ १४७) 
(५) भरज्ञात, झनन्त * * अवतरित होता है।. (पृष्ठ १ ५४) 
(६ ) देवता पुरुपाय * ''** * समभना चाहिये। (ृष्ठ १५६) 
(१०) पिलाया विप मुक्के ५ बनकर मै।. “(पृष्ठ १६१-१६२) 
(१) प्रीष्म-झतु की तपन “* “““'वर्षा होगी। पृष्ठ १७४-१७५) 
(१२) किन्तु महतो! '। */* “नही होने देगा।. (ृष्ठ १८३) 


नये एकांकी ह 


प्रइन १-एकांकी नाठको के बारे में श्राप क्या जानते हैं ? यह स्पष्ट करते 
हुए उसका विकास लिक्षिये तथा एकांको का भविष्य बताइये । 
... उत्तर-नाठक काव्य का एक ऐसा रूप है जिसका रंगमंच के उपयोगी होना 
आवश्यक है, क्योकि इसका पुर्ण आनन्द एकान्त की अ्रपेक्षा समाज में बैठकर 
अभिनय को देखने में ही है। इसीलिए यह हृश्य काव्य के अन्तंगंत श्राता है। 
एकाकी का भ्रथें एक अ क वाला है अर्थात्‌ जिसमे एक ही घटना हो और एक 
ही विचार हो । आज का मानव बहुत व्यस्त है, उसे अपने जीवन को चवकी 
को चलाने के लिए अधिक परिश्रम तथा संघ करना पडता है, इसलिए उसके 
पास समय का अप्माव है। वडे-वडे उपन्यास और नाठको के अभिनय देखने की 
न तो उसमे शक्ति ही है भ्ौर न ही अधिक समय । अतएव आज का मानव 
चाहता है कि कम से कम समय में अधिक से अधिक मनोरज्जन प्राप्त कर 
सके । एकाकी ही साहित्य की एक ऐसी विधा हैं जिससे न्यून समय से अधिक 
मनोरजन कराने की क्षमता है । नाटक के भी सभी गुण इसमे विद्यमान हैं। 

हिन्दी के एकाकी का आधार सस्क्ृत ही है। भाण, व्यायोग, वीथी, श्र क 
आदि इसी श्रेणी के रूपक थे, किन्तु आज का हिन्दी नादय-विधान पाइ्चात्य 
नाद्य कल। से अधिक प्रभावित हो चुका है और उसी के अनुसार चल रहा है। 

एकाकी के मुख्यत चार तत्व हैं --(१) कथावस्तु, (२) पात्र, (३) सवाद, 
(४) भ्रन्तद् स्व । 

१ कथावस्तु--डा० रामकुमार वर्मा के मतानुसार एकाकी में अन्य 
प्रकार के नाटको से विशेषता होती है । इसमे एक ही घटना होती है और वह 
घटना नाटकीय कौशल से कौतृहल का सचय करती है, तभी चरमोत्कर्प आरा 
सकता है । उसमे विषय, समय, स्थान की एकत्ता होती है। कोई भी प्रसंग 
अ्रप्रघान नही होता । विश्त्तार नही होता, प्रत्येक घटना कल्ली की भाँति खिल- 
कर पुष्प की भांति विकसित हो उठती है| वह वन-स्थली की तरह इधर-उधर 
फैली हुई तही होती अपितु वह तो पुष्प के गुलदस्ते की तरह होती है। कथा 
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का महत्व, साथंकता तथा सार्वजनीन रोचकता इसी संघर्ष के ययोचित विकास 
पर निर्भर है। घटना दो भागे से चरम सीमा तक बड़ सकती है-एक में विकास 
की प्रधानता भौर दूसरे मे वित्यास की । डा० नरेद्ध के शब्दो में “पहले में क्रमिक 
उतार-चढाव के सहारे घटना अथवा चरित्र चरम परिशति तक पहुँचता है 
और पन्त मे एक गाँउ-सी खुल जाती है । दूसरे मे विकास का कोई स्पप्ट क्रम 
नही होता, उसमे तो घटनाझो अथवा भाव-विचारों की तहें खुलती चली जाती 
है, भौर अन्त कही पर भी जाकर हो जाता है। पहला रूप जहाँ हमारी 
जिज्ञासा को उभारकर तुष्ट कर देता है, वहां दूसरे में परितोष का कोई 
निश्चित स!धव नही होता । हमारी जिज्ञासा प्राय वीच में उलभी रहती है । 
वहीं उसकी सफलता है। पहले में वस्तु कौशल और दूसरे में मनोविश्तेषण 
की शक्ति होती है! एकाकी का कथानक क्षिप्र गति से चलता है और एक-एक 
भावना को घती-भूत करते हुए गृढ कौतूहल के साथ चरम सीमा पर चमक 
उठता है। समस्त जीवन एक घण्टे के सघप में और वर्षों की घटनायें एक 
श्राँसू या एक मुस्कान मे उमर भ्राती है । वे चाहे सुखान्त हो चाहे दुखान्त ।” 
२ पात्र--एकाकी मे पात्र चार या पाँच से अधिक सही होते । मुख्य पात्र 
के जीवन की घटना को दिखाना लेखक का उद्देश्य होता है। वह ही तब पात्रो, 
घटनाओं ग्रादि का केद्ध होता है । एकाकी के सभी पात्र वडे संजीव होते है 
और मुख्य पात्र के चरित्र का विकास करने के लिए ही आते है। एकाकी के 
पात्र बढ़े क्तिमाशील होते है ओर लेखक मनोविश्लेषण द्वारा ही उनका 
चरिवर्नचन्रण करता है ! पात्रो मे स्वाभाविकता अ्रवदय होनी चाहिये और वे 
सब उद्दे शय की भोर तीव्र गति से चलने वाले होने चाहियें । 
है सवाद--सवाद ही एक ऐसा तत्व है जिसके द्वारा एकाकी मे 
मनोरञ्जन उत्पन्न किया जा सकता है । जिसके द्वारा लेखक अपने उहश्य की 
पूति, पात्रो का चरित्र-चित्रण, कथा का विकास कर सकता है । ये सवाद 
जितने छोटे, मारमिक, सरस, सरल होगे उतने ही सफल मात्र जायेंगे | उपदेश 
दे हुए नही होने चाहिए । भाषा में प्रवाह होता 
इस्त होती है। सवांद की स्वाभाविकता से विशेष 
उत़ता है तथा दर्शकों की चेतना भर वृत्तियाँ अधिक शिष्ट 
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होकर रसास्वादव करती है । एकाकी मे प्राचीन शैली के सम्बाद नहीं होने 
चाहियें क्योकि उससे स्वाभाविकता नष्ट हो जाती हैं । 

४ अ्न्तद्व >द्वू--दो विरोधी व्यक्तियों, दो विरोधी वर्गों मे सघ्ष तो 
केवल नाटक में ही सम्भव है। एकाकी में इसका कोई महत्व नहीं हैं। इसमें 
तो केवल आन्तरिक सघप॑ ही दिखाया जा सकता है। मानव मे दो प्रवृत्तियाँ 
होती है--(१) सत्‌, (२) असत्‌ । अस॒त्‌ पर सत्‌ की विजय द्वारा ही लेखक 
किसी पात्र के चरित्र को दर्शकों के सामने रखता है। इनका पारस्परिक इन्द्र 
भी दिखाता है और भ्रन्त में एक तिणुंय पर पहुचता है । वास्तव मे भ्रन्तह्व नह 
एकाकी क। एक झरावश्यक तत्व हैं जिसके द्वारा एकाकीकार किसी भी पात्र का 
स्पष्ट चित्र दर्शकों के सामने उपस्थित कर सकता हैं। 

नादय विधान--नाटूय विधान की हृष्टि से एकाकी में पाँच स्थितियों 
का होना भ्रनिवाय है। 


(१) छद्घाटन-यह आकर्षक होता चाहिये । इसके साधन मृक अभिनय, 
रा-सकेत, भौर छोटे-छोटे सवाद भी हो सकते हैं। (२) दिकाव-आरम्म के 
परचात्‌ दिकाव झाना भी आवश्यक होता है, इससे दरंक कथानक की हुप-रेखा 
का आभास पा लेता हैं। (३) विकास-जव वस्तु भे संघर्ष बढ जाते हैं तभी 
विकास आता हैं। विकास में कौतृहल होना आवश्यक है । (४) चरमोत्कबे-यह 
स्थिति एकाकी में आानी भ्रनिवायं है। यह ऐसी स्थिति है जब कि दर्शक श्रन्‍्त 
के लिए वेचैन हो जाता है और उसका कोई निरंय स्वयं नहीं कर सकता। 
(५) प्रन्त-पन्त उदय के अनुकूल होना चाहिये । झन्त का स्वाभाविक होना 
आवश्यक हूँ क्योकि यही पर लेखक के से परिश्रम का मृत्याकन हो जाता है। 

संकलनत्रय--(१) विषय की एकता (२) स्थान की एकता, (३) 
काल की एकता अर्थात्‌ एक स्थान पर, एक ही समय मे, एक ही घटठता को 
प्रतिपादन ही सकलनत्रय है। इसका होना हो एकाको की सफलता का होना 
हैं। गह सकलनत्रय जितना स्वाभाविंक होगा, एकाकी उतना हीं उत्कृष्ट कोटि 
का माना जायगा । इसके द्वारा ही एकाकी का अभिनय सरलता से हो सकता 
, है। यदि सकल का ध्यात न रखता गया तो एकाकी मे दोव झाने अनिवार्य 
हैं इसलिए एकाकीकार को इस ओर पुर घ्यान देना चाहिए । 
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हिन्दी एकांकी का विकास-- है 
निम्नलिखित चार युगो मे एकाकी साहित्य को विभाजित किया जा 
: कप 
मे १ हरिब्वस्र॒ युग से प्रसाद तक--इस युग में एकाकी की कला 
विकसित नही हुई थी क्योकि यह आरम्भिक युग या। भारतेच्दु ने प्रहसन लिखे 
जिन में समाज पर तीखे व्यग्य तो अवश्य है परन्तु प्रहतत का भभाव है। 
एकाकियों के कयोपकथन मे प्रवाह झौर गति वहुत कम है। इस एकाकियों 
में से कुछ तो ऐतिहासिक है ग्ौर अधिकतर समाज-सुधार की मूल भावना 
को लेकर लिस्ले गये । इस युग के प्रमुख लेखक भारतेन्दु हरिश्वन्, प्रताप- 
नारायण मिश्र, वालकृष्ण भट्ट आदि हैं। 

(२) प्रसाद गृुग--असाद जी ने 'एक घु ट एकाकी लिखकर एकाकी क्षेत्र 
में एक नवीन युग आरम्भ किया। यह एकाकी सामाजिक है और इसमे 
विवाह की समस्या है। यही वह एकाकी है जिसमे भ्राधुनिक एकाकी के सभी 
गुण पाये जाते है। इसी भ्राघार पर वास्तव में आ्राघुनिक एकाकी का युग 
इसी एकाकी से आरम्भ हुआ माना जाता है। परन्तु 'एक घुट' 
ममय के लेखकों को अ्रधिक प्रेरणा नहीं हे वास्तव 0 बोर 
ही रह गया । 

(३) भुवनेश्वर प्रसाद के 'काखवा' से एकाकी का तीसरा युग मात्रा 
जाना चाहिये । 'कारवा' पर पश्चिमी शैली का पूर्णों प्रभाव पाया जाता है। 
कि श्ौर सा शा का प्रभाव इस पर स्पष्टतया लक्षित होता है। इस 
युग के प्रयम एकाकीकार डा०रामकुमार 

(४) १६४१ से एकाकी का चौथा का या शक 2३३२४ 
एकाकी सुन्दर तथा सुगठित हैं। यदि वास्तव मे देखा जाये तो १६४१ से 
आज तेक का समय छिन्दी एकाकी साहित्य के विकास में बहुत महत्वपूर्ण 
“न रखता है। डा० नगेद्ध लिखते हैं कि हिन्दो एकाकी का इतिहास गत 
सह चिमटा हुआ है। इस युग को एकाकी कला निलतरी हुई है झौर 

उसका वैंत्र विकसित है। इस युग के मुख्य एकाकीकार ढा० रामकुमार वर्मा, 
आह देरिकिप्ण प्रेमी, रद, लह्ष्पीवारायश मिश्र तथा सेठ 


५ ग्रोविददास हैँ। अब एकाड़ो के कई संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 
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एकांकी नाठक का भविष्य-- 
इस विवेचता से स्पष्ट हो जाता है कि एकाकी साहिस्य « दिन-प्रतिदिन 
अधिक लोकप्रिय बनता जा रहा है । एकाकी का जीवन के साथ अ्रट्टूठ सम्बन्ध 
है भौर जब पाठक इन एकाकियो मे अपने जीवन की किसी यथार्थ ऋलक को 
श्र कित हुए देखता है तो उसे अवेणंनीय आनन्द की श्राप्ति होती है। इन 
एकाकियो मे र/ष्ट्रीयता की सजग चेतना, वर्तमान की उभरती हुई समस्या और 
* चनंभात समाज की असमानताएं प्राचीन सस्कृति तथा आदशों की भलक सभी 
कुछ मिलता है। 
इस प्रकार एकाकी साहित्य, दिन-प्रतिदित वर्तमान जीवन पर छा 
रहा है। परन्तु कई एकाकियों पर परिचिम को इतना गहरा प्रभाव दिखाई 
देता है कि उनमे भारतीयता का नितान्त श्रभाव होता जा रहा है श्लौर लेखक 
पश्चिमी सभ्यता के रग मे रगे जा रहे है। इस कारण भविष्य में भारतीय 
सम्यता तथा सस्कृति के हास की आाद्षका उत्पन्न होती है । ग्राज स्वतत्न भारत 
में भ्रावश्यकता है कि साहित्य द्वारा शुद्ध भारतीयता का प्रचार हो ! जो लेखक 
इस उद्द श्य को सामने रखते हुए साहित्य का सर्जन कर रहे हैं, वे बधाई के 
पात्र है। एकाकी नाठकों भे भी श्रधिकतर लेखक इस धारणा को लेकर भागे 
बहने का प्रयत्त कर रहे है। उनकी शैली चाहे पश्चिमी है परन्तु भावता शुद्ध 
भारतीय है। इसलिए वर्तमान एकाकी साहित्य पर हृष्टिपात करते हुए हमे 
यह कहने में सकोच नहीं कि हिन्दी एकाकी ताटक-साहित्य का भविष्य 
उज्ज्वल है । 
प्रइण्त २--विषय-प्रतिपादन को हृष्टि से तथा शैली अ्रथवा शिल्पविधि के 
झनुसार एकाकी नाटकों का वर्गोफरण कीजिये। 
उत्तर--विपय-भ्रतिपादन की दृष्टि से एकाकी नाटकों को निम्नलिखित 
वाँच भागों में विभक्त किया जा सकता है :-- 
(१) समस्यामुलक एकाकी-जिसमे जीवन की आिक, वैयक्तिक और मनो- 
वैज्ञानिक समस्याओं को वर्ष्य विषय बनाया जाता है। जैसे--.भीना कहाँ है / 
(२) धार्मिक एकाको--वे एकाकी जिनसे धामिक मुल्यो, सिद्धास्तो और 
धारणाओ्रो आदि को लिया जाता है । जैसे--. 'सस्कार और भावन्रा” । 
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(३) सामाजिक एकाकौ--इस श्रेणी के एकाकियों में सामाजिक सम» 
स्याओं और नैतिक मूल्यो को लिया जाता है। जैंसे--/एक तोले अफीम 
की कीमत । 

(४) ऐतिहासिक एकाकी--वे एकाकी जिसमे इतिहास की कोई घटना व 
परिस्थिति सवेदना के रूप मे ग्राती है जैसे--'भोर का तारा',। 

(५) भावात्मक एकाकी--इस प्रकार के एकाकी नाटकों में वाटककार 
कल्पना, भावुकता, स्वच्छन्दता भादि विषयों का वर्णन करता है । जैंसे+- 
छाया । 

शैली भ्रथवा शिल्पविधि के अनुसार एकाकी नाठकों को निम्मलिखित 
पाँच भागों में विभाजित किया जा सकता है-- 

(१) स्वस्थ एकाक्ी--वे एकाकी स्वस्थ एकाकी की श्रेणी में अते हैं 
जिनमे सकलनत्रय स्वाभाविक प्रेरणा से ही होता है। यदि सकलतसत्रय भी वे 
हो तो कमर से कम प्रेभाव और कार्य ऐक्य होना आवश्यक है, चाहे देश-काल 
का निर्वाह उसमे हुआ हो सथवा नही । जैसे--'तौलिए' । 

(२) एकपात्री नाठक (मोनो ड्ामा)--इस प्रकार के एकाकी नाटकों में 
केवल एक ही पात्र होता है। वह रगमच पर अपने स्वगत-भाषण तथा कार्ये- 
व्यापार से समूचे एकाकी को समाप्त करता है। 

(२) फ़ोचर--किसी निवन्ध, कहानी और वार्ता आदि को अगर हृथ्यो 
में वाँटकर उसे रेडियो पर प्रस्तुत किया जाय, तो इसे 'फीचर' कहते हैं। 
अनेक छयो भर विभिन्न भावचित्रो को सुमम्बद्ध और निश्चित इतिवृत्त मे 
रखने के लिए इसमे एक कथाकार की अपेक्षा होती है। यह कफेथाकार 
एक ओर अ्रप्रकट वस्तु स्थिति को प्रकट करता है, दूसरी ओर यह विभिन्न 
छयों के सूच को भी आपस से मिलाता जाता है। 

(४) रेडियो एकाको--रेडियो एकाकी मे हृत्य भ्रश्ञ के स्थान पर श्रव्य 
प्रश्ञ होता है। 

(५) भावनादय (फंटसो)--इस श्रेणी के एकाकी मे वाठककार किसी 
वात्मक घटना गयवा अनुभूति का स्वच्छःद स्वप्नमय ढग से चिनण करता 

है। कायिक व्यापार का या तो पूर्णत अगर होता है या बहुत ही थोड़े होते 


हैं। इसमे मानसिक चिन्तन ग्ादि से अन्त तक दिखाई देता है। 
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पबन ३--शी सुमित्रानन्दन पन्‍्त के 'छाया' एकांकी का कथानक देते हुए 
उनकी सम्रीक्षा फोजिए और उसके नाम की सार्थकृता पर प्रकाश डालियें । 

उत्तर --सतीश एक नये विचारों का युवक है। सुनीता आरचीन सामा- 
जिक विचारो से ग्रस्त एक युवति है। उसके पिता सुनीतिकुमार प्राचीन सामा- 
जिक विचारों में विश्वास रखते हैं । सुनीता सत्तीश से प्रेम करती थी, परन्तु 
अब उसका विवाह प्रमोद से हो गया है । वह इस विवाह में सन्तुष्ट नहीं है, 
यरन्तु समाज के सम्मुख उसका मुख भी वन्‍्द ही रहता है । 

एक दित सतीश सुनीता के घर उससे मिलने के लिए आता है । वहाँ पर 
सर्वप्रथम उसे सुनीता के पिता सुनीतिकुमार मिलते है । सुवीतिकुमार प्ततीश 
का अपने घर भ्राना, पसद नही करते हैं। वह उन्हें देखकर तन जाता है। 
सुनीतिकुमार उस पर कड्टी दृष्टि डात्नते हैं। वे सतीश से कहते है---“अन्दर 
चले जाओो । सुनीता वही पर है ।” साथ ही वे यह कहकर चले जाते है-- 
“भुक्के सिविल लाइन्स जाता है ।” सतीश अन्दर कमरे मे जाता है । वहाँ सुनीता 
का भाई विनय वैठा हुआहै | सुनीता पास के ही कक्ष मे झूग्रार कर रही 
है। विनय सतीश को कुर्सी पर वैठाता है | दोनों में कुछ समय तक वेज्ञ-भूषा 
पर तकं-वितर्क होता रहता है ! सुनीता के आगमन से यह तक समाप्त हो 
जाता हैं। विनय वहाँ से चन्ना जाता है। 

सतीक्ष सुनीता के चित्रों का एलवम देखता है! एलबम मे सुनाता के विवाह 
का एक चित्र लगा है, वो 'श्राऊठ आफ फोकत' होने के कारण बहुत ही भद्दा 
वन पडा है। सुनीता सतीश से इस चित्र को देखने. के मना करती है, 
परन्तु उसके मना करने पर सतीश की उस चित्र मेन है हर उत्सुकता 
और अधिक हो जाती है। सुनीता क्षण भर के लिए अपने को भूल जाती है , 
और वह सत्तीश की गोदी मे रखे हुए एलवम पर अपना सिर रखकर उसे 
देखने से रोकने का प्रयत्त करती है श्रौर क्षण भर निनिमेष नेत्रो से उसकी 
ओर देखती है | इसी समय विनय वहाँ आ जाता है । सुनीता और सतीश दोनो 
खडे हो जाते है। उस समय सतीश उस चित्र को देखकर सुनीता को चिडाने 
के लिए कहता हे--यह सुनीता का शादी के रोज का चित्र है। * बिल्कुल 
आउट ऑफ फोकस | *** मु का पता नहीं। वाल विखरे हुए! साढी 
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में जगह-जगह सलवें पडी हैं! सिर का पलला पछाड पा 393 
लोट रहा है |--आँखें जैसे लगातार रोने से सजी हुई हुँ कप । हक 
और गाल, स्व फूल कर जैसे एक दूसरे से मिल प्‌ ही अल | 
का कोई भयानक आवेश . करुणा और व्यथा की निर्मम दाव्ण च्चा जी 
मन के गहरे भ्रन्वकार से वाहर निकलकर साकार ही उठी हो | ह तब कक 
कहती है-/ “ थि छि लि “वह भयानक छाया मैं ही हूँ। दे 
जीवत के रूप मेन जाने कब से दारुण मृत्यु तथा आंत्म-हतत कम 
ढो रही हू।' तव सतीश उसे समभाता है कि मैं यह जानता हूं, के के 
में नारी के सूक दयनीय जीवन की एक करण उदाहरण भर हो, कर श 
की प्रत्येक धडकन मे युग-युग से नारी को नि शब्द व्यथा छुटपढाती अ 
परल्तु थाज तुम्हें विद्रोह करने की ग्रावश्यकंता नहीं हैं। आज तो केवल हक 
स्थियो और विशेषकर नवयुव॒त्तियों को घर से वाहर इस बड़े सामाजिक हे 
पे भी अपना स्थान वना लेना है। उत्हें पुष्पो के साथ नवीन लोक-जीवन त हा 
भानव का निर्माण करने में हाथ वेंटाना है। फेवल इसी अकार हमारा हे 
जीवन परिपूर्ण तथा आनत्द-मगलमय वन सकता है । इसके प९चात वह 
न के जाने के (पश्चात्‌ सुनातिवुमाईं श्राप हैं। वे कमरे में इंधर- 
उधर देखकर कहते हैं कि मैं सतीश का अपने घर में आता पसेद नही 
... सनोक्षा-बरुत एकाकी भें सुनीतिकुमार प्राचीन रूढ़ियों मे विश्वास 
रखने वाले व्यक्ति हैं। उनकी पुत्री सुवीता उत प्राचीन विचारों से पीडित एसे 
नवीन विचारों का अनुकरण करने वाली युवति है। सुनीता के रूप मे नारी 
को समाज मे दु्देशा का इस एकाकी में चित्रण किया गया है। समाज में 
नारी की दुर्दझा को लेकर ही कथानक चला है। व्सि प्रकार समाज में नारी 
को अपने जीवन-साथी चुनने के विषय मे बोलने का भी अ्रधिकार नहीं है। 
सवीक्ष नये युग का संदेश सुनीता को देता है। सुनीतिकुमार यह नहीं चाहते 
कि सतीक्ष उनके घर पर आये । मध्यम वर्ग के इन्ही तवीत ओर प्राचीन 


विचारों के सर्प मे ही प्रस्तुत एकाकी को कथा का धात-प्रतिधघात मिखर उठा 
है । वही इसको चरम सीमा है। 


न 
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एकाकी मे चार पात्र हैं-- (१) सतीश (२) सुनीता (३) सुतीतिकुमार 
(४) विनय । इसमे प्रथम दो प्रमुख हैं। सभी के चरित्र को स्पष्ट रूप से 
चित्रित किया गया है । सुनीता का चरित्र प्रस्तुत एकाकी की वह प्राण-भूमि 
है, जहाँ सतीश के चरित्र का सयोग सम्पूर्ण एकाकी मे अ्रन्तद्व न तथा अनुभू- 
तियाँ विखेर देता है। इसका कथानक, पात्र एवं घटनायें सभी मे स्वाभाविकता 
है । पन्‍त जी ने इसमे सकलनत्रय का ध्यान भी रखा है । देश, काल और कार्य- 
व्यापार मे एकता है । 

कथोपकथन सुन्दर एवं मार्मिक वन पड़े हैं। स्वगत कथतो का भ्रभाव है। 
सतीक्ष के सवाद व्याक््यान का रूप घारण कर लेने के कारण कुछ लम्बेहो 
गये है, परन्तु नाटककार ने सतीश के सवाद के द्वारा ही प्रस्तुत एकाकी का 
उद्देश्य वारी-समाज तक पहुंचाया है। इसमे रग्-सकेत भी दिये हुए है 
जिनसे यह रममचीय दृष्टि से पूर्णा सफल हो गया है। वास्तव मे 'छाया' का 
ग्रभितय प्रसिद्ध कल्ाविद्‌ उदयशकर की नाद्यशाला मे तथा अ्रनेक भ्रन्य स्थानों 
में भी हुआ है। 


नामकरण--प्रस्तुत एकाकी का छाया नाम उचित ही है। इसमे मुख्य , 
पात्र 'सुनीता' के श्रान्तरिक सघूर्षों को पर्दे पर पडती हुई 'छाया' के द्वारा ही 
प्रतीकात्मक ढ ग॒ से व्यक्त किया गया है।जिस समय सुनीता सीझ्ष से 
एलबम मे दिये हुए भ्रपने एक चित्र को देखने से रोकने के लिए सतीश की 
गोद में अलवम के ऊपर अपना सिर चिपकाए श्रनिमेप दृष्टि से उसकी ओर 
देखती है, उस समय पर्दे पर अ्स्त-व्यस्त-कुन्तला एक युवति की छाया दिखाई 
देती है। वह दोनो हाथो रे अपने वाल खीच रही है । उसका बदन ऐ 5 रहा 
है। वह छिन्‍न लता की तरह गिरकर जमीन पर लेट जाती है। इसी प्रकार 
नाटक भे सुनीता के सभी मलोवेगो की अ्रभिव्यक्ति परदे पर पड़ती हुई 'छाया': 
से होती है। सुनीता स्वय सतीश से कहती है---/****** वह भयावक छाया मैं 
ही हूँ । सतीश, जीवन की वह भयानक छाया मैं ही हु ।” वास्तव में देखा जाये 
तो प्रस्तुत एकाकी के सभी पात्र भिन्‍न-भिन्‍न विचारों के छाया-स्वरूप है। 
जैसे सुनीतिकुमार मे प्राचीन विचारो की छाया है, उत्तीक्ष मे आधुनिक युग के 
क़ान्तिकारी विचासे की छाया है, झौर सुनीता प्राचीन रूढियोः से दलित नारी- 
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समाज की छाया है। इस प्रकार विवेचत करते के पश्चात्‌ हम इसी निर्णय पर 
पहुचते है कि प्रस्तुत एकाकी का 'द्याया' नाम बहुत ही उपयुक्त है । मं 
बा ४---रामकुमार वर्मा हारा लिखित का अफीम- की कीमत 
नामक एकाको की श्रालोचना करते हुए बताइये कि लेखक ने इस एकाको 
में समाज की किस कुप्रथा को श्रोर सकेत किया है तथा क्यों ? 
उत्तर--'एक तोले भ्रफीम की कोमत” नामक नाटक हिल्दी के 
सुभ्सिद्ध वाटककार रामकुमार वर्मा की लेखती द्वारा साहित्यिक क्षेत्र मे अव- 
तरित हुआ है । इस नाटक का कयानक सक्षेप मे. निम्नलिखित है -- 
मुरारीमोहन एक बी० ए० पास नवयुवक है। इसका पिता, जो कि 
अफीम का ठेकेदार है, इसका विवाह ऐसो लडकी से करना चाहता है जिसे 
यह पसद नही करता । विचित्र दुविधा में पडा हुआ यह युवक रात्रि के दस 
वे के पश्चात्‌ श्रपनी दुकात में भ्रकेला बैठा हुआ सोच रहा है । पिता सीता- 
राम अफीम का माल समाप्त होते पर वाहर माल लेने के लिए गये हुए हैं। 
मुरारीमोहन अपने नोकर रामदीन से विवाह-सम्बस्धी चर्चा करते हुए स्वयं 
रस लेता है झौर उसे दुकान से बाहर घर भेज देना है। फिर आत्महत्या करने 
का निश्चय करता है । सार को आखिरी सलाम करता है। कुछ डरता 
है, भिभकता है, अपने पिता को पत्र भी लिखता है और भ्रफीम की गोली 
को मेज पर से उठाकर उसे कवित्त पूर्ण भाषा में कुछ कहता है कि इतने मे 
ही एक लडकी विश्वमोहिनी भरा जाती है। वह भी झत्महत्या करता चाहती 
है और भ्रफ़ीम लेने आई है। भुरारीमोहत इधर-उधर की वातें करने के 
पश्चात्‌ उसके हृदय की वात्त भाप लेता है और उसे हरड की गोली दे देता है। 
व भट उसे खा लेती है। वह गिरना चाहती है, मुरारीमोहन उसे 
बेंच पर लिटा देता है। मुरारीमोहन उसका पत्र पढ़कर जो कि उसने अपने 
पिता को लिखा हुआ है यह जान लेता है कि यह दहेज के कारण आत्महत्या 
 'ब है। बुंछ उसकी कहानी सुनता है, कुछ भपनी थुनाता है। विद्वभोहिनी 
ही कहता है, में बिना दहे । के शादी करूँग, । आप अपने पिता जी से मेरे 
धरिता जी को कहलनवा दीजिये । इतने में चौकीदार जोलू श्राता है । मुरारीमोहन 


एक तोला प्रफीम इसे दे देता है और स्वय विश्वमोहिनी 
म को छोड़ने के लिए 
उप्तके घर चल देता है और पदाक्ष प हो जाता है! 





आलोचना 


वस्तु--इस कहानी की कथावस्तु मौलिक है, लेखक की अपनी सूझ है । 
कथा का आरम्भ मुरारीमोहन और रामदीन के विवाह सम्बन्धी कथोपकथन 
से होता है। इस नाते इसका आरम्भ मनोरजक है। एकाक़ी साटक का 
आरम्भ भी श्राकर्पफ होना चाहि ये क्योकि दर्शकों को शीघ्र झाकृष्ट करना 
अनिवाय॑ होता है। कहानी में डिकाव तब आता है जबकि मुरारीमोहन 
रामदीन को भेज देता है भौर स्वय मरने के लिए उद्यत होता है। दर्शक को 
पता चलता है कि यह अपने पिता की इच्छानुसार विवाह नहीं करवा चाहता 
और कथा का विकास विश्वमोहिनी के आने पर होता है, क्योकि विश्वमोहिनी 
के आये विना कथा झागे नही चल सकती थी । विश्वमोहिनी ने इस कथा को 
गति दी । जिस समय मुरारीमोहन विश्वमोहिनी को अ्रफीम के बदले हरड 
- की गोली दे देता है और वह उसे खाकर बैच पर लेट जाती है तो कथा 
चरमसीमा पर पहुँच जाती है। दर्शंको मे कौतृंहल तथा जिज्ञासा "बहुत बढ 
णाती है क्योकि इस प्रकार से अफीम खाकर मरना उन्हें विचित्र सा लगता है, 
परन्तु बाद में जब उन्हें यह ज्ञात होता हे कि भ्रफीम के स्थान पर हरड की 
गोली दी गई तो उनका पर्याप्त मनोरजन होता है और यही पर लेखक 
दोनो का परस्पर समभौता कराके दर्शंको को उनके मिलन की श्रोर सकेत करता 
; है। यही पर कथा का भ्रन्त हो जाता है । कथावस्तु सुखान्त है । समय की एकत। 
इसमे दिखाई गयी है और विषय की एकता एवं स्थान की एकता से भी यह्‌ 
एकाकी परिपूर्ण है। कथा मे कौतूहल, श्राइवर्य, जिज्ञासा, मनोरजन, व्यत्य 
सरलता, स्पष्ठता भ्रादि सभी कुछ है। 


पात्र-एकाकी नाटक मे पात्र अ्रधिक नहीं होने चाहियें क्योकि पात्र वढाने से 
कथा का कलेवर भी वढ जाता है और लेखक अपने उद्देश्य से भी भटक जाता 
है। अधिक से श्रधिक पांचपष्त होने चाहियें। इस एकाकी मे भी चार ह्दी 
पात्र रममच पर आते है । दो पात्र मुख्य हैं तथा दो गौर है। सब, पात्रो का 
चरित्र-चिक्रण स्वाभाविक है और लेखक को उसमे पूरी सफलता मिली है। 


१२ प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 


मुरारीमोहत एक आ्राधुनिक नवयुवक है जो अ्नमेल विवाह के कारण 
श्रात्महत्या करना चाहता है । चतुर भी है, क्योकि वह विश्वमोहिनी के दिल की 
बात को भट भाँप लेता है। विनोदप्रिय भी है तथा आधुनिक युवकों के लिये 
एक आदर्श भी है क्योकि वह दहेज न लेने की प्रतिज्ञा करता है तथा विश्व- 
मोहिनी से विवाह के लिए प्रस्तुत हो जाता है । 


विश्वमोहिनो एक सरला लडकी है। हमारे समाज मे चार प्रकार को 
लडकियाँ पाई जाती है जो दहेज प्रथा के कारण अपने मन मे प्रतिक्रिया 
करती हैं। 

(१) दहेज के कारण आत्महत्या करने वाली। (२) दहेज का विरोध 
करने वाली तथा बारात तक को लौटा देने वाली । (३) दहेज की इच्छुक तथा 
निज माता-पिता से अपनी सुख्-सुविधा के लिए प्रत्येक वस्तु माँगने वाली। 
(४) मूक रहकर सब कुछ सहती हुई भाग्य के अनुसार चलने वाली लड़कियाँ 
जिनके मुख मे जबान तक नही होती । 

उपयुक्त चार प्रकार की लडकियों मे विश्वमोहिनी प्रथम 
प्रकार की लडकी है जो दहेज प्रथा का विरोध आत्महत्या करके हो 
करना चाहती है। यह इतनी चतुर भी नही है क्योकि मुरारीमोहन जब 
इससे भिन्न-भिन्न प्रकार के प्रइन करता है तो यह चक्कर ' मे पड जाती हैं, 
जिससे वह इसके मनोरथ को भाँप लेता है। इसके हृदय मे श्रपने घर के 
प्रति सहानुभूति है । यह नही चाहती कि जिन माता-पिता ने इसे पाला-पोसा, 
पढाया-लिखाया, उन्हें जब वह छोड़े तो उन्हें दिवालिया कर जाये। इससे 
तो वह आत्महत्या कर लेना ही उचित समभती है। जो कुछ भी हो 
हमारे समाज मे इस प्रकार की पढी-लिखी लडकियों की कमी नहीं है जो 
विद्वमोहिनी की तरह आत्महत्या का मार्ग भ्रपनाती है। परन्तु यह मार्ग है 
बहुत भयकर, जिसकी अपेक्षा डटकर लडना, जीवित रहना, श्रेयस्कर है। फिर 
भी यह तो मानना ही पडेगा कि ययाय्थे यथार्थ ही होता है जिसका चित्रण 
लेखक ने विश्वमोहिनी के चरित्र में किया है 

है! भन्‍्य दो पात्र गौरा हैं और कथा को विकसित करने के लिये झाये 
है। एक रामदीन, दूसरा चौकोदार जोखू है। दोनो का चरित्र-चित्रण 





तृतीय पत्र---नये एकाकी ३ 


स्वाभाविक हुआ है । इससे स्पप्ट होता है कि यह एकाकी पात्र और उनके 
चरित्र-चित्ररा में भी सफल है। 
फयोपकथन-हूपक कयोपकथन-प्रधान होता है। दो पात्रों के सवादों द्वारा 
कथावस्तु का विकास द्वोता हे, पात्रों का चरित्र-चित्रण होता है, उहं श्य का. 
स्पप्टीकरण होता है भोर अन्तद्व नव की अभिव्यक्ति होती है । अस्तुत नाटक के 
सवाद बड़े मतोरजक है । विशेषतया झ्रारम्भ मे जब मुरारीमोहन रामदीत को 
कहता हे कि तुमने शादी से पहले तेजी की माँ को तो देखा होगा, तो 
रामदीन का उत्तर सुनने योग्य हे। वह कहता है--“राम कहो सरकार, हम 
तो उहि को तव जाना जब तेजी का जनम होय का वख्तत झावा। सरकार 
भरे घर मा कौन केका देखत हे ? माँ-वाप सवे तो रहे । जब लौ तेजी के माँ 
से मुलाकात का वखत श्रावे तव लो घर मे श्र धियार होयत जात रहा और 
सरकार, आापन मेहरिया का मुख देखे से का ? देखा तो ठीक, न देखा तो 
ठीक ।” मुरारीमोहन और विश्वमोहिनी के कयोपकथन भी बड़े सरल और 
छोटे-छोटे है। जब विश्वमोहिनी मुरारीमोहत का धन्यवाद करती हुईं यह 
, छत्ती है कि यह एक तोला अ्रफीम कितने की हुईं तो मुरारीमोहन का यह 
कहेना बडा मामिक हे--“यो ही ले लीजिये, आपसे कुछ न लूंगा ।” और फिर 
व्यग्य कसता है तथा अपने वाक्य की सफाई भी देता है। जैसे--“'आ्रापने रात 
में इतनी तकलीफ की है, फिर झ्ापकी माँ की तवियत खराब है, उनके लिये 
चाहिये, भ्रापसे कुछ न लूंगा ।” इससे पता चलता है कि वह अपने ग्रल्हुडपन 
को चालाकी से सहानुभूति मे परिवर्तित कर गया है। भ्रन्तिम क्रथोपक्थन 
५ भी बडे मनोरजक है ! जब विश्वमोहिनी कहती है कि भ्रापको एक तोला झफीस 
की कीमत भी नहीं मिली तो मुरारीमोहन का उत्तर देखिये। वह कहता है, 
मिली ! बहुत मिली, श्राप मिल गई ।” सक्षेप मे यदि यह कहा जाये कि इस 
एकाकी के कथोपकथन बहुत सुन्दर वन पडे हैं तो इसमे कोई अतिशयीक्ति 
ने होगी। ध 
.. भाषा एवं शैलौ-दली ही किसी,नेखक का व्यक्तित्व होता है । जैसे किसी कहा 
है, “$/9)8 780॥9 770॥” और भाषा किसी वौली का प्रारा है प्रस्तुत एकाकी. 
मे रामकुमार वर्मा जी, का व्यक्तित्व निहित है। भाषा पात्रों के अनुकूल है'। 
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किसी एकाकी मे स्वाभाविकता तभी था सकती है, जब कि प्रत्येक पात्र अपनी 
ही भाषा में बोले, परन्तु इसका यह अर्थ नहीं है कि किसी अ ग्रेज से श्रग्रेजी 
और जमंत से जमंनी वुलानी शुरू कर दी जाय ।- हिन्दी एकाकी में मूल भाषा 
तो हिन्दी ही होनी चाहिये। वीच-वीच मे दूसरे शब्द श्रा जायें तो खप सकते 
हैँ। मुरारीमोहन बीच-बीच मे अग्रेजो वोलता है, जैसे-“योर नीड इज ग्रेटर दैत 
माइन” । रामदीन की भाषा भी इसके अनुकूल है, जैसे--भ्रव सरकार वापै' 
लगाई हमार काहे माँ गितती १ ऊ हमसे कहवाईत-सव ठीक है। हमहूँ आपने 
मु डिया हलाय दिहिन ।” इस एकाकी की शैली व्यस्य-्प्रवान है तथा मुशरी- 
मोहन के हृदय की कत्तक को धीरे-धीरे विकसित किया गया है। जब दर्शक इसे 
देखता है तो प्रभावित हुए बिना नही रह सकता । 


भ्रन्तढ रद-एकाकी की विशेषता उसका अन्त न होता है। क्योकि इसके 
द्वारा किसी पात्र का मतोविद्लेपण हो जाता है। रामकुमार वर्मा जी के नाटको मे 
ग्रन्तई॑ द्ध का निर्वाह खूब हुआ है। आरम्भ में मुरारीमोहन भें अन्तह रू 
दिखाया गया है। इससे उसका चरित्र निख्वर गया है। कभी मा की याद झाती 
है। कभी पत्र न लिखने की सोचता है, परन्तु लिख भी देता है। चूहे को देख 
कर चौंकता है। सफीम को देखकर ट्राय की रानी हेलन की याद भा जाती है। 
मे सब वातें हमे बताती है कि मरने के समय उसके हृदय मे वडा अन्तह चर चल 
रहा था। ऐसे ही विश्वमोहिती मे भी तनिक अन्तर न दिखाई देता है। जब 
वह अफीम लेने आती है तो कभी कुछ कहती है कभी कुछ कहती है। वास्तव 
में देखा जाय तो इस नाटक में अन्त न का बडा महत्व है । 
है उहुश्य--इस एकाकी का उद्देश्य हमारे समाज कौ विवाह समस्या 
है। झ्राज यही प्रमस्‍्या हमारे जीवन को भ्रधिकतर दूषित कर रहो है। विवाह 
जीवन का एक ऐसा मोड है जो उसे नरक भी वना सकता है और स्वर्ग भी, 
अरशान्ति भी उसम्न कर सकता है और शान्ति भो। लेखक ने अपनी पैनी 
दृष्टि से समाज के दोतो रुप सामने रे हैं । एक तो गवार भौर झनपढ रामदीत 
के विवाह का हप है जो पुरातन है। रामदीन के हृदय में अपनी पत्नी के विपय 
मेन विवाह के पूर्व कोई भावना थी और न विवाह के पद्चात्‌ । उसके लिये 
तो भर्ती-बुरी सब अच्छी है। दूसरा रुप मुराशेमोहन का है जो शिक्षित होते 


| 


] 


तृतीय पत्र--नये एकाकी १ 


हुए भ्रपने पिता के कहने पर किसी अ्नपढ-फुहड लडकी से विवाह करने की 
अपेक्षा भ्रात्महत्या को अच्छा समझता है। लेखक यह बताना चाहता हे कि 
शादी कोई व्यापार नहीं है, जैसे रामदीन हमारे समाज के पूजीपतियों पर व्यग्य 
कप्तते हुए कहता है, “आप लोगन की सरकार रुजगार जैसन सादी होवत है ” 
लेखक ने भारतीय विवाह-पद्धति की एक और समस्या को भी लिया हे, जिसे 
दहेज प्रया कहते है। मानो हमारे समाज में लडकी होना पाप हो गया है। यदि 
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' किसी व्यक्ति के यहाँ दो-तीन कन्यायें हो गई तो उसका समस्त जीवन उनके 


विवाह की चिन्ता में ही समाप्त हो जाता है। विद्वमोहिनी भी एक ऐसी लड़की 
हे जिसके विवाह पर छ हजार रुपया खच होगा--क्ष्या यह उचित है ” लेखक 
भानों हमारे सम्राज को ललकारते हुए कहता है-यह समाज की रीतिन 
बदली तो विद्वमोहिनी और मुरारीमोहत जैसे कितने ही नवयुवक आत्म- 
हत्या करने की सोचेंगे और कोई आश्चर्य नही कि वे आत्महत्या कर भी ले । 
इस पुश्रथा को दूर करने के लिये मुरारीमोहन जैसे नवगुवको की भी आवद्य- 
कता है जो दहेज के बिना शादी करने के लिए तत्यर हो और विश्वमोहिनी 
जैसी लडकियों की श्रावश््यकता है जो अपने प्राणो की वाजी लगाकर भी दहेज 
का विरोध करें। उपयुक्त विवेचन से सिद्ध ,होता है कि “एक तोले भ्रफीम' 
की कीमत” नामक एकाकी एक सफल एकाकी है। 

अत ५-थ्री भगवतीचरर वर्मा द्वारा ज़िलित 'दो कल्ाफार' एकाकी कौ 
सक्षिप्त कथानक्ष देते हुए उसकी समीक्षा कौजिए । 


उत्तर--नगर के एक मकान के वडे कमरे मे कवि चूडामणि बैंढे कुछ 
रजिस्टर मे लिख रहे है शरौर पास हौ मे एक चित्रकार मातंप्ड बैठा हुआ 
चित्र मे तूली से रग भर रहा है। चूडाभरि मातंण्ड से कहता है कि प्रमा- 
नन्‍द (प्रकाशक) ने रुपये नहों दिये। कह दिया कि श्रभी रुपये है ही नही, 
उस्तकें हो नहीं विक रही है श्रौर वदमाश ने कल ही एक मोटर खरीदी है। 
भार्तण्ड कहता है ऐसा पता होता तो रामनाथ (एक रईस ) के 
हाथ सात ही रुपये मे मै श्रपता चित्र वेच श्राता । यह सुनकर चूड़ामणि चाक 
कर कहते हैं कि तुम भी रुपये नहीं ला4 ! भातंण्ड कहता है कि यह कैसे 
होता कि मैं पचास रुपये का चित्र सात रुपये मे दे श्राता। कवि चूडामणि 


१६ प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 
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कहता है कि अच्छा हुआ मैं तुम्हारे स्थान पर ने हुआ । ठुम तो बुद्ध, की 
तरह वहाँ से छुपचाय ही चले झाये । मातंण्ड ने कहा मैंने क्रोध में आकर स्से 
चोर, बेवकवरा, गिरहकट आदि शब्द कहे । जब उसने तौकरो से मुझे पीने 
को कहा तो मैंते तानकर रामनाथ कौ ताक पर एक घुसा मारा। कस वंया 
था नौकर तो उसे संभालने मे लगे श्रौर मैं वहाँ से चित्र उठाकर भागा भौर 
घर पाकर ही साँस ली । जल्दी मे मैं भ्रपना चित्र वही छोड आया गौर 
उसके बाप का चित्र, जो आज ही विलायत से वन कर भव 
था उठा लागा। वह श्रव यहाँ अ्रवध्य झावेगा। यह सुबकर बृढामणि 
ने उसे शावाश्ञी देते हुए कहा कि मैं भी परमानन्द की सोने की घडी ले आया 
है और कह आया हूँ कि यदि दो घंटे में रुपये न पहुंचे तो घडी को 
बेच दूगा। 
इसी समय दरवाजा खटलठाने की भावाज आती है। बाहर से पहले 
चूड़ामणि जी को दरवाजा खोलने की आवाज लगती है और फिर मार्तण्ड जी 
को । पहने दोनों मे से कोई दरवाजा नहीं खोलता है, परल्तु बहुत कहने, 
सुनने और प्रार्थना करने पर मातंण्ड जी दरवाजा खोलते है । मकात मालिक 
बुल्ाकीदास कमरे में प्रविष्ट होते है। वह दोनों से छ महीने का मकान का 
किराया मांगता है परन्तु चूडामरिण कहते है कि यह विल्कुल गलत है कि थे 
महीने का एक सौ पचास रुपया किराया हमें चुकाना है। वह कहता है कि 
भापके नाठी के मुप्ठन के निमल्त्रण पत्र पर मगलाचरण की कविता मैंने लिखी 
थी, एक महीने का किराया अदा हो गया । मातेण्ठ जी कहते हैं कि झापकी 
पूजा करने के लिए राधाकृष्ण की मूर्ति मैंने बनाई थी, दूसरे महीने का किराया 
यह अदा हुआ । इसी प्रकार दोतो ने छ के छ महीने का किराया अदा हुमा 
सिद्ध कर दिया भ्रौर कह कि अब जब चढेगा तब देंगे। 
डी बीच में परमानत्द वहाँ आता है ! चूडामरि उससे कहता है कि मैंने 
बा पशा-कीति बल्ान करने के लिए एक पुराण लिखना आरम्भ 
ए 


भू, देगाबाजो, मश्कवारी, दुनिया के जितने छल-छत्द। 
नहीं बचे हूँ इनसे कोई, घत्य प्रकाशक परमानन्द ! 
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परमानन्द चूडामरिस को नोट देता है और वह विना गिने ही उन्हें जेब 
में रद लेता है। परमानन्द अपनी सोने की घडी वापिस माँगता है, परल्थु 
चूडामणि उसके भ्रपयश का वखान करना पुत आरम्भ कर देता है. जिससे 
परमानन्द उस घडी को उसे ही भेंट स्वरूप देकर वहाँ से चने जाते हैं। 
इतने में ही लाला रामनाथ जी वहाँ श्राते हैं। वह मातंप्ड जी को उनका 
चित्र देते हुए कहते है कि श्राप गलती से मेरे पिता जी का चित्र ले आये हैं। , 
उसे मुझे लौठा दीजिये । मार्तण्ड जी उत्के पिता का चित्र वापिस करते है । 
चित्र को देखकर लाल! जी चकित होकर कहते है कि तुमने तो पिता जी की 
नाक ही साफ कर दी है। इस पर चित्रकार महोदय कहते है कि पचास रुपये के 
चित्र के सात रुपये लगाकर तो तुमने ही अपने पिता जी की नाक कटवाई है । 
झन्‍्त में लाला जी मातंण्ड को पचास रुपये देकर उसका चित्र ले लेते है। 
मार्तण्ड भी उतके पिता जी के चित्र में नाक ठीक कर देता है । 

लाला रामनाथ के चले जाने के वाद लाला बुलाकीदास उनसे कहते हे कि 
भ्रव तो तुम लोगो के पास रुपये श्रा गये है हमारा किराया दे दो। परल्तु 
दोनो कहते है कि तुम्हारा अब तक का किराया तो हम दे छुके । आगे चढेगा 
तव देंगे । लाला वुलाकीदास यह कहकर चले जाते हैं कि तुम दोनो बदमाद 
'हो। में तुम्हें देख लू गा । 

' समीक्षा 

कथावर्तु--ठो कलाकार' एक चरित्रप्रधान एकाकी है! इसकी विशेषता 
उसकी व्यग्यात्मक शैली है। चूडामणि एक कवि, मार्तण्ड एक चित्रकार, 
परमामन्द एक प्रकाशक, रामनाथ एक रईस, भौर वुलाकीदास मकान मालिक 
पात्रो को लेकर नाटककार ते एक ओर उक्त चरित्रो पर व्यग्य किया है तथा 
दूसरी ओर उसने दो कलाकारों के जीवन को भ्रत्यन्त सम्बेदनावूर्ण रेखाओं में * 


बाँधते हुए उनके चरित्र का अध्ययन प्रस्तुत किया है। 
इसमे सकलनत्रय का भी निर्वाह किया गया है। स्थान नगर के किसी 
मकान का कमरा है भ्रौर सभी घटनाएं एक-दो घटे मे “हीः दोनो कल्या-- 
कारो के उसी कमरे मे वैंठे-बैंठे घट जाती है। कांय॑-व्यापार का भी स्थान- 
समय के साथ सफल सकलन हो पाया है। इस दृष्टिकोण से एकाकीकार 
को अपनी इस कृति मे पूर्ण सफलता प्राप्त हुई है । :' 
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प्रदन ६-श उदयद्ञकर भट्ट द्वारा लिखित नये भेहमान'ं एकाकी का कभा- 
नक देते हुए उसको समीक्षा कीजिये । 


उत्तर--विश्वताथ-एक निम्न मध्यम वर्ग का व्यक्ति है। वह अपनी पत्नी 
रेबती भौर बच्चो के साथ एक तग मकान में रहता है। अधिक झाय न होने के 
कारण अच्छे ओर खुले मकान का प्रवन्ध नही कर सकता है । गर्मी का मौसम 
है। बहुत कडी गर्मी पड रही है। रात्रि को सोने के लिए पर्याप्त छत भी नहीं 
है। एक-एक खाद पर दो-दो, द्ोन-तीन बच्चे सोते है, तव कही काम चलता 
है। एक दिन सध्या के समय दोनों गर्मी से परेशान होकर सोने के लिये तैयार 
हो रहे हैं। रेवती के सिर मे दर्द हो रहा है। वे दोनो ये कहते ही हैं कि ऐसे 
में कही कोई भ्रतिथि व भ्रा जाय, इसी समय दो भेहमान भरा जाते है। विश्व- 
नाथ उन्हें नहीं पहचातता है । वार-वार उनसे पूछता है कि वे कौन है, परल्तु 
उनसे कोई सतोषजनक उत्तर प्राप्त नहीं होता है। दोनो ही बडे हठी हैं। 
उन्तके कहने पर विश्वनाथ बर्फ मेंगाकर उन्हे ठड्ा पानी पिलाता है। उन्हें 
समान कराता है। वे दोनो शीघ्र खाना तैयार करने के लिये कहते हैं। 
'विद्वनाथ रेवती से खाना वनाने को कहता है। पहले तो वह सिर दर्द कहकर 
खाना वनाने मे प्रानाकानी करती है, परन्तु वाद मे वह कहती है कि पहले 
इनका परिचय तो पूछ लो फिर मैं खाना वना दूंगी । हि 
इसी समय दोनों मेहमानों को भ्पनी भूल याद श्रा जाती है । विद्वनाथ 
का पुत्र प्रमोद उन्हे कविराज रामलाल वैद्य के यहाँ छोड गाता है, क्योकि ये 
उन्ही के परिचित मेहमान है। उनके चले जाने के वाद रेवती की जान मे 
जान श्राती है। इसी समय रेवती का भाई वहाँ भरा पहुँचता है। उसे देखकर 
रेबती बहुत प्रसन्‍त होती है भौर उसके लिये प्रसन्‍ततापुर्वंक खाना बनाती है। 
विज्वनाथ के यह कहने पर कि अब सिर मे दर्द नहीं होगा, वह करतंव्य, प्रेम 
और अपनेपन का सहारा लेती है । 
समीक्षा--अस्तुत एकाकी नाटक एक निम्न मध्यम वर्ग के परिवार का 
प्राथिकसाप्ताजिक सीमाओ से निर्मित एक विशेष मनोविज्ञान का चित्र है। , 
विश्वनाथ और रेवती की विर्घधन गृहस्थी मे दो अ्रनजाने मेहमानों के एकाएक 
था जाने से पूरे परिवार भे कितना मानसिक सकृट उत्नन्‍न हो गया है, इसका 
भाटकोय चित्रण इस एकाकी में प्रस्तुत हुआ है । लेकिन उनके जाने के वाद 
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परिवार का एक अभिन्‍न मेहमान (रेवली का भाई) आता है । उसके आगमन 
से सब कितते प्रसन्‍न होते हैं, इसका सुन्दर चित्र प्रस्तुत एकाकी की चरम 
सीमा है। वास्तव में एकाकीकार ने अ्रपतती इस कति मे यह भी स्पष्ट किया 
है कि वास्तव में जहाँ अपनापन और प्रेम _होता है, वहाँ पर जीवन सुखमय 
ग्रौर भानन्दित होता है । जैसे रेवती के भाई के झाने पर तो सबको प्रसन्नता 
होती है, परन्तु प्रयम दो भ्रपरिचित श्रतिथियो का आगमत सभी को सकटठ मे 
, डाल देता है। 
प्रस्तुत एकाकी का कथानक निम्न मध्यम वर्ग के सगर-जीवन का यथार्थ 
चित्रण है। उसमे झादि से अन्त तक पाठक की जिज्ञासा बनी रहती है। 
वस्तु मे कौतृहस है । इन्हीं के सहारे एकाकीकार को इस एकाकी की घटताभो 
श्रौर उसके विकासक्रम को एक सूत्र में बॉधने में सफलता मिली है। विश्वनाथ 
और रेवती के चरित्र-चित्र ण, इन्ही के मानसिक संघर्ष श्रौर इन्हीं की गति- 
शीतता द्वारा प्रस्तुत एकाकी में स्वाभाविक रूप से नाटकीय आरोह-अवरोह 
“ उपस्थित किया गया है। इस एकाकी मे पात्रो की तो भरमार है, परल्तु मुख्य 
पात्र (इवताथ, रेवती, नन्हेमल और बावूलाल ही हैं। सनन्‍्तोष, किरण, 
कविराज रामलाल वैद्य आदि पात्रो का नाम तो समस्त कथानक में एक दो 
स्थल पर ही आता है। हाँ, यह अवश्य है कि ।विद्वनाथ व रेवती का चरित्र | 
स्वाभाविक ही है। एकाकी के सभी सवाद छोटे-छोटे, सरस, श्राकर्षक एव 
हास्यप्रद है । संवादों के द्वारा ही कथानक आगे को वढा है । विश्वनाथ व 
रेवती के सवादो से निम्न मध्यमवर्ग के सामाजिक व आथिक जीवन पर प्रकाश 
पडा है। सकलतनत्रय भी सुन्दर ढंग से हुआ है। चरित्रो की स्वाभाविकता, 
कार्यों एवं घटनाओ्रो की परस्पर भ्रन्विति इसकी कला के परम आकर्षण है। 
प्रश्न ७-श्री उपेन्द्रनाथ अदरक के 'तोलिये' एकाको का कथानक देते हुए 
उसकी समीक्षा कोजिए और उत्तके नाम्र की सार्थंकता बताइये ! 
उत्तर--वसन्त एक मध्यम वर्ग का युवक है। वह किसी फर्म का मैनेजर 
है। वेतन २५०) रुपया मासिक मिलता है। वह स्वयं आधुनिक यूबकों की. 
भाँति है, परल्तु आधुनिक जीवन की वर्जनाओ और सुरुचि के वस्चनो से वह 
अपने को वाँघन! नही चाहता ।.वह नहीं चाहता कि घर मे प्रत्येक व्यक्ति का 
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अलग-अलग तौलिया हो । बिना पैर घोये पलग पर ने चढना, सबका अलग- 
अ्रल्नग ज़िहाफ होना, एक दूसरे का एक दूसरे के लिहाफ मे पैर भी न रखना, 
सादा खाना हो या चाय पीनी हो तो डाइनिंग रूम मे, ड्राइग रूम मे नहीं, 
हाथ घोने हो तो वाथ रूम मे, जीवन की ये सब वर्जनाएँ उसे पसन्द नहीं। 
बह तो इसके विपरीत वातावरण में पला है। इसका भ्रर्थ यह नही कि वह 
सफाई पसन्द नहीं करता है। वहू साफ रहता है, सफाई पसन्द करता है, परन्तु 
जीवन की उपरोक्त वर्जनायें उसे सहन नही । परन्तु इसके विपरीत उत्तकी पली , 
मधु का पालन-पोपरा ऐसे वातावरण में हुआ है जहाँ जीवन की उपरोक्त 
सभी वर्जनाओशों का पालन किया जाता है। 
एक दिन वसन्‍्त हजामत बनाकर मदन के तोलिये से मुंह पुछ लेता है। 

नधु यह देखकर आग बबूला हो जाती है। दोनो में तर्क-वित्तक॑ होता है। 
दोनो को एक दूसरे की वाततें पसन्द नहीं हैं। परन्तु दोनों ही अपने पूर्वन्िमित 
स्वभाव से विवक्ष हैँ । मधु जीवन की वरजनाओ का पालन ने करने वालो को 
मूर्ख और असभ्य कहती है। वसन्‍्त इससे और चि८ जाठा है और वह कहता 
है कि इसका अर्थ यह हुआ कि मैं मूर्ख और असम्य हूँ। वहुमधु को सम- 
भाता है कि ये सव व्यथं के पचडे है। रोगो का निदात इन पचढडो मे पडसे से 
नही होता। रोग सदैव निवलो को सताता है, स्वस्थ व्यक्ति रोगों से दूर 
रहता है। वीमारो के सफेद कीटाणुओं से ठकराने के लिए तुम्हारे शरीर मे 
शक्तिशाली लाल कौटाणुओ का हे।ता आवश्यक है। दोनो एक दूसरे पर 
व्यग्य करते रहते हैं। अन्त में मधु क्ोय मे भरकर नौकरानी मगला को 
गवाज देती है श्रौर उससे म़पना विस्तर बाँधकर श्ौर ट्रक को कमरे मे लाने 
के लिए कहती है। वह वसन्‍्त से कहती है कि वह यह सब कुछ सहन नहीं 
पर सकती, वह यहाँ से जा रही है। इसी समय टेलीफोन की घटी वजती है 
भ्रौर ब्सन्त टेलीफोन को उठाकर बातें करता है। उसे साहब का पहली 
गाडी से काशी जाने का अरदेश मिलता है। वह काशी चला जाता है 

__ दी महीने के पर्चात्‌ एक दिन मधु ड्ाइग रूम मे पलग पर रजाई ओोढे 
लेट रही है। वह अपने आपको बसन्‍्त के कहने के भ्रनुस्तार परिवर्तित करते का 
मान कर चुकी है। वह कुछ उदास है। इसी समय उसकी कालेज की सखी 
पैरो श्रौर चिन्ती उससे मिलने ्राती हैं। भघु, सुरो भोर चिन्ती' पलंग पर 
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रजाई में वैठकर चाय पीती है और वात करती है। मधु के इस परिवत्‌त्‌ 
से दोनों सखियाँ बहुत चकित होती है। चाय पीकर वे चली जाती हैं | मधु 
लेटी-लेटी सोचती है कि वे मुझसे बहुत नाराज हो गये है। दो महीने से कोई 
पत्र नही आया हैं और भाया भी है तो केवल दो पंक्तियों का---/मैं कुझल हू 
और श्रपनी कुशलता की ख़बर देता ।” 


इसी समय सहसा वसन्‍्त का कमरे में प्रवेश होता है। वह यह जानकर 
बहुत प्रसन्‍न होता है कि अब मधु ने जीवन की वर्जताओ का पचडा छोड़कर 
उसकी इच्छानुसार परिवरत्ततत कर लिया है। मधु उसके लिये चाय तैयार 
, करती है। वह वायरूम मे मुह हाथ धोकर भाता है और कुर्सी पर पडे उस 
तौलिये से मुह हाथ पूछने लगता है, जिससे सुरो और चिन्ती ने चाय के हाथ 
पूछे थे । यह देखकर मधु फिर चीख उठती है--“यह सूखा नया तौलिया लिया 
है आपने ? मैं पूछती हूँ, झाप सूखे और गीले तौलिये मे भो तमीज नहीं कर 
सकते । अ्रभी तो सुरो और चिन्ती चाय पीकर इस तौलिये से हाथ पोछुकर 
गयी है ।” और फिर दोनो मे वही तक-वितक शुरू हो जाता है; जो एकाकी 
के आरम्म मे था । / 
इस प्रकार हम देखते हैं कि मधु बदलने का प्रयत्न करने पर भी अपने 
ग्रापको ने बदल सकी। भअहक' जी ने इस प्रकार इस एकाकी में एक ऐसे. 
दम्पति के चरित्र का चित्रण किया है, जिनके जीवन-दर्शन मे मूलगत 
ग्रन्त्र है । 
समीक्षा --तौलिये' एकाकी के कथानक में मध्यम वर्ग - के दाम्पत्य 
जीवन की तीद् अनुभूति है। कथानक मनोवज्ञानिकता, रोचकता, कौतूहल एव 
जिज्ञासा को लिये हुए है। कौतूहल के ही काररा प्रस्तुत एकाकी की कथावस्तु 
घटनाओं एवं कार्ये-व्यापारों के माध्यम से चरितार्थ होती हुईं चरम सीमा तक 
खिंची है। वसन्त के लौटने पर गृह मे प्रसन्‍नता का वातावरण छा जाने परन्तु 
पुन कटुता में बदल जाने मे इसकी चरम सीमा है और यही पर.कथानक 
समाप्त हो जाता है । समस्त कथानक 'मे मधु और वसन्त दो प्रमुख पात्र है। 
अन्य पात्रों के द्वारा तो प्रमुख पात्रों के चरित्र और उनकी मानसिक दशा का 
उदघादन किया गया है। पात्रों के चरित्र-चित्रण पूर्ण मनोवैज्ञानिक घरातल 
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पर हुए हैं भर ताट्कीय वातावरण तथा चारिविक भरत रद दोनो पूर्ण पक 
लता से भ्रभिव्यक्त हुए हैं। 

सवाद स्वाभाविक हैं। इनके द्वारा पात्रो के स्वभाव भौर उनके भावेगों 
की पूर्ण अभिव्यक्ति हुई हैं। एकाकीकार ते पात्रो के मुझ से बडे ही शरद 
वाक्य कहूलाये हैं। इस कार प्रस्तुत एकाकी कला की दृष्टि से ही नही, 
बल्कि सामाजिक दृष्टि से भी बहुत महत्वपूर्ण है। समाज के लिये सवादो के 
द्वारा महत्वपूर्ण संदेश दिया गया है । जैसे-- 

(१) मधबु- “परादमी की ग्राधारभूत भावनाओ पर नित्य तये दिन चबते 
चले जाने वाले पर्दो का नाम ही तो सस्कृति है। सोसायटी के एक वर्ग के 
लिये दूसरा वर्ग सदैव असम्य भ्ौर भ्रस॒स्कृत रहेगा । फिर कहाँ तक भादमी 
सम्यता और सस्कृति के पीछे भागे । और रही सुरुचि, तो यह भी अ्भिषात 
वर्गे की स्नाव्री का दूसरा नाम है ।” 

(२) वस्नन्त--/बीमारी का मुकावला इन नजाकतो श्रौर नफासतो से नहीं 
होता, वल्कि शरीर भें ऐसी शक्ति पैदा करने से होता है, जो रोग के भामण 
का प्रतिरोध कर सके ।” 

नाम को सार्थकता--एकाकी के आरम्भ मे हम देखते हैं कि तौलिया 
ही वसन्त भौर मधु के मध्य तके-वितर्क का कारण बनता है। कंथानक के 
अन्त में जबकि वसत्त काशी से ल्ौटकर आता है और गृहस्थ जीवस मे पुन 
प्रसन्नता का वातावरण छा जाता है, फिर 'तौलिये' के कारण हो आपस में 
कंद्ठुता उत्पन्न हो जाती है । वात्तव मे एकाकीकार ने 'तौलिये' को ही कथानक 
के केद्ध में रखा है। भ्रत प्रस्तुत एकाकी का 'तौलिये' नाम सामेक ही है। 

प्ररत ८-श्रो भुवनेइवर प्रसाद जी के 'स्ट्राइक' एकाकी का सक्षिप्त कपातेक 
देते हुए उत्को समीक्षा कौजिए। .« 

हि अथवा 
“सममने की क्या जरूरत है? मशीन को को दूसरी पुल 
नापने जोलने, समझते नहीं जातो । स्त्री-पुरुष तो पा हे मशीन के दो 
इसने हैं।' स्ट्राइक एकाको की इस उत्ति को सत्यता सिद्ध कौजिए ! 
उत्तर---ट्राइक' श्री भुवनेश्वर प्रसाद जी का एक मनोवैज्ञानिक आधार पर 


+ 
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लिखा गया सफल एकाकी है। इसमे पति-पत्नी की सवेदनाओं का पूर्ण चित्रण 
है। पुरुष की प्रथम पत्नी का स्वर्ंवास हो जाता है। वह दूसरा विवाह कर 
लेता है। गृह मे तो पूर्ण शान्ति रहती है, परन्तु पुरुष सीधा-सादा है। वह 
जानता है कि' उसकी स्त्री में दुराव है! वहू कोई भी वात स्पष्ट नहीं बताती 
है। परन्तु स्त्री यह सोचती है कि पुरुप को उसके इस दुराव का पता नहीं 
है । इसी प्रकार इनकी जीवन रूपी गाडी चल रही है। प्रस्तुत एकाकी में 
भुवनेश्वरप्रसाद जी ने उनके जीवन की एक घटना पर प्रकाश डाला है ! 
फथानक-पुरुप और स्त्री (पति-पत्नी) बैठे हुए वातचीत कर रहे है । वास्तव 
में उनकी वातचीत का विपय हूँ ये समाज के प्रतिष्ठित लोग । दोपहर वाद का 
समय है । दोनों नौकर छुट्टी लेकर चले गये है । पुरुष को नौकरों के चले जाने 
पर यह चिन्ता है कि सन्ध्या के भोजन का क्या प्रबन्ध होगा | इसी समय 
स्‍त्री कहती हैं कि उसे लखनऊ जाना है भ्रौर वह रात्रि को जी० झ्राई० पी० 
से जो सवा दस वजे झ्राती है, लौट श्रावेगी । पूछने पर वह बताती है कि 
उसके साथ मिसेज सरदार साहव, मिसेज निहाल तथा मिस मित्तर भी जा 
रही है । पुरुष के बार-बार पूछने पर भी वह यह स्पष्ट रूप से नही बताती हैं 
कि वहाँ क्या काम है । पुरुष उससे कार ले जाने के लिए कहता है, परन्तु वह्‌ 
मना कर देती है। अन्त में पुरण यह कहकर क्लब चल्ा जाता है--“मिलखी- 
राम के पेट्रोल पम्प पर मैं कार छोड दूंगा । खाने के लिए यह करना है कि 
मैं कार में टिफिन कैरियर रख लू गा, तुम स्टेशन से सालत वर्गरह ले श्राना, 
न होगा रोटियाँ यही वन जायेंगी !” 
सध्या समय जब पुरुप क्लब से लौटता है तो उसके साथ एक थुवक भी « 
आता है। दोनों वरामदे में पडी कुसियों पर बैठ जाते हैं और लाइट जला 
लेते हैं! कोठी की तालिया तो स्त्री अपने साथ ले गई है और अ्रव साढे नौ 
बजे है । पुरुष का विचार है कि वह साढे दस बजे 'तक वापिस लौट आवेगी | 
इसलिए दोनो वही बेठकर बातचीत करते हैं। पुरुष युवक से पुछधता है, 
तुमने भव तृक विवाह क्यो नहीं किया ? साथ ही वह विवाह को एक गहरी 
समस्या बताता है। युवक की इस वात का उत्तर देते हुए कि मैं,औरत को 
समझ नही पाता इसलिए विवाह नहीं कर रहा है, वह पुरुष कहता है-- 
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शक कलर पक पर लि लि कम अल हि किक कल 
'जनाव, यह सब कोरी वातें है, वातें । समभते की क्या जरूरत है ? मशीन 
को एक पुली दूसरी पुली को नापने जोखने, समभने नहीं जाती । स्त्री पुष्प 
तो जीवन की मशीन के दो पुजे है-दो । 

युवक के यह पूछते पर कि यदि मशीन का एक पुरजा खराब हो जाय तो 
क्या होगा, वह तुर्त उत्तर देता है कि पुरुजा बदल डालिए, स्वय वेद 
जाइए । इसी समय मिसेज निहाल का चपरासो वहाँ झ्ाता है और एक लिफाफी 
उत्त पुरुष को देते हुए कहता है--भेम साहव ने कहलाया है वह कत झायेगी । 
सव मेम साहत वहा रहेंगे, मोटर वापिस कर दी । यह सुनकर पु 
उतावला हो उठता है और वह कहता है-- 'भौर खाना, मकान ' और 
कार मेरी मिलखीराम के पम्प पर पडी है ।” उस समय युवक पुरुष से कहता 


है--भाइये, मेरे होटल में, आइये, आपकी फैक्टरी में तो प्राण दवाई 
हो गयी ॥ 


समीक्षा-अस्तुत एकाकी का कयानक तीन हक्यो में विभाजित है । इसकी सवे- 
दना में मूलत एक पुु्ष श्रौर एक स्त्री (पत्तियलली) सम्बन्धित है। ईपव सीधा- 
सादा भर अपने जोवन के दृष्टिकोण मे भत्यन्त भ्रस्पष्ट हैं। उसकी वर्तमात 
पत्नी क्रम से दूसरी पत्नी है। वह यह भी भाँति जानता है कि उसकी पी 
उससे प्रेम नहीं करती है, उसके मन मे दुराव है। स्त्री का विचार हैं.कि 
उसका पति उसे समभने मे असमर्य हे । वह समझती हे कि इस प्रकार उनतां 
निर्वाह हो सकता है। इस प्रकार स्त्री का चरित्र अत्यन्त गूढ़ एवं द्िचसिता्तर्क 
वन पढ़ा हे। सविधान की दृष्टि से प्रथम हाय में स्तरी-युरुष के व्यक्तित्व के 
दर्शन होते है। दूसरे हश्य में तीन पुर्प भोर एक युवक के बीच में वार्तलिप 
होता है और उनकी वातचीत से प्रथम दृश्य के पुरुष भौर स्त्री के चरिते 
पर प्रकाश पडता है। तीसरे हू पर अथम हह्य के पुष्य और ह्विंतीय छह के 
युवक मिलते हैं। पुरुप भ्रपने विवाह से कितना असतुप्द, ऋद्ध एवं प्रतिर्ियो 
से भरा पडा है, इसका प्रत्मक्ष प्रमाण पुर की युवक्र के साथ वातचीत मे 
हूँम मिलता है। वह चाहता हू कि उसी की तरह सभी विवाहित हो, कोई 
प्रविवाहित न रहे । वह स्त्री और पुदय को जीवन हुपी मशीन के दो पुस्जे 
बताता है। नाटक की चरम सीमा उप्त बिन्दु पर होती है, जब युवक को यह 
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स्पष्ट हो जाता है कि उस पुरुष की जीवन-मशीन का एक पुरजा खराब हो 
गया है, क्योकि पुरुष को उसकी स्त्री, जो प्रथम हृढ्य में लखनऊ चली जाती 
है, ग्रत्त तक नही आती और वह पुरुष पर व्यग्य कसता है--'आराइये मेरे 
होठेल में आइये । आपकी फैक्टरी में तो आज स्ट्राइक हो गयी ।” इस प्रकार 
स्माइक' के कथातक के मूल धरातल के अन्तराल मे एक तीत्न अनुभूति है, 
उसमे सरसता, जिज्ञासा और कौतूहल है । 

सवाद मनोवैज्ञानिक एवं स्वाभाविक है। उनमे पुरुष की मर्मवेदता, 
क्रोध और उसकी प्रतिक्रिया स्पष्ट दिखाई देती है। एकाकीकार ने सवादो को 
वाद-विवाद में परिणत होने से वचाया है। प्रथम हृश्य मे स्त्री और पुरुष का 
वाद-विवाद नही होने दिया । तृतीय हृश्य मे जब युवक झौर पुरुष की वात- 
चीत वाद-विवाद का रूप लेने ही जा रही थी कि मिसेज निहाल के चपरासी 
के भ्रागमन सै और स्त्री के लिफाफे को पुरुष को देने पर कथानक अपनी 
चरम सीमा पर पहुँचकर समाप्त हो जाता है । 

प्रस्तुत एकाकी के तीन हश्यो मे विभाजित होने के कारण देश (स्थान) 
का तो निर्वाह नही हो पाया है, परन्तु काल और कार्य व्यापार का निर्वाह 
भत्री भाँति हुआ हैं । प्रस्तुत एकाकी रग-मचीय दृष्टि से पू्णों सफल है । यह 
अनेक बार श्रभिनीत हो चुका है। 

प्रश्ष &--भी जगदीशचद माथुर द्वारा लिखित 'भोर का तारा एकांकी 

, हे कथानक देते हुए उत्तकी समीक्षा कीजिए । 

उत्तर--कथानक--्उज्जयिती नगरी (गुप्त राजाओं की राजबाती) में 

एक कवि शेखर एक अस्त-व्यस्त पढे कमरे भे कविता लिख रहा है -. 
श्रेंगुलियाँ भ्ातुर तुरत पसार। 
सोचते नीने पट का छोर॥ है 

अचानक ही उसका मित्र माघव वहाँ आकर पुकारता है। शेखर का 
ध्यान भग होता है और वह उठकर माधव की ओर बढता है। माधव एक 
राजकर्मचारी हे। वह भाय' शेखर से मिलने आता रहता है। दोनो आपस में 
बातचीत करते है !, शेखर उसे अपनी कविता सुनाता है श्ौर उसका अर्थ भी 
समझाता है। शेखर माधव से कहता है कि कभी-कभी तो मुझे तुम मे भी 
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कि फनक कथा आज आस 


कविता दीख पडती है । परन्तु माघव इस बात का विरोध करता हैं। वह 
कहता है कि हम राजनीतिज्ञो और सँतिको का कविता से क्या सम्बन्ध हो 
सकता है। वह यह स्पष्ट कह देता है कि शेखर का जीवन सौंदय है, परन्तु 
'मेरा जीवन तो कर्तव्य है, सौदय्य नही । 
शेखर उससे कहता है कि सम्राट के भवन के पास राजपथ के किनारे वह 
एक भिखमगी को देखता है। उसभे उसे एक कविता, एक लय, एक कथा 
भलज्क पडती है । इसलिए वह उसे सदा भीख देता है। इसी समय माधव 
शेखर को उसकी प्रेयसी 'छाया' का स्मरण कराता है और उसे यह शुभ 
सूचना भी देता है कि छाय। ने राजदरवार भे एक तुम्हारा बनाया हुम्ना गीत 
गाया था, जिसको सम्राट ने बहुत पसन्द किया और उस 'गीत' के बनाने वाले 
कवि शेखर' को राजकवि बताने का निश्चय कर लिया है। साथ ही वह यह 
भी बताता है कि भ्राठ दिन वाद छाया का भाई देवदत्त और मैं तक्षश्िता 
विद्रोह-दमन करने के लिए जा रहे हेँ। शेखर यह समाचार पाकर बहुत 
प्रसन्न होता है । 
देवदत्त और माधव तक्षशिला रवाना होते है। चलते समय देवदत्त छाया 

को माता जी का वह पत्र दिखाता है जिसने शेखर और छाया को सर्वंदा के 
लिए वाँध दिया । राजकवि शेखर और उसकी पत्नी छाया का जीवन बहुत 
सुखपूर्वक व्यतीत हो रहा है। राजदरवार मे दिन-प्रतिदिन शेखर का सम्मान 
बढता ही जा रहा । साथ ही साथ शेखर और छाया के प्रेम मे भी वृद्धि हो रही 
है। शेखर “भोर का तारा' महाकाव्य पूर्ण कर एक दिन छाया को दिखाता है। 
छाया उसे देखकर बहुत प्रसन्न होती है। वे दोनो सोच रहें हैं कि उनका यह 
महाकाव्य राजदखवार में उनकी प्रतिष्ठा को भर अधिक बढा देगा और 
उनका भावी जीवन बहुत ही सुखमय वन जायेगा । इसी समय छाया कुछ 
चिन्तित दिल्लाई देती है। वह शेखर से पूछती है कि क्या वह उस महाकाव्य 
को सम्हालकर रख सकेंगे। उसे उसके नृष्ट होने का भय है| इसी समय 
अप वहाँ झाकर सूचना देता है कि गुप्त साम्राज्य पर महासकट श्रा गंया 

है। हो से युद्ध करते समय देवदत्त वीरगति को प्राप्त हो चुका है। कवि | 

ऐसे सकट्काल मे देश की रक्षा के लिए सैनिकों की आवश्यकता है | तुम 
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वशशिशिकीशक कक कर जप 
अपनी कविता से सुप्त युवकों को जाएृत कर दो, उनमे देश-म, बीरता और 
साहस का सचार कर दो । 
शेखर उसी समय अपने महाकाव्य 'भोर का तारा' को अग्ति की में कर 
बाहर चला जात्रा है। कमरे की पिछली खिडकी खोलकर भाषद भौर छाया 
देखते हैं। इससे बाहर क। कोलाहल स्पष्ट सुनाई पडता है-“ 
वलाड़ें दे उंका बजा है, तू शस्त्रो को अपने सभाल। 
बुलाती है वीरो को तुरही, तू उठ कोई रस्ता निकाल 
छाया के माघव से यह कहने पर कि तुमने मेरा अभात नष्ट कर दिया, 
वह कहता है--“छाया, मैंने तुम्हारा प्रभात नष्ट नहीं किया । प्रभात तो भ्रब 
होगा । शेखर तो भव तक भोर का तारा था। भव प्रभात को सूर्य होगा। 
समीक्षा-जागदीशचन्द्र मागुर द्वारा लिखित 'भोर का तारा' उनका प्रसिद्ध 
ऐतिहासिक एकाकी है। इसकी कया गुप्त सम्राट स्कन्दयुतत के शासन काल की 
' है। शेखर उज्जयिनी का कवि है और छाया पहले शेखर की प्रेमिका भर वाद 
में उसकी पत्नी वनती' है। शेखर छाया के प्रेम के प्रतीक में 'मोर का तारा' 
तामक महाकाव्य की रचना करता है। इस महाकाव्य के आधार पर छाया 
भर शेखर अपने भावी जीवन के अनेको स्वशिम स्वप्न देखते हैं। परन्तु इसी 
समय हुस्लो का भारतवर्ष पर गआ्रान्रमण होता है और गुप्त साम्राज्य पर सकेट 
था जाता है। ऐसे समय में शेखर भ्रपने महाकाव्य को अग्नि की भेंट कर देश 
की रक्षार्थ स्वय युद्ध की भ्ररिनि में बूंद पडता है, केवल इस आदर्श की प्रेरणा 
पे--.'शेखर तो श्रव तक भोर का तारा था, श्रव वह प्रभात का सूर्य होगा” । 
यही पर एकाकी अपनी चरम सीमा पर पहुँचकर समाप्त हो जाता है। प्रस्तुत 
एकाकी में दो हृइ्य हैं। यह अपने भावपक्ष और कलापक्ष दोनों में सशक्त है । 
संवाद मतोवैज्ञानिक प्रौर स्वाभाविक है । सवादों के द्वारा शेखर भ्ौर 
माधव दोनो मुझ्य पात्रों केस्वभाव और उनके आवेगो की पूर्ण अभिव्यक्ति 
हुईं है। कथावस्तु का विकास भी सवादो के द्वारा ही हुआ है। उनमे जिज्ञासा 
और कौतूहल है। भरत सवादो की हृप्टि से प्रस्तृत एकाकी पूर्ण फल है। 
रगमचीय हृप्टि से भी 'भोर का तारा' एकाक़ी सफल है । यह प्राय अभिनीत 
होता ही रहता है। देश, काल और कार्य॑व्यवहार का भी सकलन है। सभी 
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घटनाएँ उज्जयिनी नगरी के दो मकानो मे ही घटित होती है। इन सभी 
घटनाओ मे अधिक-से-प्रधिक पर्धह-वीस दिन का समय लगा होगा, पर6्तु 
एकाकोकार ने तो घटनाग्रो का सम्बन्ध ऐसा जोडा है कि १५ या २० दिन का 
समय किसी को नही अखरता । 

प्रइन १०--श्नी विष्णु प्रभाकर द्वारा लिखित 'मीता कहाँ है” एकाकी 
नाटक का कथानक देते हुए उसकी समीक्षा कीजिए भ्रौर दताइये उतका यह 
नाम कहाँ तक ठीक है ? 

उत्तर--नरेश एक मध्यमवर्ग का साधारण-सा व्यक्ति है। वह दफ्तर का 
बाबू है। उसके कोई सन्‍्तान नही होती है । वह जरणार्थी शिविर से एक 'मीना' 
नाम की लडकी ले भ्राता है। वह उसे बहुत प्यार करता है। नरेश की पत्नी 
अपने बाप के चली जाती है भौर नरेश मीना को अपने पास ही रखे लेता हैं। 
भीना की आ्रायु लगभग सात वर्ष की है। मीना प्राय पडौसी दीसानाथ की 
पुत्री सीता के साथ खेलने चली जाया करती है । दीनानाथ सीता के लिए 
बहुत अच्छे-अ्च्छे खिलौने लाया करते है। एक दिन रात्रि के समय वह बहुत 
देर तक सीता के साथ खेलती रहती है | नरेश उसे स्वय जाकर वहाँ से जबर- 
दस्ती लाता है। घर आकर वह नरेश से खिलौने भाँगती है। नरेश उसे उसकी 
इच्छानुत्ार खिलौने दिलाने मे असमर्थ है। जब भीना खिलौनों के लिए भ्धिक 
जिद करती है, तो नरेश को क्रोध था जाता है। वह उसे वहुत बुरी तरह से 
पीटता है। वह बेहोश हो जाती है। नरेश घवरा जाता है। वह भय के कारण 
उसे डावटर के पास तो नही ले जाता है। परन्तु घर पर ही उसे ब्वाडी वगैरा 
देता है। परन्तु वह होश मे नहीं थ्राती है मौर रात्रि के समय वह मर जाती 
है। नरेश चुपके से उसे उठाकर अपने मकान के पीछे के खण्डहरो मे ले जाता 
है और वहा गाड देता है। 

मीना भर जाती है, परन्तु नरेश की दशा बहुत ख़राब हो जाती हैं। वह 
पागल-सा हो जाता है । रह पुत्री के इस वियोग को सहन करने में असमर्थ 
है। अपने अपराध को छिपाने के लिए वह दूसरे दिन दफ्तर से लौटकर मौना 
को दे, उसे लगता है। वह अपने सभी पड़ोसियों से कह देता है कि मीना ला- 
पा हूँ। उसकी दशा को देखकर सभी को दया झ्राती हैं। नरेश का एक भित्र 
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: सतीश गुप्तचर विभाग में कार्य करता है । वह मोना का पता लगाने में बहुत 
दिलचस्पी लेता है । मीना के गुम होने की रिपोर्ट पुलिस थाने में दर्ज करा दी 
जाती है, रेडियो से भी प्रसारित कर दी जाती है। थानेदार पडित दीवानाथ 
पर सदेह करते हैं कि उन्ही का मीता के गुम कराने में हाथ हैँ। थानेदार और 
सतीश एक साधुग्रो की ठोली और अ्रनाथालय के मैनेजर को पकड लेते हें, 
पस्तु वे निर्दोष सिद्ध होते हैं। थानेदार भौर सतीश के प्रयत्नों का अभी कोई 
परिणाम नहीं निकल रहा है। हि 

सतीश एक पुलिस कर्मचारी 'रामसिह' को दीताताथ और नरेश की 
गतिविधि देखने को छोड देता है। बीच-बीच में थानेदार और सतीश 
दीनानाथ भौर नरेश से मिलकर बाल की खाल निकालने का प्रयत्न ररते हे । 
नरेश की विगडती दक्षा को देखकर सतीश वार-वार उसे थैंय॑ बँधाता है कि 
वे 'मीना' का पता श्रवश्य ही लगाकर छोडेंगे । एक दिन रामसिह . सतीश और 
थानेदार को सूचना देता है कि नरेश दपतर से वापिस आकर अपने मकान के 
पीछे पड़े ख़ण्डहर में चला गया भ्रौर वह मीना को याद कर-करके बहुत रोया । 
सतीश उसे फिर उसकी गतिविधि देखने को भेज देता हैं। राममह एक प्रात 
(भ्रभी भ्रत्थकार ही था) भ्राकर सूचना देता है कि नरेश उसी खडहर मे बैठा 
रो रहा है, वह लगभग पागल ही हो गया है । 

सतीक्ष और थानेदार रामसिह के साथ उस खड॒हर में जाते हैं। वहाँ पर 
नरेद्य उन्हें देखकर घवरा जाता है भौर सतीश के भ्राववासन पर अपना सारा 
अपराध बता देता है। थानेदार नरेश को हथकडियाँ लगाकर ले जाता है 
और सतीवा मीना के शव को खुदवाता है। 

समीक्षा-प्रस्तृत एकाकी नाटक विशुद्ध मनोविज्ञान के धरातल पर निर्मित 
हुआ हैं। किसी भी वस्तु भ्रयवा प्राणी के प्रात जिनको मनुष्य अपनी आत्मा से 
प्यार करता है, आय एकात्मता हो जाता हैं । यह एकात्मता की भावना कभी- 
कभी इतनी तीब् भौर' भयानक हो जाती है कि मनुष्य अपने प्रिय वस्तु भ्रथवा 
प्राणी को, किचिन्मात्र भी उसकी स्नेह-सीमा से उसे दूर हटा देखकर, क्षमा नही 
कर सकृता, चाहे जीवन भर उस प्रिय वस्तु अथवा प्रेरक के लिए उसे तडपना 
पड़े या पागल हो जाना पडे । मीना कहाँ है ?” में यही मनोविज्ञान इसका 
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प्राण॒विन्दु है। मीना का पिता नरेश अपनी आखो से प्रिय पुत्री मीना को प्रेम 
की प्रतिकियावश्ध मारता है और सयोगवश वह मर जाती है। परन्तु इसके 
पदचात्‌ तरेश मीना के लिए पागल हो जातो है । इसी सवेदना की पुर्ण नाटकीय 
अभिव्यक्ति इस नाठक मे हुई है। 

प्रस्तुत एकाकी मे शुरू से ही मर्मवेदना है। इसमे कौतृहल एवं जिज्ञासा 
हू। पाठक आरम्भ से ही इसके परिणाम को जानते के लिए वैचेव हो उठता 
है। अन्त मे नरेश की गिरफ्तारी इसकी चरम सीमा हैँ भौर यही पर यह 
नाठक समाप्त हो जाता है। सवाद स्वाभाविक एवं मनोवैज्ञानिक है। नरेश 
के कथोपकथन मे जहाँ पिता का प्रेम लक्षित हो रहा है, वहाँ एक खूती किस 
प्रकार अपने भ्रपराध को छिपाने का प्रयत्न करता है, यह सभी कुछ नाटककार 
ने सफलतापूर्वक इसमे चित्रित किया है। सतीक्ष के सवादों से स्पष्ट होता है 
कि किस प्रकार गुप्तचर विभाग के कर्मचारी वाल की खाल निकालने का प्रयतल 
करते है | 

यह एकाकी छ (ध्यों मे विभाजित है। इसी कारण से इसमे स्थान झौर 
काल की एकता का निर्वाह नही हुआ है। हाँ, कार्ये-व्यापार का निर्वाह पूर्स 
रूप से हुआ है । रगमच की दृष्टि से भी नाटक सफल है। 

चामकरण--कथ।नक का प्रारम्भ मीना के खोले से प्रारम्भ होता है और 
फिर बन्द तक सतीक्ष, धानेदार आ्रादि सभी की जीभो पर 'मीना कहाँ है ?” 
प्रश्न सवार रहत। हूँ । समस्त कहानी 'मीता' से ही सम्बन्धित है और 'मीना' 
ही इसकी मुल्य पारा है। अन्त में मीना के क्षव का पता लगाने के साथ-साथ 
नाटक समाप्त हो जाता है । भरत ताटक का यह नाम उचित है। 


भश्न १,-ी लक्ष्मीनारायह लाल द्वारा लिखित 'सड़वे का भोर' एकाकी 
नाटक का कथानक देते हुए उसको समोक्षा कौजिए और यह सी बताइये कि 
इस एकाकी मे किस समाजिक समस्या का चित्रण किया है। 

.. उपर-“दाहू एक भ्यवर्ग का व्यक्ति है। उसके * तीन पुत्रियाँ सीता, 
सोना भौर लाजो हैं, परुतु उसके पास उनकी अच्छी शादी करने के लिए 
गत धन नहीं है। पांडे के कहने के अनुसार दाह शेसूपुरा के चौधरी से 
सता का विवाह कर देता है। चौबरी की झायु चालीस वर्ष से कम नही है। 
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परुतु पाडे ने इस काये का सम्पन्न करने के लिए €पया खाया है। वास्तव मे 
पाड़े दादू जी का बहुत हित्तेपी बनता हैं । परन्तु भीतर ही भीतर अपना स्वार्थ 
सिद्ध कर रहा है। सीता का विवाह हो जाता है। परन्तु सीता के विदा 
हो जाने के पश्चात्‌ धर में विषाद का वातावरण छा जाता है। 
दूसरे दिन प्रात काल धर का नौकर भीखी भश्राकर लाजो और सोना को 
जगाता है। वह उनसे हँसी भी करता है, परन्तु उसका भी हृदय सीता के 
लिए दुख से भरा हुआ है । वही पर सीता की ममेरी बहते कंचन और माँ 
तो रही हैं। वे भी जाग उठती है । सभी सीता के वियोग में दु खी है और 
विवाहोत्सद पर चारो शोर मिठाइयाँ व तमकीन आ्रादि सुभी सामान श्ररत- 
व्यस्त पडा है । कुत्ते और विल्लियाँ भ्रपती दावत कर रहें है। माँ उस सामान 
को संगवाने के लिए कहती है, पर काम करने की भ्रव किस मे सामर्थ्य है । 
श्रकेला भीखी ही कहाँ-कहाँ तक कार्य करे । 
हीरा एक २२ वर्षीय युवक है। वह सीता को बहुत प्यार करता है और 
सीता उसे बहुत प्यार करती है, परन्तु वह सकोचवश सीता को अ्रपना नहीं 
वना सका। सीता के विवाह पर गत तीन दिन से उसने भोजन नही किया है । 
कंचन सोना को बताती है कि सीता ने हीरा से भाग चलने के 
लिए कहा, भ्रपनी मांग में शिद्ृृर भरने के लिए कहा, परन्तु होश 
की निर्वशता व सकोच ने उसे अपने हाथों से निकाल दिया । 
दोनो यह निरचय करती है कि आज ह्पूर्वक हीरा को भोजन ख़िलाना है। 
भील्ली सोना से कहता है कि जब मैं पिपरी के चौराहे पर भ्राखिरी वार सीता को 
पाती पिलाने लगा तो वह मुझ से चिपककर सुबकने लगी और यह्‌ सुहाग 
की अंगूठी उतार कर मुझे दी और कहा कि इसे मेरे हीरा को दे देना । वह 
यह भी वाता है कि होरा ने उसे अंगूठी को लेने से मना कर दिया है। 
हे हम को सोचा 88 है ४ इसे हीरा को देने के लिए कहता 
। सोना ये सब बातें कचन को बता डे 

शराती है। सोना और कचन के हठ करने हे बा 27207 26: नेता 
है भौर कुछ नमकीत भी खा लेता है। वह आज कुछ प्रसन्न दिलाई देता है । 
ग़ोना कहती है कि मैं जोगी वीर' के धान पर गई थी । बातचीत के दोच 
में सोना हीरा से पुछधती है कि या तुम मेरी एक वाद मावोगे ? हीरा कहता 
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है कि एक नही सौ। भौर वह साथ ही यह भी बताता है कि रात्रि को उसने 
एक स्वप्त देखा था जिसमे उसने सीता को सुहाग के वस्त्रो मे देखा था। सीता 
ने उससे कोई बात भी कही है। यह सुतकर कचन और सोना यह बात पूछने के 
लिए पीछे पड जाठी हैं। हीरा सोना से कहता है कि “तुम मेरी एक वात 
मानोगी ?” सोठा कहती है कि “एक नहीं सौ” “बुरा तो नहीं मानोगी ”* 
“नहीं ।” 

सोना हीरा के सम्मुख सीता के सुहाग की भ्रंगूडी पेश करते हुए कहती 
है कि मेरी वात मानो तो इस भग्रूठी को स्वीकार कर सीता की इच्छा पूर्ण 
करो । हीरा अर गूठी' लेकर कापते हुए हाथो से सोना की झगुली में उसे पहना 
कर कहता है--यही सीता ने स्वप्त मे मुभसे कहा था| सोना शर्मा कर 
चली जाती है। हीरा कचन से पुछता है कि मैंने कुछ बुरा तो नहीं किया। 
सोना ने बुरा तो नहीं माना । कचन उत्तर देती है इसमे बुरा मानते की वया 
वात हे ” इससे बढ़कर और खुशी क्या हो सकती है। 

हीरा चुपचाप वैठ हुआ है। दादू और पांडे साथ-साथ वहाँ गाते हैं! 
विवाह में द्वादू का बहुत रुपया व्यय हो गया है। उस पर ऋण भी काफ़ी हो 
गया है। दादू को पाँडे ते सेधुप्ना के चौधरी से कुछ रपया ऋण पर दिलोया 
था। दोनो बैठे वार्तें कर ही रहे हैं कि इसी समय जागी हलवाई ६० रुपये का 
विल बनाकर लाता है और दादू से गिडगिडाकर स्पया माँगता है। पांडे उसे 
साठ रपये दे देता है। वह सोहन का ऋण भी अदा करा देता है। पांडे दादू 
को बताता है कि आज प्रात जब वह सेंबुआ से श्रा रहा था तो चौधरी 
ने तुम्हारी धरावश्यकता का धनुभव करते हुए मुझे पाँच सौ रुपया दिया है! 
दो से पांडे कहता है कि तुम अपनी पुत्री सोना का विवाह सेंधुओ के चौधरी 
फे ख़डके से कर दो । मैंने चौधरी को तैयार कर लिया है। ऐसा घर आसानी 


ते किमी को भी नहीं मित्र पाता है। वेचारा दादू विवश्ञ है, वह हाँ करने के 
प्रतिरिक्त और कर क्या संकता है । 


सोना के विवाह की दात सुनकर हीरा की चंख निकल जाती है। वह 


प्रेमान हो उठता है। उसके सारे शरीर पर पसीना बहने 
४ । रे हैने लगता है! दादू 
भौर पढे के चले जाने के वाद कचत सोना को लेकर वहाँ श्राती है। वह शर्म 
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से नीचे को मुंह किये हुए है। हीरा अचानक कचन से कहता है कि गश्राज 
रात्रि को ही मैंने सोना को लेकर भाग जाता है, क्या तुम इसमें मेरी सहायता 
करोगी । सोना यह सुनकर काँपने लगती है। वह कहती मुझे डर लग रहा है । 
हीरा स्पप्ट बता देता है कि सोना का विवाह पका हो गया है, वह भी मुझ 
से छिन जायेगी । इसी समय भीखी आकर सूचना देता है कि शेखपुरा से एक 
श्रादमी थराया है। सीता वीमार है। भ्राज रात्रि को भोर मे ही वह गिर पडी 
हीरा यह सुनकर तेजी से वाहर चला जाता है। 


सम्ीक्षा-मडवे का भोर' एक सामाजिक एकाकी नाटक है ! इसमे उस सम्पुरं 
स्थिति का वह अनूठा नाटकीय चित्र है जो इत तमाम निम्न भध्यम वर्गीय 
परिवार मे उस भोर--सुबह को वनता है.जहाँ से एक दिन पूर्व उस्त घर की 
लड़की विवाहोपरान्त ससुराल को विदा हो जाती है। विवाह के परचात्‌ दुपरी 
ही प्रातः को लडकी के पिता के सम्मुख विवाह की समस्त कद यथार्थ स्थित्तियाँ 
प्राती हैं | इस वातावरंण और स्थिति के मध्य इस एकाकी की समस्या अपने 
एक नाठकीय कथासूत्र के साथ आगे बढती है | सीता को हीरा से प्रेम थो। 
परल्तु ग्राथिक समस्या के कारण ही उसका विवाह ४० वर्षीय व्यक्ति से होता 
है। हीरा सीता के प्रेम की पवित्रता मे उसकी छोटी बहन सोना को अपनी 
पत्नी बनाने को कल्पना करता है, लेकिन उन्हीं आथिक, सामाजिक विवशताओं 
से भ्रन्त मे सोना भी हीरा के भाग्य से छित जाती है और ऐसी सम्भावना 
प्रतीत होती है कि सोना का भाग्य भी सीता की भाँति ही होगा । इसी समय 
सीता की वीमारी की हीरा को ख़बर मिलती हैं। इस स्थिति में प्रस्तुत 
ऐकाकी कयानक भ्रपवी चरम सीमा पर पहुच जाता है और नाटक समाण्स हो 
जाता है। कथानक में स्वभाविकता, कौतृहल एवं जिज्ञासा है। पाठक को 
अन्त तक परिणाम जानने की जिज्ञासा बनी रहती है । 
प्रस्तुत एकाकी में हीरा, सोना, कचन, सीता, दादू और पाडे झादि कई 
पात्र हैं, परन्तु प्रमुख पात्र व थात्रा केवल हीरा, सोना व कचन ही,हैं। सभी 
त्ात्रो के चरित्र स्वाभाविक ही हैं। हीरा, दाद, सोना भादि के मानसिक संघर्ष 
और इन्ही की गतिशीलता द्वारा एकाकी मे स्वाभाविक रुप से नाटकीय बारोह- 
भवरोह उपस्थित हुआ है । मूल पात्र हीरा है। वह प्रस्तुत एकाकी के चरम 
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लक्ष्य का नायक है, यही वह शक्ति है, जिसके सहारे नाटक की मूल सवेदना 
चरम सीमा तक पहुची है, भौर नाटक की श्रनुभूति साकार हो उठी है। सोना, 
कचन आदि अन्य पात्र तो हौरा की सहायताय हैं। 








सम्पूर्ण नाटक में ताटकीय स्थितियाँ, अन्त न और धात-अतिधात की 
अवतारणा इतने सुन्दर कथोपकथन और वातावरण के वोच से हुईं है कि 
नाठक की प्रभविष्णुता में झपार वल आ जाता है। प्रस्तुत एकाकी नाव्क मे 
देश, काल और काये-व्यापार का सकलन पू्ं सफलता से हुआ है। अभिनय 
की दंष्टि से तो इसमे शहर और ग्राम दोनो को रिक्ा लेने की शक्ति है। 


प्रस्तुत एकाकी मे मध्यम वर्ग के उन माता-पिता और उनको पुत्रियों को 
दशा का यथार्थ चित्र ख्रीचा गयो है, जिनके पास घवाभाव होता है । 
सीता हौरा से प्रेम करती है, परन्तु उसका विवाह ४० वर्ष 
के व्यक्ति से होता है। इसके दो कारण है। एक ठो दादू (सीता 
के पिता) के प्रास धन का अस्राव और दूसरा कारण पाड़े जैसे समाज के दुष्ट 
व्यक्ति जो अपने स्वार्थ को सिद्ध करने के लिए एक १६-१७ वर्षीव युवति का 
विवाह वालीस व के व्यक्ति से कराते हैं और फिर इस पर भी अपना' झह- 
सान रखते हैं। ऋणी होने की विवशता और अपने पास घन न होते के कारण 
ही तो दादू सोना का विवाह सेंघुप्ना के चौवरी के पुत्र के साथ करने के पाँडे के 
प्रस्ताव को चुपचाप- मान लेते है, यद्यपि हृदय से उनकी इच्छा ऐसा करने की 
नहीं है । दादू के इन शब्दों से सम्नाज के निर्धनो की विवशता पर प्रकाश 
पडता है-- 'ईइवर किसी को लडकी न दे तच, कलेजा फटा 
जाता है।” 
उपयुं क्त के अतिरिक्त 'मड़वे का भोर' एकाकी से समाज की शिकार होने 
वाली मूक सीता और सोना जैसी लडकियो पर प्रकाश पडता है। भ्राज समाज 
में न जाने कितनी सीता और सोना मृक्न रहकर अपने जीवन को प्रस्वाभाविक 
पत्ति पाकर नप्ड कर रही हैं। यह सव माता-पिता का अपनी संतान पर श्रतु- 
शासन (विशेषकर विवाह के मामले भें) और घनाभाव का कुपरिणाम है । 
परम १२--तनिम्नलिखित पात्रो का चरित्र-चित्रण कौजिये .- 


| 
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खतीग, मुरारीमोहन, विदवनाथ, संघ, वसन्‍्त, भेखर, माधव, धाया, 
नरेश, भीखी, सोना, हीरा । 
सतोश--सतीश' पन्‍्त जी के 'छामा' एकाकी का प्रमुख (पावर है! वह 
नवग्रुवक है । सुनीतिकुमार की पुत्री सुतीता का उससे स्नेह है। वह भी उससे 
प्रभावित है और सुनीता के मत के भावों को भली-भाँति जानता है । प्राचीन 
सामाजिक रूढियो से पीड़ित नारी समाज की अतीक सुनीता का विवाह 
खिलाडी युवक प्रमोद से हो जाता है, परत्तु उसका सतीद्य से स्तेह बना ही 
रहता है। सतीश भाधुनिक क्रान्तिकारी विचारों का है। उसे यह सहन नहीं 
है। वह नारी समाज में क्रान्ति ला देता चाहता है, परल्तु विद्रोह के द्वारा 
नही । बहू सुनीता से कहता है--“* “तुम, हमारे समाज मे नारी के मुक 
दयनीय जीवन की एक कदुण उदाहरण भर हो ।“””'”' जिसके हृदय की 
प्रत्येक घड़कन मे युग-्युग से नारी की निश्वव्द व्यका छंटपठाती रही है । 
----ऊुछ साल पहिले मैं शायद तुमसे विद्रोह करने को कहता""'* “किन्तु 
प्रव मै उसे ठीक नही समभत्ता ।'**'““नारी समाज को दूसरा रास्ता खोजने 
की भावश्यकता नहीं है'*'** केवल हमारी स्तियो और विशेषकर नवयुवत्तियों 
ऐ घर से बाहर, इस बडे सामाजिक ,जोवन में भी अपना स्थान बना लेबा है। 
'*»** उनके बिना हमारा समाज एकदम अधूरा है।””''“' उन्हें पुरुषो के 
प्ाथ नवीन लोक-जीवन तथा मालव का निर्माण करने में हाथ बँढाना है। 
* “केबल इसी प्रकार हमारा गृहस्थ-जीवन परिपूर्ण तथा आनन्द-मगलमय 
बन सकता है।"*'**“हम दाम्पत्म प्रेम तथा घरो मे विभक्त पारिवारिक जीवन 
को जरूरत से ज्यादा महत्त्व देते हैं ।"“*“''झऔर अपने श्रसली वडे परिवार 
को और उस सामाजिक जीवन को भूल गए हैं जिसकी पसलियों के भीतर* 
हमारे ग्ृहस्य जीवन का हृदय घडकता है, जहाँ से उसकी नाड़ियो में रक्तप्राण 
के संचार होता है।'“''*'मैं चाहता हू कि तुम ईलोक-निर्माण के इस महान 
कार्य को अपना सको ।'““*“हमारे दक्ष मे शिक्षित अशिक्षित स्त्रियों की दो 
| पीढियो के वीच एक बहुत वडी खाई है ।“' ““'तुम्हारी पीढी का यही काम 
है क्षि तुम नईपोढी के लिए रास्ता बनाओ्रों ।"““''अपने वा्-वन्चों के 
लिए सुन्दर स्वत्थ सामाजिक जीवन का निर्माण करो ।” देवा की अस्त-व्यत्त 
है प्रसुगठित दशा से वह घृणा करता है। “ये गदी गलियाँ,'""**मथुमक्ली 
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के छत्ते की तरह सटे हुए शहर के छोटे-बडे वेसिलसिले मकान,” "'हमारे 
देश का तरह-तरह का बेढगा पहनावा'"““*रागद्वेष से भरे, जीवन से ऊते 
हुए लोगो के छोटे-मोंटे घिनोने काम******यही सव हमारे सदियों से असगठित 
देश का विखरा हुआ मन्‌ है। संब कुछ वेतरतीव !' .. सतुललत और 
सामजस्य से होत । इस सब के ढेर प्रभाव से बचना कया आसान है “” सताश 
के भ्पने सवादों से ही उसका चरित्र पूर्ण हुप से स्पष्ट हो जाता है। 

मुरारीमोहन--मुरारीमोहन डाक्टर रामकुमार वर्मा के एकाकी एक 
तोले भ्रफीम की कीमत'का नायक है | उसके पिता भ्रफीम का व्यापार करते हैं। 
चह वी० ९० पास प्राघुनिक विचारो का युवक है। उसके पिता श्रपनी पसत्द की 
किसी लडकी से उसका विवाह करना चाहते है, परन्तु वह पिता के इस विचार 
का विरोधी है। वह भपती पसन्द की लडकी से विवाह करने के पक्ष मे है। 
एक दिन पिता जी की भ्रनुपस्थिति में वह रात्रि के समय अभ्रफीम खाकर 
श्रात्म-हत्या करने का निश्चय करता है। वह अपने नौकर रासदीन को तो 
उसके घर भेज देता है और स्वयं दरवाजा बन्द करके आत्महत्या करने का 
गादय करता है। परन्तु उसकी कायरता उसे ऐसा नही करने देती। 

उसी समय विद्वमोहिनी नाम की एक नवयुवति वहाँ आती है और एक 
तोला भीम माँगती है। पुछुने पर वह बताती है कि उसकी माता जी की 
तबियत बहुत खराब है, उनके लिए चाहिए, परन्त्‌ वह एक युवति ढ़ी 
भावनाओं को ताइने मे चतुर है। वह तुरत समभ जाता है कि उसे झाल- 
हत्या करने के बिए भ्रफीम चाहिए। वह उससे विनोद करता है और हे 
भ्रफोम के स्थान पर 'हरड़ की गोली दे देता हैं । 

मुरारीमोहन प्न॒मेल विवाह शोर दहेज प्रथा का विरोधी है। वह झपने 
विवाह में दहेज न लेने की प्रतिज्ञा करता है ओर विद्वमोहिनी के साई 
विवाह रूसवे के लिए तैबार हो जाता हैं। । 
! बिश्वताअ--थी उदयलकर मट्ट के एकाकी 'तये मेहमान! का प्रमुख पा 
है। बह दिम्न यध्दम वर्ष से सम्बन्धित है। उसको पाय सावारण ही है॥ 
व; हैं एक ठग भकाद का एक भाग किशये पर लेकर रहता है । गर्मी मं 
हितों में उरहें उस मकान में बहुत कष्ट होता है, परन्तु वह सब जुपचाप रह 


है 
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करता हैं । उसे अपनी पत्नी और बच्चो के आराम का वहुत ध्यान है । छत 
पर पर्याप्त स्थान न होने के कारण वह स्वय नीचे आगन मे सोने को तैयार 
है और अपनी पत्नी से बच्चो के साथ ऊपर जाकर सोने के लिए कहता है । 
उसका स्वभाव सकोची है और उसमे भारतीय आ्रादर्श भी दिखाई देता 
है। दो परिचित मेहमानों को तो बर्फ का ठडा पानी पिलाता है और त्वय 
गर्म जल पीता हू । जब उसकी पत्नी उससे कहती है कि पहले यह तो मालूम 
कर लो ये कौन है, हमारे परिचित हैं भी या नही, तभी तो में खाना वनाऊंगी, 
तेव वह कहता है--“ख़ाना तो बनाता ही पडेगा । कोई भी हो, जब ग्राये हैं 
तो खाना जरूर खायेंगे, थोडा-सा बना लो ।” वह उनके नहाने का भी उचित 
मवन्‍्य करता है। परन्‍्तु वह सकोची इतना है कि उनसे उनका परिचय भी 
ठीक ढग से नही पृद्ध पाता है। 
विश्वनाथ का स्वभाव शान्त है। जब पड़ोसी को छत पर उसके नये 
मेहमान हाथ धो लेते है तो वह लडने को आता है। परन्तु वह बहुत शान्ति- 
पक उसे समभाते हुए कहता है--"थ्रनजान भादमी से गलती हो ही जाती 
है। उसे क्षमा कर देना चाहिए । कल से ऐसा नही होगा ।” 
मेघु-मधु श्री उपेद्रनाथ अइक के “तोलिये” एकाकी की नायिका है । वह 
आधुनिक वातावरण व शिक्षा भें बहुत आगे बढ़ी हुई है। उसका पालन- 
पोषण ऐसे वातावरण मे हुआ है, जहां जीवन के नित्म के कार्यक्रम वर्जनाओं 
, भर सिद्धान्तो में बंधे हुए है। जहाँ प्रत्येक व्यक्ति का तौलिया ग्लग-अलग 
है। एक दूसरे का तौलिया प्रयोग में नहीं ला सकते। हाथ थोने हैं तो वायहम 
न्‍ मे जाकर ही, एक ही रजाई मे दो-तीन मित्र नहीं वेंठ सकते। चाय पोनी है 
,गी डाइनिंग रुम में ही जाकर । मधु पर भी इन्ही सब सस्कारो का पूर्ण हूप से 
'अभाव पडा ह । परन्तु मधु का पति वसन्‍्त इसके विपरीत हैं। उसे मु के 
वेन्धने अच्छे नही लगते हैँ । वह उसे एरिस्टोक्रेंट समझता है । इन्हीं कारणों 
| पति-पत्नी में मन-मुदाव रहता हैं। वसन्त समभत्ता हैं कि बह उसे मुर्ल 
हि पशुवत्‌ समभती है। एक दिन मधु ख्लीभकर कह देती हैं--'मेरा स्यात्त 
(हर, मैं झापकों सुख पहुँचा सकूंगी । आपके अव्यवस्यित जोवन को व्यवस्था 
” दा दूंभी, किन्तु में देखती हू कि मेरे झारे प्रयल विफल हैं - * - झाषको 
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इस गर्दगी, इस अव्यवस्था मे सुद्ध मिलता है। आपको, मेरी व्यवस्था, मेरं 
सफाई बुरी लगती है। मैं ्रापकी दुनिया में न रहृगी ।” 


अचानक ही एक दिन सन्त फर्म के काम से काशी चला जाता है। 
उसको गये हुए दो मास व्यतीत हो जाते हैं। मधु का यह विचार हृढ हो जाता 
है कि उसका पति उससे नाराज होकर हौ काशी गया है। वह अपने दो 
पति की इच्छानुस्तार परिवर्तित करने का प्रयत्न करती है। पलग को डी 
हुम में हो डाल लेती है। एक दिन अचानक उसकी दो पुरानी संलियाँ उससे 
मिलने आ जाती हैं। वह उन्हें अपनी रजाई मे बेठा लेती है। पलंग पर ही 
बैठकर वे तीनो चाय पीती हैं। मधु के स्वभाव का यह पखितेन दोनो को 
चकित कर देत्ना है। चाय पीकर वे दोनो चली जाती हैं । थोडी देर मे बसन्तों 
काशी से वापिस झा जाता है । वसत्त की यह जानकर बहुत भसन्‍्तता 
है कि मघु का स्वभाव अव पूर्॑रुप से परितित हो चुका है। परल्तु पढ़े हुए 
सस्कारों का दूर करना वडा ही कठिलि कार्य है। उसी दिल फिर पुराने तोलिये 
के वसन्त द्वारा प्रयोग किये जाने पर मधु आय-वबूला हो जाती है। उसके 
वही रूप फिर दिलाई देता है। और उसके अपने को परिवर्तित करने के दा 
महीने के सभी प्रयत्न व्यू हो जाते हैं) 

वत्तंत--वसन्त उपेच्दनाथ अद्क के “तौलिये” एकाकी का मुख्य पात्र है। वह 
एक फर्म मे मैनेजर है। प्रठाई सौ रुपया मासिक वेतन पाता है। उसका तो निर्षेन 
वातावरण में पालन-पोषण हुआ है। वह सफाई तो झवश्य पसन्द करता है, 
परन्‍्तु अपनी पत्नी मघु की भाति एरिस्टोक्रेट नहीं है। वह अपनी पतली के 
इस वच्घन का विरोध करता है कि प्रत्येक का अलग-अलग तौलिया होता 
चाहिए। विना घोये पल्ग पर पाँव न रखो। अपनी रजाई में किसी दूसरे 
को न आने दो । चाय पीम्ो तो डाइनिंग रूम मे भर हाथ घोने हो तो वायहा 
में । इसी कारण से पति-पत्नी मे मन-मुटाव रहता है। वह मधु को सममाः 
हुए कहता है--“दीमारी का मुकाविला इन तजाकतों और नफासतों से नह 
होता, वल्कि शरीर मे ऐसी शक्ति पैदा करने से होता है, जो रोग के ग्राक्रमः 
का अतिरोध कर सके ।” इससे स्पप्ट है कि वह वीमारी से दूर रहने के लि 
स्वस्थ होना आवश्यक समभता हैं। वरन्त मधु से कहता है---'कल्पता ' 
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करो--सर्दियो की सुबह-शाम एक ही चारपाई पर एक हीं रजाई घुंटनों पर 
श्रोढे, चार-पाच मित्र बैठे है। भप्पे चल रही हैं। सुल-दु ख॒ की बातें हो रही 
हैं। वही चाय भ्रा जाती है। साथ-साथ बातें होती है, साथ-साथ चुस्कियाँ लगती 
(हैं--इस कल्मता मे कितना आनन्द है, कितनी स्निग्धता है। अ्रव मित्र झाते 
हैं। भ्रलग-अलग कुर्सियो पर बैठ जाते है। एक-दूसरे पर बोझ मालुम होता 
है। (जोझ से) चिडिया तक तो फंटकने नही देती तुम बिस्तर के पास । मैं 
तो इस तकहत्लुफ में घुटा जाता हूं ” उसके विचारों से स्पष्ट है कि वह किस 
प्रकार का जीवन पसन्द करता हैं। 
वंसन्‍्त मे सहनशीलता भी पर्याप्त है। मधु उससे कटु वचन कह जाती 
है--“जिसे बैठते, उठने, बोलने का सलीका नहीं; वह मनुष्य क्या पशु है।” 
परन्तु वह सब कुछ सहन कर लेता हैं। दो मास के पदचात्‌ काशी से लौठने « 
पर यह समाचार सुनकर बहुत प्रसन्न होता हैं कि मधु ने अपने आपको उसकी 
इच्छा के श्रतुसार परिवर्तित कर लिया है। उसने जीवन में प्रत्येक कार्य को 
छठ दे दी है। परन्तु उसी दिन उसे पता चल जाता है कि मधु के ये भी प्रयत्न 
व्यर्थ हैं, पड़े हुए उस्कार दूर नहीं किये जा सकते है । 
शैखर-शेखर श्री जगदीदाचन्द्र माथुर के 'भोर का तारा' एकाकी का 
नायक है। वह उज्जयिनी नगर में रहने वाला एक साधारणु-सा कवि है, परन्तु 
गुप्त सम्राट स्कन्दगुप्त को उसकी कविता बहुत पसन्द आती है, और वह उम्र 
राजकवि का पद दे देते है। श्रेखर का एक घनिष्ठ मित्र माघव है। वह राज- 
कमंचारी है। शेखर छाया से अंम करता है और अन्त मे भाधव की सहायता 
से उसे छाया के साथ विवाह करने में सफलता अआप्त होती है। 








शेखर एक सच्चा भ्र॑मी है । वह छाया से प्रेम करता है। वास्तव में सौदर्म 
और कविता उसके लिये एक ही वस्तु है। वह छाया में सौंदर्य देखता है और 
तब उससे कविता की प्र रणा प्राप्त करता है ! इतलिये छाग्रा ही उसकी कविता 
है। उसके इन शब्दों से छाया के प्रति उसका सच्चा प्रेम स्पष्ट होता है-- "मेरे 
लिये तो जीवन मे ऐसी चूद्धी चटानें थोड़े ही है। मेरी कविता ही मेरी हरी- 
भरी वाटिका है । मै उसे प्यार करता हैं, क्योकि मुझे तुम्हारे हृदय में सौंदर्य 
दीख़ता है। जिस रोज मै तुमसे दर हो जाऊंगा, उस रोज में सौंदर्य से दुर हो 
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जाऊंगा । अपनी कविता से दूर हो जाऊंगा। मेरी कविता मर जायगी ।” 
बेखर एक सच्चा कवि एव पक्का देशभक्त है। वह 'भोर का तारा' नामक 
महाकाव्य की रचना करता है। उसे आशा हैं कि जब वह अपने इस महाकाव्य 
को राजदरवार मे सुनायेगा तो उसका सम्मान और अधिक होगा और उसका 
नाम महाकवि के रूप मे ्रमर होगा, परन्तु यह एक श्वृगार ग्रथ है। इसी 
समय भारतवर्ष पर हुणो का तोरमाण के नेतृत्व मे श्राक्ममण होता है। वह 
भारतीय राज्यो को पददलित करता हुमा गुप्त साम्राज्य मे प्रविष्ट हो चुका 
है। चारो ओर त्राहि-ब्राहि मच जाती है। देश पर भारी सकट आ जाता है! 
ऐसे समय मे शेखर अपने 'भोर का तारा' महाकाव्य को अस्नि में जलाकर 
जनता के वीच में जाता है। वहाँ एक राष्ट्रीय, देश प्रेम और वीर रस के 
काव्य का सर्जन कर उनमे वीरता और साहस का सचार करता है भौर उनमे 
देश के लिये बलिदान हो जाने की प्रे रणा उत्पन्न करता है। उसका गीत है- 
नगाडे ये डंका बजा है, तू शस्त्रों को अपने संभाल । 
बुलाती है वीरो को तुरही, तू उठ कोई रस्ता निकाल ॥ 
इस प्रकार शेखर देश के प्रति कवि के नाते अपने कतंव्यों का पालन कर 
'भोर का तारा! के स्थान पर 'प्रभात का सुये' बन जाता है। 


भाषव-मावव श्री जगदीशचन्द्र माथुर के 'भोर का तारा' एकाकी का एक 
पाव है। वह उज्जयिनी के गुप्त राजदरवार का कर्मचारी है। वह राजकबि 
शेखर का परम मित्र है। वास्तव मे उसके प्रयत्तो के परिणामस्वरूप ही शेखर 
राजकवि बनता है और अपनी प्रेयसी छाया को अपनी पतली बनाने में सफलता 
प्राप्त करता है। वह जीवन सौदर्य को नहीं, जल्कि कर्तव्य को मानता है-/तुम 
भपना देखते हो कि जीवन सौन्दर्य है, हम जागते रहते हैं और देखते हैं कि 
जीवन कर्तव्य है।” 

जब शेखर उसमे यह कहता 
पडती है, तो वह इस कथन से 
तो कोमल हृदय की चीज है, 
के तो धूने भर से मुरका जायगी 


! है कि कभी-कभी तो तुममे भी कविता दीख 
सहमत न होते हुए कहता है-- "शेत्र कविता 
मुझ जैसे कामकाजी राजनीतिज्ञो और सैनिको 
थगी । हम लोगो के लिये तो दुनिया की और ही 
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उलमभते बहुत हैं ।” उसकी यह पक्की घारणा है कि कवि सासारिक उलभतो 
से बाहर निकलने का प्रयास न कर उन्हे भूलने का प्रयत्न करता है। सैनिक 
और राजकर्मचारी ही दिन-रात मनुष्यों की नई-नई उलभनो को सुलभाने का 
प्रयत्त करते है--/“और हम लोग करते ही क्या है ? रात-दिन मनुष्यों की नई- 
नई उलभनें सुलकाते का ही तो उद्योग करते रहते हैं ।” 

माधव सच्चा देश-भक्त है । वह तक्षशिला मे वीरभद्र के विद्रोह को दबाने 
के लिए छाया के भाई देवदत्त का परामझंदाता वनकर जाता है, परन्तु जब वह्‌ 
वहाँ पर देखता है कि हुणो का भारतवर्ष पर आक्रमण एक भयानक सकट है 
जिसमे देवदत्त अपनी भाहुति दे छुका है, तो वह उज्जयिनी लौट भ्राता है भर 
शेखर को वीर रस और राष्ट्रीय कविता रचने की प्रेरणा देता है। शेखर ! 
प्रेरणा पाकर देश के वीरो को अपनी कविता के द्वारा मातृभूमि के लिये वलि 
देते को प्रेरित करने मे सफल होता है। माबव का देश प्रेम उसके इन शब्दों 
से स्पष्ट होता है--/आज साम्राज्य को सैनिको की भ्रावश्यकता है। शेखर ! 
प्रोजमयी कविता के द्वारा तुम गाँव-गाँव मे जाकर वह आग फैला दो जिससे 
हजारो और लाखो भरुजायें अपने सम्राट्‌ और अपने देश की रक्षा के लिये दस्त 
हाथ मे ले लें। कवि, देश तुमसे यह वलिदान माँगता है ।” 

माघव सच्चा मित्र है। वह अपने मित्र शेखर को आरम्भ से पन्त तक 
परहायता' करता है। ग्रस्त मे वह ही शेखर को 'भोर का तारा' के स्थान पर 
प्रभात का सूर्य” बनाता हैं । 

छाया-श्री जगदीशचन्द्र माथुर के 'भोर का तारा' एकाकी की नायिका है । 
वह उज्जयिती के गुप्त राजा स्कन्दगुप्त के मत्री देवदत्त की वहन है । पहले यह 
शेखर की प्र यसी के रुप मे झाती है, परन्तु वाद मे इसका उससे विवाह हो 
जाता है ! वह सच्ची प्रेमिका है। .राजदरवार मे वह शेखर की कविता सुना 
कर राजा को प्रसन्‍त करती है शौर फिर बनाने वाले कवि शेखर को राजकृबि 
का पद दिलाती है। उसकी माँ की इच्छा के अनुसार उसका भाई देवदत्त 
उसका विवाह शेखर से ही कर देता है। 

थाया शेखर की कविता है, उसका सौन्दर्य है। वास्तव में उस्ती से वह 
काव्य-सर्जन की प्रेरणा प्राप्त करता है।उसी की उपस्थिति मे वह सुन्दर 
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कविता लिख सकता है। वह स्त्री को पुरुष के ऊबे हुए मन को बहलाने वाली 
समझती है। शेखर 'भोर का तारा' महाकाव्य लिखकर छाया को दिखाता है। 
दोनो बहुत प्रसन्न होते हैं और सुखमय भविष्य की कल्पना करते हैं। परल्तु 
इसी समय माघव के द्वारा अपने भाई देवदत्त का वीरगति को प्राप्त हो जाने 
का समाचार उसे दुखी बना देता है। और प्रत्त मे शेखर भी भपने महाकाव्य 
को अग्नि की भेंट कर देश की रक्षार्थ सैतिको और युवकों मे अपनी कविता के 
द्वारा देश-ओ मे झौर वलिदान देने की भावना भरने के का मे लग जाता है। 
इस भ्रकार छाया की सुन्दर भर सुखमय भविष्य की कल्पना नष्ट हो जाती है । 


नरेंश-मरेश 'भीना कहाँ है? एकाकी नाटक का प्रमुख पात्र है। वह मध्यम 
वर्ग से सम्बन्धित है। किसी सरकारी दफ्तर में नौकर है। उसके कोई संतान 
नही है। उसके पास उसकी एक पालिता पुत्री 'भीना' है, जिसकी आयु लगभग 
सात वर्ष हैं। वह मीना को बहुत प्यार करता है। मीना की प्रत्येक इच्छा की 
पूर्ति करने का प्रयत्न करता है। एक दिन मौन! पडौसी दीनानाथ के घर बहुत 
अच्छेअच्छे खिलोने देखकर झ्राती है। वह नरेश से वैसे ही खिलौने के लिये 
हैठ करती है। नरेश भे इतना झ्राथिक सामर्थ्य नहीं कि वह उसे वे खिलौने 
सा दे। जब वह नही मानती है तो खोभकर उसे पीटना शुरू कर देता है भौर 
इतना मारता हैँ कि वह बेहोश हो जाती है और अन्त मे मर जाती है। रात्रि 
के समय वह पुलिस से भयभीत होकर उसे अपने भकान के पीछे खण्डहर मे 
गाड आता है। 
नरेश का मीना के प्रति प्रेम उसे दु खो और व्याकुल कर देता है। वह 
नेता अपराध छिपाने के लिये उसके गुम हो जाने का बहाना करता है। पुलिस 
मीना का पता लगाती है। नरेश को मीना का प्रेम इतना सताता है कि वह 
पागलो की तरह विल्ञाप करता है। वह नित्य रात्रि को ख़डहर में जाकर 
विलाप करता है-“मीना ! बोल बेटी ! तू देखती नही, मैं तेरी याद मे पागल 
हो रहा हू । तू अनाथ थी। मैंने तुझे पाला-पोसा, अपनी वेटी बनाया“ पर 
मैं पिता का हृदय नही था सका । में गरीब था। मैं सचमुच गरीब था ।” पुलिस 
का सिपाही रामसिह उसकी इन सभी गतिविधियों पर निगरानी रखता है। 


नरेश कायर है। वह अपनी कायरता के कारण ही अपनी मुर्छित 


तृतीय पन्र--नये एकांकी डे 


'>मजजपनर 
जो क 


अवस्था मे पडी पुत्री भौता को डाक्टर के पास नहीं ले जा सका। वह भीर 
स्वभाव के कारण ही पुलिस से अपना दोप छिपाने का प्रयत्त करता है, 
पस्लु सब बुद् व्यर्थ हो जाता है। सतीश, एक ग्ुप्तचर विभाग का कर्मचारी, ' 
नरेश से सब कुछ रहस्य खुलवा लेता है शोर इसके परिणामस्वरूप मरेश 
गिफ्तार हो जाता हैं। ॥॒ हि 
भीखो--भीखी 'मड़वे का भोर' एकाकी नाटक का एक पात्र है। वह दादू परि 
वार का पुराता नौकर है । उसे वह अपना ही घर समभता है। घर के प्रत्येक 
कार्य को वह वडी लगन से करता है। उसे परिवार की मर्यादा का भी ध्यान 
है। छोटे पे उसे प्यार है भौर बढ़ो का वह सत्कार करता है। पैसे के प्रभाव 
ग्रोर पढे के वहकाने मे आकर जब दादू सीता का अनमेल विवाह कर देते है, तो 
हे बहुत दु खी होता है। सीता के वियोग से उसका हृदय दुखी है। वह दुख 
भरे गीत गाता हैं। सोना, लाजो सभी को वह प्यार करता है, उन्हें खिजाता 
'और चिढाता भी रहता है। एक वार सोना के चिढ जाने पर वह उससे कहता 
है“राजबुमारी सोना को पगला भौली उस दिन याद आयेगा, जब ये अपने घर 
पहुंचेगी भर वहाँ सुबह जल्दी न उठने के नाते इस पर तागन सास की फटकारें 
पड़ेगी ।” 
बहू जी ! दिल को रोकिए, नहीं तो सीता बेटी उतनी ही वहाँ तब्पेगी ।” 
भीखी के इन शब्दों से स्पष्ट है कि वह दूसरों को समझाने में वहुत चतुर है । 
वह सासारिक नीति में भी चतुर है। दादू अपनी पुत्री सीता के विवाह से 
ऋण लेकर रुपया पानी की तरह व्यय कर डालते हैं, तव वह कहता है-- 
“्याहशादी, बैर-प्रीति अपने वरावर वालों से करनी चाहिये--यह नहीं कि 
भूंठी शान मे आकर स्वय टुकडे-टुकडे हो जाय ।” 
पह वडो का आदर करता है। सीता की माँ जवकि सीता की सुसराल की 
ता करती है तो वह चुप ही रहता है, यद्यपि उसे ये सभो वातें प्रदेचिकर 
थी। उसे तो वास्तविकता का पता है। .अपने विपय में वह स्वय सोना से 
कहता है--“हम लोग भीतर रोते हुए वाहर पे गाते हैं। सोच, किया ही 


वैया जाय २” उसके इस वाक्य से उसके चरित्र की सहनशीलता पर प्रकाश 
पडता है। ट 
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प्लोना--सोता 'मडने का भोर' एकाकी की एक अमुख पात्रा है। वह दाई 
की मभत्ी पुत्री श्र्थाद्‌ सीता की छोटी वहन है । उसकी आयु लगभग १६ वर्ष 
की है। उसे अपनो दीदी सीता से वहुत प्रेम है। उप्ते सीता का पति पसन्द 
नही आराता है और वह सीता के भाग्य पर दु छ्ी होकर कहती है“ कहाँ मेरी 
पूल सी सीता दीदी और कहाँ चौड़े पत्थर की तरह वे शेखपुरा वाले" ! उसे 
सीता के चले जाने पर वहुत दुख होता है। ह 

सोना हीरा में कुछ श्रपतापन देखती है। उसके प्रति उसे बहुत सहानुभूति 
है और यही सहानुभूति भगरि चलकर प्रेम में परिवतित हों जाती है। वह 
हीरा को प्रसल देखने के लिये सध्या समय 'जोगीवीर के थात' पर जाती हैं। 
हर को बुलाकर हुक्पूवंक खाता दिलाती है। उसे हौरा के तीन दित से 
खाना न खाने का बहुत दुख है। हम 

उसे इसमे प्रधिक प्रसनता होती कि सीता का विवाह हीरा में होता । 
जब भीसी सीता की सुहाग की अंगूठी लाकर देता है और बताता हैं कि हीरा 
ने इसे लेगे को मना कर दिया है, तो वह वहुत दुखी होती है भोर हीरा को 
वह भंगूठी देकर ही छोडतो है। जव होरा स्वप्न में सीता को दिए वचन के 
बारे मे कहता है, तो वह उसे शपय दिल्लाकर वह वात पूछती है । जब होरा 
उसे सीता के सुहाग की अंगूठी पहना देता है तो वह शरमा जाती है भर 
यद्यपि उसे इससे बहुत प्रसलता होती है, पर भ्रव हीरा के सामने भाते मे 
लजाती है। कंचन कहती है---“वह तो बहुत खुश है । मेरे साडी के पतले में 
अपना बच्चो की तरह मुंह छिपाकर मुझसे पूछ रही भी कि भला बताओ, 
ग्रव मैं उनका नाम कैसे लूंगी ।" 

उसका स्वभाव भी द हैं। जब हीरा उससे भाग चलते के लिये कहता है 
(तो वह काँपने लगती है, भयभीत हो जाती हैँ । अन्त में वह भी हीरा को भ्ाप्त 


4 


' करने में असफल रहती है । 


हीरा-दीरा 'मडवे का भोर' एकाकी का प्रमुक्ष पात्र है। वहू एक २२ वर्षीय 
, दर एवं हृप्ट-पुष्ट युवक है। सीता उसको प्यार करती है झौर बह सोता 
/ री प्रेम करता हैं। पर्लु दुर्भागवश धनाभाव में सता का विवाह शेखूपुरा 
है ४३ वर्षीय चौधरी के साथ होता है। सीता के विवाह के दिनो में वह बहुन्न 
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ही उदास रहता है। तीन दिन तक खाता नहीं खाता। विपाद के कारण उसे 
ज्वर आ जाता है। सीता इसको इतना प्रेम करती है कि विवाह के दिनों मे 
वह इससे कही भाग चलने के लिए कहती है, परल्तु हीरा परिवार की मर्यादा 
का ह्याल करके ऐसा नहीं करता भौर सीता के वियोग के दुःख को हृदय को 
पत्थर बनाकर सहुन करता *। उसका सीता के प्रति सच्चा प्रेम उसके इन 
शब्दों से स्पष्ट होता है--“मैंने एकाएक स्वप्न में देखा कि उदास, पीली, 
बहुत थक्ी हुईं सीता श्रपनी सुहाग की झुनरी मे सजी हुई मेरे पास श्ञाई हैं 
और अपने काँपते हुए ठप्डे हाथों से मेरे बालो को सहला रही थी। वह मौन 
थी :"* और अपलक भीगी मिगाहो से मु्े देख रही थी भौर मैं भी उस 
अन्लीव सुहागन को देख रहा धा--गभीर धूंघट के नीचे उसकी पिंदूरी माँग, 
सुहाग विन्दी, भीगी पलकों की कोर में काजल-रेखा, सुर उदास होठो से 
लेकर दाएँ गाज तक छाई हुई उसकी हीर-कनी वाली नथुनी ।” सीता उसे 
उदास न रहने के लिये दापथ खिलाती है श्रौर उसे अपने सुहाग की ग्रंगरूठी 
मिजवाती है। इससे स्पष्ट है कि सीता को उसकी वहुत चिन्ता है। 

सीता के विदा हो जाने पर वह सोना (सीता की छोटी बहन) से प्रेम 
करतः है, उससे विवाह करता चाहता है, परन्तु दुर्भाग्यवत् सोना को प्राप्त 
करते मे भी वह असफल रहता है, यद्यपि सोता भी उससे विवाह करने को 
तैयार है । वह भी हीरा को प्रेम करती हैं। अन्त में देखते हैं कि वही हीरा 
जो सीता के साय मर्यादा की रक्षा के लिये भागने को तैयार नहीं होता है, 
सोना को भाग चलने के लिए कहता हूँ, परुतु वह नहीं जाती है। 

प्रथन १३--निम्नलिखित सन्दर्भो की व्यास्या करिये। 


(१) ध्रब ठोक हैं। मेरा पीछा छदेगा। (पृष्ठ २३) 

प्रसंग--अस्तुत संदर्भ डा० रामकुमार वर्मा के 'एक तोसे अफीम की कीमत' 
एकारी छे उद्धृत किया गया है। मुराशीमोहन के पिता उनका विवाह एक 
प्रशिक्षिता लड़को से करना चाहते हैं, क्योकि वहां से भारी दहेज मिलमे की 
पूर्ण भाशा है, परन्तु मुरारीमोहद किद्ठी सुश्चिक्षित लड़की से बित्राह करना 
चाहता है। उसके पिता जो अपनी बात पर अडिग हैँ, उन्हें पुत्र के मानते म 
मानने की लेशमात्र भी दिन्ता नहीं है। एक दिन पिता थी तो बाहर चले 
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जाते हैं और मुरारीमोहन बडी कठिताई से अपने नौकर रामदीव की रात्रि के 
समय उसके घर भेज देता है। फिर वह दरवाजा वध करके कहता है “7 


व्यो्या--वडी कठिनाई से शैताव (यमदीन) से पीछा छुटा हैं। वादू जी 
ने इस नौकर को वहुत हिला लिया है। अब सव ठीक होगा । वह सोचता हैं 
कि क्या मेरा विवाह एक असम्य, अशिक्षित लड़की से होगा, यह मैं कमी भी 
सहन नहीं कर सकता हूँ । पिता जी यह क्यो नही सोचते कि हमारे भी हद 
है, हम॑ भी कुछ इच्चायें रखते हैं । श्रव उन्हें पता पड जायगा कि मेरी वात 
कहाँ तक सत्य थी । मुझे भाज अफीम खाकर आत्म-हृत्या करती ही होगी और 
तब मेरा मृतक शरीर उन्हें सब कुछ वता देगा कि मैंने जो कुछ कहा था सब 
सत्य था। डर 

(२) भाइये, मेरे होटल में आइये, आपको फ़ैफदरी में तो श्राज स्ट्राइक 
हो गई। [पृष्ठ १०५) 5 


प्रसंग--पस्तुत उद्धरण श्री मुवनेश्वरप्साद के सट्राइक' एकांकी से लिया 

गया है। पुदप एक युवक के साथ अपनी कोठी के वरामदे में कुर्सीयों पर बैग 

अपनी पत्नी के लखनऊ से लौटने की प्रतीक्षा कर रहा है। कोठी की चावियाँ 

भी पत्नी साथ ही ले गई है ! उसे रात्रि के साढे दस बजे वापिस ' आता है 

लगभग दस वे हैं। पुरुष उस युवक से जो वलव से उसके साथ चला भाया 

है विवाह करने के लिए आग्रह करता है और कहता है कि पुरुष के जीवन मे स्त्री 

का होना आवश्यक है, परन्तु वह इस वात का विरोव करता है । यह पुरुष अपनी 

पत्नी की प्रशता करता है। दोनो में तरक-वितर्क हो रहा है कि इसी समय सदेश 

' मिलता हैं कि मेम ताहव लखनऊ से दूसरे दिन आयेंगी । वह पुरुष छटपढा उठ्ता 
हैं। ठव वह युवक व्यग्व केसते हुए ये शब्द कहता है :-- 


ई 


व्याद्या--यदि आप की पत्नी आज नहीं आ रही हैं, झाज उन्होंने स्ट्राइक 
(हडताल) कर दी हूँ, तो कोई चिन्ता को वात वही हैं। भाप आज मेरे साथ 
होटल पर विश्राम कीजिए । वास्तव मे युवक का यह एक वडा भारी व्यग्य है 
' जैमसे पुमुप के द्वारा अपनो पत्नी को की गई प्रशसा पर गहरा" झाधात 
म गा है। ;ं 


ततीय पत्न--नये एकाकी | 
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(३) हम दोनो नदी के किनारे हैं यो एक दूसरे को ओर मुइते हैं पर 

मिल नहों पाते । (पृष्ठ ११०) 

प्रसग-प्रस्तुत उद्धरण श्री जगदीशचन्ध माथुर द्वारा लिखित 'भोर का 
तारा' एकाकी नाटक से लिया गया हैं। कवि शेखर अपने मित्र को गह बताता 
हैं कि उसके जीवन की दो ही साधना हैं--छाया का प्यार और कविता। 
तब माधव (मित्र) कवि से पुठता है कि क्या छाया को प्राप्त करने की उसकी 
इच्छा नही है । तव शेखर कहता है -- 

व्यास्या--जिस प्रकार नदी के दो किनारे होते है जो एक दूसरे की ओर 
मुडते तो अवश्य है, पर कभी भी उनका आपस में मिलना अ्रसम्भव ही है, ठीक 
इसी प्रकार वह स्वयं नदी का एक तट है और छाया दूसरा । वे भी कभी ग्रापस 
में न मिल सकेंगे । इसका कारण यह है कि शेखर एक निर्धन कवि है। उनकी 
गणना उज्जयिती नगरी के मध्यम वर्ग के व्यक्तियों मे है। परन्तु छाया का 
भाई देवदत्त गुप्त सम्राट स्कत्दगुप्त का मत्री है। फिर वह कैसे सहन कर 
सकता है कि उसकी बहने 'छाया' का विवाह शेखर से हो । 

(४) में परवाह करता हूं. वाले तारों की । (५५5 ११३) 

प्रसंग--प्रस्तुत पक्तियाँ श्री जगदीञचद्ध माथुर के 'भोर का तारा' एकाकी 
से ली गई है। जब माधव शेखर से कहता है कि छाया तुम्हारे इस कूड़े भे कंँसे 
रहेगी ? ये विखरे हुए कागज, टूटी चटाई, फटे हुए वस्त्र । शेत्वर ! लापरवाही 
की सीमा होती है। तब शेखर माधव से कहता है कि उसे इन बातो की परवाह 
नहीं है। वह भावुकता में कहता है -- 

व्यक्पा--मैं इन बातों की परवाह नहीं करता हु। मुझे पुणो की पलचुडियों 
पर पडी हुई ग्रोम की बूदों की परवाह हैँ। मुझे परवाह है उन मेघों की जो 
संध्या समय ग्रस्तगामी सूर्य की किरणों को प्रपनी गोद में लपेटत्ा है, उन तारे 
की जो प्रात.काल के समय श्ाकाश के एक छोर पर दिमटिमाते दिखाई देते ई 

(५) शेखर तो प्रव तक भोर का तारा था । ब्रव प्रभात का सूर्य होगा । 
(पृष्ठ १२३) 


मायुर दादा लिखित 'भोर का 
। जिस समय माय जो प्रेरणा से 


प्रसंग-प्रस्तुत उद्धरण थी जवदीशचन्र भा 
वाया! एफाफी ते उद्भत फिया मय 
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शेखर अपने महाकाव्य 'भोर का तारा को भ्रग्नि की भेंट कर देशोद्धार और देश- 
रक्षा के लिए सुप्त वीरो को जागृत करने के लिए घर से वाहर चला जाता है, 
तो छाया उससे कहती है--/तुमने तो मेरा प्रभात वष्ट कर दिया ।/ तव माधव 
उसे समभाता हुआ कहता है 

व्यास्या--छाया मैंने तुम्हारा प्रभात नष्ट नही किया है। अभी तो तुम्हारा 
प्रभात हुआ ही नहीं था। तुम्हारे प्रभात का समय तो भव झाया है। प्रभाव 
सूर्योदय पर होता है । तुम्हारा पति शेखर अ्रव तक तो भोर का तारा ही था, 
परन्तु अ्रव वह प्रभात का सूर्य बनेगा । कहने का तातपय॑ यह है कि तुम्हारे पति 
की कविता भव फैलकर समस्त देश को ऐसे प्रकाशित करेगी जैसे सूर्य की 
किरणें । भोर के तारे का प्रकाश फीका होता है, परन्तु सूप का अकाश 
तीव्र । भोरका तारा तो सूर्य के प्रकाश में छिप जाता है । इसी प्रकार श्रव 
तक शैखर की दशा भी भोर के तारे के समान ही थी, परन्तु वह अब प्रभात 
का सूय बनकर मातृभूमि के भाग्य-आ्राकाश पर देदीप्यमान होगा । 


चतुथ पत्र 


तेयार करने की विधि 


इस पत्र मे निम्नलिखित तीन पुस्तक तियत है जिनके झको का विभाजन 
इस पकार हं-- 


(१) समीक्षा शास्म अयवा काव्य के रण ६० भ्क 

(२) अलग स्पारिजात २० »; 

(३) प्रभाकर छत्द शिक्षा २० ७ 
कुल १०० अंक 


इस पत्र में प्राय पाच प्रश्न ही पूछे जाते है। इस प्रश्नों में ने तीन अम्ने 
'प्रीक्षा-शास्त्र' पर तथा दो प्रश्न अलकार-पारिजात' व 'प्रभाकर-छ्द गिक्षा 
पर होते है। 'अ्तकार तथा छन्द-रचना सम्बस्धी दोनों प्रक्तों में से एकनाक 
प्रग्न करता होता है । इस अकार प्रत्येक प्रब्व २० अ्रकेका होता है। प्रभाकर 
के पाठ्य-ग्न्यों में समीक्षा-झ्ास्त्र को अपेक्षाकृत कठिन समझा जाता है परच्यु 
ऐसी बात नहीं । विधि अनुसार कार्य करते से इस विषय की जटिलता एव 
कठिगाई स्वत ही दर हो जाती है। यहाँ क्रमण तीनो पुस्तकों पर पकड़ी 
डाला जाएगा । 


(क) समीक्षा-शाध्त्र श्रथवा काव्य के रूप 


मे दोनो पुस्तक विश्वविधालय की ओर से भ्रध्ययन के लिए नियत दी 

गई है। इन पुस्तकों में साहित्य के गुख-दोप, देखले तथा उसको कसौटी पर 
फमने के लिए प्राचीन तथा झ्राधुनिक दृष्दिकोणो की एक प्रकार से व्यात्मा 
है। विद्यार्थी को इन दोनो मे से एक पुस्तक का गभीर एवं विभद अध्ययन 
करना चाहिए। यदि सभव हो सके तो एक बार दोनो पुस्तको को देख ले । ऐसा 
फरने में विद्यार्थी इन दोनो ग्रथो मे जहा विपय की समानता से परिचित होगा 
बढ उसका दो लेसहो के वि: उतर दृष्टिकोणों का ज्ञात भी प्राप्त होगा जो 
विद्यार्थों के मानमिक वृत्त को विस्तृत फर देगा । गये की बात है क्रि प्रस्तुत 
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(ग) प्रभाकर छुल्द शिक्षा 

इस पुस्तक पर भी २०-२० पको के दो प्रइन पूछे जाते है, परन्तु उसमें 
से एक प्रश्न करना होता है। एक प्रश्न मे कुछ छन्दो की परिभाषा एवं दे 
हरण पूछे जाते है। दूसरे मे या तो कुछ पद्याश दिए होते है और उनमे को 
दल्द' हैं ऐसा बताना होता है, अथवा छन्द-शास्त्र के विषय मे कोई पर पृ 
जाता है । इस पुस्तक में वाशिक, मात्रिक छःदों के लक्षण एव उदाहरणो के 
अतिरिक्त प्रस्तार, नष्ठ, उद्दिष्ट, आदि प्रत्ययों पर भी लिखा गया है। 

हमारी गाइड मे पुस्तक के आधार पर पूरी सामग्री जुदाई गई है। 
सरल उदाहरण देकर विद्यार्थियों के लिये सामग्री को यथासम्भव रोचक बनाने 
का प्रयत्त किया गया है। 


इस विप्य में भी विद्यार्थी अपनी स्मस्स-शक्ति को ही अधिक कष्ट दे । 


३] 
काव्य के रूप या समीक्षा-शास्त्र 
(गुलाव राय) (दशरथ श्रोका) 
समीक्षाकार--भधुसूदनः शर्मा 'मधुकर' 
नोट--इस वर्ष पजाव विश्व विदयलियं में उपरोक्त दोनों पुस्तकें स्वीकृत 
जी हैं| विधार्थी कोई-सी एक का अध्ययन कर सकता है। हमने विद्यार्थियों 
की सुविधा के लिए दोनों पुरतकों पर प्रत-उत्तर दिए हैं । विशेषकर जो 
परीक्षा में पूछे जाने योग्य हैं | 
प्रश्न--पसाहित्य का स्वरूप निर्धारित करते हुए उसके तो को स्पष्ट 
'कीजिए | 
उत्तर--साहित्य भे कलाकार के जीवन का प्रस्फुटन होता है। उसके अपने 
हृदय की उसके भीतर भाँकियां होती है। उसके अपने व्यक्तित्व की छाप 
(उम्की कृति में) होती है। इसीलिए साहित्य श्र कलाकार का गहरा सम्बन्ध 
है । परत्तु कलाकार सामाजिक प्राणी है वह अपनी कथा का चयन समाज 
से ही करता है। इसीलिए साहित्य और समाज का पअटूट सम्बन्ध है या यो 
कहें अन्योन्याथित सम्बन्ध है। समाज का चित्रण, समाज की चैतता, युग 
का प्रवाह भी उसके साहित्य में होता है । साहित्य और ममाज चिरक़ाल 
से डय से डग मिलाते चले ग्रा रहे है। वैदिक काल में मानव प्रकृति का पुजारी 
था। वह धर्मी, कर्मी, उपासना श्रौर भक्ति की झोर भुका था। वेदों में भी 
उसी का वरणंत है ज्यों ही सभ्यता ने पलटा खाया त्यों ही समाज संगठन ने 
चोज्ना बदला और जीवन मे नवीनता आई तथा साहित्य भी पत्रट गया । कला- 
कार का ध्यान अन्तमु सी प्रकृति की ओर गया जिसका चित्रण उपनिषद मरे 
मिलता है। तदस्तर साहित्य-पुराण, रामायण-महाभारत काल, जैन-वौद्ध काल, 
मुस्लिम युग और आधुनिक युग में हमे मिलते रूप में दृष्टियोचर हो रहा है। 
साहित्य उपयुक्त कालो में अपनी वत्तु को समाज से ही ग्रहण करता रहा। 
उसने भ्रपनी सामग्री समाज के जीवन से ली पर समाज के जीवन को भी उसने 
विभित किया, दोनो एक-दूसरे पर मवलम्बित रहे | दोनो में धनिप्ट और ग्र्टूर 
सम्मन्ध होता चला। इसीलिए साहित्यकार के समभने के लिये तक्ताद़ीर 
वातावरण पर विशेष ध्यान रख कर चतता पड़ता है । क्योकि उसी के भीनर 
अनुभवों भावनाग्रों को जो प्रगट दिया वह उसकी अपनी ने होकर समाज क॑ 
करवुभूतियाँ, भावदाएँ, विश्वास और विचारधारा का चित्रण है ।इसालिए ते 
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साहित्यकार को भपने समय का प्रतिनिधि कहा जाता हैं। उसे जैसा साथ 
मिलेगा उसका साहित्य भी वैसा ही होगा। वैसे साहित्य के लिए वाज़मय श्र 
भी प्रचलित है। यह निश्चित रूप से नही कहा जा सकेता कि साहित्य का 
उदय कैसे और कव हुमा है। मानव को दो स्वाभाविक प्रवृत्तिया होती है, 
अनुभूति और अभिव्यक्ति | जब भ्रनुभूति फरिष्कृंत होकेर भाषा के माध्यमे से 
साहित्यकार द्वारा प्रगट होती है तो उसे साहित्य कहते हैं। वैसे विद्यनो ते 
सहितेत भाव साहित्य भर सहित्यस्य भाव साहित्य भी भाना है। या 
/मानव मन में तरगित होने वाली लत्ित भावनाओं की अभिव्यक्ति को साहित्य 
कहते है।” अ्रग्नेजी मे इसे 'लिटरेचर' ऊहा गया है। साहित्य के व्यापक व सकु- 
चित्त दो भ्र्थ माने जाते है। सकुचित मे केवल काव्य भाता है झौर व्यापक में 
डाक्टरी साहित्य, बीमा साहित्य, पार्टी साहित्य आ्रादि प्रकार के साहित्य भी 
आते है। साहित्यशब्द की उत्पत्ति सबसे पहले व्याकरण शास्त्र मे मिलती है। 
राजशेखर के समय तक इसे काव्य के नाम से पुकारा जाने लगा। तलबचात 
साहित्य शब्द का प्रयोग साहित्य मीमासा' मे तथा विर्वनाथ के साहित्य के साहित्य दर्पण” 
मे मिलता है। कालान्तर में साहित्य शब्द काव्य के सभी गुरों का परिचय 
बनता गया। तदस्तर साहित्य को विद्या के नाम से पुकारा जाने लगा । राज- 
शेखर ने साहित्य विद्या और काव्य पुरुष की कल्पना कर दोनों का संस्वन्ध 
पति-पत्नी के समान बता दिया | 

आधुनिक समीक्षा के प्रागण मे काव्य और साहित्य को ललित कला 
के हुप मे भाना जा रहा है। विद्वानों से कला की परिभाषा “अभिव्यक्ति की 
कुशल शक्ति” को माना है। या किसी वस्तु भे, सुन्दरता और सरसता त्ाना 
ही कला समझा जाता है। 5 

साहित्य को परिप्ठत व परिमाजित और परिविनष्ठित करने के लिए 
उसके चार उपकरण बताये गये है. जिन्हे हम तत्व भी कह सकते है जो इस 
जा हैं. (१) भावा तत्व (२) कल्पंता तत्व (३) बुद्धि तत्व (४) शैली 


(१) भाव ततव--फल्नाकार के 


हंदेय में स्थाई रूप से कुछ भाव होते 
है, उन्हें वह अमिव्यदत करने के लिए 


ए व्यग्न रहता है । वह अपने हृदय के भावों 


चतुर्थ-पत्र--+काब्य, के रूप या समीक्ताशास्त्र डे 
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को गला कर उन्हें प्रगट करता हैं वही साहित्ये है ; वही साहित्य हृदयस्पर्शी 

और मामिक भी होता हैं। कलाकार का हृदय सम्वेदनाशील, वस्तु को श्रधिक 

प्रगठ करता है। कलाकार में जितनी सस्वेदनशीलता होगी उतने ही उसके 

भाव सवल, स्थायी और तीत़ होगे । ससार का सम्पुर्ण साहित्य इन्ही भावों का 

साकार रूप है। किसी लेखक की महानता उसके उच्च भावों के कारण ही 
होती है। इन भावों के बिना उसका साहित्य दुद्धिपंगु तथा मुक समझा जाता 

हैं। कलाकर मे दो प्रकार के भाव_ होते है। व्यवितगत और समष्टिगत । 

व्यक्तिगत में काव्य का सम्वन्ध कवि से होता है: समप्टिगत में समाज से 

सम्बन्ध होता है, जिंस साहित्य में यह भाव प्रवल् होता है वह साहित्य महान्‌ 
और शाइवत होता है, जैसे, रामायण, सुर-सागर, महाभारत आदि-आ्रदि । 

(२) कदपना ठल्व--इसके द्वारा कलाकार भ्रसाधारण को साधारण, 
प्रसुन्दर को सुन्दर, श्रप्रत्यक्ष को प्रत्यक्ष, अमृत को मूर्ते, विलष्ट को सरल 
बनाता है। क्योकि साहित्य का मूल उद्देग्य मनोवेगो को झकृत करना है। 
परन्तु ऐसा तभी हो सकता है जबकि हृदय के भाव नयन पटल के सम्मुख श्रा 
उपस्थित हो । इसी कल्पना के द्वारा कलाकार सहश्नो वर्षों से श्रतीत की घट- 
नाझ्नी को ला कर उपस्थित कर देता है तथा श्रसत्य को भी सत्य बना 
देता है, व भूत भी वर्तेमान-सा वना देता हैं। कलाकर इसी कल्पना 
के द्वारा शंब्द चित्र उपस्थित कर ( पर कभी-कभी भूल-सुलैग्ा में ही 
फसाकर रखना है, मुक्तक काव्य की सुन्दर रचना करता है । 

(३) बुद्धि तत्व--साहित्य जीवन की व्यार्या करता है। ग्रावव का 
जीवन विस्तृत है। जीवन में उत्थान-पतन, उत्कर्ष-अपकर्प, श्राज्ञा- 
निराणा, आदान-अदान सभी प्रकार के भाव होते है। पर जीवन तो एक 
पहेली के समात है। कलाकार उतमें से अ्रच्छी-अच्छी समस्णओरो को उठा कर 
साहित्य में श्गट कर देता है। यह कार्य उसी वृद्धि करती है। उसे सार-सार 
चुन कर थोबा उड़ा देना होता है । बह नीरूक्षीर विवेकिनी वृद्धि 
के द्वारा सत््-असत्य को पहचानता है। वह वधार्थ-आदश्श, मुख-दुब, 
हपँ-दिपाद में से अपने _दिपय को चुन लेता है.कर फिर सन्देश, भादेश, 
उपदेश जो भी उस् देना हो देता है। बुद्धि तत्व का प्रयोग उसे परोक्ष रुप मे 
व अत्प माता ने करना होता है । कन्नाकार ऋट़टी वात को भी ढग से प्रस्तुत 
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करता है ताकि पाठक को अरचिकर ने अतीत हो। ऐसा करने में उसे 
बुद्धि तत्व की भ्रावश्यकता होती है । 

(४) शैली तल्ल--इस्ते कला तत्व के नाम से भी पुकारते है। शैली भावों 

को अभिव्यक्त करने का एक विशेष साधन होता है। इसमे शब्द, से, 

दा का सगठत, भलकारो का समावेश, छल्दों की योजना गुण और वृततिगों 

का पात्नन होता है। स्थव-स्थल पर वक्रोक्ति, लक्षणा, व्यजना का प्रयोग 

अधिक होता है। शैली वास्तव मे साहित्य रूपी पुरुष का बाहरी ग्रावरण है। 

प्रश्न--"साहित्य का लघ्य मनुष्य तथा समाज की उन्नति दोनी चाहिए" 

- क्या आप इससे सहमत हैं ? (जून, १६६८) 

या 
साहित्य और समाज के सम्बन्ध की समीक्षा कीमिए। (नवस्वर, १६५५) 
| या प् 
भारतीय साहित्य और समाज का सिंहावलोकन करते हुए यद्द सिद्ध कीमिए 


ऊ्रि साहित्य समाज का दर्पण है। /चिवस्घर, १६१०) 
हर या 
"० साहित्य और समाज के सम्बन्ध पर विवेचनात्मक दृष्टि से प्रकाश ढोलिए । 
(जून, १६५५) 
या 


“साहित्य ससार के प्रति हमारी मानसिक प्रतिक्रिया श्र्याव विचारो, भावों 
और सकश्पो की शाब्दिर अभिव्यक्ति है और वह हमारी किसी न किसी 
प्रकार के हित का साधन करने के कारण सररुणोय हो जाती है,” सिद्ध 
फीविए । 

बा 

“समय दे प्रभाव से जब सत्य निराइत और अतत्य मौरवदान बनने लगे तो 

माहित्य इस विपमद को दूर काके सत्य के गौरव को रहा करें” यही समाज 
“* थीर साहित्य का सम्बन्ध है, सिद्ध छोजिए । 
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या 
साहित्य और समाज दोनों एक दूसरे के निर्माता और विधाता सी हैं, 
ज्ष्ठ फीजिए । 
या 
साहित्य समाज क। प्रतिविम्ब नहीं उसका नियामक और उन्नायक भी 
दोता है, इस कथन की पुष्टि कीजिए ) 
उत्तर--साहित्य क्या है ? इसके सम्बन्ध में जानना ग्रत्यन्त दुष्कर कार्य 
है। जिम प्रकार जीवन की व्याख्या नही की जा सकती उसी प्रकार साहित्य को 
भी किसी निद्िचित रूप में नहीं बाँधा जा सकता । परिभाषा तो केवल उसके 
स्वरूप को समभने मे सहायक हो सकती हैं। युग के परिवर्तन के साथ ही 
साहित्य की परिभाषा भी बदलती जा रही है। सस्कृत में साहित्य फे स्थार 
पर 'काब्य' शब्द का प्रयोग किया जाता था। कृति रूपी से पुष्प भी इसी का 
रूपी वृक्ष खिले होंगे । यदि श्रेष्ठ समाज हुआ तो श्रप्ठ सहित बर्चंगो. ओर 
श्रेष्ठ साहित्य का प्रभाव आने वाले युग पर पढेगा इसीलिए तो कलाकार क 
अ्रवितित्व महाव्‌ समझा जाता है। वह अपने समाज का मुख और मस्तिप्व 
होताहै । बहू समाज सेवा तन-मनर से करता है, तथा समाज के उत्थान-पतन 
सुक्ष-दुख्व का भागीदार होता है। प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप मे वह ग्रपनी कृति 
में इस अमाव को प्रतिपरादित कर देता है। कलाकार जिस जाति का होगा 
उसी जाति विद्येप का प्रभाव उस पर भ्रवश्य पडेगा 
प्रत्येक राष्ट्रीय कविता जाति की तथा समाज की भपनी मान्यतागरे, 
पद व विश्येपतायें होती है। परिचम और पूर्व में विदयारयाराओ का श्ाकाश- 
पाताल का अन्तर है। देशकाल के अनुसार दिद्वान्तो में भी परिवर्तन होता 
है। इन्दीका प्रतिविम्द उसमें श्रवण मिलता है। पदिचन में '्टाक फेस्स' ने 
पारचात्य प्लोचना-पद्धति पर प्रकाद डाज़ते लिखा है कि वहां श्ररिस्टाटल! 
के सिद्धान्त कला/ कगा के लिये अपनाये जा रहे थे । किन्तु भरेय्यू भ्रारनोत्ड' 
के सिद्धान्च 'कत्ता' जीवन के लिए को पताका अब फहराई जा रही है। इस 
भकार के सिद्धान्त को सानने वाले व्यक्ति कत्ना के प्रति सद्भावना तथा 
सहानुभूति प्रदर्शित करते है। २०वी शत्ताब्दी में इस प्रकार के सरिद्धान्तों का 
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प्रभाव भारत पर भी पढा। इसीलिए हमारे राष्ट्र मे एक नई चेतना जागी। 
आाधिक विषृमता समाज की भ्रांसो में खटकने लगी। इसका प्रभाव साहित्य 
पर भी पडा क्योकि साहित्य और समाज पति-पत्नी की भाति सम्बन्धित 
है। 'एशिया' मे समाजवाद के आधार पर साहित्य की रचना हुईं। 
भार व फ्रायड' के सिद्धान्तो का व्यापक प्रभाव पडा भौर इस 
प्रकार साहित्य आर्थिक विषमता को मिटाने में ही सहायता देने, 
लगा । परन्तु इस प्रकार के साहित्य में स्थायित्त की भावता 
नहीं थरामे पाई । क्योकि इस भावना ने आदर्श पर अन्ध विदवासों 
व झुढियो तथा परम्परात्रो पर गहरी चोट की भौर सबको भस्म कर के 
रफ्त दिया । इस प्रकार का साहित्य शाखवत धर्म से च्युत होता है। बसे भी. 
साहित्य को राजनीति के चक्कर मे तही पड़ना चाहिए । हमारा देश अभी 
भी प्राचीन परम्पराओं को ले कर चलता है इसीलिए वह ह्‌ बाइवत है। प्रेमचाद 
ने भी कहा है कि साहित्यकार बहुधा अपने देश से प्रभावित होता है। जव 
कोई लहर देश मे उठती है तो साहित्यकार के लिए उसमें भ्रविचलित रहना 
असम्भव हो जाता है। उसकी विशाल आत्मा देश-बन्धुओ के कष्टो से विकल 
हो उठती है। इसी विकलता मे वह रो पडता है और इसीतिए-उसका साहिता 
साव॑देशिक सार्वभौमिजता को लेकर चलता है। यही भावना साहित्य को 
विज्ञान त्ते,गरत्नय कर देती है क्योकि दर्शन भर विज्ञान हमेशा परिवर्तित 
होते रहते है भोर साहित्य च्रिस्थाई रहता है। आज भी तुलसी, वाल्मीकि 
के हंदेय से उठते वाली आशा-निराशा, ह॒प-विपाद की भावनायें सह्नों वर्षो 
से हमारे हृदय मे हिलोरे ले रही है! 
हमारे मन मे दो प्रकार की मनोवृत्तियाँ है। (१)! सदृवृत्तिया भौर (२) 
असदूवृत्तिया । साहित्य हमारे मनोविज्ञान का रहस्योद्घाटन_करके असद्‌- 
पृत्तियों रुपी वट्खट बालक के डुल्ाटयुचकार कर राह पर ला देता है। जब 
न, उपदेश, नीति और धर्म असदवृत्तियों को सुधारने मे असफल रहेते है वहा 
साहिल व्यय, वशोक्ति के द्वारा हृदय तय व्यू, वकोक्ति के द्वारा हृदय की तल्त्री को _भकृत कर मधुर संगीत 
५. दुवृत्ति वुपी फन फेलाई हुई नागिन को वश में कर लेता है. और उसके 


विद्या्न दन्‍्त उसकी मस्ती को स्थिति मे जाद ओी छ. 
सेना है । इसलिये कहा है कि-- ति में जादू की छुडी फेर धीरे से निकाल 





चतुपे-पजे --आप्य के रुप यु समीतता-शास्त्र हि 

. “कब मे ग्रमिट शक्ति है, चाहे को. गोद को सिह वन दे.) कृति वह 
जाझूए है, चाहे वो सागर मे झरांगु लगा दे ॥” 

. “साहित्य कठोर से कठोर व्यक्त पर भी श्रपना प्रभाव डालता है भौर 
उसे कोमल बना देता है , जैसे नादिरज्ाह के कृत्ले-आम को साहित्य की 
अवित ने ही दंकवाया था । साहित्य जीवन रूपी सरिता में समाज रूपी नौका 
का कर्णुवार है। ह 

कृवि पर अपने संमय की क्रान्तियों भौर परिवतुनों का प्रभाव पड़े बिना 
नही रह सकता । इसीलिये उसकी कविता उसके भ्रनुभव और ससस्‍्कारो की 
अभिव्यजना है और वह स्वयं भी करान्तिदर्शी होता है। वह चिकालदर्शी है 
उसके लिए वर्तमान पक्षी, तो _भूत/व भविष्य पख होते है। जिस कवि के पास 
बितेती अधिक जीवनदामिती शक्ति होगी उसका उतना ही श्रेष्ठ साहित्य 
होगा । एक वार प्रेमचस्द ने पूर्व भौर पश्चिम के साहित्य की तुलना की 
भर बताया परत का जाहिय सपर् से युक्त है। वहाँ के लोग संघर्ष, 
बापना, छल्त, और कपट के पुजारी है ओर पूर्व भे (हमारे यहा) धर्मी, 
कर्म, तपस्वी, सत्ममार्गी है। तपस्वी, सत्यमार्गी है। वहां प्रत्येक वस्तु को सवार के कांटे 
पर तोला जाता है और हमारे यहाँ माया से मुक्ति को जीवन की सफलता 


सम्रभते है। वे दोग भौतिक औौर स्थुल तथा मस्तिष्क पर विख्वास करते है... 


और हम भ्राध्यात्मिकता पर चलते है। हमारे यहा के आदर्श व्यास, वाल्मीकि, ५ 


तुलसी है, तो यूरोप मे 'वेजली', 'जेवसपीयर' व 'मिलूठन' है। 

कोई सजग साहित्यकार वर्तमान की परिस्थितियों से प्रनभिज्ञ नही रह 
सकता पर यदि वह प्रचलित बाद के चक्कर-मे न पड़े तो ग्रच्छा है , क्योकि 
वेंसे वाद जीवत-सम्बन्धी विचारो और भौतिक विरुपता को कहते है। वाद 
दिद्धान्ती से युक्त एज देशीय भाव है जो पीमे-थीमे सार्वभोमिकता की श्रोर 
जाता है। परन्तु काव्य चिर नवीन सम्बेदनशील होता है क्या सृक्षम होता 
दै। पाई का पस्पन्ध जीवन की भावनाओं से है का सम्बन्ध जीवन की | ४ 

पाठक भी साहित्य का एक ग्रग हैं। उसका 
पडा है । प्राचीन समय भे इसका लत््य हर हजार पहिया 
१रिप्कृत करते हुए चलना या परूतु स्तर हमारे यहाँ पश्चिम का प्रभाव पूड- 
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गया है। इसीलिए ताठक का सम्बन्ध साधारणतः छूठता जाता है) प्राचीन 
समय में ताथिका देवी होती थी परन्तु श्राज नायिका स्वच्छन्द विहारिशां में वाधिका देवी होती थी परन्तु भ्राज तायिका स्वच्छन्द विहरिणी 
तथा कामुक रमणी भी हो सकती है। 

आज साहित्य श्रादर्श को छोड़ कर यथार्थ का चौला पहुन रहा है जिसमें 
आभिचार, भ्रसभ्यता गौर निर्लज्जता के भाव दिखाये जा रहे हैँ। यदि काल 
के प्रभाव से समाज का मनोविकार रोगी हो जाये जाये तो, साहित्य उनका उप साहित्य उनका उप- 
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चार करें। इतना होने पर भी यह भिश्चित नहीं कहा जा सकता कि समाज 
से माहित्य प्रभावित होता है या साहित्य समाज से, जैसे युह निर्ंय तहीं 
किया जा सकता कि ; वीज पहले हुआ या वक्ष । साहित्य व समाज एक-दूसरे 


परु अवलम्बित है। एक-दूसरे का विकाम और हास एक-दुसरे को प्रभावित 
करता,हे । 


5३ + की में कवि के व्यक्तित्व की श्रमिव्यक्ति किस ्रकार होती है 
है, तिद्ध कीजिये। 


या 

कवि के व्यक्तित्व से क्या अभिग्राय है ? व्यक्तित्व के सम्बन्ध में विभिन्‍न 
विद्वानों का क्या मत हे ! क्या काव्य में भी कवि के व्यक्तित्व की श्रभिव्यक््ति 
धष्टिगोचर होती है १ 

था 

“व्यक्तित्व द्वारा कवि के थहंम का सस्कार होता है और समान की आत्मा 
का सुधार ।“ सिद्ध कीजिए । 

उत्तर--व्यक्तित्व के वियय मे विद्वानों के भिन्न-भिन्न प्रकार के मत है, 
जो निम्न प्रकार से है न 

१ फायइ--“आादर्श व्यक्तित्व का लक्षण यह है कि वह मनुष्य को इस 


परिवर्तनशील जगतु की लित नृतन वनाने वाली गतिविधि के अनुरुप चलने के 
लिए उसके विचारों को प्रगति देता रहे।” | 


३ उप व्यक्ति का व्यक्तित्व विकत्तित हो जाता हैं वह निर्षक्त 
नाव से ऐसी विवेक बुद्धि बना लेता है जो परिस्थितियों के अनुकूल सर्वोत्तम 
प्रिद्ध होती है। 77 रन 5 


चतुर्य-पत्र--काव्य के रूप या समीक्षा-शास्त्र ह्‌ 


३. इन्तक--“कात्य की मूल प्रेरक शक्ति कवि है। उसकी प्रतिमा ही 
काव्य का एक मात्र आधार है ।/ 
व्यक्तित्व वास्तव में एक बहुत वडी वस्तु है। उसे तोला नही जा सकता । 
व्यक्तित्व मनुष्य की श्रपनी देन होती है। वह तो केवल अनुभव करने की 
वस्तु है। कवि जिस शक्ति से मानव मावनाग्रों का श्रष्ययत कर उपस्थित 
करता है व नैतिक वस्तुओं को जिस रूप में देखता है उसे उसी रूप में प्रगड 
कर देता है, इसी शक्ति को व्यक्तित्व कहते है। प्रकृति की का बस्तुओं 
को हम सभी देखते हूँ परन्तु कवि किसी और दृष्टि से देखता है; जैसे कौचड 
के पास से हम सिकल जाते है/पर कवि उसे घटो देखा करता है। जब उसमें 
का पानी प्रम्माप्त हो जाता है श्रौर जगह-जगह दरारें पड जाती है तो कवि 
कह उठता है--पक का प्रीतम नौर उससे विद्लुड गया है; इसलिए उसका 
हँवय फट गया हैं। कितता सजीव चित्र बन पडा है। कवि का व्यक्तित्व 
भहान्‌ है, वह श्रनुभूति के द्वारा भाव व विचार प्रगट करने की क्षमता रखता 
है। वाल्मीकि, व्यास, कालिदास, भवमूति, सुर, तुलस जितने भी कवि हुए हैं 
कैवल उनके श्रपने महान्‌ व्यक्तित्व के कारण । इसी व्यक्तित्व के कारण 
अनुल्दर-सुन्दर, लघु-महान्‌, सत्य-असत्म, सभी वस्तुओं में वह चेतना 


पु देता है। कवि जो बुद्ध देखता है उसे अपने व्यक्तित्व के रस मे घोल कर 
फिर भभिव्यक्त करता है। 


अक्ृति की प्रत्येक रमणीय वस्तु अपनी सुन्दरता को कवि की आँखों में 
उडेल देने के लिए, कानो में मधुर रस घोलने के लिये तत्पर रहती है। कवि 
उन्हे शीजातिश्ञौन्न ग्रहण कर लेता है परन्तु साधारण व्यक्ति नही। इसी- 
लिए तो कहा है--“जहां न पहुँचे रवि, वहाँ पहुँचे कवि !” 
साहित्य में व्यक्तित्व का महलपूर्ण स्थान है। इसीलिये जब हम प्राचीन 
कवियों को पढते है तो उनकी कृतियों में आत्म-विभोर हो उठते हैँ । उत्का _ 
मूल कारण उनका व्यक्तित्व है, जो जगत के अनुभवों को अपने व्यवितत्व 
मे मिला कर प्रकृति को शब्द-चित्र के हुप में ला कर उपस्थित कर देते है। 
आधुनिक युग मे इसी प्रकार की रचनाओं को 


श्रेष्ठता दी जाती है । व्यक्तित्व 
उद्माग्न बुद्धि, प्रतिना-सम्पन्त ज्ञान और सत्य पर टिका रहता है । कवि जीवन 
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की समस्याओं पर चिन्तन करते-करते जीवन के रहस्पो का उद्धादत, का करने 
के लिये व्याबुच हो उठता है। भरक्ृति ते इन रहस्यों को अपने भाप मे चुपा 
एव है। सच्चा कवि उस श्राचल को खोल देता है। इसलिए वो उसे ब्रह्म _ 
प्र प्रजापति कहां जाता है। वह बुद्धि और हृदय का मेल कह भेल्र कराता है, 
परनुभूति के क्षणों में वह सत्य का दर्शत कराता है भोर उसे किसो पाव के 
द्वारा साहित्य मे प्रगठ कर देता है। प्रकृति के साथ उसका तादातम्य सम्बन्ध 

| साहित्य हे भुगठ कर दे 
होता है। वह सुन्दरता को विश्व का सृष्ठा समभता है, भन्त्जगत से भी 
खिलवाड़ करता है। वह अपने सौंदर्य ज्ञान से छोटे-बडे, सुल्दर-सयावक उभी 
को भक मे समा रखता है। प्रकाश श्रत्थकार सभी उसके लिए समान है। 
बह निर्जीद वस्तुओं मे भी सजीवता ला देता है। उपा, सक्त्या, विद्युत, 
पिरि, निर्भेर, सभी उसे आऊषित करते है । 

कवि इस विशाल संसार को नित्य देखता है। उसके नयत पढल में 
अलौकिक सुन्दरता नाचती है। उसके हुदय मे जिज्ञासा उठती है, वह कुछ 
पदार्षों को हेय और कुछ को 3पादेव समभता है। उसकी जिज्ञासा में अलौकि- 
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का यान दो है. के दर्शन तो उसको वह सुन्दर भाषा में व्यक्त कर देता है। ठोक 
बसी हो अनुभूति पाठकों को कराता है जैसी कि वह स्वयं करता है। वह जड 


को चेतन और चेतन को सुन्दर बना देता है। राघा, सीता, पार्वती और 
शारदा सब उसकी आत्मा के सुन्दरता के प्रतीक है। इसी सुन्दरता को उसमे 
बेतन रूप बना कर रख दिया। राघा, सीता, पावंती, यह सब उसके[जीवन के 
अनुभव है, उसकी भाकाक्षाओं की प्रतिमायें हैं। उससे यह प्रतिमाएँ समाज 
से ग्रहण की। समाज का आाणी होने के नाते वह समाज के उत्थान-पतत को की 
कल्पना करता है_ इसलिए वह पलायनवादी नहीं हो सकता | वह जीवन के 
सुयन-दुस, प्राशा-निराणा और हास का जिस रूप में अनुभव करता है उसी. प्राशा-निराशा भौर हास का जिस रूप में अनुभव करता है उसी. 
रूप में प्रगट कर देता है। यही उसका व्यक्तित्व हैं ..... 

ब्यक्तित्त और समाज--कवि का व्यक्तित्व व मौलिक शकितियाँ समाज मे 
विकमित व समाप्त होती है । कवि पर समाज का प्रभाव पडता है भौर कवि 


का प्रभाव उसकी कृति द्वारा समाज पर पड़ता है। उसके व्यक्तित्व में यदि 
।.. उगाब हुआ तो समाज उसके भ्रागे नतमस्तक हो जायेगा श्रौर फिर वह 


के बा 


, ऐसी प्रवस्था में रूढियो को तोड देता है और उसे खण्ड-खणष्ड कर देता है 
तैपा सुपान को नवीन साथ में छात्रा है। ऐसा कि ही श्रेष्ठ सका 
जाता है।.. ४ 

व में व्यक्रित--कवि जिन वातों को हृदय में छुपा कर रखता है समय 
आने पर चतुराई से उन पर पडे हुए झ्ावरणो को खोलता है! वह छुपे रत्तो 
को बाहर निकालता है। अनुभूति मे जो कुछ उसे ग्रहरा करना होता है उन्हे 
बह ग्रहण करता जाता है । वह अपनी चतुराई से सत्य के स्वाभाविक रूप को 
दिखाने के लिए किम नायक-मायिका बनाता है ओर उन्ही को माध्यम बना 
कर प्पनी प्रतिभा के आधार पर अपने अभीप्शित (भ्रभिष्राय ) को भ्रभिव्यकत 
कर देता है। (जैसे वाल्मीकि से राम के द्वारा भ्रपने भ्रभीष्ठ अर्थ को स्पष्ट 
कर दिया।) उसके ये काल्पनिक पात्र मुह-बोलते पात्र होते हैं। और उन्ही के 
माध्यम से उसका व्यक्तित्व प्रगट होता है कमी-कमी उसे प्रतिनायक की 
उद्भावना करनी पडती है। प्रतितायक को वह इसलिए लाकर खड़ा करता है 
कि उसके नायक का चरित्र उससे उज्ज्जल हो । सचमुच ऐसे कलाकार के पात्र 
देशकाल का भ्रतिकमण कर व्यक्ति और सृष्टि के जीवन से वेतना उत्पन्न 
फरते है। इस चेतना से श्रात्म-विदवास उत्तन्‍न होता है, भौर प्रमाज सशक्त 
बनता है। ९ 

स्थायी और अउ्यायी साहित्य--जिन कवियों का व्यूक्तित्व महान था उन 

की साहित्य भी भरी तक ज्यो-का-त्यो है जैसे सुर, तुलसी, वाल्मीकि भरादि का. 
साहित्य । इनके पात्रों मे वे स्वयं वोलते है। भले ही इतके पात्र काल्पनिक हो, 
इनके सुश्ष-दु छ् में हम सुल्ो-दुी होते है, उसके साथ हम तावात्य सम्बन्ध 
जोड़ जेते है। सच्चे साहित्यकार की पहचान भी यही है जो पाठकों के हृदय 
में रपता रहे। ऐसे कवाऊारों की कृति महान्‌ होती है और महान होता है 
उड़ा ध्यक्तित्त । जिवका व्यक्तितत महान्‌ नहीं होता, उनका शाहित 
अस्पायी होता है। है 

यान में न्यक्तल--काव्य मे पात्रो का झाचरण और व्यवहार प्रत्यक्ष होता 
है । उनसे हमें प्रेरशाएँ मिलती है । उनके वतावे हुए श्राचरण और व्यवहार 
९ हंस भपना आ्राचरश और व्यवहार उत्ती रूप भे टाल देते है क्योकि उनके 
भीतर उनका व्यक्तित्व रहता है । कभी-कप्ती कलाकार झति-भानव पावो द्वारा 
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भी व्यक्तित्व बतलाता है, जैसे राम उस धनुष को उठा लेते हैं जिसे १०,००० 
व्यक्ति एक वार भी नही उठा सकते, हगुमान सुरसा नाम की राक्षसी के मुह 
से दुगुने होते चले गये थे । क्या ऐसा भला कभी हो सकता था १ तो यही कहा 
जा सकता है कि भानव शक्ति भ्रतीम है। वह कब मावेव से दानव या देव वन 
जाये, कोई नही कह सकता। कलाकार इन असीम पात्रो को अध्यात्मिक 
शक्ति से युक्त वता देता है। इसीलिए हम उनके प्रति श्रद्धा व घामिक भाव 
रखने लगते है। कवि तो उन के द्वारा अपने व्यक्तित्व को ही प्रकट करता 
है । तुलसी ने हनुमान मे, सूर्‌ ने उद्धव॒में भ्रपना व्यक्तित्व बताया है । कभी 
तो विपरीत पात्रो मे भी विरोध की प्रवति दिखाते है, जैसे रावश--ज्ञानी, 
ध्यानी, वीर और पुजारी था, परन्तु उसे मूर्ख, चोर भर देव-द्रोही भी दताया 
है। तो इसमे यही प्रतीत होता है कि कलाकार पाठकों पर जान-वूक कर 
अविश्वास और सन्‍्देह वनाये रखना चाहता है। वह जब चाहे इस संदेह को 
दूर कर सकता है। 

छायावाद के भीतर भी कवियो का व्यक्तित्व स्पष्ट हुआ है.। गीति काव्य 
मे ग्राय सभी कवि अपने व्यक्तित्व को ले कर उपस्थित हुए हैं, जैसे--महादेवी _ 
का विरहूवरॉत 'निराला' की निर्भया, अ्साद की रहस्यात्मकृता, पत्त' की 
राष्ट्रीयता । प्राय इनके गीतो में इनका व्यक्तित्व स्पष्ट दृष्टियोचर होता है । 
इससे लिद्व हुआ कि काव्य में कवि का व्यक्तित्व अवश्य अमिव्यक्त होता हैं। 

परश्न---रसात्मकमस्‌ वाक्यम्‌ काव्यम' काव्य की इस परिसाषा से आप क्या 
सममके है ? (जून, १६५७) 


या 
काव्य से रस व व्यंजना की सान्यता क्यो है १ इसके उदाहरण का परिचय 
देते हुए व्यजना के भेदी तथा उपभेदो का वर्णन कीजिए।.._ (जून, १8१८) 





विभिन्‍न विद्वानों के भतो का उल्लेख करते हुए काब्य के स्वरूप को 
निर्धारित द्वोजिए तथा उसके भेदों का सोढाहरण परिचय दीजिए । 
या 
फाथ्य ऊँ परिभाषा देंते हुए उसकी आज्लोचना पद्धतियों पर प्रकाश ढालिए । 


(नवम्बर, १६५८) 
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या 
”. रस्त की उपत्ति के सिद्धान्त तथा काव्य के सस्प्रदायों का विवेचन कीजिए । 

उत्तर--काव्य -मीमासाकारों ने वाडमय के दो रूप निश्चित किये है, 
३--आस्त्र व --काब्य । इनमे काव्य को अधिक महत्ता दी गई है, क्योकि 
उसका क्षेत्र व्यापक है तथा उसमें प्रभावोत्पन्न करने की श्वक्ति है। काव्य 
का निर्माता कवि प्रजापति होता है। उसके पास विलक्षण वृद्धि होती है। 
उसकी प्रतिभा भी अद्वितीय होती है। वह हृदय की अनुभूति को भाषा के 
आध्यम से अभिव्यकतत करता है। इसलिए उसकी कृति में भाव-पक्ष और 
कला-पक्ष दोनो होते हैं । 

भारतीय भ्राचायों ते काव्य के बिपय में विस्तृत विवेचना की है। भ्रनत 
काल से जो भी परिभाषाएँ मिल्त्ती है उनमें मतभेद है। किसी ने अनुभूति - 
पर बल दिया है तो किसी ने भ्रभिव्यक्ति पर वल दिया है। यही कारण है कि 
अनेक प्रकार से काव्य की परिभाषाएँ लिखी है। हमारे यहाँ के आचायों ने 
काव्य तया साहित्य को एक माना है। इसीलिए भाचीन आर्यो ने परिभाषा, 
भेद झौर उद्देश्य बताते समय समान दृष्टि से देखा है। पर भ्राज काव्य को 
साहित्य का एक श्रग माना जाता है। इसी दृष्टिकोण से छ्दोवद्ध रचना को 
काव्य माना है भर इसी दृष्टिकोण को सन्मुख रखते हुए इन्होने क्राव्य की 
परिभाषा, भेद और उद्देश्य प्रकट किये है : 

(१) आचार्य मम्मट ने दोपो से मुक्त गुणों युवत्त अलकारों से प्रयुक्त 
रचना को काव्य माना है| 


(३) पडितराज जगल्ताथ मे रमणीयार्य के प्रतिपादक वाक्य को काव्य 
आना है। है 


५ (३) आचाय॑ विश्वनाथ का कहता है रस से भरा हुआ वाक्य ही काव्य 
। 


(४) अ्स्त्रिका दत्त व्यास ने लोकोत्तर आनन्द देने वाली रचता को काव्य 
माना है। इन सब मे श्राचार्य विश्ववाथ की परिभाषा अत्यन्त सशवत् जाने 
पड़ती है क्यो इसमे भाव-पक्ष और कला-पक्ष का समावेश सुन्दरता पे हो 
जाता है। शेप परि-भाषाओं में काव्य का एक्रागरी स्वरूप ही प्रस्तुत किया 
गया है । 
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पाइ्चात्य विद्वानों ने साहित्य के चार उपकरणों (बुद्धि, कल्पना, शैली, 
व भाव) मे से किसी एक पर हीं वल दिया है। हिन्दी के विद्वानों ते निम्न 
प्रकार से परिभाषाएँ की । 'पर्त जी ने कहा है-- 

(१) विरही होगा पहला कवि, आद्व से उपजा होगा गाव । 

* नयतनों से चरस पढ़ी द्वोगी कविता अजात॥ 

(२) 'दिनकर' जी कहते है-- 

'जत् कर चीख उठा वह कवि या ।' 
(३) 'निराला' जी ने कहा है-- 
यदि तुम विमत्ष हृदय उच्छृबास हो । 
तो मैं कान्न कामिनी कविता ॥ ; 

(४) रामचद्ध शुक्ल जी कहते है. “आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञाव दशा 
है तो हृदय की मुक्तावस्या रस दशा है। इसी मुक्ति को मानव जब शब्द 
विधान द्वारा प्रकट करता है तव उसे कविता कहते है ।” ० ०5५ 

(५) वावू गुलावराय जी मे “काव्य को ससार के प्रति कवि की भीव- 
प्रधान मातसिक प्रतिक्रियाग्रों के श्रेय को प्रेय का रूप देने वाली अभिव्यक्ति” 
कहा हे। 

; 4 परिभाषाओं मे झनुभूति भर अभिव्यक्ति को समात स्तर पर देखा 
गया है। काव्य में वैसे भो मानव-जीवन की अनुभूतियाँ, चितवृत्रियाँ 
सुन्दरता के साथ व्यक्त होती है जिसमें श्ोत्रा या पोंठक के मनोवेय तरगरित 
होते है। कलाकार इन मनोवेगो को अलौकिक आावच्दे के द्वारों प्रकट करता 
है। जिसे पढ कर व्यक्ति प्रकृति के साथ आत्मसात करतो है। इसी के 
साथ-साथ कलाकार समाज की आलोचना भी कर जाता है। 

कवि दु खात्मक और सुलात्मक दोनो भावों से लोक-रजन करता है। वह 
अपनी कविता द्वारा जन-जन के हृदय में एक भाव स्थापित करता है। क्योकि 
वह स्वय सहृदय प्राणी है। इसो से वह दुसरो, को रसमग्त करा देता है। 
काज्य का चरम लक्ष्य भी भनोवृत्तियों का सशोधन कर धर्म की ओर ले कर 
चलना होता है जिससे लोकोत्तर आनन्द की प्राप्त होती है । ऐसा भानन्द 
सार्बेकालिक, सावदेशिक और सार्वभीमिऊ होता हैं 


श्र 
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काव्य के प्रयोजत-- 

१-यज्व की प्राप्ति | २--आत्मा की तुष्टि । 
३--अ्रमगत्न से रक्षा । ४--कान्ता सम्मति आदेश $ 
५--व्यवहार कुशलता में पदु । ६-वन की प्राप्ति 
७--मीक्ष की भावना । ८--रोगो का बाझ । 
६-भ्रकृति से तादात्म्य सम्बन्ध । १०--लोक-आस्त्र का ज्ञान $ 


इन सव मे कात्ता अम्मृत्ति श्रादिश सर्वश्रेष्ठ प्रयोजन है; क्योकि इसमें 
सरसता प्रधिक होती है। कवि की कीति का श्रक्षय भण्डार उसका काव्य 
होता है जिसमें वह अ्रभिप्रेत सकेतो द्वारा अपने भावों को व्यक्त कर देता है| 
उसकी वाणी का प्रभाव बेद, शास्त्र, पुराण की अपेक्षा भ्रधिक पडता है : 
क्योकि उसके काव्य में कल्पना का उद्रेक भाव अ्रधिक होता है भौर दूसरे ग्रथ 
तर्क प्रधान होते है जिसमें रुजापन श्रधिक होता है। 

काव्य का वर्गकेरण--पह्चिमी विद्वानों के मतानुसार व्यष्टि और समष्टि 
में भेद है इसलिए उन में यहाँ काव्य के दो भेद हो जाते है (वैसे तो उन्होंने 


शैली, सौन्दर्य, प्रभाव, चमत्कार, प्रवाह श्रादि गुणों पर काव्य का वर्गीकरण 
किया है ) * 


१०-विपयीगत भौर २--विपयगत | .._ 

विषयीमत मे कवि अपने दु छ-सुख, भ्राशा-निराजा और जीवन के दृष्टि- 
कोण को प्रस्तुत करता है। उसका हृदय जब उद्रेक भ्रवस्था मे झाता है तो 
बह अ्रपनी श्रनुभूति श्रोर भाववाओ को सजीव रूप दे कर पाठक के सन्मुख 
अस्तेत करता है। पाठक उसके साथ पहते-पढते तादात्म्य सम्बन्ध जोड़ देता 
है कवि की भनुमभूति और भावनाओं को स्मकते लगता है। इस प्रकार की 
भाषना मुक्तक में अधिक देखी जाती है। इन्हे प्रगीतकाव्य भी कहा बाता है 
क्योकि यह भाव-अ्रधान भी होती है । 

358 में कवि समाज, देश, जाति श्र विदव के कारय-कल्ापो का 
पूजन करता है। उसे अपनी कथा का चयत्र सम्राज से अ्रहण ै 
उसे अपनी कृति में जाति, समाज, देश झौर विश्व को अल का, 
होता है। वह समाज का प्रतिनिधि बन कर समाज की समस्याओ्रो को प्रस्तुत 
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करता है और उप्के समाधान के लिए कोई मार्ग अपनाता है। ऐसी कविताओं 
में वर्णन की प्रयानता होती है। ऐसी कविताओं को जग-वीती था वाह्यार्थ 
निरुपक की दृष्टि से भी पुकारा जाता है। यही वर्गीकरण भारतीय विद्वानों 
को भी अधिक जचता है । 

भारतीय आचार्यों की दृष्टि से काव्य का वर्गीकरण -- 

भारतीय झआाचायों ते काव्य का वर्गीकरण विम्न प्रकार से किया है “ 

[?] बली की दृष्टि से तीन भेद किये जाते है 

(१) गद्य, (२) पद, (३) चम्पू । 

(१) गध्य-छल्दोहीन रचना को गद्य कहते है । इसमे कवि प्रपनी इच्छा 
के अनुकुल वाक्य-रचना करता है। गद्य शैली रचनाओ्रों की परख की कसौटी 
है। इसलिए इसमे व्याकरण और भाषा के नियमों को मानता पड़ता है। 
श्राम जनता इसी का प्रयोग अधिक करती है । न्‍ 

(२) पद्च-छल्दोवद्ध रचना को पद्च कहते है। इसमे छत्दो के नियमों 
का पालन करना होता है। इसमे कल्पना की ऊँची उडाव पर हंदय के 

उन्मुक्त भाव होते है । 

(३) कऋपु--गद्य-पद्य मिश्रित रचना को चम्पू कहते हैं। इसमें झलकारो 
का चमत्कार, समासों का गुम्फन और कल्यना का उद्रेक अच्छा होता है। 

[२] वन्ध की दृष्टि से दो भेद होते है रे 

, (१) प्रबन्ध (२) मुक्तक। 

(१) प्रबन्ध में जीवन का झाद्योपात वरणुन होता है और इसकी कथा 
ऋमवद्ध होती है । पूर्व और पर का सम्बन्ध इसमे जोडना पढता हैं। 

(२) मुक्तक-यह गुलदस्ते की भाँति उन्मुक्त होता है। अपना अर्थ 
दोवन करवाने भें स्वत्त पूर्ण होता है। 

प्रवन्ध के तीन भेद होते है * 

(१) महाकाव्य, (२) खण्ड-काव्य, (३) एकार्य प्रतीति-काव्य । 

(१) मह्दाकाब्य में कम-से-कम आठ सर्ग होते है इसमे नायक घीरोरात्त 
होता है। मगलादरण और कथा का सम्बन्ध निर्वाह सुन्दरता के साथ 
होता है। निम्तमे ववीन छन्द, प्राकृतिक वर्णुन,पड्कतु वर्णन, युद्ध, प्रेम, भरादिं 
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की घटनायें होती है और अस्त में वर्म, भ्र्थ, कान और मोक्ष मे से एक फल 
की प्राप्ति बताई जाती है। रामायण, पश्मावत आदि महाकाव्य है। 
(२) खण्ड-काव्य--इसमे महांकाव्य के सभी गुरा मिश्ित होते है पर 


उसमें एक घटना एक भालक और एक दृश्य होता है, जैसे यशोधरा, पचवदी, 
आदि। 


* (३) एकाये-काब्य--इसमें जीवन का एक मुख्य रूप से भाव होता है, 
जैसे--कामायती, प्रियग्रवास, आदि । 

[३] भ्रम की दृष्टि से तीन भेद हैं : 

(१) उत्तम-काव्य (२) मध्यम-काव्य (३) अधम-काव्य । 
3५ (१) उत्तम-काब्य--जिस रचना मे व्यगरार्थ प्रधात श्रौर चमत्कारपूर्रां हो, 


अबल्ा जीवन द्वाय तुम्हारी, यददी कहानी । 
श्रॉचल में है दूध और भोखों में पानी ॥ 
(२) मध्यम-काब्य--जिसमे व्यग्यार्थ वाच्यार्थ की श्रपेक्षा अधिक चम- 
स्कारपूर्ण न हो जैंसे-- 
पिऊ से कद्देड संदेसटा, दे भौरा है काग । 
सो धनि विरहे जरि सुई, तेहिक धुओँ हम लाग।॥ 
(३) अधम-काब्य--जिसमें केवल शब्दों का चमत्कार हो। इसे चित्र-, 
का ह भी कहते है, जैसे -- 
फऊत-करत अभ्यास के जठमति होत सुजान । 
रसरी थावत जात ते सिल पर पड़त निसान ॥ 
६--रस की निष्पति, और २--काव्य की आत्मा -- 
काग्य के दिद्धान्तों को माएदण्ड भी कहा है। आचार्यों ने काव्य का बहुत 
विस्तृत विवेचन किया है और याध्य के शरीर की अपेक्षा उसकी आत्मा पर , 
बष दिया है। वही कारण है कि उन्होने काव्य को भी आत्मा के आधार पर 
प्स्पा । मनुष्य चौन्दय॑ की भावना अपने हृदय में रखता हैं। उसी के द्वारा 
भपने हेँदय के उद्गारो में रप्त भरता है। इससे अलोकिक आनन्द की प्राप्त 
होती है। झसे बह्मानन्द का महोदर भी जहा है। हमारे हृदय में जो स्थायी 
जाव रहते दे जब वे जग जाते है तो हमे रस की प्राग्ति दोती है। यह रख 
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किसमें होता है इसी पर विद्यतों का मंतनेद है । वैसे सव ही रस को ही कार्ब 
६ & 88320: का न्होते उत्पत्तिवाद चलाया । ये मूल पत्नों में इस|अर 
काये को मानते हैं। इल्होने निष्पति का भ्रेयें आरोप मावा है जब पात्र रा 
मच पर कार्य करता है वो दर्शक अपने भावों का उसमे आरोप कर लेता है। 

२. आचाये शहुक--इन्‍्होने श्रनुमितिवाद चलाया। निष्पति को, उन्होने 
अनुमाव लगाया, भ्रमिनेता द्वारा अनुकरण करने पर दर्शक अपने भावो की 
उससे मिला देता है भर चित्र तुरग न्याय की. भाँति उसे समभले लगता है। 

३. भट्ट नाथक--इन्होने भुक्तिवाद, चलाया। अनुक़ायये के. भावों को 
इन्होने अनुकर्ता, दर्शक या पाठक में अनुमान कर लेता है भौर इक्षका भोग 
“करता है। साथ-ही-साथ रसानुभूति के लिए भोजंक भौर भोज्य शक्ति बताई). 
(परन्तु हमारे यहां वह मत प्रचलित नहीं है क्योकि हमारे यहाँ प्रिय, 
बक्षणा भौर व्यजना, तीन ही शक्तियाँ है)... 

४ अ्रिनव गुप्त आचार -- इन्होने भ्रभिव्यक्तिवाद चलाया क्योकि व्यजनाः 
-सक्ति-के आधार पर पाठक के स्थायी भाव जेगते हैं श्रौर इसी मे रफ के 
पानन्द होता है तथा हृदय रस दश्षा तके पहुँचता है। 

काव्य की आत्मा के विषय में विद्वानों के तिम्नलिखित सस्प्रदाय' प्रचलित 


[नर 


4. अलकार सम्मदाय--इसमे अलकारो की प्रमुखता भावी जाती है। 
इसके भ्राचार्य भामह, रुद्रट, उद्‌भट्ट आदि हैं (वास्तव में अज्ञकार तो साधठ * 
हैं न कि साध्य । यह शोभा को बढाते है।) 

२ वक्रोक्ित सम्पदाय--आचार्य कुन्तक 'देदे ढंग से वात करता” ही 
'क्ाव्य की आत्मा' मानते है। इससे कविता में एक विशेष आनन्द मिलता है। 
ज्ञानी इसका प्रयोग प्रधिक करते है। जन-साधारण की सममभ मे यह नही श्रापा 3 

३. रीति सप्मदाय -इसके प्रवत्तंक. वामत है । इन्होने विशिष्ट पर 
सना शैली को ही काहुय की आत्मा माना है। 

9 ध्वनि सरप्दाय--इसके प्रवर्त्तक आनन्द वर्धनाचार्य- है। उन्होंने 
_व्यग्य को काव्य की भ्रात्मा माना है। इससे काव्य मे भधुरता शरीर मिठत 
आ जाती है। 
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२. ओऔषित्य सखादाय--इसके प्रवत्तंक्र|सेमेन्द्र है। वे काव्य में उचित 
' का ध्यान रखना ही काव्य की आ्रात्मा मानते है । न्> 
६. रस सम्मदाय--(इसका विवेचत ऊपर हो चुका है।) 
प्रश्न--काव्य सें जीवन की ब्याजया' कस प्रकार होती है उसको स्पष्ट 
/ कीजिए । 
उत्तर-विद्वानों ने काव्य की स्रिक्न-मिन्न प्रकार की परिभाषायें की हैं। 
प्राचीन और अर्वाचीन परिभापाओ्री में प्राकाश-पाताल का भ्रन्तर है। प्राचीन 
समय में काव्य का विस्तृत विवेचत हुआ था। भ्राधुनिक युग में केवल प्र 
बद्ध रचना को ही काव्य माना गया है। इसी का दूप्तरा नाम कविता है। 
वैसे तो स्राहित्म के सभी अग्रो में जीवन की व्याख्या होती है परन्तु काव्य 
में विशेष प्रकार से व्यास्या होती है जिससे श्रधिक सरसता भरा जाती है। शुक्ल 
जी आत्मा की मुक्तावस्था को रस दशा मानते हैं । मनुष्य की वाणी इस मुक्ति 
की साधना के लिये जो दब्द-विधान करती है उसे हो काव्य कहते है। प्रेम- 
अज्द जी जीवन को आलोचना हो साहित्य को कहते है। 'अरिस्टाटल' प्रकृति 
को भरनुकृति को ही कला मानते है । 'जानसन' श्रेय व प्रेय का गठ-बन्धव ही 
कला भानते है। 'कालरिज' का कहता है भानव ज्ञान-तर का परिभत्तन रूप 
ही काव्य है। उसमे मानव के विचार, मनोवेग और भावनाभो का सार रूप है) 
काव्य के भन्तगंत गद्य-पश्च दोनो श्रात्ते हैं। पर्म में कल्पना शक्ति भ्रधिक 
होती है भौर वह प्रभाव अधिक डालती है इसीलिये उत्तमे जीवन की व्यात्या 
विशेष होती है । कवि कविता मे ब्यात्या को सरत भर हृदयग्र।ही बनाता है। 
उसकी जीवन-व्यास्या की पद्धति वडी रोचक होती है। वह विशिष्ट बटनाओं 
के बल पर मानव-जीवन के सत्य की विशद व्यास्था करता हैं। इस व्यास्या 
के भीदर कवि जीवन के सामान्य दिद्धान्तो के साथ व्यक्तिगत कार्यों की 
पुल्नता करता है। काव्य के भीतर व्यक्ति और समाज दोनों का चित्रण 
अत्यन्त नुन्दरता से होता है। कन्नाकार मनुष्य और मन की गुत्थियों को 
सुलभाता है। मनुप्य के सिद्धान्त के साथ वह व्यक्तिगत जोचन की तुलना 
करता है। तुलना से घृणा, प्रेम, सत्प, मिव्या, वि्यास्िता, क्षमा व कोच सभी 
क सुन्दर चित्रण वतलाता है मानो हृदय के अन्तहित भावनाओं का प्रकाशन 
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करता है। परन्तु साथ-ही-साथ बाहरी प्रभावों को भी ग्रहण करता चलता 
है। भ्रदृश्य को दृश्यवान, अश्रुत को श्रृवान ववाता चलता है। हमे मौतिक से 
वह अध्यात्म की ओर ले चलता है। 
व्याख्या करते समय उसे उपचार का भी ध्यान रखना पड़ता है । समाज 
के रोगो का निदाव व उपचार घटना, या चरित्रो द्वारा करता है। प्रकृति 
के प्रकोप के द्वारा या नियति के ऋष द्वारा घटनाओं को वह ले कर भराता है 
श्रौर फिर विपत्तियो का कारण दूठता है और वाधाओ के निरूपण के लिये 
समाधान का चित्रणु करता है, जैसे प्रलय से पीडित मनु का विपाद से'युक्‍त 
चित्रण देखिये-- 
“किन्तु जीवन कित्तना निरुपाय, 
लिया है देख, नहीं सन्‍्देह, 
निराशा है जिसका परिणाम; 
सफल्नता का वह कंपित गेह॥ 
इसके प्रत्युत्तर भे श्रद्धा आ कर कहती है-- 
“कह्दा आगन्तुक ने सस्नेह, 
अरे तुम इतने हुए शधीर, 
हार वेंठे जीवन का दांच, 
जीतते मर कर जिसको वीर” 


कितनी सुन्दर जीवन की व्याब्या यहाँ हुईं है। कम करते जो और 
जोवन को सुझ्ली बनाते जाओ । जीवन भे उत्बान-पतन आते ही रहते है, सृष्टि 
अपना कार्य करती जाती है। इसीलिये प्रसाद जी कहते है--- 
“बुगों की चद्दानों पर सृष्टि 
डाल पढ चिन्ह चत्तो गम्भीर ॥ 
देव गन्धव असुर की पक्ति। 
अनुसरण करती उसे अघीर ॥” 
से प्रकार प्रसाद जी ने कर्म और नियति का सधर्प दिखाते हुये काव्य मे 
जीवन की अत्यन्त सरक् व्यास्या की है। जीवन के इस रहस्य को समभने 
के लिये आध्यात्मिक दृष्टिकोण की आवश्यकता होती है। सूर, ठुलसी, कबीर, 
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सभी कवियों मे झाध्यात्मिक दृष्टि से जीवन के रहस्यो को उद्घादित किया है। 
प्रेम और सौन्दर्य मानव-जीवत के प्रमुख तत्व हैं | यही कारण है कि 
बबिता में दोनों तत्व अत्यधिक महत्ता रखते हैं। जीवन में स्त्री के प्रति पुरुष 
का आकपर बहुत बडी वात है। वसन्त ऋतु में तो पुरुष झपनी काम वासना 
को नियत्रित नही कर पाता । कलाकार प्रेमी और प्रेमिका को श्रपनी इंति 
का पात्र वना लेता है और फिर प्रेम की भ्रत्मन्त सुन्दर व्याख्या कर देता , 
है। यही भाकर्षण विधाता की सृष्टि का भूल आधार है और कवि का भी। 
केवल काव्य ही ऐसी वस्तु है जो प्रेम की सुन्दर व्यास्या कर सकता है। 
वाल्मीकि से ले कर आज तक सभी कवियों ने प्रेम की व्यास्या कर दी ! इसी 
प्रेम के कारण दानव और मानव के युद्ध छिंड़े। प्रसाद की मे पक्तियाँ 
देखिये-- ; 
“उज्जवल्ल वरदान चेतना का, 


सौन्दय जिसे सब कहते है, 
जिसमें अनन्त अमिलाषा के, 


सपने सब जगते रहते है।” 

भांवव-जीवन और प्रकृति का अत्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध है इसीलिये कविता 
में प्रकृति का निस्तार अपने आप ही भरा जाता है । वंसे भी प्रेम जीवृत का सार- 
भूत भ्रग है। कवि प्रेम में सुन्दरता को देखता है । सफ़ल कवि बाहरी स्लोन्दर्य 
को ही नही आन्तरिक सौन्दर्य की भी खोज कर लेता है और जब कवि प्रेम 
का बणुन करने जाता है सुन्दरता अपने-आप चली जाती है। आकषंण और 
सौन्दयं नारी मे होता है। तारी को एक श्रोर सती-साध्वी तो दूधरी ओर 
ताडका जैसी निकृप्ट भी बताया जाता है। जिस साहित्य भें नारी जीवन 
की जितनी ही व्यात्या सत्य और स्वाभाविक होती है वह काव्य उत्तना ही 
सरल और सुन्दर होता है। 

कवि शशि का निमंत आकाश मे सुन्दर ्रकाश, तो कभी-कभी काले घन 
घमण्ड में विजेलो को चमक-दमक देखता है । वह प्रकृति की आँख-मिचोनी 
भी देखता है। उपा, सब्ध्या, ज्योत्तना सभी उसे आकपित करती है । सध्या 
कवि अकृति को अपनी सहचरी के रूप में देखता है और उसके प्रागश में 
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अिरजन जज जनन >> सननीजी जनम नस नलीननन “तन जन न तभी सनी नी जननी नननी भी नी भी जीन शन्‍न्‍ न्‍ तन चचचच् डा 
जो भी छोटी-छोटी क्ियायें देखता है उतमे उसे जीवन की पुकार छुनाई देती 
है भौर जो कुछ अनुभूति से प्राप्व करता है उसे प्रगद कर देता है। पंयोकि 
उसका व्यक्तित्व पचभूत के भ्रणु-अखु में व्याप्त रहता है। वह उसके साथ 
अपनी भ्रात्मा को भी समिथ्चित कर देता है। इस वात के साक्षी सारे काव्य हैं 
परन्तु इससे यह तात्पर्य नहीं कि कवि कोरा उपदेशक या राजनीतिज्ञ न वन 
जाये । वह इन सव से ऊपर है। उसका अस्तित्व सार्वेकालिक, सार्वदेशिक रुप 
मैं होता है। कठोर सत्य को खोज करना उसका झपना लक्ष्य है। वैसे भी कवि 
सामाजिक प्राणी है। चतुदिक वातावरण का प्रभाव उस पर भ्रवश्य पडता है। 
समाज के उत्यान-पतन का प्रभाव उस पर ग्रवत्य पडता है। सामाजिक इुगु शो 
को और असझूवृतियों को दुर करता है। इस उत्यान-पतन में पुरुष स्त्री 
सभी भागीदार होते है। पुरुष भ्रपनी शकित से, स्त्री अपने हृदय से, समाज को 

उललत कर.सकती है, इसका प्रत्यक्ष प्रमाण रामायण से मिल सकता है। 
निष्क॑प रूप में कहे कवि द्वारा तिभित सौत्दय कभी भी मलीव नहीं 
पड़ता । जीवन के सत्य की व्याख्या करना उसके जीवन का घर्म होता है। कदि 
अपने तक योगी शोर एकान्त साधक, फिर समाज के लिये सुधारक, पथ-अदधक 
और युगर-निर्माता है । वह समाज की वुराई को अ्रपनी वाणी से गंभीर गर्जवा 
'कर निकाल वाहर फेंकता है। उसकी कविता कानून बत्र कर आती है, शब्दों 
में आकर्षण होता है जिससे वह ससार को उगलियों पर बचाता है । सचमुच 

उसकी यह अनुपम शैली होती है। 
अश्व--हिन्दी के धााधुनिक मद्मासाब्य पर एक सन्तिप्त निवन्ध लिखिए । 
(नवम्बर, १६१०,३ ८) 
या 


सद्वाकन्य के सम्बन्ध में भारतीय तथा परिचमी दप्टिकोण उपस्थित करते 
हुए हिन्द्रो भहाकान्यों का सहिष्त परिचय दीजिए | 


वा 


_उदासब्य चर सणइ-काब्य का उदादरणसहित अन्तर बताते हुए मदद 
_ झम्योंछे तत्वों का परिचय दीजिये । (नवस्वर-जून, १६१२) 
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या 
भारतीय और पश्चिमी विद्वानों के मत से मद्दाकाव्य के लक्षण एवम्‌ 
विशेषताओं का परिचय देते हुए हिन्दी महाक्राव्यों का शास्त्रीय स्वरूप निर्धारिण 
के की दृष्टि से भारतीय समीक्षकों ने काव्य के दो भेद निर्घा- 
'रित किये है। 
१ प्रबन्ध काव्य व २. मुक्तक काव्य । 
प्रवत्ध में छन्द एक-दूसरे से श्रृखलावद्ध होते हुए प्रस्तुत किये जाते 
हैं। छुन्दो की जरा-्सी गड़वडी से भर भर रस दोतों भंग हो जाते है । 
मुक्तक काव्य का प्रत्येक काव्य अपने-आप मे पूर्ण होता है। पूर्व और पर 
का सम्बन्ध उसमे नही जोड़ा जाता है। ग्रागे चल कर विद्वानों ने प्रवन्ध काव्य 
को दो भागो में विभकत्र किया है। १. महाकाव्य भ्ौर २ खण्ड-काब्य | महा- 
काव्य का क्षेत्र विस्तृत होता है । उसे भग्रेजी में 89॥0 कहते हैं। उसमें जीव॑ंभ 
का सम्पूर्ण चित्रण द्वोता है। खण्ड-काव्य मे किसी एक ही दृष्य को, घटना को 
: गया विचार को प्रमुल्ता दी जाती है। पादचात्य समीक्षकों ने भी काव्य के शो 
आय किये है। (१) विपयो प्रधान और (२) विपय प्रधान । हमारे यही 
काव्य को विषय प्रधान के भन्तर्गंत ही भाना जाता है। पाइचात्य विद्नो ब्बे 
'मिम्नलिखित महाकाव्य के लक्षण बताये है :--- 


(3) वृहद भाकार का और वशुंत प्रधान जिसमें व्यवित की भ्पेक्षा जाप 
आवना प्रधान होती है! 


' / (२) विषय परम प्रिय व क्षोक प्रिय तथा पात्र” मानव देवाव 
वीरत्व के गुणो से युक्त होता है । अर 

(३) एक ही छु्द का प्रयोग होता है श्रोर उसमे वीर रिप्रप्रधान हो तथों 
गायक का सम्बन्ध देवताओं से हो जिसे विश्ेप प्रकार की शैली में प्रकह 
किया जाता है । 

आरतीय आचाये के द्वारा निर्धारित महाकाव्य के लक्षण :-... 

१. कथा श्रृज्ला बद्ध हो ।, 


२. भक्ति चित्रण हो, जैसे उषा, पध्या, गिरि, निर्भर, पर्वत, नदी, भीज, 
झादिलआदि का *****«* | ह ह 
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३ सम्बन्ध निर्वाह हो । (इसके न होने से काव्य गडबंडा जाता है।) 


४ माभिक स्थलो का चुनाव सुन्दरता से हो । 
भू कथा सर्गबद्ध हो | 


६, इसका नायक धीरोदात्त या धीर ललित हो । 


७ वीर, श गार, शान्त रसो मे से एक प्रधान हो, भर दूसरे उसके सहा- 
भ्रक रूप मे हो । 


८ कथानक ऐतिहासिक या पौराणिक होता है।, जिसे कम-से-कम 
८ सर्गों में बताया हो तथा सर्ग बदलने के पूर्व छत्द बदल दिया हो । 

६ कथा के प्रारम्भ मे प्रार्थना, ईश वन्‍्दता, ओर दुष्टन्‍जन की निच्दो हो 
तथा सतो का गुण॒गान हो । 


उपयुक्त विवेचन से प्रतीत होता है कि भारतीय और पाश्चात्य विद्वानों 
के मतो में भ्न्तर नही है क्योकि दोनो विषय की लोकप्रियता और नायक की 
महत्ता मानते है और दोनो ही आकार की विशालता चाहते है। दोनों ते 
कथानक के संगठन पर बल दिया है। पाश्चात्य ग्रथ आदर्श व जनता की 
प्रधानता पर चलते है। भारत मे आदर्श के अतिरिक्त विश्व-वन्धुता की भी 
महत्ता स्वीकार की गई है। हमारे यहाँ वायक की श्रेष्ठता इतिहास प्रसिद्ध है 
जिसमे सभी जाति-गौरव को ही बताते है, जैसे 'राम चरित मानस में राम 
का चरित्र | वैसे तो महाकाव्य श्राकार-प्रकार में वडा होता है, उसका 
उद्देंदय भी महान होता है. जिसमे मानवीय गौरव की स्थापना होती है। 
आधुनिक युग मे महाकाव्य के दृष्टिकोण मे अन्तर भा गया है। आजकल के 
महाकाव्यो में नारी की महत्ता अधिक वताई जाती है, मगलाचरण शादि 
नही होते । यह आकार-प्रकार मे छोटे होते है। आजकल नायक के सम्बस्धि 
का दृष्टिकोश भी वदल गया है जैसे कामायनी मे श्रद्धा की महत्ता मनु क्षी 
अपेक्षा अधिक है। वैसे नायक तो मनु ही है। वाबू गुलावराय निम्नलिखित 
परिभाषा महाकाव्य के विषय मे देते है--"महाकाव्य वह विपय-प्रघान काव्य 
है जिसमे भ्रपेक्षाइत बडे झाकार मे जाति मे प्रतिष्ठित भर लोकप्रिय वायक 
के उदात्त कार्यो द्वारा जातियो, भावनाओं व आदक्षों का उद्घाटन किया हो 
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पश्चिमी महाकाब्य-- 


४ नमक 
१--महाकवि होमर द्वारा रचित 'ईलियड' और 'श्रोडेसी, ३--वर्जील 
द्वारा रचित 'ईलियड', ३--मिल्टन का 'पेराडाइस बाए्टर । 


संस्कृत के महाकाव्य--- 

१--वाल्मीकि द्वारा रचित “रामायण” २--व्यास जी का महाभारत । 
३ हर्प का 'नैपध चरित्र', ४. कवि माघ का 'शिशुपाल वध', ५, कवि भारतिः 
का किराताजुनीय । 

हिन्दी के महाकाब्य-- 

१, कवि चन्दवरदाई का पृथ्वीराज रासो', २. जायसी का 'पञ्मावत, ३९ 
कविकुलगुरु चुडामणि तुलसीदास जी का “रामचरित मानस, ४ कठित काव्य 
के प्रेत केशव द्वारा रचित 'रामचन्द्रिका', ५. भ्रयोष्यासिह उपाध्याय का (प्रिय 
प्रवास”, ६. राष्ट्रकवि गुप्त जी का 'साकेत्त', ७ १० वलदेव प्रसाद मिश्र का 
'साकेत सत', ८ द्वारका प्रसाद मिश्र का 'कृष्णायन', &£ दिनकर जी का 
"कुरुक्षेत्र आदि । 

१. चन्दवरदाई का पृथ्वीराज रास्तो-यह अपभ्रश का पअ्रन्तिम 
महाकाव्य झौर हिन्दी का प्रथम महाकाव्य है । इसमे महाकाव्य के 

प्रायः सभी गुण मिलते है । इसे विद्वान भ्रव ऐतिहासिक व श्रघ- 
प्रमाणिक मानते है। इसके कया प्रवाह में शिथि्रता है। इसमें अनेक 
प्रक्षिप्त अशो को भरमार है। इसे महाकाव्य न कह कर कुछ विद्वान इसे 
विश्ञालकाय वीर काव्य कहते है । इसमे पृथ्वीराज को ३ शादिया, १७ युद्ध, 
झतुवर्णंन व वारहमासा का सजीब वर्णृत हे। यह कई भअध्यायों से युक्त 
१२०० पृप्ठो का भ्रव है। 

२ जायसी का पदुसावत--यह एक उच्चकोटि का सूफी धर्म का काव्य हैं। 
इनमें ५६ सण्ड है। कया का प्रवाह भ्रटूट है, और अवाघ गति से चलता है। 
श्ुगार रस गौर वीर रस प्रधान है। प्रकृति वर्णन, वारहमात्ता भ्रत्यन्त 

सशक्त वन पड़े है। प्रेम के वियोग पक्ष को अत्यन्त सुन्दरता के साथ उम्राटा 
है। विप्रतम्भ श् बार तो इतना सरन वन पड़ा है कि विश्य के किसी भी ग्रय 
में ऐसा बर्सन नहीं मिलेगा । इसके भीतर इतिहास के साथ कल्पना का पुर 
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अत्यन्त सुन्दर वन पडा है। इसे मसनवी और भारतीय पद्धति पर लिखा भया 
है । इसकी भाषा ग्रामीण अवधी है। ब्रह्मवाद शोर एकेश्वरवाद का सुन्दर 
समिश्रण कराया है| दि 


३ तुलसीकृत रामायण--यह हिन्दी का सर्वेत्किप्ट स्वश्रेष्ठ महाकाव्य है। 
इसकी कथा का प्रवाह भरटुट है। सम्बन्ध निर्वाह, प्रकृति चित्रण, युद्ध निर्वाह, 
आन'गमन, धनुष यज्ञ खूब वन पड़े है। जायसी की चौपाई-दोहा वन्ध शैली 
की भाँति लिखा गया है। स्थल-स्थल पर प्रलकार भी देखते ही बत पड़ते 
है। इसमे शान्त रस प्रधान भर अन्य रसों का परिपाक सुत्दर हुआ है। 
इसमे श्रादर्श मर्यादा पुर्षोत्तम दशरथ पुत्र श्री राम के चरित्र को उभाडा हैं। 
रामनैतिक, सामाजिक, घामिक भौर पारिवारिक दृहय देखते ही वन पढ़ते हैं । 
इसमे आदश पिता, प्रादर्श पुत्र, आदर्श माँ, झाद्श भ्राता का वर्णान,किया है। 
इसमे कर्मों का समस्वय, युगो का समत्वय, वर्णाअम धर्म का समत्वय, भाषा 
का समन्वय और काव्य शैलियों का भी समत्वय कराया है। भारत के 
कोने-कोने में इसे धामिक ग्रण समझ कर पूजा जाता है। 


४ केशव की रामचन्द्रिका--कठित काव्य के प्रेत केशवदास ने झपनी वुद्धि- 
भता, गुरुता भर विद्वता का सम्पूर्ण रूप से इस ग्रथ में परिचय दिया है! 
कवि मे व्शंन करते समय जरा भी सहृदयता से काम सही लिया। प्रथ में 
सम्वन्‍्ध निर्वाह नही वन पडा। इसे छल्दो का भ्रजायवघर और अलकारो का 
अप्डार कहा है। भाव-पक्ष की श्रपेक्षा कला-पक्ष भ्रघिक पत्पा है। कवि ने 
राम को उल्लू तक कह दिया है। इसकी भाषा भी काव्य के अनुकूल नहीं है । 
रावण के व्यक्तित्व के नीचे राम का व्यक्तित्व दव गया है। 


४ थयोध्यासिंद उपाध्याय का प्रियप्रवास--इसे संस्कृत लिप्ठ भाषा में 
लिखा गया है। यह महाकाव्याभास है। छड़ी बोली का सर्वप्रथम ग्रन्थ हैं। 
कथा में शिथिलता है । लगभग १४सर्ग है। सव का प्रारम्भ प्रकृति वर्णुत से ही 
होता है। इसमे मुख्य दो घटनाएँ है। (कृप्ण का मथुरा गमन और उद्धव का 
आपम्रग)। कवि ने इसे चाशिक छल्दो मे लिखा है, वह भी अतुकान्त मे । 


॒ 


६ 


क 
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पा 5 मा 
६. मैथित्ञीशरण गुप्त का साकेत-यह गुप्त जी की प्क्षय कीति का 


भण्डार है। इस पर उन्हें मगलाप्रसाद पारितोपिक मिला । इसमे नायक- 
नायिका लक्ष्मणा और उमिला है। परन्तु राम और सीता वरवस इस स्थन 
पर भ्रा ठपकते है। इसका तवा व दसवा सर्य हिन्दी साहित्य की अमुल्य देन 
है जिसमे उमिला का विरह वर्णन श्रन्तिम सीमा तक पहुंचा दिया है । 


७ पं० वलदेव प्रसाद मिश्र का साकेत संत-यह महाकाव्य भरत के 
चरित्र पर है। वैसे तो तुलसी वादा ने भरत को अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान 
रामायण के भीतर दिया है। उसका चरित्र श्रत्यन्त पावन बनाया है। परन्तु 
यहाँ कवि नायक के साथ-साथ लगा हुआ है। यही कारण था कि कथा में 
मयरा के विपय में केवल सक्ेत-भर कर दिया है। कवि की उहा-पोह की शक्ति 
बडी विज्ञाल रूप लेकर प्रस्तुत हुई है। यही कारण था कि ग्रथ प्रसिद्ध हुमा इसे 
के भीतर उसने नवीन भावनाओं का सुन्दर परिचय दिया । भरत जब पचवदी 
में आगमन करते है तो उसका दल-बल के साथ जाते का कारण पहले बता 
दिया भ्रौर दसरी भ्रोर उनकी भ्ागमन की सूचना राम तक कोल भौर भीन 
द्वारा बतता दी। लक्ष्मण को क्रीध का मौका ही नही दिया। इस ग्रथ मे 
मानव हृदय के तप और त्याय की कराकी बडे सुन्दर रूप मे अस्तुत की है। 
ग्रथ विचार प्रधान है इसलिए भावुकता का प्राधान्य कविता की अपेक्षा बहुत 
ही कम स्थलो पर दिखाई पड़ता है। 

८ प्रसाद की कामायनी--पसाद जी का यह महाकाव्य है। यह विद्व 
साहित्य की एक महान देन है भर प्रसाद जी की अक्षय कीति का भ्रमर तर 
इसमें वैदिककालीन कथा के आधार पर ऐतिहासिकता का पुट दे कर कथा 
मनोवैज्ञामिक ढंग से चित्रित की गई है। इसमे भाव-पक्ष, कला-पक्ष, कृटनकूट 
कर भरे है। छायावाद का यह सर्वोद्कृण्ट प्रथ है। इसमे ऐतिहासिकता, 
दाइविकता, कविता, छायावाद, रहस्यवाद, तारी चित्रा, दैव्य धर्म, मृततन 
छल्द,नवीन कल्पना तथा बवीन उद्भावना भ्रत्वन्त सुन्दर बन पड़े है | 


६ दिनकर जी का कुरुक्षेत्र--इसमे कौरव-पाण्डवो का युद्ध है। युधिष्ठिर, 
भीष्म पित्तामह के प/स पश्वाताप करने जाते है, भीष्म पितामह उन्हे समफाते' 
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है कि अन्याय के विरुद्ध युद्ध करता कोई पाप नही, जो युद्ध से डरता है 


वही युद्ध को निमल्त्रण भी देता है। इसी ग्रथ से दिनकर हिन्दी में भ्रधिक 
प्सिद्धि कर पाये हैं। 


प्रश्न -हिन्दी काव्य का कलाध्मक विश्लेषण कीजिए । 
या 

गीतिकाब्य का रूप स्पष्ट करते हुए हिन्दी में गोतिकाब्य का इतिहास 
बताइये । |; 

उत्तर-हिन्दी साहित्य में गीतिकाध्य की घारा स्वत प्रभावित होती जा 
रही है। इसे प्रगति के नाम से भी पुकारा जाता है। अग्नेजी में इसे [./770 वे 
नाम से पुकारते है। कविता हृदय की भक्कति है, तो गीति भावना कविता के 
अन्तर्गत सार वस्तु है या यू" कहें इसमें गीत और कविता के दोनों गुण 
परिल जाते हैं ५ हे 

बन्ध की दृष्टि से काव्य के दो भेद किये है--प्रवन्ध और मुक्तक। 

मुक्तक के भी दो भेद होते है--पाठ्य मुक्तक और गेय मुक्तक। पाठ्य में 
जीवन की श्रनुभूतिया*व गेय मे विचारों, नीति भर उपदेश तथा भाव रस 
और निजो अभिव्यक्ति की प्रधानता रहती है। 

ठाचा-ीतिकाव्य काव्य-सागर के मथन के नवनीत की भाँति है। देवी 
जी लिखती है - 'सुख-दुखव की भावावेश में भ्रवस्था विशेष का गिचे-ुने शब्दो 
में स्वर-साधना के उपयुक्त चित्रा कर देना ही गीति है।' गुलाबराय जी 
कहते हैं “गीतिकाव्य मे सगीतास्मकता को कोमल कान्त पदावली निजी रागा- 
त्मक सक्षिप्तता और भावो की एकता होती है। परन्तु झात्म-निवेदन भाववा 
को उच्चता, सक्षिप्तता, रागात्ममता और भाव विश्येप श्रवस्था को ही 
गीति काव्य सममते है ।” पत इसलिए तो कह उठे 

वियोगी होगा पहला कवि आह से उपजा होगा गान । 
नयनो से वरबस निऊुल पडो होगो कविता अनजान ॥ 

परिचिम के विद्वानों का मत है कि किसी विचार, भाव या स्थिति को 
प्रगट कर देने बाली ग्रीतिकाव्य की ही प्रकृति है। उपयुक्त विवेचतों से 
शरवीत होता है गीतिकाब्य भे ग्रेयत्त्त, सहानुभूति और कोमल भाववाग्रो का 
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समावेश होता है। जिसमें भी यह तीन भाव पाये जाते हैं, उसे श्रेष्ठ गीति- 
काव्य कहेंगे | 

गीतिकाब्य के मेद--परिचमी भेदो के गीतिकाव्य के छ भेद है-- 

(१) गीतिकाब्य (२) सम्बोधन गीत (३) शोक गीत (४) व्यग्य गीत 
(५) विचारात्मक गीत (६) उपदेशात्मक गीत । 

इन विद्याओ में केवल झाकार की प्रधानता है शेष सभी मे विशेषता की 
प्रधानता है। हिन्दी से प्राय सब भेद उपलब्ध हो जाते है । क्योकि हमारे 
गीतिकाव्य पर भग्रेजी की छाप है। प्रभाकर माचवे, प्रसाद, 'निराला' आदि 
इसी प्रकार के गीतिकार है। भारतीय आलोचको ने गीतिकाव्य को दस 
-अमृद्त भेदों में विभक्त किया है -- 

(१) प्रकृति सम्बन्धी गीत (छायावादी गीत) 

(२) भ्रध्यात्मिक गीत (रहस्थवादी गीत) 

(३) जीवन सम्बन्धी गीत (दार्शनिक गीत) 

(४) लोक-्रेम गीत (प्रेम भोर सौन्दयं के गीत) 

(५) प्रगतिवादी गोत (शोपणु के गीत) 

(६) प्रचार गीत (वाद व सम्प्रदाय के गीत) 

(७) एकता सम्बन्धी गीत (वर्गों की एकता पर वल के गीत) 

(5) परिकृति गीत (परिहास की भावना के गीत) 

(६) नाटकीय गीत (छन्दोवद्ध प्रात्म-चरित के गीत) 

(१०) राप्ट्रीय गीत (राष्ट्र सम्बन्धी गीत) 

गीतिकाब्य का इतिहास--गीतिकाव्य मानव जीवन का एक श्रज्ञ्है। 
सृष्टि भी परम सत्ता का एक गीत है। इसीलिए मनुप्य मंसृत्ति व संगीत से 
संबद्ध है, इसलिए भुझता है । गीत वेदों में भी होते है। सामवेद तो गौतो का 
भण्डार है। वाल्मीकि रामायण में भी यत्र-नत्र गान के दर्शन हा जाते है। 
बीदध पक में ध्येय गायाए गीति के तप थे ही मिलती है। 

नदी का कलात्मक विस्लेपण करने पर गीनों क्रो दो भागों में वाट 
सकते हैं, प्राचीन व अर्वाचोत । प्राचीन गीत 2288 हज सा 


क्र ५ भक्ति और नी 
को ले कर बतते है वि 


परलु आधुनिक गीनो मे मधुरता और मृदूनता व पेशलता 


३० प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 





है । वीरगाथा काब ही से हिन्दी मे गीतिकाव्य का प्रारम्भ माना जाता है) 
उस समय के भ्राल्हा-ऊदल खण्ड में भी वीर गीति भावना स्पष्ट दृष्ठिगोचर 
होती है। हिन्दी के सर्वप्रथम गीतिकार मैथिली कोकिल श्री विद्यापति को ही 
कह सकते है। उन्होंने सस्कृत के कवि जयदेव के गीत गोविन्द ते ही प्रेरणा 
प्राप्त की । उनके गीतिकाव्य भें जयदेव की भाषना की प्रतिध्वनि स्पष्ट रूप से 
परिलक्षित होती है। इनके पदो मे राग्रात्मकता विशेष प्रकार की है। स्वर 
सौन्दर्य, वाग्विदाघता, तनूमयता, मधुरता, पेशलता इनके गुणों मे भ्रधिक है, 
इसीलिए ये जयदेव से भी वाजी भार ले गये है। 

कबीरदास--हिन्दी मे रहस्यवाद के जन्मदाता ये ही है । आत्मा-परमात्मा 
की एकता का इन्होने सुन्दर चित्रण उपस्थित किया है॥ इनकी काव्य-रचना 
भी वस्तुत गीति रूप भे ही है जिससे गीतो में तल्लीनता और 
मावुकता है। 

सूरदास--यह गीतिकाव्य के उज्ज्वल नक्षत्र हैं। उनमे अनुभव की तीव्रता, 
भाषा की सरलता स्पष्ट दृष्टिगोचर होती है। इन्होने वात्सल्य झौर श् गार 
का कोना-कोना भाक लिया है। 

मीराबाह--इनका जीवन ही स्वय सगीतमय हो गया है। सुल-दु ख, विरह- 
निवेदन, झाशा-निराशा सभी इनके गीतो में मिलते है। 

तुलसीदास--इनके गीतो को मधु कार को विवय पत्रिका, गीतावली 
में मल्री प्रकार सुना व देखा जाता है। यहाँ गीतो में भक्ति भावतों का सुल्दर 
चित्रण मिलेगा । 

वत्त॑मान युग में गीतिकाव्य मे भाव, भाषा और विषय की दृष्टि से भनेक 
परिवर्तन हुए है। इस समय के काव्य पर अग्रेजी साहित्य भी खूब बन 
पडा है'। 

भारतेन्दु हरिश्चस्ट--ये कविता कामिनी को रीतिकाल के पक से 
निकाल कर राष्ट्रीयता भौर समाज-सुधार की ओर ले कर श्राए और ताटको 
में यम-तम्र 'प्रवोधिनी' जैसे गत दिलाई पड़ने लगे | कही-कही झ्रात्म-मिवेदन 
के पद भी मिलते है। 


द्विवेदी युग में श्रीपर पाठक ओर मैयिलोशरण गुप्त की गूंज रही है। 
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शुप्त जी ने साकेत, जयद्रथ वध, पचवटी यशोघरा आदि-आदि ग्रन्थ लिखे । 
जिनमे इन्होते मारमिक और हृदयस्पर्शी भाव लिखे। नाथूराम शकर शर्मा ने , 
भ्रायं समाज की बौद्धिक एवम्‌ सुधारक प्रकृति की झोर अधिक ध्यात दिया । 

प्रसाद जी - गीतिकाव्य के तो आप महान क्रवि समझे जाते है। इनके 
गीतो मे भ्रदूभुत माथुय और सरसता है। झासू, भरना, गीतिकाव्य के उज्ज्वल 
इंथ है। इतके नाटकों में भी गीतों की भावना भ्रत्यन्त सुन्दर बन पड़ी है। 
इन्ही के नाम से प्रसाद युग भी चला । पाठक जी की कविताशो में यही से 
लिरिक का दर्शन होना शुरु होता है। इस समय के साहित्य पर रवीच्रनाथ 
ठाकुर के गीताऊजली पर मोवल पुरस्कार का, अग्रेजी के लिरिक का प्रभाव तथा. 
इत्िवृतात्मक कविता की प्रतिक्रिया का प्रभाव पडा है भौर गीतिकाव्य 
कल्पना कोमल भाव, वेदता ओर करुणा के भावों से भर गया और इसमें 
निम्नलिखित विशेषतायें भरा ठपकी | 

१ लाक्षणिक भाषा, २ प्रकृति का मानवीकरण, ३. प्रतीक सयोजन, ४. 
परम सत्ता का श्रालम्वन, ५ व्यक्तिगत अनुभूतियों की प्रधानता, ६. प्रकृति 
का सुन्दर चित्रण, ७. सास्कृतिक चेतना की भावना, ८ नये छल्द, £ नवीन 
कहपना, १०, नवीन भावनाएं और ११. भाव जगत में नूतन सस्कार,परिप्कृत 
व कर आये । उपयुक्त बातें छायावाद व रहस्यवाद दोनो में पाई जाती हैं 
फिर भी दोनों में अन्तर है विपय का शैली का नहीं । बसे छायावाद 
के सम्बन्ध मे आत्मा का सम्बन्ध आत्मा के साथ (स्यूल के प्रति सूक्ष्म का 
विद्रोह) भौर रहस्मवाद मे भ्रात्मा का सम्बन्ध परमात्मा के साथ बताया है 
या चिस्तन के क्षेत्र मे जो अद्वेतवाद है वही काव्य के क्षेत्र मे रहत्यवाद है। 

निराज्मा जो “विविध छुपो में निराला जी का चरित्र दृष्टिगोचर होता 
है। भिल्लुक, विधवा, तोडती पत्थर, अद्यन्त सुद्धर ग्ीतिकाव्य के पद बन 
पड़े है। इनके गीतों में ययार्य और व्यंग्य की प्रधानता है। 

एन्त जो--ये प्रकृति के कोमल कान्‍्त कवि हैं। प्रकृति को कहीँ-कही 
पर सहचरी, प्ली और फही सहेली के रुप मे देखा है। इनमें कल्पना भोर 
रागात्मझता को प्रबलता है। इन्होंने भौतिरता, आ्राध्यात्मिकदा का भी 
समन्वय कराया हू । रचनाथ में झब्द चमत्तार, चित्रोमय मापा प्रच्दी प्रकार 
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से दिलाई पड़ती है । 

महादेवी जो--गीतिकाव्य की सामग्री में व्यक्तिगत भावना खूब बन पडी 
है । इनके गीतिकाव्य में सभी गुण, जंते व्यथात्मक, संगीतात्मक, अनुभूति, * 
कल्पना वत पडे है जिनमें उतका जीवन नितात एकाकी और वबेदनायुक्त है। 


आधुनिक यूग में रायकृष्णदास, चतुरसेन शास्त्री, वियोगी हरि, दिनेश 
६५5 ट के वाम गिनाये जा सकते है जो कि गोति साहित्य को भरते 
'जा रहे हैं। 

झाजकल गद्य गीत लिखने की परिपाटी भी चल पड़ी है जिसमें भगवती- 
चरण वर्मा, विद्यार्थी नी, जगदीश जी आदि के नाम गिनाये जा सकते हैं। 

(गद्य गीत पृष्ठ ७१ पर देखिये )) 

प्रयतिवाद और प्योगवाद--इन गीतो में रहस्यवाद और छायावाद की 
प्रतिक्रिया है। किसान, मजदूर, श्रमजीवी कविताओं के केन्द्र-विन्दु है । समाज- 
बाद और माक्संवाद इनके काव्य की दा्शनिकता का आधार है । इनकी कवि- 
ताएँ पिद्धान्तअधाव चल रही है। रूस की प्रशसा, लाल भण्डे, लाल सेना के 
गीत गाये जा रहे है। प्रगतिवाद राष्ट्रीय भावना है। शोपितों के प्रति सदमा- 
वा और शोषित के भ्रति उग्र रूप है। कविता वाह्ममुखी होती जा रही है। 
साहित्य में स्थुलता, नग्नता तथा रूढियो को तोडमे का प्रयास किया जा रहा 
है। ये गीत लोक गीतो के निकट झा गये है। इन गीतों को पाँच प्रकार से 
बाँठा जा सकता है - 





१--किसान-सजदूर सम्बन्धी गीत॥ २-श्रचार गीत । ३--उन्सुक्त 
प्रेम सम्बन्धी बीत । ४--वर्ग गीत । --हिन्दू-मुस्लिम एकता सम्बन्धी गीत। 

पत्र प्रयोगवाद में एक नया ही स्वर सुनाई पड रहा है। इसमें और प्रय- 
तिवाद में थोडा हो अन्तर है। प्रगतिवाद वर्गहीन समाज को स्थापना कर रहा 
है दो प्रयोगवाद शैलो और विद्यान मे नित्य नये प्रवोग कर रहा है। प्रयोगवाद 
चिन्तन प्रवान है। इसमें छल्दो को वडी बुरी तरह से मरोश जा रहा है। 
हिन्द भाया सरलतम और भ्रान्दीयता के शब्दों को ले कर चलती है । कवियों 


ने उपेक्षित बस्तुधो पर ऋविऊ से अधिक कविता की है'। गिरजा कुमार माथुर, 
शमझेरमिह, अं ये जी का नाम इन ग्रीतक़ारो की कोटि मे लिया जा सकता है। 
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हज 423 कक 0 22 कट कक सी कट कि कप का ऋिकक कलर कक 
मश्त--रुपक के भेदों का सींदोहरण परिचय दीजिए | नाटक की उत्पत्ति 
पर प्रकाश डालते हुए साहित्य में माटक का स्थान निर्धारित कीजिए । 
ः (जून, नवम्बर, ६१७, जून १६५५) 
- उत्तर--नाटक रूपक का हों एक प्रधान भेद है। सस्कृत के आचार्यों ने 
चाढक के दो भेद निर्धारित किये है: १-दुष्य व २--श्रव्य। नाटक भी 
दृष्य का ही एक अग है। वैसे इसे रूपक भी कह सकते है, या यू कहिये किसी 
अ्यक्ति के रूप को आरोप करके अधिवय करना रूपक समझा जाता हैँ। 
नाटक शब्द की व्युत्पत्ति बढ धातु से बनी है जिसका अर्थ है अभिनय 
करना । अभिनय एक व्यक्ति दुसरे व्यक्ति का करता है उसे ही ताटक कहते 
है वा यो कहे अनुकरण की कला ही नाटक है। इसके भीतर नयन् पटल के 
सम्मुत्ष दृश्य उपस्थित होते जाते है। विद्वान इसी आनन्द को श्रवण के द्वारा 
आप्त करते है। 
नाटक की उत्पत्ति के विपय में अनेक मतभेद है | परक्षिवमी विद्वान यूनानी 
नाटकों की भाँति भारतीय नाटकों का जन्म 'इन्द्रध्वज' उत्सव से होना बताते 
है। डा० रिजवे 'वीर पूजा' से नाट्य कला की उत्पत्ति बतलते है। डा० 
कौट्स का कथन है ऋतु परिवतेन से जो तृत्य गान आदि होते है उससे नाटक 
की उत्पत्ति हुई। जर्मन विद्ात्‌ 'पिशल' साहव का कथन है कि कठपुतलियों से 
नाटक का जन्म हुआ । कुछ विद्वान ऐसे भी है जो यवनिका शब्द का आधार 
ले कर यूनानी साठकों से भारतीय जाटको की उत्पत्ति बताते है। परन्तु ऐसी 
वात नहीं क्योकि यूनान में ईसा के बाद नाठकों का आरम्भ हुआ जब कि 
हमारे यहाँ ईसा से ५००० वर्ष पूर्व लिखे हुए नाटक अ्रव भी मिलते हैं। 
भारतीय विद्वानों ने नाठक की उत्पत्ति वेदों से स्वीकार की है। भरर 
मुनि के नाटयशास्त्र में वाटक फो पंचम वेद माना गया है | इसकी उत्पत्ति भे 
ब्रह्मा ने चारो वेदों से को। ऋण वेद से सन्‍्वाद, साम वेद में गीत, यजुर्वेद 
से नाट, अवर्वे बेद से प्वाट (90०) प्रहंश किया गया। शिवजी ने ताग्डव 
नृत्य तथा पार्वती जी ने लास्य नृत्य दिया। इस प्रकार नोके-कल्याण की 
भादना है नाटक का उद्भव हुआ्ला जिससे भरतमुन्रि ने नाट््रज्ास्प की 
रचना की । 
साहित्य में चादक का मंदय--साहित्य के ब्रेक अग-उपांग हैं सब के 
अपने-अपने गुर, विभेषताएँ हैं । परन्तु वादस मे 


480९: त गुण तथा विद्येपताएँ विद्येष 
प्रहार की है। पथम इसमे प्रभाव उत्पन्न करने हो शक्ति श्रधिक्ष है, दूसरे इस 
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282 70734 जन के पल 
में सामाजिकता की भावना अधिक है। शब्द काव्य मे शब्दों द्वारा कल्पवा का 
सहारा ले ह॒दयग्राही चित्र उपस्थित किये जाते हैं तो वाठक मे प्रत्येक वृष्य 
उदयन पटल के सम्मुख दृष्टिगोचर होते हैं। दृष्यो में सजीवठा, पात्रों में 
वेशभूपा और भाव-भगिमा, दर्शक पर अधिकस्से-ग्रधिक प्रभाव डालते हैं। 
तौसरा नाटक में लोक-कल्याण की भावना विशेष प्रकार की होती है क्योकि 
वेद, उपसिषद का ज्ञात नीरस भौर दुरूह होने के कारण जतता पर उतका 
प्रभाव कम पड़ता!है परन्तु नाटक द्वारा ग्रनेक व्यक्तियों पर उसका अधिक-से- 
अधिक लाभ होता है। चौथी विशेषता नाटक हारा मबोरणन के स्रायलाय 
हमे शिक्षा भी मिलती है। पाँचवी विशेषता बाठक ,के भीतर ललित कला-के 
पाँचो भ्रग सन्निहित होते है (वस्तुकला, मुरतिकला, चित्रकला, सगीतकता 
श्र काव्यकला) । विशेषकर सग्रीत और काव्य कला नाटक के प्राण बन कर 
आते हैं इसीलिए तो कहा गया है ससार-का कोई-कर्म, कोई योग, कोई शिल्प 
देसा नही जो नाटक मे नहीं भाने पाये । छठवी. विश्वेपता नाटक “के भीतर-गर्य- 
बच्च दोनो अते है--एक और गीतो की-सरसत्ता तो दूसरी ओर सम्बादों की 
भाभिकता आती है । न 5 ने० 25 न” 

उपयुक्त कारणों से यह कहा जा सकता है कि साहित्य के सभी अगो में 
नाटक अधिक उपयोगी, महत्वपूर्ण भरौर उच्च रचना है जिसके झाधार पर 
समाज भी होता है भौर साहित्य की अभिवृद्धि मी ।_* सह 
प्रशन--आराधुनिक भर प्राचोन नाठकीय तत्वों पर विशदु विवेचन कीजिए ॥ 
उत्तर--विद्वानो ने,काव्य के दो भेद किये है--अव्य और दृष्य । श्व्य का 
आनन्द विद्वान लोग लेते है जिन्हे कल्पना, झनुभूति और बुद्धितत्ता पर श्रवण 
करना पडता है, परल्तु दृष्य मे सव कुछ बिना कठिनाई के चित्रपट की भावि 
देसने को मिल जाता है। दृष्य काव्य मे अनुकरण की कथा पर 
अधिक व्त दिया गया है। अनुकरण आगिक, वाचिक, भ्राहाय॑ श्रौर सालिक 
होठा है। आगिक मे मुंह, हाय, कमर आदि का हिलाना, वाचिक मे स्वर, 
गीत, भाषा भ्रादि आते है, आाहयये में वेश-भूपा तथा सात्विक में पसीना, 
रोमांच, आदि भाव झते है। वैसे रूपक के दस भेद है 
(३४) नाइु--इसकी कयादस्तु ऐतिहासिक, पौराशिक तथा काल्पनिक 
है। इस का नायक घौरोदात्त होता है।.. - हे 


(२) प्रकाण--इतकी ऋयावस्तु कविकल्पित, लौकिक होती है तथा 
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शूज्धार रस भ्रधार । नायिका कुलीन कन्या या वेश्य होती है | 

(३) भाण -इस में धू्त श्रौर दुष्टो का चरित्र होता है तथा हास्य रस 
प्रधान होता है । 

(४) व्यायोग--कथावस्तु प्रख्यात, तायक घीरोदात्त होता है 


/(४) सम्रवकार-कथा इसकी प्रस्यात, वीर रस-प्रधान भर धीरोदात्त 
नायक होता है| 
(६) डिम--कथा पौराणिक तथा रोद रस-युकत होती है । 
(७) ईैहा मृग--कथा प्रख्यात और कल्पित होती है तथा श्ू गार रस 
प्रधान होता है । 
(८) अक--कया प्रस्यात, नायक साधारण तथा करुण रस होता है । 


(0) चोयो--कथा कल्पित होती है, एक अक तथा झ् गार रस अधिक 
होता 


। 
- (१०) पदसन--केथा कल्पित तथा हास्य रस-प्रधान होती है ।' 
उपरूपक--इस के भ्रठारह भेद होते है। इसमें नायिका प्रधान है जिसमें 
स्त्री पात्र श्रधिक, कथा कल्पित, घीर ललित नायक होता है । 
तत्व-श्राचीन दृष्टिकोण से कया, नेता भश्रोर रत तीन तत्व है। आधु- _ 
निक दृष्टि से १--कयावस्तु, २--पात्र व चरित्र-चित्रण, ३--सम्बाद, ४--. 
देशकाल, ५--बौली, ६--उद्देंश्य, ७--रगमचीयता । 
समन्वय--प्राचीन समय में कथावस्तु के साथ देशकाल तथा चातावरण 
हँग्ना ही करता था । इसमे नेता के साथ चरित्र-चित्रण॒ तथा कथोपकथन नगे 
ही रहते थे । रस के भन्तर्गेत भाषा, शैली तथा उद्देश्य आरा जाते हैं। प्राचीन 
नाटकों की एक' विशेषता थी कि वे सब के सब रगमच के अनुकुल् ही लिखे 
जाते थे इस लिए श्राघुनिक रगमचीयता उसी के अतर्गत सन्निहित हो जाती 
है। इसीलिए हम इत दोनों का समिश्ण कर प्रस्पेक पर विवेचन करते चलेगे ; 
(१) कथावस्तु-नाटक में वरशित कथानक को कथावस्तु कहते है। 
नाटक की सफलता कयावस्तु के “निर्वाचन पर ही होती है कथा का कलेवर 
परिमाण भे उतना ही होता है जो २३ या तीन घष्टो में अभिनीत हो सके | 
बढ शाह हे न भीतर अमाव होना चाहिए, जँसे, विवाह, मृत्यु, नदी, 
कवावस्तु का विभाजन :--भारतीय आजायों ने * 


शि -चपसतु के ५ 
कयावस्तु के अ्स्यजात (ऐतिहाप्रिक या पौराणिक), हज हक 5० पक 


२-उधाद्य (काल्पनिक). 
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तथा, रे-मिश्चित, भेद किये है। प्रख्यात मे कथावस्तु ऐतिहासिक या पौराणिक 
होती है, उत्पाद्य में कल्पना का पुट अधिक होता है, इसके द्वारा कथावस्तु मे 
सरसता लाई जाती है। मिश्वित मे कथा का कुछ भाग पौराणिक या ऐि- 
हास्िक लिया जाता है और कल्पना के द्वारा उसे आगे बढाया जाता है, जे, 
“वित्स्ता की लहरें (” 

« (९) नायक के आधार पर कथा के दो रूप किये है--आधिकारिक तथा 
प्रासगिक । आधिकारिक नाटक की मूल कथा को कहते है जिसका सम्बन्ध 
तायक के साथ होता है, भ्रादि से अन्त तक वही कथा चलती है। प्रासंगिक 
से मुल्य कथा को सरस या रोचक बनाने के लिए तथा गति देने के लिए जो 
कथा प्रसंग वहाँ झ्राती है, उसे प्रासग्िक कहते है । जो कथा मूल कथा के साथ 
तक चल्नती रहे उसे पताका-प्रासगिक कहेंगे और जो बीच में समाप्त हो जाए 
उसे प्रकरी-प्रासगिक कहेंगे। 


(३) भमिनय की दृष्टि से इस दृष्टि से कथावस्तु को दो भागों मे 
विभकत किया गया है--(१) दृष्य तथा (२) सूच्य । दृष्य में कथा का वह अश 
आता है जिसे अ्रभिनीत किया जा सके, सुच्य मे केवल सूचना दे दी,जाती है। 

(४) सम्बादों की दप्टि से - इसके तीन भेद किए जा सकते है (१) सर्व 
शव्य--जो सभी को सुनाई दें, (२) नियत श्राव्य--जिसे केवल कुछ ही सुन 
सकें, (३) अश्चाव्य--जो किसी को भी सुनाई दें । 

कथावस्तु को उत्कृष्ट बनाने के लिए आचार्यों ने नाठकीय श्रगो का भी 
विवेचन किया है। कथा मे रोचकता लाने के लिए पाच अवस्थाए बताई है । 
(१) प्रारम्भ, (२) प्रथल, (३) प्रापप्याशा. (४) नियताप्ति, (५) फल्लागम । 
कयाइस्तु में गति लाने के लिए पाँच प्रकृतियाँ भी बताई है-- (१) बीज, (२) 
विन्दुं, (३) पताका, (४) प्रकरी, (५) काये। 

पाँच अवस्थाओं तथा प्रकृतियों को जोड़ने के लिए पाँच सधिया 

बताई हें-- 


(१) ६ (२) हि ] गर्म (४) विमर्श (५) निवंहणा 

कम लि | 20:2५ 

लक आजा तल लिकह॥ 

बिन्दु भाप्त्याशा पताका नियताप्ति प्रकरी फलागम कार्ये 

नाक की सूच्य सामग्री को अ्रयपिक्षक कहते है। यह पाँच है--(१) विप- 
ऊम्मक, (३) पवेशक, (३) चूलिका, (४) अक्मुच्, (५) अकावतार । 
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(२) नेहा--यह नाटक का दूसरा तत्व है। वैसे तो नाटक में अनेक पात्र 
होते है परन्तु नायक-तायिका प्रधान होते है। उन के पात्रों के सम्बादों तथा 
क्िया-कलापो द्वारा कथा का स्चालन होता है। कोई नाटक वायकेअधान 
तो कोई तायिका-अघान होता है। नायक केथा को फत्तागम की ओर ले जाता 
है। नायक के गुर २२ प्रकार के बताएं गए है, जैसे, विनीत, त्यागी, मथुर- 
भाषी, युवक, उत्साही, तेजस्वी, कलाकार, भरादि | स्वभाव की दृष्टि से नायक 
चार प्रकार के होते है-१ धीरोदात्त में शक्तिशाली, धीर, वीर, गम्भीर, 
बलवीर क्षमा, दृढ़ता, स्थिरता, श्रात्म-सम्मान होता जैसे, रामचन्द्र 
२ धीरोद्गात--अचड स्वभाव, चचल, करोधी, आत्म-अशसी, आदि गुणों 
वाला, जैसे, रावण, भीम । * 
३ धीर लबित--शगार प्रेमी, कलाविज्ञ, कोमल चित, स्त्री स्वभाव 
वाला, जैसे, दुप्पन्त । 
४ धीर प्रशांत-सतोषी, शान्तिप्रिय, कोमल, वीतराग, भुंलीन, जैसे, 
चाददत्त तथा गौतम बुद्ध । 
श्रृद्धार रस की दृष्टि से भी नायक चार प्रकार के होते है, जँसे (१) भनु- 
कृत नायक, (२) दक्षिण नायक, (३) शठ वायक, (४) घृष्द नायक । 
नामिका->सायक की पत्नी या प्रेयसी को कहते है, इसमे भी नायक जंमे 
गुण होते है। इसे तीन रूपो में विभक्ति किया जा संकेता है-- (१) स्वक्रिया, 
(२) परकिया, (३) गतिका । 
प्रतिनाथक--नायक के कार्यों मे वाधा उपस्थित करने बाला होता है, 
यह कथा में सर्प पैदा करता है। हास्य रस को बनाने वाला विवृषक समझा 
जाता है, यह वेष-भूषा, हाव-भाव के द्वारा जनता को हेमाता है । 
.. चरित्र-चित्रण में पात्रो को चारित्रिक विशेषताओं का विश्लेषण होता 
है। नाटककार स्वगत-कथन द्वारा या परोक्ष द्वारा या क्रिया-कतापों द्वारा चरितो 
को उध्देड़ता हैं। थात्र जो कुछ कहता है वह कयोपव बन कहलाता है जो कि 
नाटक के पास है। इन्हीं से चरित-चित्रणा स्वामाविक, मनोवैज्ञानिक तथा 
मामित्तापूर्ण बनवा है।. 
88 पत्थिगो मादक रस तो. जग के गैर दूसरे रस कह ब्यमें बाते 
आर डी पा ाक कह । वे कर चलते है। रन के हारा 
> हैँ। एसमे अ्रनोकिक ब्रानन्द की प्राष्ति 
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होती है। श्ुगार या वीर रस ही प्रधाव हुआ करता था । शान्त रस को वैराम् 
को भावना से सम्बन्धित होने के कारण नही लिया जाता था। इसके द्वारा 
धर्म, श्र, काम तथा मोक्ष की प्राप्ति बताई जाती थी । 

आधुनिक युग मे विशेष साचे को शेल्ली के नाम से पुकारा जाता है। भाषा 
के माध्यम से कलाकार सरल, सुन्दर, सुस्पष्ठ भावों को व्यक्त करता है। 
भ्राजकल तो अभिनय को भी विद्गवावों ने नाटक का एक मुल्य तत्व मान लिया 
है। नाटक के भीतर सकलनत्रय को भी विशेषरूप से महत्ता मिली है। आज 
नाटकों की जगह चित्रपटो ने ले ली है जिसके भीतर भ्रश्लील वातावरण, 
तुच्छ मवोरजन की वासना को भडकाने वाले भाव दिखाए जा रहे है जिसका 
प्रभाव भारतीय युवक तथा युवतियों पर बुरी तरह पड रहा है। 

अभिनय--यह नाटक का विशेष भ्ग है । नाटक की सफलता असफलता 
उसी पर होती है। यह तत्व नाटक को साहित्य के शेष अगो से विमक्त कर 
देता है। प्रभिनय से ताल्पय॑ है वह साघन जो नाठक की सामग्री को प्र 
पूर्ण अभिव्यक्ति तक पहुँचाता है। श्रभिनय चार प्रकार का होता है- 

१ भ्रामिक, २ वाचिक, रे आहाये व ४. सात्विक। 

१ आगिक--अनुकाये के श्रग सचालन को अनुकर्त्ता उसी प्रकार अभिनीत 
करता है तो उसे आगिक अभिनय कहते है, जैसे-तैरना, तलवार चलाना, भादि । 

२, चाचिक--अनुकाय॑ ने जो कुछ कहा हो उसे वँसे ही हु-बन्हू प्रगट कर 
देवा वाचिक कहा जाता है। परिस्थिति, अवस्था और भाव के अनुकुल कोमल, 
कठोर शब्दों को कहना वाचिक भमिनय कहलाता है। 

३ आहाये--पात्रों की वेश-भूषा आभूषण, आदि को आहार्य भ्भितय 
कहते हैं। 

४. सात्विक-पसीना, रोमांच, भ्रश्रु आदि सात्विक भावों के ग्रतुकरण को 
सात्विक अभिनय कहते है । ४ 

इन तत्वों के अतिरिक्त कथावस्तु को सीमितता, संवादो में रोचकता, 
सकलत्रय, रग सकेत, गीतो की अनिवार्यता भी आती है जिससे चाटक भ्त्यन्त 
सरस च सुन्दर बन जाता है । 

प्रश्न-रंग-मच का नाट्यकला में क्या स्थान है ? हिन्दी रंग-मंच के विकात 
का परिचय दीजिए और बताइए चित्रपट का प्रभाव उस पर केसे पढा ? 

(नवस्वर, १६५६) 
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उत्तर-१८५७ की ऋन्ति के परेचात्‌ देश में साहित्यिक प्रचार का जाग-+ 
रण, प्रचड ऋमावात के रूप में प्रस्तृत हुआ । वह हमारे साहित्य-उद्यान में 
भी भरा पहुँचा। पुरातन वृक्ष भी उसने समाप्त कर दिये और कितने ही की 
शाखाप्रो को फककोर दिया। हिन्दी उद्यान का सरक्षक निद्रा से जाग उठा 
,» और उसने मोह निद्रा को छोड़ कर लोगों को जगाया। देश में जीवन के ढाँचे 
को बदलते हुए उसने देखा । यह बदलता हुआ अँचा हिन्दी को भी प्रभावित 
करने लगा। भ्रंग्रेजी नाटक के प्रालोचकों ने हमारी भडिग नाटक-परम्परा को 
उच्छिष्ट कर दिय़ा । सुश्षान्त नाटकों के स्थल पर दुखान्त नादको की पढ़ति 
को अपनाया। हमारे यहाँ तो आ्रादि आाचायें भरत मुनि हुए हैं, पश्चिम प्र 
'रिस्टाटल' । दोनो में पृथ्वी-पआकाशो का अन्तर था। भरत मुनि के विचारों 
को बाह 'प्रिस्टाटल' के विचार अ्रपनाए जाने लगे। इसीलिए रगमच भी 
बदल गया। 
रग-मच उस स्थल को कहते है जहाँ पर कलाकार भ्रपना अभिनय दिख- 
ज्ञाते है । इसका प्राचीन नाम नादयशाला या नाट्यगृह है। रगन्मच के बिना 
अभिनय हो ही नही सकता । यदि. रंग-मच शरीर है तो नाटक उसकी भत्ता, 
रग-मच रुपरेश्ा है तो नाटक कली। प्राचीत समय में रग-मच, राजभवन या 
सन्दिरों के पास होते थे। इसके दो सण्ड ये प्रेक्षागृह भर रग-मच । प्रेक्षागृह 
+ से लोग देखते ये । रंग-मच में रंगशीर्ष, रगपीठ और नेपथ्यगृह होते थे । रग- 
मच भी तीन प्रकार के होते थे । (१) विक्ृष्ट (२) चतुरस्त्र (३) व्यस्त्र । 
रगनमच का विकास नादयकला के साथ-साथ ही हुआ । ज्योन्ज्यो वाद्य- 
कला ग्रविकसित रूप से प्रौढता पाती गई त्यो-्यो रगन्मच भी अपनी प्रार- 
स्मिक अवस्था से विकसित होता गया / भरत सुनरि ने चाद्यशास्त्र में मडप 
का वर्णत कर के नाट्यकला और रंग्न्मच का अटूट सम्बन्ध स्थापित किया । 
« आचीन युग,मे रग-मच पर्याप्त मात्रा में पतपा परन्तु मध्ययुग में पहुँच कर 
मुत्लिम क्ासत की स्थापना से रग-मच के साथ-साथ तादुबकला भी लुढक 
गई। मू्ति-खण्डन के समय नादय कला तथा रग-मच दोनों समाप्त हो गए जो 
कि हमारी सस्क्ृति के प्रतीक ये । नाट्यकला अपने पति रग-मच के वियोग में 
करुण चीक्कार कर रही थी। ऐसी भ्रवस्था मे रामलीला, रासलीता ने दोनो 
जज बचा जिया । वही परम्परा लुढकती, गिरती, भ्रन्तिम श्वास 
। 
* हिल्‍्दो के रा-संच--नहने को हिल्दी के रग-मच का मूच उद्गम उस्त है, 


न ख>७ 
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« परत्तु वह पारसी रग-मच, अध्यवसायी रग-मच और स्वाग रगनमच के रूप में 
वाँठा जा सकता है। बडे-वडे धनाढ, व्यवसायिक लोगो ने जनता का मनो- 
रजन करने के लिए और घन एकत्रित करने के लिए--अलफ्रेड', 
आदि यियेद्रिकल कम्पनियाँ , हिन्दी के असख्य नाटक, रंगमच पर खेलती रही। 
इससे बडा दुष्परिणाम निकला । घन के घमण्ड में रग-विरगे परदे, भडकीली 
वेष-भूपा, शव गारी प्रवृत्ति, युद्धो के दृष्य, व सस्ता-सा मनोरजन खूब किया शोर 
हिन्दी के नाटकों की खूब दुर्देशा की । भ्रध्यवसायी रग-मच को हम साहित्यिक 
रगमच भी कह सकते है। यह पारसी रगमचो के प्रतिक्रिया के रूप से हो 
निर्मित किए गए वेताब', 'रामलीला', नाटक मडली, भारतेन्दु नाटक मडली 
जैसी कम्पनियों ने रग-मच की उन्नति की जिसमे स्कूल और कालिज के विद्या- 
थियो ने भी भाग लिया । इनके पास,घामिक राष्ट्रीय प्रेम, साहित्यिक गुण 
श्रौर सुधार की सुरुचि थी । इनसे रग-मच की मिटती हुई पवित्र भावना बच 
गई। स्वाग में रग-मच बिलकुल नही, वह तो केवल रक्षा का साधन-मात्र था। 
हअ रासलीला जैसी मडलियाँ जनता का हल्का-सा मनोरजन करती 

| 


सिनेमा क| प्रभाव--आधुनिक युग के सिनेमा ने तो रग-मच की काया को 
ही पलट दिया भौर ऐसे-ऐसे करतव दिखाए जिसे नाद्यकला दस जन्म तके 
ने कर सकती थी । रेलगाडी, समुद्र, लाखो की भीड, महल, उपवन, वाठिका, 
आदि-य्रादि दृद्य दिखाए गए। सिनेमा, के विकास के दृष्य विधान मे अपूर्व 
परिवर्तन दिखाया। इससे भ्रम्नितय कला मे यथार्थ विकास हुआ । इसके द्वारा 
श्रेष्ठ कलाकार जैसे प्रशोक कुमार, किशोर, नरगिस, गीताबाली, झावि-भादि 
हमारे सम्मुख भ्राए तथा उत्कृष्ट सिलेमा भी आए, जैसे, सीमा, जागृति, 
देवदास, दो वीधा जमीन, मदर इण्डिया, आदि-आदि । इससे प्रच्छी ताटक 
कम्पनियाँ भी बनी, जैसे, वाम्वे टाकोज, न्यू थयेटर्ण, पृथ्वी थियेटर्ज भावि-झादि ! 
नृत्य, समीत के भीतर भी प्राचीन तथा श्र वचीन कला मिल गई। “सनक 
भवेक पायल वाजे” जैसे चित्र-पट मे सगीत कला पनप उठी । इससे हिन्दी भाषा 
की रक्षा भी हुईं। इससे स्पप्ट होता है. कि सिनेमा रंग-मच के लिए वाधक 
पहीं साथक रूप भे आया है। सरकार ने दिल्‍ली मे भी एक कला केन्द्र खोला है 
जिसके द्वारा नाटयकला को उभारने का प्रयास किया जा रहा है। 


प्रश्व--सुपान्त तथा दु खान्त नाटकों को स्पष्ट कीजिए तथा रेडियो 
स्पक पर टिप्पणं! लिखिए । (जून, १६१७) 
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उत्तर-आजकले दु खान्त तथा सुखान्त दो प्रकार के नाठक मिलते हैं। 
दुखान्त में दुख की भावना आपद-ग्रस्त तथा भाग्यहीन की गाथा होती है । 
बह तीन प्रकार के होते है । साहसिक, भ्रातकपूर्ण और पारिवारिक । 
साहसिक में तायक की रोमाचकारी प्रवल इच्छा का दर्शन होता है भोर भ्रन्त 
में असफल हो वह विनाश की ओर बढता है । झातक में भयानक दृश्य होते है। 
पारिवारिक में आथिक विषमता से उत्पन्न संघर्ष को दिखा कर श्रन्त मे भ्रति 
दु खान्तृ मे उसे छोड़ा जाता है। सुखान्त में नायक फलता-फूलता है । सुलान्त 
गाठक चार प्रकार के होते है-- 

(१) उदात् सुखान्त--इसमें गम्भीर-भावपूर्ण चरित्र होता है । 

(२) अहसन --ऐसे पात्र होते है जिसे पाठक देख कर लोट-पोट हो जाते हे |. 

(३) रोमांस--इसमे प्रेम और साहस का पुट होता है। नायक दु खो को 
हँंसते-हँसते भेलता है । 

(४) व्यर्य प्रधान सुखान्त--इसमे मनुष्य की चरित्रगत कमजोरियों पर 
व्यग्य कसा जाता है । 


पश्चिमी प्रवाह- अग्रेजो की राजनीतिक नवचेतना के साथ-साथ 
साहित्यिक परम्परा मे भी एक नया मोड श्राया । प्राचीन तत्वों से विद्वानों 
का ध्यान हुट कर 'इतसन', 'वर्नाडेशा' की ओर ध्यान गया । इसीलिए हमारे 
यहाँ झक विभाजन, सेक्स भावना, मनोविज्ञान, रग सकेतो मे परिवर्तन भ्रौर 
कैथानक में सधर्ष भी अधिक-सें-अधिक बताए जा रहे है । 

(() रेडियो नाटक--यह पश्चिम का एक नया आविप्फार है। रूस, 
अमेरिका और इ गलेड मे इसका अधिक प्रचार है। इसे रेडियो रूपक या 
प्रव्य नाटिका भी कहते है । इसे केवल सुना जाता है। पात्र सवादों द्वारा अपने 
मस्तिप्क के भावो को प्रकट कर देता है। इसमे सूक्ष्म तथा वाद्य यत्रो का 
प्रयोग अधिक होतः है। जब उपन्यात्त का नादक में हुपान्तर होता है तो 
उसे रेडियो फीचर कहते है, ज॑ते, प्रभाकर माचवे का 'गत्न' की जगह 'चर्ध- 
हार कर देना। ग्रामोश जनता के लिए भी जन नाटक, जो कि रेडियो नाटक 
अ ही हुपान्तर दै चला हे जैसे ढोला मारू । व्यग्य नाटक भी रेडियो नाटक 
का एफ भेद है, जंसे, श्रइक जी का “झ्विकार का रक्षक” । 

स्टेज. के नाटकों को कुछ हेरफेर के साथ रेडियो के अन्न बना लिया 
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जाता है। इन नाटकों मे सकलनत्रय का ध्यान नही रखा जाता । स्वगत कथन 
स्वप्न वा भ्राकाद भाषित रेडियो पर बड़े आराम से दिखाया जा सकता है। 
रेडियो रूपक मे कथाकार वर्णन के द्वारा घटताओ को मिल्राता चलता है। 
अ्राज का कलाकार इस प्रकार के नाटक लिख रहा है कि वह 
व रग-मच पर भी खेले जा सके परन्तु उसे ऐसा नही करना चाहिए क्योकि. 
दोनों के टेकनिक प्रलग है 

प्रश्न-- द्विन्दी को एकांकी नाटक पर सरकिप्त निवन्ध लिखिए । 


डे 


या 
एकांकी के आरम्भ पर प्रकाश ढाल्ते हुए उसके स्वरूप और तत्वों पर 
आलोचना कीमिए । 
उत्तर--एकाकी से तात्पय है वह नाटक जिसमें एक झक व थोडे पाई 
हो। कम से कम समय लगे, तथा भधिक-से-अधिक मनोरजन हो और एक ही 
उद्देश्य हो, एक ही घटना या एक ही भलक हो गागर में सागर भरा हुआ हो, 
एक घटना या एक भत्तक या एक पहेली के भाकार पर विशेष परिस्थिति का 
चित्रण करवाते हुए जीवन का मूल्याकन कर एक ही घटता कोचरम सीमा 
तक पहुँचा दिया हो। इसके भीतर निरथंक प्रसग नाम-मात्र्‌ को भी नही आते । 
कथा मे जीवन की सजीवता होती है। पाठक, थ्रोता या दर्शक के मस्तिष्क 
रूपी रग-मच पर सुन्दरता के साथ भभिनीत हो जाता है। एकाकी नाटक की 
प्रारम्भ नववधु के घूघट-सा आकर्षक, फिर बद कमल की भाँति विकसित हो, 


और समाप्ति, प्रीतम के वियोग के पमान मधुर पीड़ा देंने वाली हो 
आरम्भ जिज्ञासापूर्णं हो । 


आज के विद्वाव एकाकी को पश्चिमी देन मानते हैं। पर यह वां 
प्स्नगद है क्योकि एकाकी भार, वीयि और प्रसग के रूप में पहले ही 
सम्मिलित है। प्राचीन और भ्र्वाचीन एकाकियों मे अन्तर अवदय है। इंगलेड 
मे यह नाठक तीस-चालीस वर्ष से चल रहे है और. यहाँ हमारे बीस वर्ष से । 
परन्तु प्रमाद व भारतेन्दु ने कमश. 'एक धू् भर 'भन्घेर तगरी चौपट राजा 
जैसे नाटक पहले ही लिखे दिए थे । एकाकी श्रपने नाटक रूपी पितुगृह से 
निकल कर अपना अस्तित्व बना बैठी है। एकाकी को निम्वलिखित तत्वों पर 


खड़ा किया जा सकता है--कथावस्तु, पात्र चरित्र- कलनत्रय 
घर बा ) पात्र चरित्र-चित्रण, सवाद, सः 


कयाउस्तु--इसमें एक ही घटना होती है, एक ही समस्या होती है जिसमे 
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कौतूहलता रहती है। भौर उसे चरम सीमा पर पहुँचा दिया जाता है। चरम 
सीमा पर पहुँचने के लिए कथा मे तीज गति मानी जाती है। इसमे जिज्ञातरा 
और सधर्ष का पुट दिया जाता है। इसकी कथावस्तु फूल की भाति एकदम 
विकप्तित होती है। किसी एक के चरित्र को ग्रकित किया जाता है। कथावस्तु 
में पाँच अ्रवस्थाएँ होती है--उद्घाटत, विकास, संघर्ष, चरम सीमा, व भन्‍्त 
(निगति) । 
उद्घाटन --इसमें कथा का आरम्भ अ्रकस्मात्‌ हो जाता हैं। 
विकास--इसमें घटना व वातावरण का पूर्णा विकास होता है भर 
दर्शक पात्रों के परिणाम का उत्सुक होता है । 
संधर्ष--पात्रों के हृदय का दद्व बताया जाता है । 
चरम सीमा--नाटक उत्कर्ष सीमा तक पहुँच जाता है । 
अर्त-दन्द और जिज्ञासा को समाप्त कर नाटक की समाप्ति होती है । 
पात्र--इसमे कम-से-कस पात्र होते है। मुख्य पात्र के आस-पास घटना 
घूमती रहती है। शेष पात्र उद्देश्य की शोर चलते हैं । इसके भीतर चरित्र भी 
घटना और सधबुं के द्वारा उद्भासित होते चलते है। स्त्री पात्र कही होते है 
कही नही होते । पात्र उत्थान-पतन की झ्रोर चलते है श्रोर अन्त में पाठकों के 
लिए एक अमिट प्रभाव छोड जाते है। उनके चोंटे से कत्तंव्यों से जीवन की 
माँकी स्पष्ट रूप से दिखाई पढती है । 
संवाद -ताटकीय वार्तालाप पर घटना का विकास था चरित्र की 
स्पष्टता निर्भर है। सवाद सक्षिप्त, सजीव, सरस, सरल, रोचक होने चाहिएँ । 
जिससे कथावस्तु मे गति झाये । सवाद से एकाकी के पात्रों का चरित्र स्पष्ट 
होता है। सवादों की भाषा किलिष्ट नहीं होवी चाहिये और न ही इतनी 
सरल हो कि उसमें साहित्यिकता के गुण न पाये जायें । प्राचीन ताटको में भी 
सवादो को एक विशेष महत्ता दी है, लेकिन श्राजकेल तो संवाद शक्ततिशाली, 
तकेशाली, छोठे भौर सरत्त होते है जिसमें गागर में सागर होता है । 
इन्द्र-दो विरोधी मार्गों के संघर्ष के रूप में माना जाता है तथा 
उनके श्रान्तरिक भर वाह्य इन्द्रों को दिखाया जाता है। इसी प्रकार 
के घात-तिषात से दर्शक उलक जाता है और कथा में रोचकता झा 
जाती है । झ्राज का पात्र मासस्तिक गुत्यियों को अधिक सुलकाता 
है। उसका नाठफ उतवा ही रोचक भौर सरस बनता है। पन्तद्य स्व से पात्रो 
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को चित्तवृत्ति सुलभ जाती है। मनुष्य मे वेंसे भी सदूवृत्ति और असदूवृत्ति पाई 
जाती है। उन्ही को दिखलाना एकाकीकार का कर्तव्य होता है। 

सफल्तनत्रय--इसमे वस्तु का, देश का, काल का सुन्दर समस्वेय कराया 
जाता है। कुछ विद्वान इस तत्व को मानते है ओर कुछ नही । इसमे स्थाद 
की, कार्य की और समय की एकता पाई जाती है। जिस स्थान को घटना हो, 
जितने समय की हो, जिस रूप मे हो, उसी को चित्रित करना एकाकीकार का 
कत्तेव्य है। यदि हास्य श्र गार और वीर रस की प्रवृत्ति हो वही प्रवृत्ति अन्त 
समय तक चलती है। 

उद्दे श्य--एकाकी का एक ही उद्देश्य होता है। एकाकीकार उसे चतुराई 
के साथ श्रभिव्यक्त करता है। यदि इसके उद्देश्य के साथ दूसरा कोई उ्देश 
अपने आप भरा जाये तो कोई बात नही होती । >+ > 

रंगम्चीयता--एकाकी प्राय. ४५ मिनट के भीतर ही समाप्त हो जाये 
चाहिये । (सव-के-सव नाटक रग-मच के अनुकूल ही होते हैं।) उसमे रगसकेतो 
के द्वारा कितनी ही वस्तुओं को ग्रह कराया जा सकता है। 

प्रश्न १--उपन्यास शब्द को उत्पति और परिभाषा को बतलाते हुए उसके 
तत्वों पर प्रकाश डालयि। ५ या 

उपन्यास की परम्परा, उसका स्वरूप, जीवन से उसका सम्बन्ध और उसके 
तत्यो पर विशद्‌ विवेचन कीजिये । 

उत्तर- वत्तंमान युग को वेज्ञानिक युग की सज्ञा दी है। सव बातो को 
ताकिक ढंग से सोचना, उन्हें ऋमवद्ध युक्ति-दग से कहना, आज के युग की 
पूर्ण विशेषता है । इसमे माव प्रवशता का निराकरण होता है ! विचारों 
की गहराई का समर्थन होता है। भावों की अ्रधिकता प्र कविता का जन्म 
होता है, तो विचारों में गथ॒ का परिमाजेन | इस युग के भीतर गद्य का 
उद्भव व उत्कप हुआ है। गद्य में निवन्ध, प्रवन्ध, कहानी, उपन्यास, भा 


जाते है पर गद्य को चरम सीमा उपन्यास ही है। उपन्यास मे ही दूसरे भ्रग 
साहित्य के समा जाते हैं । 


१ उपन्यास की भारतीय परम्परा-- 


है वत्तेमान रूप मे उपन्यास का चोला है तो नया, पर भारतीय साहित्य 
में यह अत्यन्त प्राचीनतम है, श्रोर नवयुग के कारण उपन्यास अपने नामों 


,  *« 7 परटता हुआ दिखाई देता है ? झ्राज उपन्यास समस्वय के लक्ष्य को ले 
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कर उपस्थित होता है। इसीलिये प्रेमचन्द ने कहा, “कि मैं उपत्यास को मानव 
जीवन का चित्र मानता हूँ” श्रौर मातव जीवन पर प्रकाश डालना मानव जीवन 
का मूल तत्व है। उपन्यास मे सामान्य जीवन का कल्पना-जन्य विवेचन है । 
चेदो ते भी जीवन के रहस्यो को खोलते हुए कल्पना द्वारा जीवन का निरूपण 
किया है। इसीलिये वेदों से ही उपन्यास की परम्परा को मात लेना चाहिये । 
बेदों के पढ्चात्‌ उपनिषद, फिर पुराणों ने इसका रूप धारण कर किया। 
इन में देवताशो के तत्पश्चात्‌ राजाड्ों को श्रौर भ्राज हर किसी को नायक 
वनाया जा रहा है | पुराणों की कथाये परोक्ष रूप में मगोरजन करती चलती 
थी। इसमे मातवी गुण और विकार भी ये। उन कथाओ मे तन्मयता, मनो- 
रजत लाने की शक्ति होती थी। उसमें कल्पना का पुट भी होता था या यूँ 
कहे कि बढ़ी कहानी ही उपन्यास का रूप धारण कर बैठी । हिन्दी मे किस्स। 
तोढ़ा मैना भ्रादि कथायें चलती थी परन्तु वे साहित्यिक नही थी 


पाइन्नात्य में भी उपन्यास जो कि 'फिक्दान' के नाम से प्रसिद्ध है, वाईवल 
विकसित से मान सकते है। यही परम्परा वाईवल से चलन कर सध्ययुग तक 
भरा पहुंची । फ़ास और स्पेत में इसका श्रादुर्भाव हुम्आा। जिसमे प्रेम और 
युद्ध की गाभायें थी। इसमें शौर्य और साहस की कहानियाँ भी थी । फिर तो 
साहित्य उस स्थान पर जा पहुचा कि ग्राज वह परिपूर्ण वन बैठा है। 

३ अपन्यास की व्युत्तपत्ति-- 

उपन्यास अत्यन्त प्राचीन है। उसका व्यवस्था दो श्रकार की है-- 
१ पाठक को प्रसन्न करना, २ किसी अर्थ को युव्तियुवत कहता ही उपन्यास 
कहलाता है या यो कहे कि उपस्यास उप-| न्यास से बना है। इसका श्र हुआ 
हेतृड्भारा किसी वस्तु की स्थिति को निर्शिचत करना दूसरा श्रर्थ है सगति । न्यास 
का अर्थ है स्थापन करना, अर्थात हैतु द्वारा स्थितियों का निश्चय करना, 
उसमे संगीत और सामजस्य बैठाना । ताकिक ढय के स्राथ वास्तविकता की 
व्यास्या करना, यही उपन्यास का धर्म है। उपन्यास अग्रेजी में 'नावल्' दव्द 
नाम से पुकारा जाता है। श्राजकल कुछ लोगो ने इसका ताम गहप दे दिया 
और धीरे-धीरे इसमे कल्पना हटा कर वास्तविक रूप ला दिया है। 

३, उपन्यास के तत्व -- 


१ कथावस्तु--यह उपन्यास का महत्वपूर्ण अग है। जैसे चित्रकार को दीवार 
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की प्रावशयकता होती है, उती प्रकार उपन्यासकार को अपनी बुशलता का 
परिचय घटनाओं मे देना होता है। जैसे कलाकार संगीत और लय की विशेष 
ध्यान रखता है। इसी प्रकार उपन्यासकार भी अत्त-व्यस्त घटनाओं में तथा 
', कथावस्तु के निर्माण में रोचकता, सम्भाव्यता, मोलिकता, कौशल और संगठन 
का ध्यान रखता है। रोचकता मे उसे कौतुहल ओर नवीनता पैदा करना होता 
है। उसे जिज्ञासा पैदा करनी होती है। इसी से वह चमकता है। जिज्ञात्ता 
को वह बनाये रखता है । सम्भाव्यता मे वह सृक्ष्म से सुक्ष्म बातों को ग्रह 
करता है शोर उसमे पाठक की सहानुभूति को बनाये रखना होता है+ 
मौलिकता में उसे उचित मनोरजन कराना होता है। समस्यात्रों का समाधान 
अपनी बुद्धि से सेना होता है। यही उस्त बरणुन में उसे नवीसता देती होती 
है। उसे नया दृष्टिकोण ओर नया मार्ग दिखाना होता है। कौशल भोर 
संगठन में उसे निम्नलिखित वातो का ध्यान रखना होता है+-..' 

$, ऐतिहासिकता की शैज्ञी --इसमे भ्रन्‍्य पुरुष के द्वारा उपस्यासकार 
सारी कहानी कहता है, जैसे, प्रेमचन्द के उपन्यास । ; 

३ आत्म-चरित्र की शैल्ञी--उपतन्यासकार स्वय नायक बन कर भ्रात्म 
कथा कहता है। जैसे सियाराम शरण का उपन्यास 'भ्रग्तिम ग्राकाक्षा' । 

३. पत्नाव्मक शेल्ली --इसमे (उपन्यासकार पत्नो के रूप में बातें कहता 
है जैसे, उग्र जी का 'चन्द हसीनो के खतृत ।' 

(२) पात्र व चरित्र-चिन्न"ए--यह उपन्यास का दूसरा तत्व है। इसके 
द्वारा लेखक जीवन की व्यवस्था तथा निर्माण करता है। पात्रो को आत्तरिक 
विशेषताओं का विद्लेपण करता है। पात्र कल्पना प्रस्तुत होते हुए भी अपना 
अस्तित्व रखते हुए अपना प्रभाव रखता है। चरित्र-चित्रण मे ज्ञान, इच्छी 
और क्रिया के सम्मुख से मनुष्य के पीछे और भ्रान्तरिक रूप देखने को मिलता 
है। उसके हृदय भौर मस्तिष्क की परीक्षा होती है। कन्नाकार उनके चरित्र 
में आदेश श्रोर अरणा शक्ति देता है। पात्रों के चरित्र-चित्रण में अनेझ प्रणा- 
लिया होती है, जे, प्रत्यक्ष व अप्रत्यक्ष । इन्ही दो शैलियों के द्वारा चरित्र का 
उद्धादन होता है। पात्र दो भ्रकार के होत है, व्यक्ति-प्रधान और समाज- 
प्रधादे । उन्ही दोनो में दोनो शौलियाँ चलती है। भ्रभाव की दृष्टि से पात्रों 

के भी दो भेद होते है, गतिशील और अ््विर। हे 
(३) कयोपकथन--मह उपन्यास का तीसरा तत्व है। इसका भी कया में 
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महत्वपूर्ण स्थान है। यदि कथावक उपन्यास का झरीर है तो संवाद उसे 
जीवित रखने वाला रक्त हैं । सवादों को सजीव और सुदृढतापूर्ण बनाने के 
तिए नादकीयता, सक्षिप्तता, गतिशीलता, रोचकता आदि गुणों का होना भ्रनि- 
वायं है। कथानक सवादो से कथा का विकास व चरिव-चित्रण होता है 
कथोपकथन के द्वारा झ्रान्तरिक मनोवृत्तियो को सुन्दरता के साथ खोला जाता 
है। कथोपकथन सजीव होने के लिये भापा को भी सरल रखना पढ़ता है 

(४) बातावरण--यह्‌ उपन्यास का चौथा तत्व है। इसी के द्वारा समाज 
और राष्ट्र की परिस्यितियो का ह्वास होता है। इन्ही परिस्थितियों से माववः 
को संघर्ष करना पड़ता है। इसी से कथा का विकास होता है। कथाकार को 
देशकाल की जजीरो में रहना होता है। ऐतिहासिक कलाकार को भी अधिक 
कड़े वन्धनों में रहना है क्योकि ऐतिहासिक काल व वर्तमान काल की परि- 
स्थितियों में श्राकाश-पाताल का अन्तर होता है। कन्नाकार को सामाजिक, 
राजनीतिक, घामिक तथा रीति-रिवाज, रहन-सहन का श्रधिक ध्यान रखना 
होता है। उसे इन वातों पर भ्रधिक बल नही देना होता है । वह तो भ्रपने- 
भाष भ्रा जाएँ। कही पर प्रकृति का दृश्य भी उपस्थित करता चलता है। 

(३) शेंला--यह उपन्यास का पाँचवाँ तत्व है। पद-पद पर शैली 
को असन्तता का पुट देना होता है। जिज्ञासा जगाये रखनी होती है। 
भस्नाद गुण को” साथ ले कर चलना होता है। उसकी भाषा चलती-फिरती, 
मुहावरेदार, सरस और स्पष्ट होनी चाहिए। यदि अलकार श्रपने-श्राप भा. 
जाते है तो कोई वड़ी बात नही । वैसे भी शैली उपन्यास का झरीर है। इसमें 
लेखक का व्यक्तित्व छिपा रहता है। विलक्षशता, नवीनता भौर रोचकता' , 
रैली के विरोधी गुरा हैं। किसी के द्वारा चरित्र की स्वाभाविकता व कथा 
की संगठन होता है । ली दो अकार की होती है : १--समास, २-व्यास ॥ 
समास को गुस्फन शैली और व्यास को सरस शैली भी कह सकते है। 

(६) ' उद्दे श्य--यह_ जपन्यास का अन्तिम तत्व है। कोई भी उपन्यास 
निरुद्देदय नही होता । प्राचीव समय मे मनोर॑जन करना परन्तु 
विक्षा देना, उपदेश देवा, जीवन को सुधारना व 22% 5 करना नम 
सफल उपन्यासकार तो पात्रों के चरित्र द्वारा ही सन्देश के चक्र में नही 
पढ़ता । वह अपने उद्देश्य को व्यग्य-रुप मे प्रकट कर देता है। उसका उद्देश्य 
प्रभावशाली होता है व पाठको को प्रथिक-से-प्धिक प्रभावित करता है । 


लत 


हद प्रामाणिक प्रभाकर गाहड 


प्रश्न- हिन्दी उपन्यासों का वर्गीकरण कीजिए ९ 
उत्तर--वास्तविक जीवन के कल्पता-जन्य विवेचन होने के नाते उपन्यास 
का क्षेत्र प्रतिदिन विस्तृत होता जा रहा है। हम देखते है कि मनुष्य विविध उल- 
भतरो मे भटकता रहता है। कल्पना का तो कोई ओर-छोर नहीं जहाँ सूर्य भी 
नहीं पहुँच सकता,वहाँ कल्पना,जल्दी पहुँच जाती है । उपन्यास एक साथ शिक्षा 
और मनोरजन का साधन है। दर्शन-शास्त्र, मनोविज्ञान, समाज शास्त्र व्‌ इति- 
हास की कठिताइयो को उपन्यास के साध्यम से समझाया जा सकता है। 
इसका विषय इतना रोचक, आतकपूरां तथा मनोहर होता है कि पाठक विना 
किसी कठिन परिश्रम किये विपय को समझे सकता है। जीवन ओर कल्पना 
दोनो उपन्यास को जन्म देते हे तो इसका क्षेत्र विशाल होना असम्भव हैं । 

* अत. उपन्यास के विविध प्रकार के भेद हो जाते है। या यो कहे कि जितने 

लेखक है, उतने प्रकार के उपन्यास माने गये है। विकास की रूप रेखा के लिये 

कुछ भागों में चाटना अनिवाय हो जाता है -- 

(१) वाह्म छुद्दी उपन्यास, (२) अच्तमुंखी उपन्यास, (३) समन्वित उपन्यास । 
इन तीनो भेदों के आगे जा कर उपभेद हो जाते है-- * 
१--वाह्ममुल्ली उपन्यास के तीन भेद होते है 
१--लीति-प्रधान, २--घटना-प्रधान, ३--ऐतिहासिकत्ा प्रधान 
२--अन्त-मु ख्री उपन्यास के भी दो खण्ड होते है 
१-मनोविश्लेपशात्मक, २--सिद्धान्त-प्रधान । 
३--समन्वित उपन्यास के दो भेद माने गये हठँ 

« १--चरित्र-प्रधान, २--समस्या-प्रधान | 
१--बहिसु खो .--जो व्यक्ति जीवन को केवल आधिक झौर सामाजिक 
दृष्टिकोण से देखते है, जिनके लिए भौतिक भुखो की ग्राप्ति ही लक्ष्य है। वे 
वहिमुस्री है । 
१-अस्तमु खी-मनुष्य के अन्तर्जत का निरीक्षण करते हैं। यह लोग 
स्वूज पर ही विश्वास न करके सुक्म भावना को श्रपनाते है। यह भौतिक 
सुली को ही सत्य न मानते हुए मनुष्य के अन्तर्गत का निरीक्षण करते है। 


३-समन्वित में--वहि्ुं जी जगत और अन्तमु सखी जगत के सामन्जस्य 
का चित्रण रहता है 


चतुर्थ-पत्र--काब्य के रूप या समीक्ता-शाप्त्र है 





(१) बहिमु सख्ती उपन्यास-- 

१ चीति प्रधान उपन्यास-हिन्दी उपन्यासों का इतिहास नीति प्रधान 
उपन्यात्ों से आरम्भ होता है। इसके अन्तर्गत श्रीनिवास दास का परीक्षा गुरु 
है। परीक्षा गुद मे एक सेठ के लड़के के विगडने और अपने मित्र की सहा- 
गता से सुचरने को कथा बताई है। इस मे सस्कृत की नीति कथाओ्रो को 
चौत्नी अपताई गई है । इस प्रकार के उपत्यासों मे वालकृष्ण-भट्ट का सौ सुजान 
एक प्रजान', राधाकृष्ण दास का “निस्सहाय हिन्दृ' भी उल्लेखनीय है। 

२-घटना प्रधान--बहिमुस्ती उपन्यास का दूसरा भेद घटना प्रधान॑ 
उपच्यातो का है। हिन्दी के भरारम्मिक काल में लोकरुचि कौतूहल और 
तिन्तिस्म की शोर श्रधिक दिखाई देती है। इन उपन्यासो का एक मात्र उद्देश्य 

' कौहुहृत की सृष्टि झौर मनोरजन्र ग्रा। इस परिवृत्ति के लिये वातू देवकीतन्‍्दर्स 


क्षत्री का नाम चिर॒स्मरणीय रहेगा। ये विस्मय भ्ौर कौतूहल से भरा हुआ उपह' 
। 'यात्त हिन्दी के लिए वरदान रूप था। रामायण झौर महाभारत की तरहूः 


जग प्रात, सायं दोनो समय पढते थे । कितने लोगो ने इसके पढने के लिए 
हिन्दी सीखी । 
घटना प्रधान उपत्यासों का दुसरा रूप जासूसी उपन्यास, श्रय्यारी तथा 
तिक्नस्मी उपन्यासो में घटना क्रम भागे की ओर भ्ौर जासूसी मे पीछे की ओर 
होता है, जैसे, किसी ने अपने घर का दरवाजा खोला तो उसमे एक स्त्री की 
तेह्द पडी थी। इस प्रकार घटना ऋम पीछे की ओर जायेगा । 
३--एतिद्दासिक प्रधान-हिन्दी में ऐतिहासिक उपन्यास काआरसभ 


किशोरीलाल गोस्वामी से होता है। इन उपन्यासों मे इतिहास की घटना को? 


आधार बनाकर समाज का चित्रण किया जाता है। इस प्रकार के उपस्यास्ों 
हे वृल्दावनलाज् वर्मा ले विकास क्िया। वर्मा जी पहले व्यकित हैं, 
जिन्होंने निर्भीक हो कर भ्रपने उपन्यास “फागी की रानी” में सन्‌ १८५४७ की 
घटना को मामूली सिपाही विद्रोह न कह कर के स्वतन्थता का संग्राम कहा है । 

वृन्दावन लाल वर्मा के गढ़ कुष्टार', विराटा की पद्मिनी' इसके 'अच्छे 
उदाहरण मान लिये गये है । 

(३) धन्तमु खली उपन्यास -- दे 

१ सनोविश्लेषण प्रधान--हिन्दी उपन्यासों की इस नई घारा का झारम्भ 


हट 


है 


धुध प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 


भी जैतेन्द्र से माता जाता है । इन उपन्यासो में पात्रों के भावों का मरो- 
वैज्ञानिक विश्लेषण किया जाता है। इनमे किसी प्रकार नीति या आदश को 
स्थान नही दिया जाता। श्रीजैनेस्ध के उपन्यासों मे मानसिक उयल-पुथल विशेष 
है ग्रान्तरिक जीवन पर प्रकाश डालवा उसका उद्देश्य है। 'फ्रायड' के विचारों 
, को इन पर गहरा प्रभाव लक्षित होता है। श्री भगवती प्रसाद वाजपेयी कै 
उपन्यास भी इसी प्रकार के हैं। इन्होने इस विश्लेषण के लिए नारी की प्रेम 
वासना, कर्तव्य के सघर्ष को बताया है । प्रेम पथ, 'पिपासों, 'दो वहिंगें» 
इसी श्रेणी के ही उपन्यास है 'दो वहिनें' नामक उपन्यास में इन्होंने गारी 
बाति के चरित्र को दिखाने का भ्रयात किया है। | 


२, सिद्धान्त प्रधान-- इनमे किसी सिद्धान्त विशेष का प्रचार किया जाता 
है। भाजकल हिन्दी भे समाजवादी या माक्सवादी सिद्धास्तो का प्रचार करे 
के लिए उपन्याप्तो की रचना हो रही है। राहुल सांकृत्यायत जी, यशमरर्त 
भ्रादि इसी श्रेणी के लेखक हैं। > 

(३) समन्वित उपन्यास -- 


$ रित्र प्रधान--किसी भी विपय पर चरित्र प्रधाव उपस्यास की 
रचना हो सकती है? उपन्यास चाहे” भनोवैज्ञानिक हो, सामाजिक हो, या 
राजनैतिक हो, यदि उसमे लेखक का ध्यान घटनाझो की अपेक्षा पात्रों की 
ओर श्रधिक रहा तो उसे चरित्र प्रधान कहते हैं । ऐसे उपन्यासो के लेखक 
अपने पात्रों को घटनाओं भर परिस्थितियों के हवाले कर देता है। घीरे-घीरे 
इन परिस्थितियों का चरित्र स्पप्ट होने लगता है। अन्त में एक-दो पात्र रह. 


जाते है, जिन पर पाठक की दृष्टि केच्चित हो जाती है। प्रेमचन्द के उपत्यास 
चरित्र प्रधान कहे जा सकते है। है 


३ समस्या प्रधात--इन उपन्यासो मे समाज की समस्याझरों को चित्रित 
करना जुद्य लक्ष्य होता है। प्रेमचन्द इस श्रेणी के अग्रदूत के रूप मे आते है। 
आपके पात्र में श्रापका व्यक्तित्व होता है। वह किसो वर्ग विशेष का प्रति- 
निवित्व ऊरते है। समाज की सभम्यायें मुल्य, व्यक्तित्व ग्रामीण । प्रेमचनन्‍्द 
कई पराषरा मे ऐसे बहुत उपन्यास लेखको के जाम-गिनाये जाते हैं, जैसे, अताद 
का 'तितली', कौशिक की माँ और “मिख्ारिन! आदि-आदि। 


चतुर्य-पत्र--काब्य के रूप या समीक्ष-शास्‍त्र.. ५१ 


हिन्दी उपन्यास का साहित्य निरत्तर प्रखर गति से बढ रहा है। विदेशों 


'कौ भाँति यहाँ नये प्रयोग तो आरम्भ नहीं हुए, फिर भी प्रभाव प्रवश्य पड़ा 
है। अज्ञ ये जो का 'शेखर--एक जीवनी' हिन्दी उपत्यातों में तया अ्योग है । 


इस भ्रकार स्पष्ट है कि हिन्दी उपन्यास का विकास निश्चित रूप से हो. 


रहा है। 
प्रश्न--छोटो कद्दानी की विशेषताएं! घताते हुए लिखिए कि श्राप किन 


कद्दानियों को हिन्दी की आदर्श कद्दानियाँ मावते है और क्यों ? (जून, १६५९) , 
ध- या 


|] 
फहद्दानी के प्रमुख तत्वों का परिचय देते हुए ह्विन्दी कद्दाती के ऋमिक विकास 
बह प्रकाश दालिये। श्‌ 


उत्तर--कहानी की कहानी बहुत पुरानी है। उसका आरम्भ प्रामीन काल 


से हो हुआ | जिस दिन से मनुष्य ने बोलना सीखा उसी दिन से कहानी का 
आरम्भ हुआ । प्चीन युग मे देवी-देवताओं की, भूत-प्रेतो की, पशु-पक्षियों की, 
और रजा रानियो की कहानियाँ थी । हमारे यहाँ हिन्दी कहानियों की श्रोयु 
६०-६५ वर्ष की ही होगी जिन पर अग्रेजी का प्रभाव पढा । श्राज की कहानी 
लघु कथा, गल्प तथा प्राख्यायिका के नाम से प्रचलित है । प्राज की कहानियाँ 
चीन कहानियों की ही सम्पत्ति है, फिर भी वह सर्व़था नवीन संस्कार ले कर 
आई है उनकी भात्मा तो भारतीय है परन्तु उनका कलेबर विदेशी है उनमें 
काद-छोंट विन्ञायती ढग से की गई है। कहानी श्रांज के युग में साहित्य का 
सर्वाधिक लोकभिय भ्रग है। वह प्राचीन समय,से ही अपना भ्रस्तित्व रखती 
भाई हूँ। श्राज कहानी का विकास दिन-प्रतिदिम उन्नति की ओर बढता जा 
रहा है। कहानी अ्रपने पितृ-गृह, उपन्यास, से सर्वेधा अ्ल्नग हो गई झ्ौर उप्तने 
अपना अस्तित्व श्रलग बना लिया। कहानियों का जन्म वर्तमान युग की 
आवश्यतताश में हुम्रा क्योकि कहानी आज के व्यस्त जीवन मे कम-से-कम 
हे लक भनोरजत कराने आई है जिक्में गागर भे सागर भरा 
प्राचोेन श्रीर अ्रवचीन फहानियो में अर 
मोद्ििक होती थी श्रात् की लिखित! प्राचीन 
राजा-रावी, श्षेर्पया, भूत-प्रेत से शुरू हो 
का केद्ध बिच मान है , तक 
के ही होते है, बिर्हूँ 


ल्वर--आचीनत कड़ानियाँ 
वे कहानियों की कमावह]्‌ 
तो थी, आज की कहानियों 
उसके पात्र हमारे चतुदिक बंताबरण 
हम चिर परिचित कह सकते हे, जिनके द्वारा 
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लेखक मनोविज्ञान का सहारा ले कर अपने मनोभावों को प्रगट करता है। 
प्राचीव कहानियाँ व्यक्तिनहीन होती थी, परन्तु आज की कहानियों में 
व्यक्तित्व प्रधान होता हूँ । प्राचीन कहानियों का उद्देश्य कौतृहल चमत्कार तया 
आनन्द अदान करना होता था, पर भ्राज को कहानियो का लक्ष्य मनुष्य जीव 
के किसी रहस्य को खोलना और उसका समाधान करना है। पुरानी कहानियों 
में लप्बे-लम्ते सम्बाद, विस्पृत विवरण, लम्बे-लम्ते प्रकरण, लोकिक उपकरण 
और अलकार भरे पड़े रहते थे, पर श्राधुनिक कहानियो भें छ तत्व होते 
है, जिनका झापस में सगठन होता है,तण झब्द चित्र, बौद्धिक कला, उर्देरग) 
शिक्षा, मौलिकता, मामिक प्रसंग और नृतनता के दर्शन होते है । प्राचीत वही 
नियाँ वी लम्बी होती थी, पर आ्राधुनिक कहानियाँ भ्रधिक-से-अधिक ४ 
मिनिट की होती हूं । 
वर्तमान युग भे कहानी के विकसित रूप को देखते हुए उसे एक निदिवित 

झाकार भे बाँधना दुष्कर है क्योकि वह अ्रविराम गति से बढती जा रही है 
और उसमे अनेक तथ्यों का समावेश भी होता है। फिर भी उसके विषय मे 
विद्वानों ने भ्रपता मत प्रगट किया है-- पंही 
है 'वैल्स' महोदय कहते हे कि “कहानी वह कथा है जो एक घे मे पंढी 
सके ।/ 


२ '्रडगर ऐलन पो' का मत है कि “छोटी कहानी एक ऐसा आास्यान है 
जो हि एक-ही बैठक में पड़ा जा सके, जिसमें एकन्ही प्रभाव हो तथा जिसे 
एक-ही उद्देश्य को ले कर लिखा हो ।” 


हे डाक्टर व्यामसुन्दर आरुयायिका को एक निश्चित लक्ष्य या प्रभीव 
को ले कर लिखा गया नाठकीय ग्राख्यात मानते है । 

४ मुन्शी प्रेमचन्द ने कहा है कि “गल्प एक ऐसी रचना है जिसमे जीवन 
के किसी एक भ्ग या मनोमाव को प्रदर्शित करना लेखक का उद्देश्य है। इसलिएं 
वह एक रमणीय उद्यान नही जिसमे भाँति-माँति के फूल, पौधे खिले हुए हों 
अपितु वह ऐसा गमल्ा है जिसमे एक पौधे का माधुर्य अपने समुन्तत झुप मे 
दृष्टिगोचर हो रहा है ।” 

£ बाबू गुन्नावराय कहते है “छोटी कहानी एक सम्पूर्ण घटना है जिसमे 
एफ तथ्य या प्रभाव को ले कर भग्रस्वर होने वाली व्यक्त केन्द्रित घटना भर 
घटनागरी के भ्रावश्यक परन्‍्तु कुछ प्रप्रत्याशित उत्पान-पतन और मोह के 
साथ पाजो के चरित्र पर प्रकाश डालने वाला कौतृहतपूर्ण वरणंत हो !” 


जा 
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कहानो के तत्य--सद्यपि कहानी उपन्यास की भ्रपेक्षा एक सक्षिप्त और ) 
सामान्य रचना है तथापि उपत्यास की भाँति कहानी भी अपने नियम झौर विशेष- 
वाएँ ले कर चलती है -- उपन्यास की भाँति कहानी के भी ६ मूल तत्व होते है । 

१ कथावस्तु, २ पात्र वा चरित्र-चित्रण, हे सम्बाद, ४ देशकाल, ५« 
इली, ६ उद्दंब्य । . 

६ कथावस्तु--कहानी जीवन की भलक होती है । जैसे शरीर में रीड़ की 
हड्डी होती है, उसी प्रकार कहानी की भी रीड की हड्डी होती है जिस पर सारा 
कथानक चलता है। इस कथा के भीतर घटनाओं का विकास मनोवेज्ञानिक 
ढग से होता है। एक-एक पश्रग का गम्भीर विश्लेषण होता है। सुख-दु ख 
जो भी हो उसे चित्रण करना होता है। उसे केन्द्रीभूत कर लिया जाता है । 
प्रवावश्यक वातो को निकाल कर बाहर फेक दिया जाता है। इसके भीतर 
एक ही संवेदना होती है। सभी कहानिया एक ही लक्ष्य की ओर लक्षित होती 
है। कहानी को प्रभावित बनाने के लिए कुछ उपकरण बनाये गये--आारम्म 
विकास, संघर्ष व कौतृहल, चरम सीमा और भ्रन्त । 

आरम्त -- घटना अरफस्‍्मात्‌ आरम्भ होती चाहिए। साथ ही उसकी 
रोचकता के अभाव में कहानी फीकी रहेगी । कुछ व्यक्ति वातावरण की 
दृष्टि से, कुछ पात्रों की दृष्टि से कहानी आरम्भ करते है । कहानी किस दक्षा 
को जायेगी इसका ज्ञान यही से कराना होता है। 

विकाप्त--उद्देश्य की प्राप्ति के लिए. कहानी आवेग (गति) से चलती है | 
यहाँ नये पात्र अपने चरित्र को ले कर प्रस्तुत होते है । 

सबर्ध और कौतूहल्--कहानी का यह मुख्य भाग होता है। कहानी प्रनेक 
भागों से घूमती हुई उद्देश्य की ओर बढती है। संधर्ष के भ्रा जाते से कहानी 
में भादकता भ्रा जाती है। उत्थान-पतन से ही जीवन आगे बढता है। थही से 
जिज्ञासा का भी आरम्म होता है । 

चरम सीमा --कहानी जीवन के अन्तिम मोडपर मुडती है। जिज्नासा 
नह बढ जाती है 22 व जानने के लिये पाठक का घैर्य छूट जाता 

। सम्पुणु घटता, चरित्र-चित्रण, वातावरण 
कर हो जाता है। रण, वातावरण व कौतूहल यहाँ पर झा कर 
अन्त--चरम सीमा की सभी प्रवृत्तियाँ यहाँ पर भा कर नियति की शोर 
जा कर डूब जाती है, भर कथा का उद्देश्य यही पर आरा कर प्रकट हो जाता है । 
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पात्र वे वरि्र चित्रण--कहानी के पात्र कम संख्या के होने चाहिये कयोति 
कथा की अपेक्षा पात्रो की महत्ता प्रधिक होती है. जिससे जीवन की तारों 
झाँगी व जीवन का सार स्पष्ट होता है। पात्रों का जीवन उच्ज्वल भ्ोर 
महत्तापूर्णं होता चाहिए। पात्रों का चरित्र-चित्रण चार भ्रकार से किया 
जाता है--१. विश्लेषण द्वारा, २ सकेत द्वारा, ३. घटना द्वारा, ४० सवार 
ह्वारा । 

१ विश्लेपण में लेखक स्वय वन करता है। २. सकेत यह कलालक 
ढग को अ्पनाता है जिसमे कल्पना का पुट होता है। ३. घटना में फपा हुआ 
आ्यवित अपनी बात भ्राप प्रगट कर देता है। ४ संवाद मे पात्रो के वार्ता- 
लाप पर एक-दूसरे का चरित्र उधडता है । 


सवाद--यह कौतूहल की वृद्धि करता है। इससे पात्रों का चरित्र-चिश्रेण 
होता है, कथा का प्रवाह भ्रागे बढ़ता है। रोचकता के चिन्ह इसमे ग्रकरित 
होते हैं। यह नाटक के प्राण होते हैं। अन्तद्न्द इसके द्वारा ही प्रकद होता 
है। अनावश्यक, भनुपयोगी, लम्बे काव्य से युक्त कयोपकयन इसके भीतर वही 
होने चाहिए।... 

वाहावरण--वातावरण से पात्रों की स्थिति का सम्पूर्ण ज्ञान होता है 
परतु वातावरण का कहानी मे कोई महत्व नही है। फिर भी भारम्भ से झन्त 
तक चित्रों के द्वारा वातावरण को यदा-कदा प्रस्फुटित करना होता है। 

शैक्षी--भावाभिव्यक्ति के माध्यम को शैली कहते है। शैली कलाकार के 
व्यक्तित्व को बनाती है। भाव, भाषा और कल्पना तथा गुण का सम्बन्ध शैली 
के भीतर सन्निहित होता है। शैली कयात्मक, ओत्म-कथात्मक और पत्नात्मर्क 
ढग से लिखी जाती है। (कुछ विद्वान समाद शैली को भी मानते है ।) शैली के 
भीतर भाव, शब्द व कल्पनाओो का विशेष घ्याव देना होता है । 

उद्दे श्य--प्राचोन कहानियाँ केवल मनोरजन के लिए होती थी, उनमे 
इब्कृप्टता नहीं होती थी, पर भ्राज की कहानी में जीवत का कोई-व-कोई 
सकेत अवश्य होता है। आज इसके द्वारा निश्चित लक्ष्य बताया जाता है । 
उच्च भावों को जागृत किया जाता है । 

अच्छी कद्ानी के गुग- १ कहानी अ्रधिक-से-पधिक एक घण्टे की होती 
है जिसे एक देंठक में पढा जा सके। २. कहानी का निश्चित प्रभाव होता 
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चाहिये। ३ उसका प्रभाव हृदय पर अकित हो, न कि बुद्धिपर । ४. कहानी 
मोलिक हो, कौतूहल तथा उत्सुकता के कारण कहानी में गतिशीलता हां । 
४ कहानी में जीवन सकेत के साथ-साथ मनोरणजन हो। ६ कहानी में 
सम्भावना का गुण भी प्वश्य हों। ७ कहानी में जीवन का एक चित्र 
अभाव लक्ष्य होना चाहिए। 5, कहानी मे समन्यवयात्मकता हो, विश्लेषणा- 
तस्कता नही । ६. कहानी की उत्पत्ति कौतृहल मे हो। १० इसकी भाषा 
सरल, सभ्य तथा शुद्ध हो। ११ कहानीकार “को वातावरण से परिचित 
होना चाहिए। १२ कहानी मे अनुभूति अधिक होनी चाहिए। 

प्रश्व-- हिन्दी निवन्‍्ध की परिभाषा, विशेषताय प्‌ शेलियों का निर्देश कर 
अर्गीकरण कीजिए । 

' उत्तर--निवन्ध की परिभाषा भिन्न-भिन्न विद्वानों के भुंद्द से भिन्न-भिन्न 
अकार से सुती जाती है। निवन्ध प्रग्नेजी के 5589 अ्रथ॑ में प्रयुक्त होता 
है। जिसमे हृदय के उद्गारो तथा लोक-जीवन के प्रति श्रपती प्रतिक्रियाओं 
को सार, सभ्य रूप में झर शुंखला में व्यक्त किया जा सके उसे ही 2६8४9 
शुकारा जाता है। पहले इसमे व भावों का विकास, न' विन्यास, न भाषा का' 
साधवपन था, परन्तु रचता-पद्धति की भ्रोर एक सफल सकेत था, और जब 
परिचम भे इसकी उलति होती गई, तो भ्न्त में “डाक्टर जॉनसन” ने उसकी 
परिभाषा की, कि “निदन्च स्वच्छन्द मन की तरंग है, जिसमें श्र सला ही प्रधान 
रूप में विदययान रहती है” । घीरे-बीरे भागे आने वाले निवन्धकार “हबंटरीड” 
से उस असस्वन्धता को दूर किया श्रौर साढे-तीन हजार से साढे-पाँच 
हजार शब्दों तक उत्तका स्वरुप निर्धारित किया ।,तीसरे सज्जन "रीड साहब” 
ने इसकी परिगापा की है कि "इसमें जीवन-बृत या आलोचनात्मक विश्लेपण 
नही होता; ही यह इतिहास है, न ही यह प्रवन्‍्ध, न ही व्यक्तित्व का विश्षेपण 

होता है न ही इसमें भरात्मीयता का विवेचन होता है, पर यह एक विद्येप 
अतार की इती है । बुक्त जी ने परिभाषा को है कि “मानसिक श्रम साध्य 
हक ही निवन्ध है” । प्रायः देखने मे गाता है कि ससार की 

ते भ्सम्पद्ध हैं। निवन्‍्ध लेखक उन्हें श्शखला के रूप में 

अगस्त करता है, ध्र्यात्‌ निवन्‍्ध एक रचना राम जआ 

4 कं जेती है. जिसमें लेखक विषय का 


हि 
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व्यवितत्व ढग से विचार करता है। वावू गुलावराय ने उस गद्य-रचना को 
निवन्ध माना है “जिसमे एक सीमित भ्राकार के भीतर किसी विपय का अति- 
धादव एक विशेष निजीपन, स्वच्छन्दता, सौष्ठव और सजीवता तथा आवश्य 
कता, सगीत और सम्बद्धता के साथ किया गया हो” | शुक्ल जी तो यहाँ तक 
कहते हैं कि “यदि गद्य कवि की कसौटी है तो निवन्ध गद्य की कसौटी है । 
निबन्ध के तत्व हि 

(१) गद्य का होना- निवन्ध का मुख्य तत्व. गद्य-रचना है। परन्तु एक- 
आधी जगह पद्य का सहारा भी लिया जाता है । 

(२) व्यक्तित्व--लेखक इसमे विपय के सम्बन्ध में अपना मत रखता,है 
जिसके भीतर उसकी भ्रनुरक्ति व विरवित स्पष्ट रूप से परिलक्षित होती है | 

(३) स्वत पूर्ण--निवन्ध अपने मे स्वत पूर्ण होता है। उसमे पूर्व और पर 
का सम्बन्ध नही रहता । 

(४) रोचकरता--रोचकता निबन्ध की सफलता और लोक प्रियता का प्राण 
है। भाधुनिक पत्र-पत्रिकाशो मे भी अग्रेजी शैली की तरह ही हिन्दी में इसका 
विकास हुआ । इसमे लेखक की प्रतिभा का समावेश अपने झाप से द्वो जाता 
है। इसमे लेखक शैली के उत्कपप के लिए ध्वनि, हास्य, व्यग्य, लक्षण शक्तियों 
का प्रयोग करता है । 

(१) सम्बन्धता--इसमे अच्छे निवन्धो में भावो का योग साथ हो रहता 
है। यही उसका ज्ञान और भाव साथ-साथ चलता है । या यो कहे कि बुद्धि 
हझूपी राही को स्थल-स्थल पर हृदय रूपी वाटिका मे ठहरना ही पडता है। 

(६) औपचारिकता --उच्च रचनाओं की अपेक्षा निवन्ध मे भौपचारिकता 
कम नहीं होती । इसमे निवन्धकार व पाठक का सीधा सम्बन्ध एक-दूसरे से 
होता है। वास्तव मे उत्कृष्ट निवन्ध एक खुला पत्र है। जो भी सहूदय पाठक 
इसे पढता है वह सममता है कि लेखक मुझे सम्बोधित कर रहा है । 

(५७) प्रवाह--निवन्ध का प्रवाह इतना सुन्दर हो कि पाठक को वह बर- 


बस भ्रपनी ओर आकपित कर ले । उसमें पूर्व व पर का सम्बन्ध ने जोडा जा 
पर्क। माय में गति अपने आप श्राती हो 


(८) विषय निर्वाचन--इसका विषय इतना सुन्दर होना चाहिए, 


चतुर्थ-पत्र-काव्य के रूप या समीक्ता-शास्त्र ५७ 





कि पाठक के मस्तिष्क व हृदय को स्पर्श करे । 


निबन्धों का वर्गीकरण 

निवन्धों की वणुन शैली और अनेक प्रकार के विषय देख कर निबन्धो 
को दो भागों मे वाठा जा सकता है। 

१. परिवन्‍्ध २ निबन्ध 

१. परिबन्ध--इसमें निवन्‍्ध का आकार लघु होता है। सगति और 
व्यवस्था वरावर चलती है। विचार-भूमि कटी-छटठी रहती है और इसमें 
विप्य और व्यक्तित्व की प्रधातता रहती है। रामचद्ध शुक्त जैसे विद्वान 
इसी कोटि में झते है। इसमें विषय का विश्लेपण, यथार्थंता, सूक्ष्मता भर 
सहृदयता व सतर्कता रहतो है। यही पर निवच्धकार हृदय, पक्ष व बुद्धि को 
ले कर चलता है और दोनो का समन्वय कराता है । 

२ निशेन्ध--इस निवन्ध में लेखक की मन स्थिति व स्थच्छन्दता रहती 
है। इन निव्रन्धो में मन के भाव एक सूत्र मे वधे रहते है। ऐसी रचना का 
हृदय से तिकलने के कारण अधिक प्रभाव पडता है। उसमे सम्बेदना अधिक 
होती है । इसमे कोई भाव, घटना, प्रसग व वात-चीत की एक झृख्ला-सी 
वधी रहती है। इसमे लेखक का व्यक्तित्व प्रधान रहता है भौर विपय 
गोण | ऐसे निवन्धों को सुलकाने के लिए लेखक का जीवन-परिचय अ्वद्य 
होना चाहिए क्योंकि उसमे लेखक का उद्देश्य, भ्रपनी प्रतिक्रिया व व्यवित्गत- 
विशेपत्ञाशो को बतलाना होता है। ऐसा लेखक माप-दडो की परवाह नही 
करता, जो कुछ हृदय में आया कह देता है। उसकी' शैली ग्व्यवस्थित होती 
है, भाव विशरे होते है। वुद्धिपक्ष प्रधान नही होता-- कै 

अभिव्यस्त की दृष्टि से निवन्ध चार प्रकार के है। 
१ कथात्मक, २ वर्शवात्मक, ३ चिस्तनात्मक, ४ भावात्मक | 
१. फथाध्रऊ--इसका अधिकाश सम्प्ध समय से है। इसमें ब्स्तु को 
भीद बल मे देखा जाता है। ऐसे निवन्ध तीन रुपो मे मिलते है; स्वप्नों कौ 
कथा के हप मे, जैसे लल्ली प्रसाद पाड़े की “कविता का दरबार” । ये निवन्ध 
अर लेट आर 32 इसमें लेखक को भाषा भावपूरं 
है। दूधरी शैलो आत्म-चरित्र को 
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है। जिसमें किस्ती भावना, वस्तु का मानवीकरणु कर दिया जाता है भौर 
उसका चरित्र उसी शब्दों मे सुताया जाता है । पार्वती नन्‍्दत का “तुम हमारे 
कौन हो” नामक निवन्ध इसी कोटि मे झाता हूँ तौसरी शैली कह्दानी शैली की 
हूँ । जैसे “राजकुमारी हिमागिनी” । 

२ वर्ण॑नाक्क--इसमे प्रकृति, वस्तु, पात्र, स्थान प्रास्त श्रथवा किसी 
झाजन्दकारी सुन्दर दृष्य का वन निवन्धकार करता है । इस प्रकार के लेखक 
दो कोटियों में बढे हे। एक समास शैत्षो अपनाने वाले, दुसरे व्यास शैज्ञी अपनाने 
वाले । व्यात्त शैली में सव कुछ स्पष्ट कर दिया जाता है तथा भाषा सरल-से- 
सरल होती है। उसे झ्गमत शैली भी कहते है । समास शैली मे सस्कृत शब्दों 
की वहुलता होती है। शब्द एक पर एक दूसा जाता है। इसमे निष्कर्ष का 
वाक्य पहले दिया जाता है शोर भ्रत्त मे इसे स्पष्ट किया जाता है। वरणं- 
वात्मक निवन्धों में व्यास शैली होती है। लेकिन कही-कही समास का भी 
प्रयोग होता है । *ः 

रे विन्तनात्मक या विचारात्मक--इसमें तर्क का सहारा लिया जाता है। 
यह मस्तिष्क को वस्तु होती है। वुद्धि पक्ष प्रधान होता है। वर्श॑नात्मक तथा' 
“विवरणात्मक मे बुद्धि पक्ष होता है भोर भावात्मक में हृदय पक्ष । शुकतत 
जैसे विद्वान ही भावात्मक व विचारात्मक निवन्‍्धो का समत्वय कर सकते 
हैं। इसमे एक वाक्य को दूसरे वाक्य से आगे-पीछे नहीं किया जा सकता। 
इसमे समास शैली अधिक अपनाई जाती है, जैसे 'भाव या मनोविकार' में “बेर 
क्रोध का थाचार या मुर्या है या प्रेम और श्रद्धा मित्र कर भवित होती 
है” ध्याभयुन्दरदाप जो ने व्यास शैली का प्रयोग किया है। विचारात्मक 

के भी तीन भेद किये जा सकते है--आलोचनाव्मक, विवेचनात्मऊ, गवेदयात्मक। 
रैसमे शुक्ल जी, द्थामसुन्दर दास और महावीर प्रसाद दिवेदी जैसे विद्वात 
रचना करते थे। 

४ सावाक्मक --इन निवन्धो में रस भौर भाव प्रघात होता है। इसका 

न भात्मा के साथ होता है। लेखक के हृदय थे जब भावों का तुफान 
उड़ा होता है तब उन्हें एक रस को घारा में वहा देता है तो पटते द्वी 


बनता है। एक शोकावेग का उदाहरण देखिए--"हाय पढ्िित जी तुम हमें 


चुतुर्य-पत्र--काब्य के रूप या समीत्ता-शत्त् श्र 





चओोड़ गये । यह विपत्ति का भार भ्रचानक सिर पर हुट पडा, हृदय विदीरों 
हो गया ।” कभी-कभी ऐसे मिवन्‍्ध स्वत भाषण का झूप धारण कर लेते 
है, जंसे, “पाडेयवेचन धर्मा का! । 

इस प्रकार के निवन्धों में श्रलाप शैली होती है। इन्ही भावात्मक लेखों 

में कविल्वपूर्ण ढग से समझाया जाता है। ये निवन्ध धारा शैली, तरग शैली 
श्र विक्षेप शैली द्वारा लिखे गए है। प्रथम शैली मे भावो का प्रचाह, दूसरे में 
उतार-चढाव, तीप़रे मे तारतम्य व नियन्त्रण का ध्यान रखा जाता है। 
प्रथम शैली में मजदूरी और प्रेम या ब्रह्महान्ति, दूसरी शैली मे माखनलाज़ 
चतुर्वेदी का साहित्य देवता, तृतीय शैली में वियोगी हरि के निबन्ध आते 
है। भावात्मक निवन्धो में मर्म स्पर्शता, ओजस्वी सकीर्णंदा और भावों के, 
अनुसार भाषा का प्रवाह होता है । 
शैक्षियो के प्रकार-- 

१ समास शेली--इसमें तत्सम शब्दों का प्रयोग भ्रधिक, भाषा क्लिष्ट पर 
अभावोत्पादक होती है । (इसमे शुक्ल जैसे व्यक्ति रचना करते है ।) 

२. व्यास शैज्ञो--शब्द अधिक विचार कम होते है। लेखक भाषा ब 
शब्दों के कारण उछलता रहता है। ( इसमें महादीर प्रसाद द्विवेदी व श्याम 
सुन्दर दास जी आते है ।) , 

३ विक्लेप शैज्वी--भाषा उस्रढी-ठखड़ी, वाक्‍यो की श्रावृति वारबार 
होती है। ( डा० रघुवीर इसी शैली के पोषक है। ) 

४. धारा शैी--इसमें विचारों की गति सराहनीय होती है। प्रत्येक 
चाक्‍्य दूसरे से सम्बन्धित होता है। इसे भावात्मक निबन्धों मे प्रयोग किया 
जाता है, जैसे, पद्म्निह र्मा आदि । 

निष्कर्ष रूप में हम कह सकते है कि निवन्ध साहित्य में, बड़े-बड़े भाग 
ने रहे है। निवन्धों का भविष्य उज्ज्वज्ञ दिखाई पड़ रहा है। ह हारी प्रसाद 
द्विवेदी, नगेन्द्र जैसे कई कन्ाकार इसमे रचना कर रहे है। 


समालोचना 


परईन--आक्ोचना के विभिन्‍न पकारो का परिचय दीजिए । (जून, १६५६) 
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साहित्य के विकास में आलोचना किस भकार सहायक द्वोती हे । 
युक्तियुक्त उत्तर दीजिए । (जून, १६५१) 
साहित्य में आलोचना का स्थान निर्धारित कीजिए । 
(नवस्वर, १६५७) 


या 
उत्तम समालोचक के आवश्यक गुणों का विवेषन कीजिए । (जून, १६५७) 
उत्तर- समालोचना साहित्य का एक नवीन और महत्वपुर्णा झग है। गछ 
साहित्य की अन्य विद्याओं के साथ-साथ श्रालोचना का जन्म हुआ। 
लगभग इसे सौ वर्ष हो गये है। प्राचीद साहित्य के भीतर समालोचना 
हुई थी पर वह किसी भर ढंग की थी। वैसे समालोचना का अर्थ है किसी 
कृति को सम्पूर्ण रूप से झ्राद्योपान्त देखने के पश्चात्‌ झपनी' सम्मति देता । 


समालोचना का महत्व - कवि काव्य का सुप्ठा है और भ्रालोचक उसकी 
दृष्ठा | कवि यदि अपने काव्य का ब्रह्मा है तो आलोचक विष्णु और कर की 
भाति । कवि विचार के क्षणों मे अपनी प्रतिभा को प्रस्फुटित करता हैं तो 
आलोचक विचार के उन क्षणों में उसकी काट-छाट कर उसका मूल्याकन करता 
है। कुछ विचारक समालोचको मे दोप देखते है। पहला यह है कि समालोचक 
आलोचना करते समय अपना दृष्टिकोण हूस देता है (जव॒कि पाठक श्ौर साहिं- 
त्यकार के भीतर कोई सम्बन्ध नहीं रहता चाहिए ।) दूसरा दोष यह बतते हैं 
कि एक पुम्तऊ पर असल्य अच्दी-बुरी आलोचनाएँ होती हैं । पाठक निरंय ही 
नहीं कर पाते कि किसका मत मानें जबकि उतसे ही समय में मूल पुस्तक को 
पढा जा सकता है । तीसरा आाक्षेप इसमें यह हूँ कि पाठक को मुलकृति पढने 
के पदचातू अपना स्वृतन्त्र मत बाद नहीं रहता। पर देखने में आया है कि 
इसे सहयोग ही प्राप्त होता है। चौथा यह दोप कि पाठक अनेक 
आ्रालोचनाग्रो को पढ़ कर अपने कर्तव्य को भूल जाता है परन्तु अधिक झालो- 
चनाए होने से अधिक ज्ञाब वढता है ) इतने ग्राक्षेप लगाने पर भी समा- 


सोचना का नव कम नहीं होता। साहित्य का उद्देश्य तो जीवन की व्यास्या 
करना हता है। समालोचक ताहित्यकार को सुन्दर और कल्याणकारी पथ का 
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अदर्शव कराता है। साहित्य रूपी सागर तरने के लिए वह आलोचना रूपी 
नौका से हमें पार करवा देता है जिसमें केवट आालोचक है ओर पाठक पार 
जाने वाले । हे ' 

हम यह निश्चित नहीं कर पाते है कि कौन-सी कृति हमें पढ़नी चाहिएं 
कौत-सी नही - इसलिए समालोचक सत-साहित्य पर प्रकाश डालते हुए 
पाठकों को प्रोत्साहित करता है और सनन्‍्मार्ग पर चलने के लिए प्रेरणा देता 
है तथा पाठकों की रुचि को परिष्कृत करता है। समालोचक अपने उत्तर- 
दायित्व को समझता है। वह आलोचना के तीनो उद्देश्यों को स्पष्ट करता 
चलता है। 

(() ब्याल््या करना--जिसृके द्वारा पाठक को वह कृति का सच्चा रततास्वादन 
ऋरवाता है । कृति की व्यास्या कराने पर वह उसके, गोपनीय रहस्यो को उददू: 
चादित कर देता है। 

(२) विश्लेषण करना--कति के भीतर गुणु-दोप कई प्रकार के होते हैं 
आलोचक उसके भीतर में नीर-क्षीर विवेकिनी बुद्धि के श्राधार पर निर्णय 
: देता है। वह हम की भाति मोतियो को चुग लेता है। वह कवि की अनुभूतियो 
के भ्रादर्शों को, समाज की भ्रच्छाई-बुराई को श्रपने गम्भीर हृदय से अलग 
करता है। यही विश्लेपण करना होता है! ह 

(३) मत निर्धारण करना--वध्याख्या भ्रौर विश्लेपण के पश्चात्‌ समालोचक 
को झपना मत देना होता है। वह कृति के,गुण-दोपो को वतलाने के पद्चात 
जादे या अनजाने वह कवि की सत्य-असत्य को कोटि में रख देता है जिससे 
हम निकस्मी एस्तको से बच जाते हैं और साहित्यकार फिर अपनी वृद्धि का 
बुष्पयोग नही कर सकता । समालोचक साहित्य के उच्चान मे लगने वाले फ्राड- 
भखाड को उस्ाड़ फंकता है। कितनी वस्तुओं की कलमे कर बगीचे मे लह- 
सहाता हुआ दीखता है वह साहित्यहूपी भत्त गजराज, पर अपनी झालोचना 
रूपी अकुश से उसे सभालता है । इससे साहित्यकार को प्रोत्ताहन और मार्ग- 
प्रदर्शन मिल जाता है। 

समालोचक के गुण (आलोचना के तत्व)-- 
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१--पाहित्यपूर्णं, २--सहृदयता, ३--निष्पक्षता, ४--निर्व्य॑क्तिक्ता, 
४--सयम, ६- स्वाभाविक प्रतिमा, ७--तुलनात्मक दुष्टिकोश, ८--विस्तृतत 
और गम्भीर अध्ययन, ६--कवि के लक्ष की परख, १०--नृतनता ही कसौटी 
नही, ११--अहमन्यता का निदेध, १२--ताकिकता और सगति 

(१) पांडित्यपुएं -भालोचक का विद्वान्‌ होना झावश्यक है। उसे स्‍्रालोचना 
के गुण का सम्यूर्स श्ञान हो तया शास्त्रीय नियमो का ज्ञान होता झावदयक है। 

(२) सहृद्यता-समानोचक रसज्ञ भी होता है। कवि के प्रति उसे 
सदृदयता का भाव रखना चाहिए। डे 

(३) निष्पचता--भालोचक को किसी भोवात के चक्र में न पा 
मित्र या शत्रु की भावना का ध्यान नहीं करता चाहिए । लेखक के प्रति उसे 
भन्याय या विश्तासधात नही करना चाहिए | , 

(३) निर्व्य॑क्निक्ता--आलोचना रचना की करनी चाहिए न कि व्यक्तिगत 
जीवन की, क्योकि व्यक्तिगत जीवन से भी वढाकर सम ए्टिगत भाव होता है । 
, (2३) संयम--आलोचक सयम मे ही रह कर का करें। कवि के श्रधिक 
दोषो को देख कर, कठोर उक्ति को देख फर, भ्रशलीलता को देख कर, 
अध्िष्ट भाषा का प्रयोग करते हुए देख कर धन्तुलन रखे और पे 
सही मार्ग का प्रददोव करे । 5 

(६) स्वाभाविक प्रतिभा-समालोचक मे यह गुण होना भी प्रावश्यक है 
उसके बिना उसकी झ्रालोचना निरणंक होगी । 

(७) तुब्ननाव्मक रप्टिकोण--उस्ते तुलना करते समय तत्कालीन वातावरण 
यथा किसी कवि की इृतियो को सामने रख कर भच्छी परख करनी चाहिए । 

(5) विस्तृत और गस्भीर अध्ययत--सुनी-सुनाई बात पर या सरसरी 
निगाह से देख कर कृति को भालोचना नही करनी चाहिए । उसे तो गोतासोर 
को भाँति कृति रूपी समुद्र मे गोता लगाना चाहिए श्रोर भाव रूपी मोतियो की 
निकाल कर लाना चाहिए। 


(६) कवि के लक्ष की परद्ध--आ्रालोचवा करते समय कवि के उद्देश्य को 
उसे ध्यान मे रख कर आलोचना करनी चाहिए । 
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(१०) नूतनता दी कसौटी नहीी--व्यक्तिगत अनुभूति भोर नवीनता के 
नाम पर कोई भी वात उसे नही बतलानी चाहिए। 

(११) अहमन्यता का निेध-उसे श्रहकार में भ्रा कर कोई वात नहीं 
कहनी चाहिए। 

(१२) ताकिकता और सगदि--उसे अपने तकों के झ्रावार पर समालोचना 
करनी होगी । उसको आलोचना में यह देखना है कि उसे श्रादि से भन्त तक 
एक-ही, विचारधारा का प्रतिपादन है या नही । 

समालोचना के प्रकार-प्रादीन तथा नवीन समालोचना में कोई विश्येष 
अन्तर नही है। वैसे समालोचना बब्द नवीत है परन्तु इसका कार्य प्राचीन है,। 

'. दैसे मुख्य रूप से चार प्रकार की ही श्रालोचनाएं मानी गई है-- 


(१) व्याख्या प्रधान, (२) सिद्धान्त अधान, (३) निरंय अधान, (४) झ्ात्म 
प्रधान । * 
' नोट-कुछ विद्वान व्याख्या प्रधान झ्ाालोचना के भी--ऐतिहासिक, तुलना 


प्रधान व मतोवैज्ञानिक--भैद मानते हैं-- 

' झांधुनिक युग में कुछ व्यक्ति प्रगतिवादी समीक्षा भौर आत्म प्रधान 
समीक्षा भी मानते है. तो कुछ शास्त्रीय आलोचना भी । इनमे से व्याख्या 
प्रधान, तुलवास्मक, निणंय प्रवान भौर सैद्धांतिक, प्राचीन आलोचनाए श्र. 
बाकी अर्वाचीन हैं । | 

१, व्याल्या प्रधान--इसमे समालोचक रचना के श्रय, गुण, दोप, रस, 
गाव, भेद, वृत्तियाँ, रीतियाँ सब को अलग-अलग स्पष्ट करता हुआ चलता है 
और इसी अकार की आलोचना पर लोक महत्ता रखते है। इसमे कृति की 

' झम्पुर्णा रूप से ज्यास्या होती है । 

३ सिद्धान्त प्रधान--कति की व्यास्या करते समय काव्य में श्रालोचना के 
कुद्द सिद्धान्त वताये जाते है । साहित्य, काव्य, नाटक, उपन्यास झ्रादि के तत्वों 
के सम्बन्ध मे विभिन्न मत ले कर उनकी परिभाषाएं निर्धारित की जाती है। 
इसमे झालोचऊक को तको के द्वारा कार्य लेना होता है । है 

निर्णय प्रधात--इसमे 
'अ्क करने को ६ 24906 पर 080 हद 
है। व्वास्या प्रधात और सिद्धान्त के 
पश्चात्‌ जो परिणाम निकलता है वही निरंय प्रधान होता है। 
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४. आस प्रधवान-वास्त॒व मे कुछ श्रालोचक इसे आलोचना नही मानते। 
कृति का प्रभाव आलोचक के हृदय पर जो भी पडता है उसे ही वह प्रगट करता 
है। हष-विषाद, उत्थात-पतन की प्रवृत्ति उसके भीतर होती है। पर फिर 
भी प्रालोचना कृति की नही होती। इसमे ग्रालोचक का व्यक्तित्व स्पप्ट दृष्टि 
गोचर होता है। श्राज्नोचक लेखक की रचना पर मुग्घ हो कर, पानन्द-विमोर 
हो कर प्रशसा के पुल वाँधता है भर ऐसा प्रतीत होता है मानो वह स्वयं 
कविता बन जाता है, वह लिखता है गद्य में पर उसके भाव बनते है कविता मं 
इसीलिये उसकी कृति गद्य ग़ौत की भाँति वन जाती है, इसलिए उसे प्रभाव 
बादी आलोचना भी कहते हैं । 

५ ऐविदासिक--ऐसी आलोचना में समालोचक कवि की कृति के साथ- 
साथ इतिहास की खोज करता है। इसके द्वारा चतुदिक वातावरण का मच्छा 
चित्रण होता है। क्योकि कवि समकालीन परिस्थितियों से घिरा रहता है, 
उसका चित्रण उसकी कृति मे अवश्य प्राता है। है 

६ तुजनात्मक--इस प्रकार की आलोचना मे दो कवियों की रचनाशें 
का समसामयिक तुलनात्मक अ्रध्ययत होता है और दोनो में से किसी एक 
की ओर वढता जाता है। इस प्रकार की समालोचनाएँ कठु विवाद को जल्म 
देती हैं क्योकि इसके द्वारा समालोचक पक्षपात करता हुआ चलता है। इस 
आलोचना से गुणु-दोषो का अच्छा विवेचन होता है। कितने ही रहस्य भाजों 
के सम्मुख आते-जाते है । 

७ सनोवैज्ञानिक--इस प्रकार की झालोचना में लेखक पर हर प्रकार 
की परिस्थितियों का पडा हुआ प्रभाव व्याख्या करके दिखाया जाता है। मनो- 
विज्ञान के ग्राघार पर उसके हृदय के भाव की भली प्रकार से आलोचना हो 
जाती है। इसत्रे लेबफ को व्यक्तिगत, सामाजिश्न, राजनेतिक, पारिवारिक 
और झाथिक स्थिति का चित्रण होता है । 

८ प्रगतिवादी--इस समालोचना का मुल्य ध्येय माक्सेवादी और यथार्थ- 
वादी है। यह हिन्दीमे नवीनतम प्रणाली है इसका जन्म रूस मे हुआ था । इस 
मे शिवदान सिह भौर डा० रामविलास शर्मा जैसे व्यक्ति आलोचना करते है। 

* शास्वीय--यह प्राचीन प्रणाली है। इसमे शास्त्रीय नियमों के आधार 
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पर काव्य के 
कृति विवेचन 

समीक्षा की यह विभिन्‍न प्रणालियाँ अपने में पूर्ण वही कही जा सकती | 
जितनी अधिक नवीन प्रणालियाँ ग्रहण की जायेंगी उतना ही समालोचता 
का साहित्य भर-पूर होगा । 

प्रश्व--हिन्दी कविता का वर्गीकरण कीजिए । 

उत्तर--कविता साहित्य का एक विश्येप भ्रग है। प्राचीन युग कविता 
को युग था। उस समय गद्य व्युततम रूप ले कर ही चलता था। यही कारण 
था कि प्राचीन आचार्यों ने गय की श्रपेक्षा पद्य पर भ्रधिक विवेचन किया है। 
परल्तु प्राचीन साहित्य के माप-दण्ड श्राथुनिक कविता के वर्गीकरण मे नही 
चन सकते, क्योकि नित-प्रति नृतन प्रयोगो के!कारण आजकल काव्य की उन्नति- 
शील धारा एक व्यापक श्रेय बन चुकी है, नित्य नये प्रय्योग हो रहे है । पाश्चात्य 
काव्यथारा का प्रभाव वगला और हिन्दी पर भी पड़ा । इसीलिए हिन्दी 
कविता का वर्गीकरण भी विभिन्‍न दृष्टिकोणो से किया जाता है। 

बंगला इृष्टिकोए--दास गुष्त जी 'काव्य लोक' के लेखक है + उन्होने 
गला कविता को दो रूपो में वाँठा है। रस बोध भ्ौर रम्य बोध की दृष्टि से 
अति काब्य भर दीप्वि काव्य । द्रुति काव्य के भी तीन भेद है-- 

१ रसोक्ति, २ मावोक्ति, ३. स्वआवोवित । 

दीप्ति काव्य के भी दो भेद है । 

, १. गौरवोक्ति, २ वकोक्ित | 
वगाल॑ के दूसरे विद्वानो ने काव्य स्वरूप की दृष्टि से काव्य के चार भेद 


साय के पी को जानवर की बात है। भरा पुर पृ की छानबीन की जाती है , अलकार, गुण, वृत्ि के 
। 


१ रस कब्य, २, दोथ काव्य, ३. नीति काव्य, ४ काव्याभास | 
, १ रस काब्य-- स्थायी-भावों की रस रूप मे अभिव्यक्ति की जा सकती 
है। इसमें कोई-न-कोई एक रस प्रधान होता है। ' 
३ बोध काव्य--इसमें मस्तिष्क पक्ष प्रवान होता है जिससे गूद विपय 
का प्रतिपादन होता है और उसे सरक्ष वनाया जाता है। 
३ नीति काव्य--इससे नीति उपदेश शिल्प का पत्च वद्ध 
पूरुँ किया जाता है । हर है अर सुरुचि 
3 कृव्याभाल--इन कविताओं में रस, भाव, विचार, दर्शन, तोति,शिक्षा 
जुच्च भी नही होता केवल इसमें तुकंबदी होती है। 52 
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रवीखनाथ ने काव्य कर्ता के आधार पर दो भेद किये है। प्रयम मे 
कवि जो कि सुख-दुःख कल्पना की 'वात्ों को बतलाता है और विश्व का 
भादर करता है। दूसरे मे वह कवि है जिनकी कविता युग तथा विश्व की 
समग्रादरणीय वन जाती है। व रल 

दष्टिकोश--परिचम के विद्ानो ने वाह्य जगत 

का के आधार पर काव्य के दो भाग किये है--(१) विषय प्रधान तथा 
विपयी प्रधान । प्रथम मे बाह्य जगत की प्रधानता रहती है तो दूसरे मे कवि 
के भावो का प्रदर्शन होता है । 

कुछ पाइचात्य विद्वान विशेषताओं के आधार पर काव्य को झाठ भागों 
में बताते हैं-(*) महा काव्य, (२) नादय काव्य, (३) प्रकृति काव्य, रे उप- 


देशात्मक काज्य, (५) सौंदर्य चित्रशात्मक काव्य,(६) गीति काव्य, (७) प्रवृत्ति 
काव्य, (5) झाद्श काव्य । 


भारतीय दुष्टिकोण-- | 

वर्तमान युग मे शोली के आधार पर विद्वानों ने काव्य का एक नया विभा- 
जन किया है-- 

१. प्रवन्ध काव्य, २, वर्णात्मक काव्य, ३. भावात्मक काव्य । 

३ मवन्‍्ध काव्य--में हो महाकाव्य खण्ड काव्य श्रौर एकार्थ पतीती 
काव्य के साथ-साथ मुक्तक, प्रवन्ध, भाठ्य, प्रगति, श्रात्म चरित्र झाते है। 

+, वर्णनात्मक काव्य--मे व्यक्ति, स्थान, दृश्य भ्रयवा यात्रा का सुन्दर 
चित्र उपस्थित किया जाता है। 


३ भावात्मक व्मन्य--मे व्यक्तिगत तथा मुक्तक कवितायें, शोक, प्रेम, 
प्रार्थना स्थिति, उपालस्भ झादि गीत आते है। 
उपय्‌ क्त विभाजन के भ्रतिरिक्‍त निस्तलि!खित वर्गीकरण भी प्रचलित है-- 
१ चित्र काव्य--इसमे कमवच्व खज़ुदस्ध, समस्‍्यापूति, अन्तर्रालाप, 
कृट भर्नोत्तर आदि होते है । 


२ विचारामर काव्य--इसमें उपदेश, धर्म, नीति, आदि श्रातते है। कुछ 
भारतीय विद्वानों ने निम्नलिखित भेद किये है- 

१ एकार्थ--इसमे एक भ्र्थ की प्रतीती होती है | 

* झुक्र--मुक्तक छ्दो प्रे प्रवन्ध लिखा जाता है। 


है सादकीय--आत्म-चरित्र शैली प्र पात्र स्वयं अपने झनुभव को 
प्रस्तुत करता है। 


धर्तुरय-पत्न >-काव्य के रूप या समीक्षा-शास्त्र "६७ 
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४ शोक गति--शोक तथा प्रेम की भावना पर काव्य की रचता 
' होती है। हे 
' ४ गोति कपा--नीतो के श्राघार पर कथा को प्रस्तुत किया जाता हैं। 

६, गीतिका -- इसमे १४ पतक्ितयाँ होती हूं । इसमे भाव बडे परन्तु भाकार 
सु होते है । 

७ परिकृति--इसमे किसी कवि या शैली पर परिहास किया जाता है। 

मे सम्बोधन गति--हसमे किसी को सम्बोधन कर गीत लिखे जाते हे । 

उपयुक्त सभी शैलियों में गीति शैत्री भ्रधिक प्रचलित है क्योकि भाज 
का पाठक झौर कवि दोनो चिन्तनशील व भावुक हो चुके है । 

| गद्य साहित्य को श्रन्य विधायें 

(श्रात्म-चरित्र, जीवनी, .पत्र-साहित्य, संस्मरण, रेखा-चित्र, रिपोर्ताज, गद्य गीत) 

प्रश्न---आत्म-चरित्र का मद्देस्व प्रतिपादन कर उपन्यास भ्रौर इतिहास से 
उसका अस्तर स्पष्ट कीजिए तथा बताइए जीवनी के कितने भेद दो सकते हैं ? 

उत्तर -- उपन्यास, नाटक आदि की तरह ही जीवनी भी साहित्य की विधा 
है उम्भे साहित्य काव्य के सभी गुण हैं। घटवाओ का चित्रण मनुष्य के 
आन्तरिक व वाह्म 'रूप का चित्रण कलात्मक ढग से बताना पडता है। 

आत्म-चरित्र को नायक स्वय लिखता है । जीवनी के भीतर चरित्र नायक 
का प्रित्र, शिष्य, प्रेमी, भक्त, उपासक उसके जीवन पर प्रकाश डाबता है । 
ब्रात्म चरित्र का विपय मनुष्य ही होता है, उसमे मानव-जीवन का विवेचन 
प्रत्यक्ष या वास्तविक रूप में होता है । 

उपन्यास व जीवनी में अन्तर--पाइचात्य विद्वानों ने उपन्यास को जीवन 
गली के ग्राघार पर लिखा है। हिन्दी मे श्रज्ञ य जी का शेखर-एक जीवनी' इसी 
बौली पर लिखा गया है। उपन्यास में जीवन की फाकी कही-कही धु'बन्ती देखने 
को मिलती है क्योकि कल्पना के भार से उसमे जीवन का श्रग दव मा जाता 
है। उपत्यासकार कला के वल से पाठक को चरित्र नायक के दूँठने को बाध्य 
करता है। आस्म-कया में कल्पता कम होती है उसे तो केवल मनुष्य के चरित्र 
पर ही प्रकाश डालना होता है किन्नु उपन्यासकार घटनाओं पर हल्के-हल्के 
आवरण चढाता चलता है जिनसे नायक का रूप मुन्दरतम दिखाई देता ह 
जीवनीकार अपने नायक के सभी भेदों को बतताने 54383 

नह है पर भी स्वेजजता का दावा 

ही करता । 


ू..  मम्रायथिकअमाररगाुढ, , प्रामाणिक प्रभाकर गाइड: 


जीवनी और इतिहास--इतिहास मे सब कुछ सत्य होने पर भी अप्रिय 
और कट है। उसमे भी व्यक्तियों के जीवन का परिचय प्राप्त करते है। हे 
तो देश की पृष्ठ-मूमि पर ही घटनाड्रो का चरित्र-चिंत्रण करना पड़ता है 
उसके लिए भ्रगी देश भौर व्यक्ति उसका अग है परन्तु जीवनी मे व्यक्ति 
प्रधान होता है, घटनाएँ उसकी अनुगामिनी वन कर 88 । सामान्य पे 
सामान्य वात उसके लिए महत्वपूर्ण होती है। नायक की दिनचर्या तक का 
वर्णन करना पढता है। गाँधी, नेहरू, राजेन्द्र बाबू की झात्मकथायें ५० वर्ष से 
हमारे यहाँ प्रचलित है। 

जीवनी का साहित्यिक मूज्य--गीवनीकार तथा दरवारी कवि में अन्तर 
होता है--अथम को अपने चरित्र का व्यक्तित्व भ्रभिव्यकत करना होता है। 
दितीय को चरित्र नायक को अत्युक्ति व श्रतिशयोकित से वतलाना होता है। 
प्रथम में चरित्र नायक अपने व्यक्तित्व वल से महान बनता है दूसरे मे दोषों 
छिपाया जाता है। जीवनीकार साहित्य का पतला नही छोडता परच्तु कल्पना 
के पस्तो पर विचरण करता है । है 

जीवनी की शैज्ञी-लेखक को एक साचा तैयार करता होता है। उसे 

- शैली कहते है उसे लिखित, श्रलिखित तथ्यो को संकलित कर सुन्दर तरीके से 

सजाना पढता है जो पाठक के हृदय मे घर कंर जाये । इसमे वुद्धि-कौशल की 
प्रावश्यकता होती है। यदि लेखक का मुख्य लक्ष्य सत्य को ही वतल्ञाना है तो - 
उसे प्राप्त सामग्री मे से प्रावदयक तथ्यों का सरलेबरा, विदलेषण, निर्वाचन तथा 
सस्थापन करना पठता है परन्तु यह कायें भी सरल नही जान पडता, व्योकि 
चरित्र लेखक का कार्य इतना दुष्कर होता है जितना कि जीवन मे निर्वाह 
करना। इंली से ही जीवनी भ्ाकर्षक वन जाती है । यदि उसमे निम्न गुण 
हो तो बह सुन्दर भी वन जाती है > 

(१) चरित्र नायक महान हो, उसका चरित्र ही काव्य हो। (२) लेखक में 
ऐसा गुण हो कि बह पारस पत्थर और कलम के जादू के समान होता चरित्र 
को उत्तम व आकंपित बना दे,? प्रथम में 'वोसवैल' (808फ्थ) की रचना, 
दूसरे में 'नॉनसन' कृतियाँ झा जाती है। प्रथम मे नायक प्रधान होता है तो 
दुसरे मे लेखक । जैसे, गायो व जवाहर की कृतिया। 


हर ह्नदी पे श्रव तक तो रामढुप्णा, दयानन्द, आदि की जीवनियाँ लिखी 
इहु। 


चत्तथ-पत्र--काव्य के रुप या सामीत्ता-शास्त्र ६६ 


'जीवनियों के प्रकार-सस्मरणो के ढंग पंर ही जीवनी लिखने की प्रथा 
चल पडी। एक शोर “इन्ट्रव्यू! की शंली, तो दूसरी कलात्मक ढग की दलिया 
प्रचलित है। प्रथम में प० सीताराम की लिखी हुई 'मालवीय जी की जीवनी 
ग्राती है । 


शाजकल श्रात्म-कथा की भी विविध प्रकार की शलिया है । जैसे महात्मा 
गाँधी की आ्रात्म-कथा, श्यामसुन्दरदास की भात्म-कथा, महादेवी जी के श्रतीत 
के चल-चित्र, सियारामणरण गुप्त की वाल स्मृति, श्रादि-आादि रचनाये है । 

हमारे यहाँ--५४ वेष्णवों की वार्ता और भक्त माल ये जीवन-साहित्य 
पर दो प्रत्य मिलते है। उसके पश्चात्‌ प्रताप नारायण मिश्र ने भी प्रयास 


किया । फिर श्रद्धावन्द का कल्याणी, जवाहरलाल की 'भेरी कहानी” श्रादि- 
आदि प्रन्य आते है ! 
आत्म-सस्मरण में लेखक जीवन के एक भाग की लिखता है जिसमे जीवन 


का नया मोड होता है | आज हिन्दी का साहित्य कित॒नी ही श्ात्म-कथाओं से 


भरता जा रहा है 
पत्न-साहित्य 
, साहित्य की इस विधा का अधिक प्रचार प्रतीत नही होता । इसका पत्रो के 
भीतर व्यावहारिक क्षेत्र श्रधिक प्रस्तुत है। प्रात्मकथा मे व्यक्ति का सम्बन्ध 
इतिहास से होता है। परन्तु पत्रो मे इतिहास का सम्बन्ध अतम्बद्ध-सा रहता 
है। पत्न-साहित्य में लेखक का व्यक्तित्व स्पप्ट होता है पर कहीं-कही अस्वाभा- 
विकभी होता है। पत्र साहित्य मे लेखक का व्यक्तित्व अचेतन अवस्था में ओर 
साहिता के भ्रन्य रूपो मे चेतत अवस्था में रहता है। जब लेखऊ पत्रो को प्रका- 
शित कराने के लिए ही लिखता है तो उसमे स्वभाविकता चल्नी जाती है | पत्रों 
का महत्व या तो विषय की दृष्टि से होता है या इंली की दृष्टि से। पत्र में 
सैखक विना छुल्न-कपट के, विता झ गार के, विना संकोच के अपने भावों को 
व्यक्त करना है वयोक्ति उसे वह मालूम होता हैं 
व्यक्ति पढ़ेगा जिसको कि वह पत्र लिख रहा ५७७४७ ७७:४ 
पाबारण साहित्य और पत्न-साहित्य मे रेडियो और टेलिफोन का जितना 
अन्तर होता है उतना ही अन्तर होता है। 'टेलिफ्रोन में एक हो व्यक्ति बात- 
चीत कर मकवा है रेडियो में अनेकों | रेटियों में दूर बैंड कर भी रमाव्यादन 
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कर सकते हैं भर पत्र मे भी पत्र का अच्छा या बुरा होना उसकी शैली पर वह 
निरभर होता है। कभी-कभी पत्रकार अपने पत्रमे दव्द-चित्र प्रस्तुत करता है। 
वहरेखा-घिव भी ऐसा खीचता है मानो व्यक्ति हमारे सम्मुख खडा हो। यो 
पर ज्ञान के लिए लिखे है वह भाव गरिष्ठ और बोभिल होते है। जो पत्र 
आप-बीती के होते है उनमे भी ऐसा ही होता है । 
* अब प्रइन यह उठता है कि निजी पत्र प्रकाशित करवाने चाहिए या नही 
व्योकि इसमे लेखक का व्यक्तिगत जीवन भर समसामयिक वातावरण रहता 
है। इसमे लेखक की पोल खुल जाने का डर रहता है । लोगो की इसके अति 
जो सदुभावना होती है उसके वदलने का डर रहता है। कुछ कहते है कि अपना 
नाम-ग्राम कल्पित ही उन्हें छुपवा देना चाहिए, पर हमारे यहा इस प्रकार का 
साहित्य उगलियो पर ही गिनाया जा सकता है। प्ग्रेजी उदू भे एक-एक 
व्यक्ति के हजारो-हजारो पत्र है। हिन्दी मे शरने शने यह साहित्य की विधा 
पनपती जा रही है! 
.. संस्मरण 
जो भन्तर कहानी और उपन्यास मे है वही अन्तर जीवनी और सस्मरण 
में है। जीवनी नेता, मायके या पात्र के जीवन को अपने स्वय के थेरे में 
बाघ के चलती है परन्तु सस्मरण, उसके जीवन की घटित झाकियों को 
चित्रित करता है और ऐसा वर्णन करता है कि उसका वर्णातर शब्द-चिंत्र 
उपस्थित कर दे। जीवन की भालक व सारे जीवन का प्रतिपादत कर 
दे। इस छोटी-सी एक घटता में गागर में सागर की माहि सारा चित्र 
उपत्यित हो जाता है । आजकल इस प्रकार के लेखक महादेवी पर्मा, वतारसी 
दास चतु वेदी, रामवृक्ष वेनीपुरी', कन्हैया लाल मिश्र और रामनाथ 'सुमन! 


आदि है । कप 
रेखा-चित्र 
यह भी शब्द-चित्र से मिलती-जुलती विधा है। लेखक लेखतो द्वारा 
सहृदयता से रैज्वा-चित्र प्रस्तुत करता है तथा वर्णन की प्रधानता से चित्र उप- 
स्थित करता है। परन्‍्तु यह चित्र विश्येप प्रकार के व्यक्तियों पर ही रेखा से 
खीचा जाता है। उन चित्रों मे सजीव पात्रो के साथ चरित्र की विशेषताएं भी 


होती हैं । यह दोनो प्रकार से लिखा मै | सरेखा? गज : + 
छुनियाँ अच्छे चित्र प्रस्तुत करती है !' जाता है। रेखा और मिट्टी की मूर्ति 


श 
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रिपोर्ताज 
यह एकदम वंवीन वस्तु है। गद्य का एक विज्येप रूप है जो परिचम से 
यहाँ भरा पहुँचा है। यह रिपोर्ट का विगडा हुआ रूप रिपोर्ताय हैं। इसमें 
धटना का वर्णन होता है । 
परन्तु साहित्यकार के निजी उत्साह को साथ ले कर, एक घटना का 
जीता-जागता ऋम चित्रित होता है। इसी के आधार पर चरित्र पर प्रकाश 
इल्नता है) इसमे भ्राख-देखी वातें होती हैं। लेखक कलम का धनी होता हैं 
तया लाहसी और वीर होता हैं।.. 
/ अश्त--रय गीत के विकास का इतिहास दीलिए। 
गद्य जब भ्रपनी सीमा मे नहीं रहा तो वह पथ की ओर वढ गया और गीत 
जो अपनी परिधि छोड कर गद्यकी श्रोर चला गया । दोनो मिल्र कर गद्य गीत 
बने गये | गद्य ने पद्च से कुछ स्वीकार किया ओर पद्म ने गद्य से । दोनों के इस 
आदान-अदान की वृत्ति से नवीत शैली को जन्म मिल्रा। गद्यने कविता से नावुकता: 
को ग्रह किया, रस लिया और आन्तरिक-मिलन के लिए कहा ग्ौर गय-भाव 
भैवेणु कल्पना प्रधान तथा रतशील वन गया उसने गति की कई विद्येपनाओं 
को ग्रहएा कर लिया । इसका आकार लघु रहा । इसमे एफ़ माव, एक वृद्धि, 
फ वातावरण, एक विचार का ही आ्राद्योवान्त निर्वाह किया । गय के भीतर 
पाययाद्यों की प्रवृति इस प्रकार से होती है कि वह छन्‍्दो जँचा आनन्द देता 3 
गद्य लिखते समय लेजक जब भाववेद में श्राता हैँ तो उसकी प्रद्षिया' 
अपने-आप ही फूट पड़ती है। उसका लेसक हृदयवान होता दे 
गय गोत का प्रारम्भ उप्णदाम से टी होता है। उसडे|एश्वाल वियोगी हूरि 
प्राते है। उनके गोतो में पारिभापिफ शरद हा जमघद होता है। सहन ते के बच्चो 
डे ज़रण उनकी भाषा गरिप्ठ और बोघित दो गई है। उन्हे रूपड़ भौर घनु- 
अम बहुत प्रिय है। गीतों में उजनाएा का माषुय॑ प्रपने-्ग्राप पट पदमा है; 
भगरतीचरण पर्मो-- एव गय गौल बिल्‍्सन थधान है । उसे परमसनला हो 
पोर सोते पर जिसे गये है। पह प्रेमरस मे प्रदत है. पुद्धि जान में फंसे है; 
स्सेते 'ददघट', पुयारी' ध्लोर पदभार रखाएँ उस्छुद की हैं दो प्रायन्द 
पामरद्ठ है। 
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वाह्यायत जो--इन्होने 'भर्त दूत' और “चिन्ता' में अपने गद्य गरीतो को 
सप्रह किया है जो प्रेम-भावना से प्रस्तुत है । गीतों में भाव-मग्नता कम है, पर 
विचार-तत्व भ्रधिक | नारी झर पुरुष के चिरन्त॒न सम्बन्ध को भ्रच्छी तरह 
से ववाया है। लेखक जिस उद्देश्य को लेकर काव्य-रचना करवा चाहता था 
वह उससे वत नही पाई। 

दिनेश नन्दिनी--इन्होने 'शवनम' 'दोपहरिया के फूल' झौर 'शोर दिया 
सग्रह लिखे। 'दावनम' में ईदवर, जीव, प्रकृति, जीवन, मृत्यु सभी से थोडा- 
बहुत सम्बन्ध रखा है अधिकता प्रेम के गीतो की है जिसमे कुछ आध्यात्मिकता 
की भोर भी भुके । इन गीतो से अलौकिकता की ओर भी सन्देश दिया । दूसरे 
ग्रथ के गीत विचार प्रधान हैं। उनमें सरसता विलकुल नही है इसमें लेखक ने 
अपने-भ्राप को राघा के रूप मे रखा है | तृतीय कृति में उन्नतिशील के प्रति 
भक्ति प्रतिपादन किया । इसमें वेष्णव, शेश्न, सूफी सभी स्रिद्धातों का समिश्रण 
'मिलता है। 

रामप्रसाद विद्यार्थ-भापके गीतो में एक स्वच्छ हृदय के निवेदन है । सह 
गीत लोकिक है या अध्यास्मिक, पर गीतो में हृदय की कोमलता प्रत्यक्ष दिखाई 
पढती है। हृदय की भावनाओं को इतने सम्मिलित रूप में प्रकट किया है । 
भाषा इनकी सरल-सुलभी हुई है । 

वह्मदेव--निश्िय नाम की पुस्तक में २५ गीतो का सग्रह है। इन गीती 
मे भ्रचंता है। भक्ति इन गीतों की प्रमुख विशेषता है। लेखक की कल्पनाएँ 
कोमल और रम्य हे । 

-भाराधना' इनके गीतो की पुस्तक है। इसमे भावों को-सीधे- 
सादे ढग से कहा है । व्यजना का सहारा नही है। लेखक का हृदय निश्चित्त 
सन में पवित्रता है। हृदय मे यदि वासना उठती है तो उसने उसे भी उसमे 
बताया है। सरलता इन गीतो में चित्रित है । 


नागरजी--प्रणय गीत' इनका काव्य-सग्रह है । इसपे प्रेम को सुकोमल 
और मधुर भावना को प्रकट किया है । 


] ६00५ 
अलकार-पारिजात 
प्रश्न --काब्य की विभिन्न परिभाषाएं करते हुए उसके प्रयोजन तथा काव्य 
सम्बन्धी भिन्न-भिन्न मत स्पष्ट कीजिए । 
उत्त--भिन्न-भिन्न आचायों ने काव्य की भिन्न-भिन्‍्त परिभाषाएँ की है । 
इस विषय पर दो श्रालोचको के एक मत नहीं है। भारतीय और पश्चिमी 
विद्वानों की की हुई परिभाषाएं निम्नलिखित है -- 
(१) पंडितश्जगन्नाथ--रमणीय भ्रथ् के प्रतिपादक वाक्य का ताम काव्य 
है। 
(२) बिश्वनाथ--रस से परिपूर्ण वाक्य को काव्य कहते है। 
(३) आचार मस्म“--दोष रहित तथा गुणयुकत भर कही-कही प्रज्ञकार 
रहित रचना को काव्य कहते है । े 
(३) मैथ्यू आनेल्ड--काव्य जीवव की प्रमीक्षा है। न 
(३) बह सवय---काव्य शान्ति के समय में स्मरण किए हुए प्रबल मनो- 
वेगो का स्वतन्त्र प्रवाह है। 
इस प्रकार ऊपर दी गई प्रत्येक परिभाषा पूर्णुरूप से काव्य को स्पष्ट 
नहीं करती । वास्तव में काव्य को एक परिभाषा में वाँधना कठिन 
है। उसमे मुस्यत. अलौकिक आवन्द का होना आवश्यक है। अ्रलौकिक 
आतन्द का अर्थ सासारिक आनन्द नही है। जैसे +--“थंदि किसी के नाम 
एक लाख की लाटरी आ जाए या किसी के घर पुत्र उत्तन्‍्न हो जाए 
तो आनन्द तो उसे भी होगा परन्तु वह लौकिक आनन्द है। काव्य के पढने से 
जो आनन्द उत्पन्न होता है उसे ब्रह्मानन्द-सहोदर कहा गया है। प्र्थात जब 
एक योगी ब्रेह्म का अनुभव करते हुए इसमे लीन हो जाता है, उसे भ्रूख-यास 
कुछ नही सताती तो उसे अलौकिक ब्रानन्‍्द कहते है । यही काव्य के पढ़ने से 
उत्पन्न होता है। जिम रचना मे अलोकिक आनन्द देने की शक्ति होती है जाहे 
वह जीवन की समीक्षा हो, प्रकृति का वितरण हो, उसे काव्य कहते हैं। दंसे 
काब्य में निम्नलिखित बातो का होना आवह्यक है +- 
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(१) हृदय की भावनाझ्रो का होना । 

(२) ललित भावनाओं का होता । 

(३) कलापूर्रो भ्रभिव्यक्ति । 
काब्य के प्रयोजन--- 

(3) यश-आ्रप्ति--काब्य के द्वारा यश्ञ की प्राप्ति होती है। कालीदास, 
कवीर, सूर, तुलसी, पन्‍त, निराला आदि काव्य के द्वारा ही समाज में यूज 
प्राप्त कर रहे है । 

(२) घन-प्राप्ति-यश के साथ-साथ घन की प्राप्ति भी काव्य से होतीः 
है। गग कवि को रहीम ने एक छप्पय पर छत्तीत लाख रुपये दिए । भूण्ण को 
द्षिवाजी ने बहुत घन दिया और आधुनिक युग में लेखक अपनी रचनाप्रों को 
लिखकर उनकी विक्री से घन की प्राप्ति करते है । 

(३) व्यवहर ज्ञान की माप्ति--काव्य पढने से बहुत सी मनोवैज्ञाविक बातों 
का पता चलता है और इससे ही पाठक को व्यवहार का ज्ञान हो जाता है । 

(४) कल््याए-प्राप्ति--अच्छे काव्य को पढकर समाज के हृदय में पवित्र 
भावनाएँ जागृत्त होती है और अपवित्रता नष्ट हो जाती है । वधा--रामायण 
को पढ़कर मन मे कल्याण की आवनाएँ उत्पन्न होतो हैं। 

(३) धर्म, ये, काम, मोत्त आष्ति--काव्य के द्वारा जीवन की ओर पाठक 
अग्रसर होता है। झथे प्राप्ति ऊपर कही गई है। मन को शान्ति मिलती है 
इसलिए काम की पूर्ति भी स्पष्ट है । मीरा काव्य के द्वारा ही मुक्त हुई । यही 
मोक्ष है । 

(६) गुरजत आठि को प्रसन्न करना--काव्य के द्वारा देवता आदि की 
स्तुति करके उन्हे प्रसन्न किया जा सकता है। 

(५) कोमल शिक्षा की प्राप्ति--काव्य कान्ता-सम्मत उपदेश देता है भर्योत 
कान्य में जो उपदेश दिया जाता है उसका प्रभाव बड़ा यहरा पड़ता है इसलिए 
काव्य के द्वारा झामन्द के साथ-साथ शिक्षा की प्राप्ति भी होती है। 

फीव्य-सम्बन्धी विभिन्न मत--काव्य सम्बन्धी विद्वानों के छ मत है। 


_ रस सम्प्रदाय--इस सम्प्रदाय को भरत मुनि ने चलाया । उन्होंने रस 
के ही काव्य को आत्मा माना है! 
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२ अलंकार सम्प्रदाय---इसके प्रधान आचार्य दण्डी, रुद्रठ श्रादि है। इसमें 
अलंकारो को ही मुल्यता दी गई है श्र्थात्‌ श्रलकारों के बिना काव्य का 
अस्तित्व तही माना । 

३ रीति सम्प्रदाय--इस सम्प्रदाय मे श्राचायं वामन मुख्य है। विशिष्ट 
पद रचना को रीति कहते है। थे तीन है .-- 

(१) बेदर्भी (२) गोौणी (३) पाचाली । 

इनमें तीन गुण माने गये है--(१) माधुय, (२) भोज, (३) प्रसाद । 

४ ध्वनि सम्प्रदाय--इसके मुख्य झ्राचायं अभिनव गुप्त है। व्यग्य प्र्थ को 

' हो ध्वनि कहते है । 

४ वक्रोक्ि सम्प्रदाय--इस सम्प्रदाय के मुख्य आचार्य कुन्तक है। विदग्ध 

पुरुषों की वाणी को बक्रोक्ति कहते है । | 

_ ६, ओऔचिल सम्पदाय--इसे सव श्राचार्यो ने माना है। परन्तु क्षेमेन्द्र इसमे 
भुर्य है। इसमे विशेपतया काव्य के श्रौचित्य पक्ष पर जोर अ्रधिक दिया 
गया है । 

है छु पद्धतियाँ काव्य मे प्रचलित है परन्तु रस को ही काव्य मी श्रात्मा 
भावा गया है और रस-पद्धति में ही शेप पाँच पद्धतियों का समत्वय हो 
जाता है । हे 

प्रश्न २--काव्य के सेदो को स्पष्ट करते हुए बताएं कि सर्वश्रेष्ठ काव्य 
कौन-सा है । 

उत्तर--काव्य के मुख्यत, दो भेद हैं .--- ह॒ हे 

(१) दृश्य काव्य, (२) श्रव्य काव्य । 

१ दृश्य काब्य--उसे कहते है जिसका अभिनय हो सके ।-यथा 'शकुन्तत्ा', 

“चन्द्रगुप्त' भ्रादि । 

२ श्रव्य काव्य-उसे कहते हैं जिसके पढने व सुनने से आनन्द की प्राप्ति 
हो सके । जैसे--साकेत, रामायण आदि । 

दृश्य काव्य के भी दो भेद है- (१) ड्प्क, (२) उपत्पक | रूपक के दस 
भेद है भर उपह्पक के सोलह भेद है। परन्तु हिन्दी में इनका प्रचलन नही 
है। हिन्दी मे तो रुपक के भेद, नाटक और एकाक़ी का ही प्रचलन है । 
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श्रव्य काव्य के तीन भेद है--(१) गध, (२) पथ, (३) च्पू । 
गद्य--जहाँ पर मात्रा आ्रादि का कोई नियम न हो । विचार के समाप्त 

होने पर विराम लगा दिया जाए। 

इसके निम्न लिखित भेद है .-- 

(१) कहानी, (२) उपन्यास, (३) तिबन्ध, (४) जीवनी, (५) आलोचता। 

पद्य--छल्दोवद्ध रचना को पद्य कहते है। अर्थात्‌ जिसमें मात्रा यति भौर 
गणो आदि का नियम हो । 

इसके निम्नलिखित भेद है -- 

९ प्रबन्ध कान्य--उसे कहते है जहाँ कोई कथा पद्च में श्र खलावदध लिखी 
जाती हो। जैसे --रामचरितमानस, पच्रवटी । प्रबन्ध काव्य को भी दो भागों 
में वाट जा सकता है -- है 

() भद्दाकाब्य--सम्पूर्ण जीवनी की श्यूखला वद्ध पद्यमय रचना कों 
महाकाव्य कहते है। जैसे रामचरितमानस और साकेत । 5 

(()) खण्ड काव्य--उसे कहते हैं जिसमे जीवन की किसी एक घटना की 
वर्णन पद्ममय हो, जैसे पचवटी । 

२ मुक्तक--उस पदच्चमय रचना को कहते है जिसकी दूसरे पद्यों के 
साथ कोई शव खला न हो, थौर जो प्रत्येक दृष्टि से अपने मे सम्पूर्ण हो । जैसे 
कवीर, विहारी के दोहे | मुक्तक के भी दो भेद है -- 

(0 गेय--जो गाया जा सके। जैसे भीरा भौर सूर के पद । 

(0) पद्य--मो केवल पढ। जा सके । जैसे रहीम, कवीर के दोहे । 

रमणीयता के आधार पर काब्य के सेद--- 

१ उत्तम काव्य २ सध्यम काव्य ३ अधम काव्य | 

(१) उत्तमझान्य --उसे कहते है जिससे व्यग्य रथ प्रधान हो | यथा -८ 

“अपला जीवन द्वाय तुम्दारी यद्दी कहानी। 
श्रोडल मे हे दूध और आँखों मे पानी भर” 

(२) मध्यम कान्य -जिसमे व्यय भ्र्य चमत्कार पूर्ण तो हो परन्तु प्रधान 
न हो। इसे गुणीभूतत्यग्य भी कहते हैं। यथा-- 
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“रुबर विरहानल ठपे, सह्य शैल के अन्त | 
सुख सो सोये शिशिर में, कपि कोपे हमुमन्त ।” 
(३) अधम काव्य --उसें कहते है कि जिसमे शब्द या शब्दा्थ में ही' 
चमत्कार हो | यथा +- 
“कुन्क कनक ते सौ ग्रुणी मादकता अधिकाय । 
उहि खाये दौराय जग इृहि पाये वोराब” ॥ 
इस प्रकार हम देखते है कि काब्यों के भेदो मे उत्तम काज्य ही सर्वश्रेष्ठ 
मात्रा जाता है। अपने भावों को वाच्य करना ग्र।मीणता है| वास्तव मे देखा 
जाए तो संसार के सभी महापुरुष श्योर कल्लाकार श्रपने भावों को व्यजना 
शक्ति के द्वारा ही प्रकट करते श्राये है। क्योकि जहाँ पर व्यग्य भ्र्थ होगा 
वही पर घमत्कार होगा थोर वही रचना श्रधिक प्रभाव उत्पन्न कर सकेगी । 
काव्य के सम्पूर्ण गुरा व्यग्य अर्थ में ही पाये जाते है। जिस प्रकार सुरदास 
जी लिखते है कि “निसि दिन वरसत लेन हमारे ।” इसी प्रकार प्रसाद, तुलसी, 
भीरा, महादेवी, जायसी आदि मुख्य कलाकारों के काव्य व्यग्य से परिपूर्ण 
है। इस विवेचना के पश्चात्‌ हम कहते है कि काव्य मे स्वेश्रे ष्ठ स्थान उत्तम 
काव्य का है । 
प्रश् ३--शब्द शक्ति किसे कहते हैं ? उसके भेदो, उपभेदों का लक्षण 
उदाहरण सहित दीजिए | 
उत्तर-किसी शब्द के श्र का ज्ञान कराने वाले वृद्धि के व्यापार को 
“शब्द शक्ति” कहते है। प्रत्येक शब्द का कोई न कोई अथे होता है ) उस 
श्रथ का ज्ञान हमे हमारी वृद्धि से होता है । यथा--यदि “गाय” शब्द कहा 
जाए तो इसका अ्रय॑ सींग, पूछ आदि रखने वाला पश्मु विशेष है । यह अर्थ 
बुद्धि के द्वारा ज्ञात हुआ । इस वुद्धि के कर्म को शब्द शक्ति कहते है । 
शब्द शक्ति के तीन मुख्य भेद है *-. 
(१) अभिषा (२) लक्षणा (३) व्यज़ना । 


१ अभिधा-इस शवित द्वारा शब्द के उस अर्थ का है 
से रा झट / बोव होता है जो 
लौकिक व्यवहार म्रे प्रचलित हैं और जिसे क्षोप से जाना हिट ॥ 
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अभिषा शक्ति द्वारा शब्द का जो अर्थ ग्रहण किया जाता है उसे वाच्यार्थ 
कहते है। जैसे “कुर्सी” शब्द का श्र बैठवे का एक विशेष साधन है । जब एक 
ही शब्द के भनेको श्र होते है तो वाक्य मे उस शब्द का भ्र्थ निस्तलिखित 
साधनों से जाता जा सकता है-- विप्रयोग, सयोग, प्रयोजन, विरोध, 
साहचर्य, प्रकरण, चिह्तू, सन्तिधान, सामथ्यं, देश, काल, श्रौचित्य आदि | 
“सौरभ” शब्द का अ्र्य॑ सुगन्धि और आम है। परन्तु निम्नलिखित पद मे 
सयोग के कारण सौरभ का प्र आम है -- है 
बसन्‍्त ने, सौरभ ने, पराग ने, 
प्रदान की थी अति कान्‍्त भाव से । 
बसुन्धरा को, पिक को, मिल्निन्द को, 
मनोज्ञता, मादकता, मदास्थता।” 
लक्षणा--वाच्याथे के रुक जाने पर उससे सम्बन्ध रखने वाले अन्य अं 
का वोध कराने वाले वृद्धि के व्यापार को लक्षणा कहते है। यथा “देवदत्त 
गधा है!” इस वाक्य मे “गधे” का अभिषा के द्वारा निकला हुआ मुल्य अर्थ 
एके पद्मु विशेष है। परल्तु वह तो यहाँ लगता नही । क्योकि देवदत्त तो 
मनुष्य है वह तो गधा नही भ्र्थात्‌ उसके शचार ढागें भौर लम्वे-सम्बे दो कान 
नही है। फिर इसका भ्रर्थ हमारी बुद्धि और निकालती है। वह "मू्ख” है। 
यह मुख अर्थ हमारी वुद्धि की जिस शक्ति से निकला उसे लक्षणा कहते है। 
सक्षणा द्वारा दूसरा अर्थ जानने के लिए तीन वातें होती है। 

(१) मुल्य भ्र्थ का रुक जाना । 

(२) मुल्य अथ और लक्ष्य श्र का पारस्परिक सम्दन्ध । 

(३) रुढ़ि या कोई विज्ञेप प्रयोजन का होना । 

खदणा के मुख्यत दो भेद है। 

()) रूढा लक्षया--जहाँ लक्ष्यार्थ की प्रतीति प्रसिद्धि के द्वारा हो । जैसे 
वह चौकन्ना है इस वाक्य में चौकस्ना शब्द का मुल्य भ्र्य चार कानो वाला 
है। परन्तु यह तो अतभव है। फिर लक्ष्यायं सावधान है। सावधान भर्थ भ्रव 
झृढ् होचुका है। 


6) प्रयोगनवती लत्ञणा--जहां पर लक््यार्थेक शब्द किसी विज्ेप प्रयोजन' 
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के द्वारा वाक्य मे प्रयुकत हो। बथा--“देवदत्त गधा है। ” इस वाक्य मे 
व्याधा” शब्द विशेष प्रयोजन को लेकर प्रयुक्त किया गया है। कहने वाले का 
आशय मूलखता की अधिकता बताना है । अत यह प्रयोजनवती लक्षणा है । 
लक्षणा के और भी भेद है। विद्याथियों की सुविधा के लिए उसका चित्र 
* ज्षीचे दिया जाता है। 











लक्षणा 
| 
हु अब 
| पा 5 
गोशी. शुद्धा के | ५ 
शी । 
सारोपा साध्यवसाना 


का आऋ 


आशा बध्वाटीर जहृत्स्वार्यी अजहत्स्वार्था 

इस प्रकार लक्षणा क झ्राठ भेद हुए | जो निम्नलिखित है-- 

(3) गीौणी छढ़ा--जिस झढा मे मुख्यार्थ और लक्ष्यार्थ का सादृश्य सम्बन्ध 
हो। जैसे “देवदत्त चौकन्ना है” | 

(२) श॒द्धा रूकू-जिस छूढा मे मुज्याय और लक्ष्यार्थ का सादृश्य सम्बन्ध 
न हो । जैसे “पजाव देश वीर है ।” 

(३) सारोपा गौणी प्रयोजनवती-जिस प्रयोजनवती लक्षणा में सादृश्य 
सम्बन्ध हो और एक वस्तु में दूसरी का आरोप हो यथा--“देवदत्त गधा है।” 

(३) साध्यवसाना गौरी प्रयोजनवती--जिस प्रयोजनवती लक्षण मे सादुश्य 
सम्वन्ध हो और उपमान उपमेय का निगरण कर जाए। जैसे--“अरे गये 


. कहाँ जाता है । 
(३) सारोपा श॒द्धा प्रयोजनवती-जिस प्रयोजनवती लक्षणा में मुस्याय 
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और लक्ष्याथे का सादृश्य से भिलन सम्बन्ध हो और जिसमे एक वस्तु का दूसरी 
में आरोप हो । जैसे “घी ही मेरा जीवन है ।” 

(६) साध्यवसाना शुद्ध प्रयोजनवती--जिस प्रयोजनवती लक्षणा में सादृश्य 
सम्बन्ध से भिन्‍न सम्बन्ध के साथ-साथ उपमान उपमेय का निगरण कर 
जाये जैसे--“मेरा जीवन डुल गया ।” 

(७) जहस्तवार्था शुद्धा प्रयोजनवती--जिस प्रयोजनवर्ती शुद्धा लक्षणा 
मे अपना स्वार्थ बिल्कुल न हो । 

यथा “गगा पर आश्रम है ।” 

(८) अजहस्खार्था श॒द्धा प्रयोजनवती--उस प्रयोजनवती शुद्धा लक्षणा को 
बे है जिसमे लाक्षशिक शब्द का निजी स्वार्थ भी हो। जैसे “आम तो आम 

| 
हे ३ ध्यजना --जो शक्ति व्यग्य गर्थ को बताए उसे व्यजवा कहते है। 
व्यग्य अर्थ छिपे हुए अर्थ को कहते हैं। यह प्रसग से ही जाना जा सकता है । 

जैसे यदि चार व्यक्ति सर के लिए जा रहे हो और सूर्य भ्रस्त होने पर 
उनमे एक यदि यह कहे कि सूर्य डूब गया है तो इसका अर्थ यह हुआ कि 
श्रव घर वापिस चलो । यदि चार डाकू कही जगल भें छिपे हो भौर सूर्य 
अस्त होने पर एक डाकू दूसरे को कहे कि सूे डूब गया है तो इसका श्र्ष 
यही हुआ कि चलो डाका मारें | यह अर्थ व्यजना शक्ति ह्वय निकलता है । 
व्यजना के मुख्यत दो भेद है -- 

(१) शाब्दी व्यजता --जहाँ व्यग्य श्र विशेष शब्दों में पाया जाय वहाँ 
शाब्दी व्यजना होती है। ह 

यथा .---रहिसन पानी राखिए, बिन पानी सब सून। 

पानी गए न उबरे, सोतो मानस चून ॥” 

(२) थार्थी च्यजना --जहाँ व्यय अर्थ विशेष शब्दो मे न होकर प्रथ में 
पाया जाए वहाँ श्रार्थी व्यजना होती है । 

लेंस .--अवल्ा जीवन हाय तुम्हारी यही कहानी। 

चित में है दूध और ओखो में पानी ।” 
आर्थी व्यजना के भी दो भेद है -. 

(३) ग्रभिबामुनक व्यजता (२) लक्षणामुलक व्यजना । 
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प्रश्न ४--साहित्य का क्ा और विज्ञान से अन्तर स्पष्ट कीजिए । 

उत्तर --साहित्य की परिभाषा हमारे यहाँ निम्नलिखित प्रकार से की 
गई है 
हे _#हविलेन सह वर्तते, इति सहित, सहितस्य भाषः साहित्यम्‌ |” 

इस प्रकार कला की परिभाषा भी निम्नलिखित है -- 

कलयति स्वस्वरूपावेशेन तत्तद्वस्त परिच्छिनत्ति इति कल्लाब्यापार, ।/ 

भारतीय दृष्टिकोश से कला ओर साहित्य को भिन्न-भिन्न माना गया है ।' 
हमारे विद्वानों ने दोनों का अन्तर दिखाते हुए यह स्पष्ट किया है कि 
साहित्य भावना-ग्रधान होता है। इसका ग्र्थ यह नहीं है कि साहित्य में 
कला पक्ष नही होता ) परल्तु इतना ही है कि साहित्य के प्राण भाव है। 
कला को हमारे विद्वानों ने अभिव्यक्ति-प्रधान माना है। इसका तात्पयें भी 
यही है कि भाव गौर होते है श्रोर अभिव्यक्ति मुख्य होती है। अनुभूति 
में आत्मिक सुख स्थायी होता है। इसके विपरीत अभिव्यक्ति मे श्रात्मिक 
सुख क्षणिक होता हैं । मारतीय विद्वान भावपक्ष को कलापक्ष से बहुत उच्च 
भानते है। वास्तव मे देखा जाए तो पूर्वी शोर पदिचमी दृष्टिकोण में जो मूल 
अन्तर है वही यहाँ भी पाया जाता है । भारतीय विद्वानों ने आत्म-तत्त्व को 
प्रधानता दी हैं श्लौर पश्चिमी विद्वानों ने भौतिकता को श्रधिक़ महत्ता दी- 
हूँ । पर्चिमी विद्वान्‌ 'हेगल' ने कला को साहित्य के अ्रन्तगंत ही माना 
है । परन्तु भारतीय विद्वान इससे सहमत नहीं। वे तो साहित्य को “सत्य 
शिव सुन्दरम” तीनो का समन्वय भानते है। भौर कला को केवल सुन्दरम्‌ 
तक ही सीमित रखते है। इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि साहित्य और कला 
में भ्रन्तर है । > 

साहित्य और विज्ञान--साहित्य और विज्ञान मे भी पर्याप्त भ्रन्तर है। 
विज्ञान का जन्म वृद्धि वत्तत ते होता है और वैज्ञानिक प्रत्येक वस्तु का 
विश्लेपण करके उसे जानना चाहता है। थर्थात्‌ वह किसी के गुणा, दुगू सा, रूप 
श्राकार आदि को देख' कर तुलनात्मक दृष्टिकोण से उसका वर्मकिरण करता 
है और उसका अव्ययन करता है! परल्तु साहित्य मे भावना जगत और 
कल्पना जगत विराजमान हैं एक वैज्ञानिक जब किसी पुष्प को देखता है वो. 
वह उसके रभो का वर्रुन करता हूँ । उसकी सुगन्‍्ध से वातावररा शुभ हुशाः 
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मानता है और यह बता सकता हूँ कि इस पुष्प से क्या-क्या वस्तुएं वन 
सकती हैं । परन्तु जब एक साहित्यकार उस पुष्प को देखता है तो वह उसमे 
किसी की मुस्कराहट को देखता है । वास्तव मे देखा जाए तो वैज्ञानिक किसी 
वस्तु के बाह्य रूप तक सीमित रहता है। परन्तु साहित्यकार उस वस्तु के 
अन्तस्तल तक पहुँच जाता है। साहित्य मे भाव भर कल्पना पक्ष की प्रधावता 
है। भर विज्ञान में इसका निताल्त श्रभाव है। विज्ञान मे भौतिक भावन्द है 
तो साहित्य मे आत्मा का विस्तार होने के कारण ब्रह्मानन्द-सहोदर रस प्राप्त 
होता है । साहित्यकार की कल्पना वैज्ञानिक के लिए प्रेरणा है। आकाश में 
पक्षियों को उदते देखकर साहित्यकार ने कल्पना की थी कि झ्राज मेरे भी पल 
होते तो मे भी आकाश में उड जाता | इस भावना से प्रेरणा प्राप्त करके 
वैज्ञामिक भ्रनुसन्धान के लिए डट गया, और उसने वायुयात का निर्भाण कर 
दिया । इससे यह स्पष्ट होता है कि साहित्य का विज्ञान से श्रत्तर होते हुए 
भी पारस्परिक सम्बन्ध है । 
प्रश्न १--रस की परिभाषा करते हुए उसके भद्गों का परिचय दीजिए । 
उत्तर-परिभाषा--काव्य के पहने, सुनने भौर देखते से सहृदय सामराजिव 
के मत मे भ्रलौकिक पानन्द का जो अनुभव होता है उसे ही रस कहते है। 
वास्तव मे देखा जाए तो शास्त्रो मे रस को वडा महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है। 
इसे ही काव्य की भात्मा माना है। काव्य की परिभाषा करते हुए यह स्पष्द 
होता है कि रस से परिपूर्ण वाक्य ही काव्य है। रसहीन रचना को काव्य 
कहा ही नही जाता । क्योकि जिस रचना में समाज की कोमल भावना को 
स्पन्दित करने की शक्ति होती है उसे ही काव्य कहते हे । रस का काव्य से 
अदूठ सम्बन्ध हैं। भरतमुनि ने रस की निष्पत्ति के बारे मे कहा हैँ कि जड़ 
कोई स्थायो भाव, विभाव, अभुभाव और सचारो भावों से परिषुष्ट हो जाए, 
तो उसे रस कहते हे । 


अथा-” “विभावालुभाषन्यमिचारिसंयोगादू रसनिष्पत्ति. [” 
है भाव-देमारे विद्वानों ने कुछ ऐसे भावो की खोज की है जो प्रत्येक 
मनुष्य 


/ + दृदय मे स्थायी रूप से विराजमान होरेँ है श्र्थात्‌ ये भाव सब में 
... हैपे है। ये भाव सुप्तावस्था में होते हे भर समय पाकर ये जागृत होते 
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पूहते हैं। ये भाव दस है--(१) रति, (२) शोक, (३) हास, (४) कोष, (५) 
उत्साह, (६) भय, (७) जुगुप्सा, (५) विस्मय, (६) निर्वेद, (१०) वात्सल्य। 
* विभाव--जो स्थायी भाव को जगा दे और उसे भडका दे उसे विभाव 
कहते है । इसके निम्नलिखित भेद है - 
$ भ्राक्षम्बन विभाव--उसे कहते हे जो स्थायी भाव को जगाने का कारण 
, होता है । जैस्ते--सामाजिक के हृदय मे रग-मच पर आया हुआ विदूषक हास 
का भाव जागृत कर देता है । इसलिए विदूपक प्रालम्बन है । 
२ उद्दीपन विभाव--जो स्थायी भाव के जागृत होने पर उसे भड़का दे, 
'उसे उद्दीपन कहते हे । 
आश्रय विभाव--उसे कहते हे जिसके हृदय मे स्थायी भाव जागृत हो रहा 
हो। जैसे- मा । परन्तु लक्षण ग्रन्यो भे झ्ालम्बन और उद्दीपन का हो विशेष 
वर्णन हैं, झाश्रय का नही। 
अश्ुभाव--जिन चरेष्टाओ के द्वारा सामाजिक को यह ज्ञात हो कि झ्राभ्य 
में कोई स्थायी भाव जागृत हो कर भडक चुका है, उन्हें अ्नुभाव कहते है। 
अर्थात्‌ आश्रय की समस्त चेष्टाए इसके अन्तर्गत आएगी । यदि झ्ाश्रय को 
आलम्बन के प्रति क्रोध ठुआ तो उसका मुख्त लाल हो जाएगा। होठ फडकने 
लगेंगे। मुह से उप वचन निकलेंगे। इस प्रकार ये चेष्टाएँ प्रत्येक भाव में 
भिन्न-भिन्न होती हे । अबुभाष के चार भेद है -- 
(१) कायिक, (२) वाचिक, (३) श्राहर्य, (४) सात्विक । 


हि (१) कायिक अजुभाव -उसे कहते है जो शारीरिक चेष्ठाओं द्वारा प्रगठ 
हो। 





(२) वाचिक भ्रतुभाव --जो वारी द्वारा प्रगट हो, उन्हें वाचिक भनुभाव 
कहते हैं । | 


म (३) भाहाये अलुभाव --कृत्रिम वेप रचना को आहाये अनुभाव कहते 
| 

(४) सात्िक अजुभाव --ये आ्राश्य के शरीर के वे विकार या व्यापार 
है जो उत्तके शरीर मे भाव को उत्पत्ति के फतस्वरूप आप से आप कट 
होते हैं। इसके प्राठ भ्रेद हैं .- 
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(९) रूम, (९) खेद, (३) रोमा, (४) वेपपु, (१) स्वर भग, 
(६) विवर्णता, (७) अश्रु, (८५) पुलक । 


संचारी भाव --रस की परिपुष्टि होने तक जो भाव बीच-बीच में 
बिजली की तरह अपनी झलक दिखा कर लुप्त हो जाये उन्हें सपारीभाव 
कहते है। इन्हें व्यभिचारी भाव भी कहते है। क्योकि वे सदा नहीं रहते । 
गे तो स्थायी भाव के विकास का परिचय देते है ! जैसे -- 

किसी व्यक्ति के हृदय में रति स्थायी के उदय होने पर कभी असंन्नत 
आयेगी, कभी भुस्कल्लाहट, कभी आशा भर कमी प्रागलपन | वैसे तो मे 


प्रसख्य माने गये है। परन्तु साहित्यदपंणा के अनुसार ये निम्नलिखित तेंतीस 
माने गये है -- 


१ निर्वेद १७ जडता 
२ श्लानि १८ गरवे 

हे शका १६ विपांद 
४. असूया २० ओत्सुक्य 
४ मद २१ निद्रा 
६ श्रम २२ भ्रपस्मार 
५४. आलस्य २३ स्वप्त 
प्दन्य २४ विबोध 
६ चिन्ता २५ झमर्ष 
१० मोह २६ प्रवहित्या 
११ स्मृति २७ उम्रता 
श्२ घृति श्प मति 

१३ ओद २९ व्याधि 
१४ चपलता' ३०. उन्माद 
हा हा ३१ ब्रास 

१६ आवेंग ३२ वित्तके- 


३२३ मरण 
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प्रत्येक स्थायी भाव से एक रस वनता है। इसलिए रस सँख्या में दस है, 





जो निम्नलिखित है -- 
स्थायी भाव रस 
१, रति (प्रेम) आगार 
२. हास हास्य 
३. शोक करुण 
४, कोष रौद्र 
५, उत्साह वीर 
६ यजुगुप्सा (घुणा) बीभत्स 
७, भय भयानक 
८ विस्मय पदुभुत 
६ निर्वेद (तसार की नहवरता के ज्ञान से... जात 
उत्पन्न भाव) 
१०. वात्सल्य (बच्चो के प्रति प्रेम) बत्सल 
प्रश्न ६--रसो के लक्षण उदाहरण सद्दित धदा कर दिखाओ। 
उत्तर-- शूगार रस 


इसके दो भेद होते है--(१) सयोग रू गार (२) विग्योग श्र गार । 
स्थायीभाव--रति । आलम्बन-नायक-नायिका । उद्दीपन--नागिका आदि 
की चेष्ठाएँ या वाह्य वातावरण । अनुभाव--नायक,-नायरिका के उद्गार, 
प्रेम से देखता, मुस्कराना आदि । सचारी भाव--स्मृत्ति, चिन्ता, लज्जा । 
सयोग श् गार का उदाहरण --- 
“सोई सविध सकी न करि सफल मनोरथ मजु। 
निरखति कछु मीचे नयन, प्यारी पिय मुख कजु ॥ 
वियोग श गार का उदाहरणु--- 
” 'देखन मिसु झूग विहग तढ, फिरें बहोरि-बहोरि। 
निरस्ि-निरस्ति रघुदीर छुवि, वाही अति न थोरि ॥” 
े हास्य रस 
लदण--जव हास॒ स्थायी भाव, विभाव, अझनुभाव और सज्चारी भाव 
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से परिषुष्ट हो जाये तो हास्य रस वन जाता है। 
उदाहरण--“भोपी, गुपालकों बालिका के दृषभानु के भौन सुभाई गई । 
'उजियारें' विल्लोकि-विलोकि तहाँ हरि राधिका पास लिवाद गई । 
उठी हेली मिली या सहेली सो यो कद्दि कठ-से-कठ लगाई गई। 
भरि भेंटत शक निर्सक उन्हें वे मयकमुखी मुसकाइ गई । 
स्थायी भाव--हास, भ्रालम्बन--कष्ण, उद्दीपत--विचित्र वेशभूषा । 
झनुभाव--प्रुस्क राना, सचारी भाव--हर्ष आदि । 
करुण रस है 
क्षतएश--जव शोक स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव ओर सज्चारी भाव 
से परिपुष्ट हो जाता है तो उसे करुण रस कहते है। 
उदाहरण--सब बन्धन को सोच तजि, तजि गुरुकुल को नेह। 
हा सुशील सुत । किसि कियो, अनत लोक तें गेह ॥ 
झालम्वन--मृते पुत्र ॥ उद्दीपत--वाधवों का दर्शन भरादि । 


अनुभाव--रोदत । हा पद द्वारा सूचित दैन्य सचारी भाव | 
स्थायीभाव--शोक । 
रोद् रस ! 


लक्षण --जब ओषध स्थायो भाव, विभाव, अनुभाव और सचारी भावों से 
परिषुष्ट हो जाये तो रौद रस वन जाता है । 
उदाहरण--/अधर चव्व गहि गव्ब अति, गददि रावण को काल । 
दंग कराल मुख लाल करि, दौरेउ दशरथ लाल ॥ 
आलम्बन--भ्रपराधी रावश। अनुभाव--ओठ चवबाना, श्ाँखो की 
भयानकता झौर मुख की लाली। गर्व, आवेग आदि सचारी भाव। स्थायी- 
भाव--क्रोब । 
चीर रस 
लक्षए--जव उत्साह स्थायी भाव, विभाव, अनृभाव और सब्चारी भावो 
से परिषुष्ट हो जाए तो उसे वीर रस कहते है। जिसके चार भेद है। 
- ?) युद्धबोर, (२) दानवीर, (३) दवावीर, (४) बमंवीर । यहाँ केवल युद्धवीर 
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का उदाहरण है-- 
उदाहरण--“धनुष चढावत भे तबहिं, लखि रिपुक्ृत अपमान । 
' हुलसि गात रघुनाथ को, वखतर में न समान ॥ 
शत्रु आलम्बन है ! उसके द्वारा किया हुआ अपमान उद्दीपन हैं। पनुप 
चढाना, शरीर का हुलसना आदि अनुभाव हें । गवे, अ्रमर्प आदि सचारी भाव 
और स्थायी भाव उत्साह है। 
भयावक रस 


लक्षण --जव भय स्थायी भाव, विभाव, श्रनुभाव ओर सचारी भाव से 
परिषुष्ट हो जाए तो वह मयावक रस वन जाता है। 
उदाहरण -“नम ते भापठत वाज लखि, भूल्यों सकल प्रपल्च । 
कम्पित तन व्याकुल नयन लावक द्विलयों न ₹ंच ॥| 
बाज आलम्बन है। उसका भपटना उद्दौपन है। शरीर कापना, नेत्रो 
की व्याकुलता अनुभाव है । देन्य सचारी भाव भौर भय स्थावी भाव है। 
बोभत्स रस 
लक्षण--जव घृणा स्थायी भाव, विभाव अनुभाव श्र सचारी भावों से 
परिपुष्ट हो जाए तो बीभत्स रस वन जाता है। 
उदाहरण---'फाडि नखन शव य्रांतडिन, रुघिर भवाद निकारि। 
लेपति अपने मुख्तनन पे, हरसि प्रेत गए नारि॥” 
इस पद में मुर्दे झालम्बत हें । आतड़ियों का चीरता उद्दीपन, श्रॉस 
मीचना, नाक सिकोटना आदि भनुभाव है। आवेग सचारी भाव, घृणा स्थायी 
भाव है । 


अद्भुत रस 
लक्षण--जव विस्मय स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव और सचारी भावों 
से परिषुष्ट हो जाए तो उत्ते श्रदूभुत रत कहते है। 
उदाहरण---/श्रस्निल भुवन चर अचर सब, हरि झुख में लग मातु । 
चक्कित भई ग्रदुगद वचन, विकृसित दंग पुलकातु ॥ 
श्री कृष्ण का मु प्रालस्वन है। युद्ध में भुवनों का दिल्लाई देना उद्दीपन है । 


निज जा 
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नि दि 20 24 2: टन पमपल 
आँखों का तिल जाता, गदगद्‌ वचन तथा चकित होना अनुभाव है। ताप 
सचारी भाव और विस्मय स्थायी भाव है । 


शान्त रस 
लक्षए--जब निव्वेद स्थायी भाव, विभाव, भ्रनुभाव और सचारी भावों 
से परिपुष्ट हो जाए तो शान्त रस वन जाता है। 
छदाहरण--क्या भाग रहा हूँ भार देख, तू मेरी ओर निहार देख । 
मैं व्याग चला निस्सार देख, अटकेगा मेरा कौन काम ॥ 
ओझऔ ज्ण भंगुर भव राम राम ॥ 
इस पद में ससार की असारता झालम्वद, उसकी क्षणभगुरता उद्दीपन 
संसार को छोडकर जाना अनुभाव, सति-उद्देग सचारी भाव है। स्थायी माव 
'निबद है । 
वत्सल रस 
लक्षण -जव वात्सल्य भाव, विभाव भ्रनुभाव भर सचारी भावो से प्रि- 
पुष्ट हो जाए तो वत्सल रस बन जाता है। 
अदाहरण--“किलक घरे में नेक निहारँ, इन दान्तो पर भोती घारूँ। 
पानी भर थाया फूलों के मुद्द में घ्राज सर्ेरे 
हां गोषा का दूध जमा है राहुल सुख से तेरे।- 
लटपट चरण चाल अटपट सी मन भाई है मेरे 
तू मेरी अं गुली धर अथवा में तेरा कर धारूँ॥ 
इस पद मे बच्चा राहुल भालम्वत है । उसकी भ्रट्पदी चाल लटपे चरण 
उद्दीपन है। गोपा का यह कहना कि तू भेरी उगली पकड़ अथवा मै तेरा कर 


पकेड तथा प्यार से देखना अनुभाव है। हर श्रादि सचारी भाव है । स्थायी" 
भाव वाल्ल्प है। 


प्रशत ७--काव्य में गुण और रीति को स्पष्ट करो तथा बताओ कि कौत- 
कोन से दोष काब्य में पाग्े जाते है १ 


उत्तर--रीवि का श्रर्थ विशेष प्रकार की झब्द-योजना है। जिस से 
साहित्य को प्रभावशात्री बनाया जाता है। रीति सम्यदाय को मानने वाले 
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हि कफ करन अल ल 23 कस रत हल और 2 सडक पक लत उप जल पल दे अर नबक करी 
विद्वानों ने इसे काव्य की श्रात्मा कहा है और गुण रीतियो की विशेषता है | 
वास्तव में देखा जाए तो इसमें विशेष प्रकार की वर्ण-योजना से कुछ गुण 
उत्पल्त हो जाते है। शभ्राचार्य वामन ने तीन रीतियाँ मानी है--(१) वेदर्भी 
रीति, (२) गौंडी रीति, (३) पाचाली रीति । 


कई आचायों ने दस गुण” माने है। परन्तु भुख्य तीन गुण माने गए 
हैं, जो कि रीति से ही बने है। इनका वर्णन निम्नलिखित हैं “-- 

$ माधुये गरुण--यह वंदर्भी रीति से वना है । इसमे ट्‌ 6 ड्‌ द्‌ को छोड़ 
कर र, ण॒ और भ्रतुस्वार युक्‍त शब्दों के जोड से रचना की जाती है। यह 
ज्यू गार, शान्त आदि रसो के लिए प्रयोग में लाया जाता है। 

जैसे-- चारु चसत्र की चंचल किरणें 
खेल रही है जत्ष थत्र में। 
स्वच्छ चोदनी विद्ची हुई है 
अवनि और अस्वर तल में। 
पुल्नक प्रकट करती है धरती 
दरित तूणों की नोकों से। 
मानों कूम रहे हैं तरु भी 
मन्द पवन के झोको से। 

२ झोज गुण--यह गोडी रीति से वनता है । इसमे द्‌ ढ ड्‌ ढू ब्णों की 
अधिकता होती है। इसमे भ्रधिक लम्वे-लम्बे समास होते है। तथा वर्ग के 
पहले चारो अक्षरों के मेल से वने शब्द र्‌ श्‌ प्‌ के सयोग से बनते है। वीर, 
रौद्र आदि रसो मे इसे प्रयुवत किया जाता है । 

जैसे --गतबल खानदलेल हुत्न खान वहादुर मुदध। 
सिव सरजा सलहेरि दिग कुद्द्धरि करि जुद। , 

३ प्रसाद गुण--पाचाली रीति से प्रसाद गुण वनता हूँ । इसको सरलता 
से समझा और पढा जा सकता है । इसमे लम्वे-लम्बे समास नहीं होते और 
यह सब रसो मे प्रयुक्त हो सकता हैँ। जितना कि किसी रचना मे प्रसाद गुण 
होता है उतदी ही वह रचना हृदय पर प्रभाव झलते वाली होती हैं । जैसे-- 
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“बबला जीवन हाय तुम्हारी यही कहानी। 
ऑॉचल से है दूध और आंखो मे पानी ॥”" 


काव्य के दोष 


दोप काव्य की सुन्दरता को नष्ट करने वाले हैँ । जिस प्रकार सतार मे 
रहने वाले प्राणियों मे भुणो के होते हुए दोप भी होते है, ठीक इसी प्रकार 
कविता में उचित गुण होने पर भी कई प्रकार के दोप होते हैँ। वैसे तो दोष 
अनेक हे परन्तु यहाँ पर केवल तीन प्रकार के दोप दिए जा रहे है- 
शर्थगत दोष 
$ किलिष्ट्व--जिस कविता मे ऐसे शब्दो का प्रयोग किया जाए जिससे 
अर्थ का शाव बडा कठिन हो अर्थात्‌ कोई पाठक उसे सरलता से समझ ने 
सके उसे विसष्टत्व दोष कहते है । सूरदास जी के दृष्टकूट पद तथा कबीर 
दास थी की उलटवासियाँ इसके अन्तगंत झाती है। यया-- 
देद, मद, नक्षत्र, जोरि के, अर्घ करें, हम खाहि ।' 
इस पद मे गोपियाँ कृष्ण के विरह में तड़प रही है भोर वे कहती है कि 
अब हमे जहर खाने से कौन रोक सकता है परन्तु यह भ्र भ्रासानी से नहीं 
निकलता । यथा वेद का अर्थ ४, ग्रह का अर्थ ६, नक्षत्र २७ जोड़ ४० इसका 
श्रावा वीस हुआ जिसे विगाड कर विस बना दिया गया है। इस प्रकार इसमे 
किलिप्टता भरा गई है। 
' ३ ऑलुक--जब किसी शब्द को ऐसे अर भे प्रयुक्त किया जाए जिसका 
प्रयोग लोक-व्यवहार भे ने हो, वहाँ यह दोष होता है। 
जेसे-."भभ मधि अघ ऊरघ टये मनहु रुधिर दज़ार।” 
, रस पतित में रुधिर शब्द का प्रचलित अर्थ रक्त नही- श्रपितु अप्रचलित 
सर्प मंगल लिया गया है जोकि यहाँ पर दोक नही जँचता ! अत यह 
. अपयुक्त दोष है। 
३: नेयार्थ --किसी उक्ति को किया जाये 
१रतु उससे भद्दापन भा जाए उसे रस के । ७४ 
पवार मुफ्त ने चाँद को दे चपेट लगाय ।” 





पर 
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-« इस पक्ति का कहने का तात्पयं तो यह है कि नायिका ने अपने मुख की 
सुन्दरता से चन्द्रमा को भी जीत लिया है। परन्तु “चपेट लगाना' भद्दा है। 
४ सन्दिग्ध--जहाँ पर कवि ऐसे शब्द का प्रयोग करे जिसके दो श्रर्थ 
हो और पाठक को कवि के श्रभिप्राय का निश्चय न हो सके । यथा--“इस 
बन्ध पर करिए कृपा ।” इसमे वन्ध शब्द के दो अर्थ है। (१) वन्दता के 
योग्य, (२) वन्दी । यह यहाँ स्पष्ट नही होता कि लेखक क्या कहना चाहता 
है। इसलिए यह सन्दिग्ध दोष हुआ । | 
शब्द-दोष 
$ श्र्‌ तिकद--कोमल रसो के वर्णन में कठोर्रुवर्खों के प्रयोग से श्रुतिकदु 
दोप श्रा बाता है । जैसे-- 
“देखत कछु कौतिक इते, देखो नेकु विचार । 
कब को इक टक ड्टि रहे टटिया अंगुरिन ढारि ॥” 
खू गार रस के इस वर्णन मे टकार अक्षर का प्रयोग श्रुति कटु है। 
२ असमर्थ -जब किसी शब्द का ऐसे अर्थ मे प्रयोग किया जाए जिससे 
अभीष्ट अर्थ का ज्ञान न हो । यथा-- 
“करत कृशोद्री छुब्ज हनन ।”? 
इसमे हनन शब्द जाने के लिए प्रयुक्त हुआ है परन्तु यह असमर्थ शब्द- 
दोष ह् ॥ 7 यू न्७ 
३ आम्यल्य--प्राम्यत्व दोष उसे कहते है जब किसी कविता मे ग्रामीण" 
झब्द झा जाए, जो साहित्यिक न हो ) जैसे-- 
“सरि वास्वूल्न गर्ल में बेठी नायिका आय |” 
इसमे गल्ल शब्द ग्रामीण हूँ । 
४, निरर्थक्ष--जहाँ पर पाद की पूर्ति के लिए ऐसे शब्द का प्रयोग किया 
जाये जिसका वहाँ कोई अर्थ न हो, उसे निरबंक दोप कहते है । यथा--- 
“बचन की चातुरी देहु तथा तुम ग्यात ।” 
इसमें 'तथा' शब्द का कोई अर्थ नही। 
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(2 टिक की मियिट किन कप पलक मम 
रस-दोष ह 
(१) किसी पद्म में व्शित रस, स्थायी भाव, सचारी भावों का वाम लेना 
भावाभिव्यक्तित दोष माना जाता है। जैसे-- 
“मानों तरवार धीर-रस ही उपारी है।” 
* यहाँ वीर रस का नाम लेने से दोप भा गया है 
(२) जहाँ विभाव, भ्रनुभाव की कष्टजन्य कल्पना हो वहाँ भी रसन्‍दोप 
होता है। बथा-- है 
“चहति न रति यह वियतमति चितहु न कित ठहराय | 
(३) जहाँ किसी रस के वर्ण मे विरोधी रस की सामग्री भी आ जाये। 
जैसे--करुणु रस के वर्णन मे हास्य रस का वर्णन । 
इसी प्रकार १ अकाण्ड-कथव, २ ग्रकृति-विपर्यय, ३. वर्णाश्षम-विरुद् 
वर्णन करने मे भी रसग्त दोष माना गया है। 
प्रश्य ८--झ्यलकार का लक्षण देंते हुए इसकी उपयोगिता बताएँ तथा काब्य 
में अल्कारों का स्थान निधारित कीजिए । 
उत्तर--अलकार शब्द का अर्थ अलकृत करता है। जिन साधनों के द्वारा 
किसी वस्तु को विभूषिन किया जाए अर्थात्‌ सजाया जाय उन्हें अलकार कहते 
है। जिस प्रकार स्त्री को सजाने के लिए भिन्न-भिन्न गहतो की आवश्यकता 
होती है, ठीक उसी प्रकार कविता-कामिती को सजाने के लिए भी अलकारों 
की आवश्यकता होती है। भिन्‍न-भिन्‍्ल आचार्यों ने इसकी परिभाषा भिले- 
: भिन्न प्रकार से की है। दण्डी ने काव्य के शोभाकारक धर्मों को, कुत्तक ने 
बकरोक्ति को, रुट ने बणुत के विज्लेप प्रकार को, वामद ने भूपित करने वाले 


को अलकार भाना है। वास्तव में देखा जाए तो प्रलकार कहने के ऐसे ढंग 
को कहते है जिससे दूसरा प्रभावित हो सके । 


अलकार का काव्य में प्रयोग प्रभाव उत्पादन करने के लिए किया 
जाता है। यदि कोई व्यक्ति घर में आए तो उसे बैठने के लिए सीधा भी 
कह मकते है कि “भावेठ” । परन्तु उसपर इसका प्रभाव अच्छा नहीं 
पढ़ेया | यदि इसी बात को अलक्षत् भाषा में यो कहा जाएं कि “आइए, 


४ 
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बबारिये, इस आसन को सुशोभित कौजिए” तो भ्रागन्तुक निज को सम्मानित 
समझेगा। ससार मे प्रत्येक व्यक्ति यहू चाहता है कि वह दूसरो पर श्रपता 
प्रभाव ढाले। शिष्ट-मण्डल में यदि अपनी बात को विभूषित करके कोई 
व्यक्ति नही कहता तो अ्रसभ्य समझा जाता है श्रौर जो सजाकर कहे 
वही सभ्य । इसलिए यदि हम यो कहे कि भाषा में अ्रलकार सभ्यता की 
कसौटी है तो इसमें ततिक भी श्रतिशयोक्ति नही है | साहित्य में कल्पना पेत्व 
का सम्बन्ध अलकार से ही है। यदि कोई कलाकार इसका उपयोग नहीं 
करता तो उसकी रचना में वह चमत्कार नहीं भ्रा सकंवा । जितनी जिसकी 
कल्पना उच्च होगी उतनी ही वह प्रभावोत्पादक होगी। 
काव्य में अलकारो का महत्त्वपुर्णा स्थान है। आचार्य केशव ने श्रलकारो 
को अधिक महत्त्व दिया हे। वे लिखते है 
“जठपे सुज्ाति सुलच्छुनि सरस सुवर्ण सुबृत्त ! 
बिल्ठु न विराजई, कविता वनिता मित्त ॥” 
अर्थात्‌ आचाय॑ केढव ने कहा हैं कि चाहे कविता रस से परिपूर्ण हो, " 
अच्छे विपय वाली हो तो भी अलकारो के , बिना उसका कोई महत्त्व नही । 
इसके विपरीत कबिवर “विहारी' झ्लकारों को “दपंण के से मोर्चे” कहते है । 
बह तो शीश में लगे हुए जग से अलकारो की तुलना करते है । यही नही, 
उन्होंने श्रलकारों को पायदान तक कह दिया है। वे लिखते है -- 
इंग पग पोंछन के लिए, भूषण पायंदाज । 
वास्तव में देखा जाय तो काव्य की भ्रात्मा रस था भाव है, श्रल॒कार 
नहीं। जिस प्रकार यदि किसी स्त्री में प्राण न हो और उसे ग्रक्षकारों से 
सजा दिया जाए तो वह जिसी को भी आकर्पित नहीं करेगी। ठीक इसी 
' अ्कार काव्य में भावों का गला घोटकर उसे अ्रलकारो से सजाना व्यर्थ हे। 
आचार्य केशव ने कई स्थानों पर ऐसा किया है! उन्होंने श्रलकारो के चक्कर 
में पड़ते हुए राम को उल्लू से भी उपसा दे दी है। यया “बासर की सम्पदा 
उरलूक ज्यों न चित्त ।” और उन्होंने राम, सीता और बक्ष्मण की सिर 


भुका कर जाते, हुए ठग से उपमा दी है । ऐसी उपभाओ का कोई महत्त्व नही 
जो भावनाओ्रो पर कुठाराधात करें। किसी को यदि यह कह दिया जाये कि 
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तुम तो कुत्ते की तरह वफादार हो तो सुनने वाले के मन पर उलदा ही 
प्रभाव पडेगा । इससे यह सिद्ध होता है कि काव्य की आत्मा भाव या रस 
है, भ्लकार नही । वैसे तो भ्रग्नेजी में मी कहा गया है, “82077 76005 
70 0णाक्षा।85 ” परन्तु फिर भी यदि स्वाभाविक रूप से अलंकारों का 
प्रयोग किया जाए तो सौन्द्यं को चार चाँद लग जाते है। अलंकारों की 
अधिकता भी भाव-सोन्दर्य को नष्ट कर देती है। जिस प्रकार किसी रमणी 
को अलकारो से लाद देने पर उसका सौन्दय नष्ट हो जाता है। कहा भी है, “वह 
यहना क्या जो श्रगो को फाडे ।” ठीक इसी प्रकार कविता में भी अलकारो की 
बहुलता हानिकारक है । रीति काल के कवि देव बिहारी से इसीलिए पिछड 
जाते है कि उन्होंने अपने काव्य मे यत्र-सत्र अनुप्रासों को घसीटे हुए भावो 
की भी उपेक्षा कर दी है और झलकारों का इतनी श्रविकता पे प्रयोग 
किया है कि काव्य-सौन्दर्य नष्ट हो गया है। इससे यह स्पप्ट होता है कि 
अलकार कविता-कामिनी के सौन्दर्य को विकसित करने वाले है, उसके प्राण 
नही है भौर वह भी तब जबकि अलकार स्वाभाविक रूप भे हो । 

प्रश्न &--अल्कारो के मुज्य-मुख्य भेद बताते हुए उदाहरणों द्वारा अपना 
उत्तर स्पष्ट कीजिए 

उत्तर--पिछले प्रइन में हम अलकारो का लक्षण और उसकी उपयोगिता 
देख चुके हैं। भ्रलकारो के मुख्यत तीन भेद है --- 

१ शब्दालंकार--जव किसी पद का सौन्दर्य उसमें वर्णित किन्ही दो 
श़ज्दो पर भ्राधारित हो तो उसे शब्दालकार कहते है। यदि उन शब्दों के- 
समानायेंक दुसरे शब्द उनकी जगह रख दिये जायें तो चमत्कार लुप्त हो 
जाता है। जैसे--- 

/कनक कनक ते सौ गुनी, भादकता अधिकाय । 

उद्दि खाय बौराय जग, इदि पाये वौराव ॥” 

इसमे चमत्कार 'कनक' छब्द में है। यदि इसके स्थान पर समातार्थक दूसरा 
शब्द रख दिया जाय तो चमत्कार बुप्त हो जाता है। 

३. अर्थालकार--जब चमत्कार भय में ही हो, शब्द विश्ञेप में न हो तो 
शर्वालकार होता है। इसमे किसी झब्द के स्थान पर उसका समानार्थक शब्द 
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रख देने से चमत्कार समाप्त वही होता । भ्र्थालकार के कई भेद है -- 

(१) साम्यमूलक अलकार--उन्‍्हें कहते हे, जहाँ दो वस्तुओ में समानता 
दिखाई जाये । जैसे उपमा, रूपक, उद्रेक्षा आदि | 

(२) विरोधमूलक अलंकार--उन्हे कहते हे जहाँ दो विरोधी वस्तुओ का 
बर्णत किया जाये। जैसे श्रसगति, विरोधाभास, विभावना आदि | 

(३) *४खलामूलक अलकार--उन्‍्हें कहते हे जहाँ पर वस्तुओं का वर्णन 
कम से हो । जैसे सार, एकावली और कारणमाला आदि । रु 

(४) अन्यसंसर्गंमूलक अलकार--उन्हें कहते हे कि जिनमे दूसरी वस्तुओं 
के ससर्ग से किसी वस्तु के चमत्कार का वर्णन हो। जेसे यथासख्य, 
काव्यलिंग श्रावि । 

(३) गूड़ार्यप्रतीतिमुलक अलकार--उन्हें कहते हे जहाँ गढ़ श्रथों की 
प्रतीति कराई जाये । जैसे व्याजोक्ति, स्वभावोक्ति आदि | 

३ उभयालकार--जव किसी एक पद में शब्दालकार औ्ौर भ्रर्थालेंकार 
दोनों श्रा जायें तो उसे उभयालकार कहते है । 


शब्दालंकार 


५प्रजुप्रास' हि 


लक्षण--स्वरो की विपमता होने पर भी जहाँ व्यजनों की बार 
'रसानुकुल आवृत्ति हो, उसे अनुप्रास अलकार कहते है 

डदादरण --क्या आर्य बोर विपत्-वेभव देख कर ढरते कहीं ? 

इस वाक्य में वे व्यजन की श्रावृति हुई है, इसलिए यहमझ्नुप्रास 
अलकार 

कह लें में एक या अनेक वर्णों की एक हो वार 
आवृत्ति होती है। ह 

उदाहरण--“जाती जद्दोँ तक दृष्टि थो मिलता न उसका घोर था ।” 

इस वाक्य में “जाती, जहाँ' में 'ज' की केवल एक वार श्रावृतति हुई है। 

(२) दैल्यनुप्राथ--क्क्षण--जहाँ एक या श्रतेक वरण्णों की एक से अधिक 
बार प्रवृत्ति हो उसे वृत्त्यनुप्रास कहते है। हु 
5 अर 
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उदाहरण--“चार चन्द्र की चचल फिरणें खेल रही थी जलथत्त में ।* 
इस वाक्य भे “च” व्यजन की अआ्रावृति एक से अधिक वार हुई है इसलिए 
यह वृत्त्यनुप्रास झलकार है। 
९५. लाटानुप्रास 


लर्च॑ण--जहाँ समातथंक शब्दो श्रथवा वाक्यों को आवृत्ति हो, परन्तु 
भ्रन्वय करने से अर्थ ववल जाय, वहाँ 'लाटनुप्रास' होता है। 

उदाहरण--पराधीन जो जन, नहीं स्वग नरक ता हेतु । 

पराधीन जो जन नहीं, स्वर्ग नरक ता हेतु ॥ 

यहाँ समान भ्रथ॑ वाले शब्दों का दो बार प्रयोग हुआ है। किन्तु नहीं का 
स्वर्ग के साथ सम्बन्ध करने पर अर्थ निकलता है जो भनुष्य पराधीन है, 
उसके लिए स्वर नरक के समान है। “नहीं” का जन के साथ सम्बन्ध करने 
पर अर्थ निकलता है--जो मनुष्य परोधीन नहीं है, उसके लिए वरक भी 
स्व है। + 


३८ यम 
जक्षण--जहाँ शब्दों प्रयवा वाक्याशो की प्रावृत्ति हो परन्तु वे निर्षक 
श्रथवा भिन्‍नार्थंक हो उसे यमक अलकार कहते है। 


ह ---कनक कनक ते सौ गुनी मादकता अ्धिकाय ।” 
इसमे “कतक” शब्द फेक है| पहले 'कनक' का अथ है "सोना 





कक 


और दूसरे का “बतूरा”। यह यभक अलकार है। 
..“ ४३० पुनरकतवदाभास 
कत्षण--जहाँ भिन्‍्त आकार वाले ऐसे शब्दों का प्रयोग हो जो समाव 
श्र वाले भाजूम पढें पर वास्तव मे न हो, उसे पुनक्तवदाभास अलकार 
कहते हैं । 
उदादरण--/समय जा रहा भौर काल है थ्रा रहा । 
सचमुच उल्नरा भाव भुपन में छा रहा ।” 


यहाँ “समय” ओर “काल” समान पर्य के लुगते है, पर वास्तव में 
काल का प्रथ॑ मोत है। 


&, 


चतुर्थ पत्र--अलंकार-पारिजात २३- 








पुनरवितप्रकाद 
लक्षय--जहाँ एक शब्द दो या दो से अ्रधिक बार भ्र्थ को रुचिर बनाने: 
के लिए प्रयुक्त हो उसे पुनदवितप्रकाश कहते है । 
डदाहरण--“जुती जाती गाती गाती कह जाजँ यह बात ।” 
इस वाक्य में 'जाती' गाती' शब्द दो-दो बार हैं। पुनरुक्ति का उदय 
केवल सौन्दर्य बढाता है । 22 सबक रुवितिअ॒काश अलकार है । 


वीप्सा 


लक्षण--जहाँ पर भादर, आश्चय, धृणा आदि आकस्मिक भावों को” 
प्रगट करने के लिए एक शब्द श्रनेक वार प्रयुवत हो वहाँ वीप्सा' अलकार 
होता है ! 
उदाहरण--“जय जय भारतचासी कृती, जय जय जय भारत मही |” 
इस वाक्य में “जय” शब्द बार-बार आया है भर आवर भाव को प्रगट 
करता है, श्रत वीप्सा अलकार है। हु 
५“श्लेष टी 
' लत्तण--जब एक शब्द एक ही वार प्रयुकत्त हो भौर उसके एक से भ्रधिक 
अर्थ होते हो, उसे श्लेप भलकार कहते है। 
उदाहरण--“जो रहीम गति दीप की, कुल कपूत की सोय । 
बारे उजियारों करे, बढ़े अम्धेरों होय॥” 
इसमें “वारे” झौर “बढे' के दो भर्थ है । 
बारे--(१) जलाने पर, (२) लड़कपन मे । 
बढे--(१) बुर जाने पर, (२) बडा होने पर । | 
इसमे (१) बारे (२) वढे के दो-दो अर्थ है इसलिए रलेप श्रतकार है। 
इलेप के दो भेद हैं--(१) शब्दसलेप, (२) अथर्लेप ! 
ऊपर का उदाहरण शब्द सलेए है। , 
अर्थ स्लेप मे द्लिप्ट शब्द में उसको प्र्याव से बदल देने पर भी चमत्कार: 
बना रहता है। अर्थ श्लेप में शब्द का ग्रध॑ तो एक ही होता है, पस्तु वह' 
* दोवो पक्षो में उसी भर के द्वारा मिलन वात्पयं देता है। 


२६ प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 
४ बक्रोक्ति े 
लक्षए--जव किसी उक्ति का वक्ता के अभिप्राय से भिन्‍न “सारा अर्थ 
लिया जाय तव वक्रोक्ति अलकार होता है। 
उदाहरण -“को तुम १ है घनश्याम हम, तो बरसों कित जाय। 
न्िं मनमोहन है प्रिय । फिर क्यों पकरत पायं | 
इस वाक्य में राधा कृष्ण से कहती है कि तुम कौन हो ? उत्तर देते हुए 
कुप्णु कहते है कि मैं घनश्याम हूँ तो राधा कहती है कि कही जाकर बरसों । 
इस वाक्य में कृष्ण के कहने का अ्भिप्राय कुछ झौर है परन्तु राघा कुछ और 
ही समभती है। इसलिए यह वक्रोक्ति अलकार है । 


अथाल्रकार 
९ उपमा 

लक्षण--किसी वस्तु का उत्कर्ष प्रतिपादित करने के लिए जब हम उसकी 
तुलना किसी लोकप्रसिद्ध वस्तु के साथ करते है, तव उपमा अलकार वनता है। 

उदाहरण--/हो ऋ द्ध उसने शक्कि छोदी एक निप्ठुर नाग-सी ।” _ 

इसमे कवि को शक्ति का वर्णन करना है और वे उसकी निष्ठुरता, 
भयकरता का वरणुन करना चाहते है। इस वात को सुन्दरता से कहने के लिए ' 
वे निष्ठुरता के लिए प्रसिद्ध अवर्ण्य नाग से उसकी तुलना करते है। अत यह 
उपमा अलकार है । 

उपमा के सेद--(१) पूर्शोपमा अलकार, (२) लुप्तोपमा झलकार। 

(१) पुर्णोपमा अलकार-“जहाँ उपमा के चारो भज्ध विद्यमाव हो अर्थात्‌ 


८2 उपमान, साधारण धर्म और वाचक पद हो उसे पूरोपमा 
कहते हैं। 


उदाहरण--“थी स्वयं ही वह सुबर्ण रत्न-राजि समान ।* 
इस वाक्य में चारो भज्भ मिलते हैं । 
बहु---उपमेय, रल-राजि--उपमान, सुबरणु--साधारण धर्म, समात 
वाचक शब्द । लॉ 
१ लुप्तोपमा 
छेपण--उपमा के चार भज्जी मे से किसी एक या दो के लुप्त होने पर 





चतुर्थ पत्र--अलंकार-पारिजात २०- 
शक पाती ि आम पट मम के मय अप कलर यह जी हज 
लुप्तीपमा होती है । 

उदाहरण--'रति रमणीय मूति राधा की ।” 
इसमे उपभेय (राधा की मूर्ति) उपमान (रति) और साधारण बर्मे 
(रमणीय)--उपमा के तीन श्रग ही, विमान हैं इसलिए यह लुप्तोपमा है। 
मालोपमा 
लक्षण--जत्र एक उपमेय की बहुत-से उपमानों से उपमा दी जाय तो 





आल्रोपमा श्रलकार होता है। 

डदाहरण---“खजरीद-झग-मीन से वजबनितन के नेन ।” 

इसमे ब्रजवासिनी स्त्रियों के तेत्रो की तुलना तीन उपमानों से की गई 
है--(१) खजरीठ, (२) मृग, (३) मीत । इसलिए यह मालोपमा भ्रलकार है। 

समुच्चयोपमा 

लत्षएण --जव किसी उपमेय की उपमान से समानता करते हुए दो या 
अधिक धर्मों से उपमा दी जाय तो समुच्चयोपमा अ्वकार होता है। 

उदाहरण -- “निज जनक अजु न तुल्य ही गुणवान था, बलवान था।” 

उपमेय--“अभिमस्यु”, उपमान--अजुत । साधारण धर्म दो है--(१) 
गुणवान्‌ (२) वलवानू । इसलिए यह समुच्चयोपमा अलकार है। 


रसनोपमा ' 


लक्षण--जहाँ उपमा अलकारो की परस्पर श्र खला बनती जाए भ्र्थात्‌ 
पहला उपमेय दूसरे उपमेय का उपमान वन जाये इसी पकार आगे कम 
चलता जाये उसे रसनोपमा अलेकार कहते है। 

उदाहरण--म्रति सी नति, नति सी विनति, विनति सी रति चार । 

इस वाक्य में पहला उपमेय 'नति” (नप्नत्ता) विनत्ति रति का उपसान वन 
गया है। अत यह रसनोपमा अलकार है! 


उपमभेयोपमा 


शलक्ष्य--जव॒ उपमेय की उपमान ते समता कर दी जाए तो, 
उपमेयोपमा अ्तकार होता है। 


श्द प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 


दे न यम पद 
उदाहरण--राम सम शझ्रु , शंभु सम राम है।” 
इसमे राम पहले उपभेय और शभु उपमान हे। परन्तु तुरन्त ही राम 


उपमात वन गया और शभु उपमेय बन गया है झत यह उपमेयोपमा 
पलकार है। )े 


 अनन्वयोपसता 
लक्षए--जहाँ उपमेय स्वयं उपमान हो, और कोई भी उसकी समता के 
कर सके उसे भ्रनल्वयोपमा अलकार कहते है। 
डउदाहरण--“वस भारत सम 88 ५ 
इसमे भारत ही उपमेय और ही उपमान है । 
->प्रत्ीप 
लक्षण--जहाँ उपमान को उपमेय की श्रपेक्षा घटा कर बताया जाये 
उसे प्रतीप भ्रलकार कहते है । 


प्रथम प्रतोप--जब उपमान की उपभेय से उपमा दी जाए उसे प्रथम 
प्रतीप कहते है । 
उदाहरण--तुव प्रताप सम सूर्य है, जल सम सोद्दत चंद। 
कर सम कहियतु कह्पतरु, जय-जय श्री रघुनन्द ॥' 
यहाँ सूर्य, चंद, कल्पतरु आदि उपमानों को उपमेय के समान बताबा 
गया है, इसलिए यह प्रथम प्रतीप है । 


द्वितीय प्रतीप--जव उपमान के हारा उपमेय का अनादर कराया जाय, 
तब द्वितीय प्रतीप है । 


उदाइरण--का घूघट सुख मूदहु अबला नारि। 
चन्द सरग प॑ सोहत, यहि अजुहारि॥ 
इस वाक्य में 'चन्द' को उपभेय बताकर उसके द्वारा वास्तविक 'मुख 
को यह कह कर कि उसे घू घट में क्यो छिपाया जा रहा है, हीन ठहराया 
गया हैँ। 
दृतीय प्रतीप--जव उपमेय को उपमान वना कर उसका वास्तविक 
उपमान द्वारा श्रनादर किया जाय, तव तृतीय प्रतीप अलकार होता है। 


चतुर्थ पत्र--अलकार-पारिजात 
उदाहरण--“गरव करति कत चाँदनी, हीरक थीर समान | 
फैली इती समाज में, कीरति शिवा खुमान॥ 
इस उदाहरण में उपमान चाँदनी को उपमेय मानकर उसका वास्तविक 
उपभेय 'कीरति' द्वारा भ्रनादर किया गया है । 
चतुर्थ अतीप--जवब उपमान की तुलना उपमेय से करके उपमान को 
अयोग्य ठहराया जाए, तब चतुर्थ प्रतीप है । 
उदाहरण---“बहुरि विचार कीन्द्र मन माहिं। सीय बदन सम हिमकर नाहिं ॥ 
यहाँ उपमान हिमकर की तुलना उपभेय सियवदन से करके उपभाव को 
सुलता के भ्रयोग्य ठहराया गया हु। 
पच्मम प्रतीप --जहाँ उपभेय के मुकावले में उपमान व्य्थं बत्ताया जाए, 
उसे पचम प्रतीप अलकार कहते है । 
उदाहरण--“मुख से विश्व प्रकाशित होता । 
» तब क्या काम चन्द्रमा का।! 
इस पद में उपमेय (मुख) उपमान (चल्घमा) का काम कर सकता है, यह्‌ 
ऋहकर उपमान का होना व्यर्थ बताग्रा गया है, इसलिए पत्रम प्रत्नीप है| 
४-८ व्यतिरेक 
लक्षण--जव' उपभेय मे उपमान की अपेक्षा श्रविक उत्कर्ष बताया जाए 
उसे व्यतिरेक अलकार कहते है । 
«उदाहरण--जैसे--“राधा मुख को चन्द्र सा कहते हैं' मतिरंक । 
निष्कलंक है वह सदा उसमें प्रकट कल्क 
इसमे “राधामुख” उपमेय है ओर चन्द्र उपमान | इसमे राधामुद को 


निष्कत्तक और चन्द्र को कलक वाला प्रकट” करके उपमेय को बढाया गया हूँ, 
अत व्यतिरेक ग्रतकार हैँ । 








4 


रूपक 


सह कि -जब उपमेय और उपमान एक रूप हो जाएँ तव रूपक श्र॒लंकार 
होए; है अर्थात्‌ उपमेय में उपमान का श्रारोप किया जाए। 
अदाहरण --/चरण-कम्॒ल बन्दी हरिराह !” 


हम 
पे 
9 
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ला 





यहाँ सादृष्य के कारण उपमेय (चरण) पर उपमान (कमल) का आरोप 
किया गया है। 
रूपक के तीन भेद है-- 

(१) साज्ररूपक--जव उपमेय मे उपमान का अगो सहित आरोप हो, तब 
साड़्ुल्पक अलकार होता है । 
उठाहरश--जीवन की चचल सरिता में फ्रेकी मेने मन की जाती । 

फस गई मनहंर भावों की सछ्ुलियां सुधर सोली भाली ।” 

जीवन उपमेय पर उपमानव चचल सरिता (नदी) का आरोप हुआ हैं। 
साथ ही उपमेय के अग सन पर जाली का, और उपमेय के भ्ग भावों पर , 
मछलियों का आरोप हुआ है, इस कारण साज्भजूहपक अलकार है । 

(२) निरग रूपक--अग्रो के रहित उपमान का जहाँ उपमेय में अरोप 
होता है । 
-उदाहरण --/कर-सरोज सिर परसेउ कृपा-सिन्धु रघुवीर ।” 5 

इसमे 'कर उपमेय भे 'सरोज' उपभान का आरोप है। 

अगो रहित मारोप है, इसलिए यह निरगरूपक अलकार है। 

(३) परम्परित रूपक--जहाँ एक आरोप दूसरे आरोप का कारण हो, 
वहाँ परम्परित रूपक अलकार होता है । 
उदाहरण --“दुल् है जीवन तर के फूल' 

इसमे दुद्ध को फूल बनाने के लिए जीवन को तह बनाया गया है। इस- 
लिए यह परम्परित रूपक है । 








उत्प्रेक्षा 


लह्ण--जब उपमेय मे उपमान का आरोप हो तव रूपक झलकार होता 
है। परन्तु जब उपमेय में उपमान की तस्मावना की जाए तब उल्मेक्षा 
अलकार होता है। 
उदाइर्ण--“कहती हुई यो उच्रा के नेत्न जल से भर गए । 
दिमकणों से पूर्ण मानो हो गए पंकज नए (” 
गहं उत्तरा के नेत्रो (उप्रमेय) में और पकजों (उपमान) की सम्भावना 


घर 
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की गई है, मत यह उठ्रेक्षा अलकार है। इसके तीन भेद है-- 
(१) बस्तूझो ज्ञा--जहाँ उपमेय मे उपमान की सम्भावना की जाए, वहा 
बस्तुत्ेक्षा अलकार होता है। 
उदाइरण---“सोहत श्रोढ़े पीतपट स्थाम सोने गात। 
मनो नील सण्यि शैल पर आतप पर्यों प्रभात ॥7 
' पीताम्वर पहने हुए कृष्ण जी के इयाम शरीर मे प्रात कालीन सूर्य की 
घूप से सुशोभित नीलम के पहाड को सम्भावना की गई है। श्री कृष्ण का 
इयाम शरीर उपभेय है श्रौर नीलम का पहाड उपमात है। अ्रत वस्तृट्रेक्षा 
शलकार हे । 
हेतूओं ज्ञा-जहाँ भद्देतु मे हेतु की सम्भावना की जाए अर्थात्‌ भ्रकारण 
में कारण समभकर उत्परेक्षा की जाती है। 
उदाहरण ----मनो चली आंगन कठिन ताते राते पांच ।” 
यहाँ पाव के लाल होते का कोरण कठिन झ्रागत पर चलना बताया 
गया है, जोकि वास्तविक हेतु नहीं हो सकता, श्रत. हेतूत्मेक्षा अलकार है । 
फलोओ ज्ञा--जहा श्रफत्ते भें फल की सम्भावता हो उसे फल्नोत्रेक्षा 
अलकार कहते है । # 
उदाहरण--“लम्बा होता ताद का बृत्त जाता, 
मानो छूना व्योम को चाहता हे। 
यहाँ बताया गया है कि ताड का वृक्ष आकाञ्य को छूने के लिए लम्बा 
होता जा रहा है । परन्तु वास्तव मे यह फल (उद्देश्य) नही है, अ्रतः फल्रो- 
त्रेक्षा भ्रनेकार है । हर 
अपह्वू ति 
किसी सच्ची वात या वस्तु को छिपा कर उसके स्थान पर भूंठी वात | 
या वस्तु की स्थापना की जाय तो उसे अ्रपक्ष ति श्रतंकार कहते है । इसके छ 
भेद है -- 
(१) शुद्धापह ति->जब उपमेय का निषेध करके उसके स्थान पर 
उपमान की स्थापना की जाए तो घुद्धापह्न,ति अलकार है । 
उदादरण --*झष्ण नहीं पीताम्वर पहले, बिवली चमक रही हे पन में ।” 


है प्रामाणिक अमाकर गाइड... 

दमन जन 28007 5 28 00077 00020 
इसमे वास्तविक उपभेय (कृष्ण) का निषेध करके उपभान (बिजली 

सहित बादल) की स्थापना की गई है। इसलिए शुद्धापह्,ति अलकार है। 

(२) देखपह्नू ति--जहाँ उपभेय का तिषेघ करके उसके स्थात पर 
उपसाव को स्थापना की जाय तथा उसका कारण भी बताया जाएं उसे 
'ेल्वपक्तू ति श्रलकार कहते हैं । 

उदाहरण--“अभी उमर कुल तेदेस की थी, मनुज नहीं झचतारी थी। 

हमको जीवित करने आई बन स्वतंत्रता नारी थी॥ 
इसमे लक्ष्मीवाई के मनुष्यत्व का निषेध करके उन्हे भ्रवतारी कहा गया 
साथ ही इसका कारण भी बताया गया है कि वह स्वतत्नता देवी नारी बन 
'कर हमे जीवित करने भ्राई | भ्रत यह' हेल्वपह्न ति भ्रलकार है । 

(३) पर्यस्तापहन ,ि--जब उपभान मे उसके गुणों का निपेघ करके उपगेय 
कस्तू में उन ग्रुणो की स्थापना की जाए, तब पर्यस्तापह नुति श्रलकार 
होता है। ' 

उदाहरण--“है न सुधा यह, है सुधा सगति साधु समाज ।” 

इसमे सुधा के सुधापन को हटा कर के साधु समाज की संगति में 
स्थापित किया गया,है । 

(३) भ्रांतापहू दि--जब किसी वस्तु में किसी दूसरी वस्तु का अमर हो, 
जाय और सच्ची बात कहकर उसका अम दूर किया जाये तो आ्रतापह लुप्त 
अलकार होता है। 

उदाहरण--“बैसर मोती दुति झलक पढ़ी अधर पर आय, 

चूनो होय न, चतुरतिय । क्यों पट पोछ्दो जाय |” 

इसमे स्त्री की नथ के मोती की पराई भे झपने शरेठ पर चुने के लगे 
होने का भम हो गया था जिसे सच्ची वात कहकर दूर कर दिया है अत आता- 
पहुजुति प्॒लकार है। 

(२) चेकापह ति-.इसमे भूढी वात को कह कर सन्ची बात को छिपाने 
 प्रयलल किया जाता है। इसे कहमुकरी भी कहते है। 

उगहरण--*वह आये तब शादी होय, उस विन दूज़ा और न कोय, 


) मद लागें बाक़े योज्न । ए सखि साजन न सखि ढोद्ध ॥ 
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इसमे कवि वर्णन करता है कि कोई नारी अपने पति की याद में अपनी 
सखी को कह रही है कि ऐ सखी वह आावे तब ज्ञादी होगी । उसके बिना 
ग्रौर कुछ नही है। उसके शब्द मीठे लगते हैं। इतनी वात सुन कर सखि 
कहती है कि क्या तुम्हारे साजन के आने से ? तो वह कहती है नही ढोल 
से । इससे उसमे सच्चाई को छिपाया ग्रत छेकापह नुति है । 

(६) कैदबापहू ति अ्ल्लंकार--जव मिस, व्याज, वौतव, चत्र आदि शब्दों 
के द्वारा सत्य का निपेध करके असत्य की स्थापना की जाती है, वहाँ कंतवाप- 
हनुति अलकार होता हे । 

उदाहरण -- मेरे अभ्, ओस के मिस से छुल-छल करके छुलक रहे ।” 

इसमे कवि श्रोस के बहाने से भासुओ का वर्णन कर रहा है| यहाँ 'मिस' 
आब्द के प्रयोग से सच्ची वस्तु ग्रॉसू! का निषेष करके अ्सत्य वस्तु 'ओस' 
की स्थापना की है। श्रत यह कैतवापह जुक्ि-अलेकार है। 


; खरमरण 

लक्षण--जव पहले देखी या सुनी, समभी हुई किसी वस्तु का स्मरण, 
उससे मिलती जुलती या सम्बन्ध रक्षने वाली किसी वस्तु को देखने, सुनने 
या चिन्तन करने से हो जाय तव स्मरण अझलकार होता है । 

उदाहरण --“लोने-लोने हरित दल के पादयों को विलोके | 

प्यारा प्यारा विकच मुखडा है मुझे याद आता ॥” 

इसमें हरे पत्तो को देखकर मुखडे की याद आाती है श्रत यह स्मरण 

अलकार है । 


अआन्तिमान्‌ 


लक्षए--जव कोई किसी वस्तु को देखकर उसे सादृब्य के कारण कुछ 
और समभ ले तव श्रान्तिमान्‌ श्रलकार होता है। , 
उदाहरण--नाक का मोती अधर की कान्ति से 
बीज दाडिम का समझ कर आन्ति से 
देख उसको ही हुआ शुक मौन है 
सोचता है अन्य शुक यह कौन है। 


३४ आमाशणिक प्रभाकर गाइठ 
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इसमे ऊमिला के नाक का मोती श्रोठ की लाली से लाल हो गया है भौर 
प्रवार के दाने के समाव लगता है। तोता उसे देख कर आान्ति में पड 
जाता है कि दूसरा तोता कहाँ से भा गया। इसलिए आच्तिमान्‌ अलकार है। 


३७ 


संदह 


लक्षए--जव उपभेय और उपभान की समता के कारण यह निरचेय न 
हो सके कि वह वास्तव में क्या है, दुविया वनी रहे तव संदेह अलंकार 
होता है। 

उदाहरण--“लच्मी थी या दुर्गा थी वह स्वयं वीरता की अवतार ।" 

यहाँ रानी की वीरता को देखकर यह निदचय नही किया जाता कि 
पह दुर्गा थी कि लक्ष्मी या वीरता की अवतार थी, श्रत सत्देह भलकार 


है 
उल्लेख 


लक्षण--जव एक वस्तु का भ्रनेक प्रकार से वर्णुत किया जाएंतो 
उल्लेस भलकार होता है ! उसके दो भेद है । 
३: मथम उक्लेख--जहाँ एक वस्तु को अनेक व्यक्ति प्रवेक प्रकार से 
बमसें, देखें ग्रोर वर्णुंत करें, वहाँ प्रथम उल्लेख है | 
उदाइरण--/कविजन कत्पत्र भ कहें, ज्ञानी ज्ञान-समुद्र 
दुजन के गण कहृत है, मावलिह रनरूद ॥” 
महाँ एक वस्तु भावदिह का अ्रनेक व्यक्तियो (कविजन, दुर्जन, ज्ञानी) के 
अनेक प्रकार से वन किया है अतः अ्वम उल्लेख है । 
द्वितीय उक्लेख--इसमे एक वस्तु को एक व्यवित धनेक प्रकार से देखता, 
चुनेता, धवण करता है) 
उदाहरण--+दू रुप है किरन में, सौंदर्य है सुमन में 
पे आय है पवन में, विस्तार है गयन में ।" 


इसमे एक वस्तु परमात्मा का 
३ 5 गे एक व्यक्ति श्रनेक वर्णन करता 
- ५, है, भर द्वितीय सस्ते है) नेक प्रकार से वर्शुन करत 
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लक्षए---जब उपमेय शोर उपभान दो भिन्न-भिन्न वाक्‍्यों में एकार्यवाची 
दो भिन्न-भिन्न शब्दो द्वारा एक ही धर्म से तुलगा की जाए, तब उसे प्रतिवस्तृपमा 
अलकार कहते है। झर्थात्‌ वाक्य दो, धर्म एक परत्तु अलग-अलग दाब्दो में । 

उदाहरण--”तिनहिं सोहाई न अ्रवध वधावा, 

चोरदि चांदनी राति न भावा।” 
इसमें, तिनहि सोहाई ते अवध बधावा 5 उपमेय वाक्य है ! 
मोरहिं चाँदनी राति व भावार+उपमान वाक्य है। 


दोनो का साधारण धर्म--अ्च्छा न लगना-एक ही हैँ जो दो बन्दो से 

बतामा हैँ, इसलिए श्रतिवस्तृपमा अलुकार है । 5 
भा दृष्टान्त 

लक्षण--जव दो उपमेय भर उपमात वाक्यों का साधारण घम भिन्‍न 
पभिन्‍त होते हुए उनमे विम्ब-प्रतिविम्ब भाव होता है और कोई समता- 
वाचक दाब्द उनमे नहीं होता तब दृष्टान्त अ्रलकार होता है। 

उदादरण-- पापी मचुज भी आज मुद्द से राम नाम निकालते । 

देखो भयंकर भेडिये भी आज आँसू डालते ॥” 
इसमे बताया गया है कि पापी लोग भी मुंह से राम नाम निकालने लग 


गये है। जिस प्रकार बढ़े भयड्ूर भेड़िये भी रोने लगते है । अत्त दृष्टान्त 
भलकार है। 


उदाहरण 

लक्षण--जवब उपमेय भ्रोर उपमान सम्बन्धी दो वाक्यों में साधारण 
धर्म भिल्न होते पर भी वाचक बब्दों द्वारा समता दिखाई जाए तब उदाहरण 
अलकार होता है। 

उदाहरण--/सिमिट-सिमिटि जल भरहिैं तलावा । 

जिमि सदूगुण सज्जव पहु आवा॥” 

जल धीरे-धीरे भ्रा रहा है श्रोर तालाव भर गया है जिस प्रकार भच्छे 

गुण धीरे-धीरे सज्जनो के पास आते है। श्रत उदाहरण अलकार है। 


शव प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 


लिदेशेता 

लक्तए--जव दो वाक्यों के अर्थ मे विभिन्नता रहते हुए भी ऐसा प्रवत्त 
स्थापित किया जाता है जिससे उसमे समता जान पड़ने लगती है पे 
निदशना अलकार होता है। 

उदाहरण--“बुद्ध जीतना जो चाहते है तुमसे बेर बढाकर। 

जीवित रहने की इच्छा वे करते है विष खा कर ॥” 

इसमे दोनो वाक्यों का फल एक है “असम्भव" भर एक वावेय दर 

के विना अपुर्ण है। भरत निदर्शता अलकार है! 
. श्रतिद्योक्ति 

ल$ण--जव किसी को अत्यन्त प्रशसा के लिए बहुत बढ़ा कर वा 
कही जाए तव अतिशयोक्ति अलकार है। इसके छ भेद है ““ 

4 सम्बन्धातिशयोज्षि--जब योग्य में अ्रयोग्यता बताकर उपमेय की 
अतिशय प्रशसा की जाए तव सम्वन्धातिशयोकित अ्रलकार है । 

जदाहरण--/“देख लो साकेत नगरी है यही 

स्वर्ग से मिलने गगन से जा रही ॥" हि 

यहाँ साकेत नगरी का स्वर से मिलना, आकाश मे जाते का वर्णन हैं। 
वास्तव में साकेत का स्वर्ग के साथ सम्बन्ध नही है पर सम्बन्ध किया गयीं 
है, अत. सम्पन्बातिशयोक्ति अल्कार है । 

२ अक्रप्नमातिशयोक्षि-जवब कार्य और कारण के एक साथ होने का वर्णत 
हो, तव अ्रक्रमातिशयोक्ति अलकार है। 

डदाइरण -- चल्े तुर्हारे बाय घनुष से रिपु सेना के प्राण चले ॥“ 

इसमे वताया गया है कि जब तुम्हारे बाण चले, उधर सेना के प्रा 


जाने लगे । कार्य ओर कारण एक ही साथ हो गए है, अत अक्रमात्रिशयोकित 
असल्कार वन गया। 


५ है अध्यन्तातिशयोक्ति--इसमे कार्य के कारण से पहले हो जाने का 
बरणुन होता है। 
उद्ाहरण- “हनुमान की पूंच में लगन न पाई थाग। 
लंका सिगरी जरि गड्ढे, गए निशाचर भाग । 
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इसमे “हनुमान्‌ की पूंछ में द्राग, लगाना” कारण है और लका का जलना' 
कार्य है। हतुमान की पूछ मे झ्राग लगने से पहले लका के जलने का वर्णन 
है श्रत अत्यन्तातिशयोक्ति श्रलकार है । 

४ भेदकातिशयोक्ति--जहा किसी पदार्थ मे श्रन्य पदार्थों से भेद न होने 
पर भी भेद दिखा कर उसका उत्फर्ष बताया जाये, वहाँ भेदकातिशयोक्ति 
अलकार होता है। 

उदाहरण - "किन्तु प्राप्ति होगी इस जन की 

इस से बढकर किस धन की॥ 

यहाँ जिस धन की प्राप्ति की वात कही गई है उसे सवसे बढ़कर बताया 
गया है, श्रत यह भेदकातिशयोक्ति अलकार है | 

& रूपकातिशयोक्ति--जव उपमेय का उत्कर्ष बताने के लिए उपमेय के 
स्थान पर उपमान का ही कथन किया जाए, १व रूपकातिशयोक्ति अलकार 

होता हे 
हु बाद: “कक देखो तो नया वह लिंह सोते से जगा । 

जब बडे-बडे महारथी अभिमन्यु द्वारा मारे गये तो कर्ण यह वाक्य भ्राचाय॑ 
से कहते है । इसमे श्रभिमन्‍्यु की वीरता की भ्रतिदय प्रशसा करने के लिए 
अभिमन्यु न कहकर सिंह बताया गया है। 

६ चपल्ातिशयोक्ति--इसमे कारण का ज्ञान होते ही उसे कहते, सुनते 

या देखते ही कार्य के हो जाने का बणन होता है । 

उदाहरण--कैकेथी के कहत ही रामगसन की बात। 

नृप दृशरथ के ताहि छिन, सूख गये सब गात । 

इसमे कैकेयी के मुख से राम गसन के ज्ञान मात्र होने से दशरथ के गात॑ 

सूखने लगते है, श्रत- चपलातिशयोकिति भ्रलकार है। 


अत्यु्वित 


लक्षश--जव किसी व्यक्ति की प्रशसा करने के लिए बहुत बढा-चढा 


“कर भूठी वात कही जाती है तब अत्युक्ति अलकार होता है। - 


उदाहरण -“दूब रहा राधा दगम्बु मे है जज, कहाँ गये हरि आज ।” 
< इसमें राधा के वियोग की अत्युक्ति है। 
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व्याजस्ततति 


कक्तण--जहाँ निन्‍्दा के बहाने स्तुति भर स्तुति के बहाने पिच की 
जाये वहा व्याजस्तुति श्रलकार होता है। 


उदाहरण--'क्र्दानगी फिर भो हमारी देख कीज़ों कम नहीं। 
क्या सिन-मिनाती मक्खियाँ ये, मारते हैं हम नहीं ॥ 
यहाँ ऊपर से प्रशस्ा दिखाई देती है परन्तु वास्तव मे निदा हैं| मर 


व्याजस्तुति अ्रलकार हे । 
तुल्ययोगिता 
लक्षण--जव किया भथवा गुर (विशेषण) के द्वारा कई व्यक्तियों गा 
प्रदार्थों का एक धर्म कहा जाय तब तुल्ययोगिता अलकार होता हैं । 
उदाहरण --श्री रघुवर के नख चरण मुख सुखमा सुखखान । 
यहाँ मुख, नल, चरण सभी उपमेय है। इन तीनो का साधारण मं 
“सुद् की खान होना” है । भ्रत युहं तुल्ययोगिता अलकार हैँ । 
लक्षए--जव उपमेय भौर उपमान का एक ही क्रिया द्वारा एक परम 
कहा जाय तब दीपक अलकार होता है । 
उदाहारण--ढोल गवार शूद्र पशु नारी । 
ये सब ताइन के अधिकारी ॥* 


इसमे उपभेय नारी है और ढोल, गवार उपमाव है । दोनो का एक भरे 
ताडन हूँ । भ्रत दीपक अलकार है । 


प्रप्रस्तुत प्रशंता 
लक्षण--जव भप्रस्तुत का ऐसे ढंग से वरुंत किया जाय कि इससे 
भस्तुत का बोध हो, तब अप्रस्तुतप्रशसा अलकार होता है । 
उदाहरण---“प्रथम परीक्षा किये दिनांजों में मं किया जाता है । 
ढीक है दि वह बेर भाव ही पीछे प्रकयता है ।” 
मुनि-शिष्यो ने यह सामान्य भग्रस्तुत वात कही, परन्तु इसमें प्रश्षुत 
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विश्ेप श्रम निकलता है. कि “श्कुन्तला” तुमते दुष्यन्त की परीक्षा किए 
« मिना प्रेम किया उसी का यह फल है, भ्रत अप्रस्तुतप्रशया श्रलकार है। 
सहोषित 

लक्षण--जहां सह, साथ, तग श्रादि शब्दों के प्रयोग से दो या दो प्र 
अधिक वस्तुओं के साथ काम करने का चमत्कारपुर्ण वरांत हो, उसे सहोवित 
अल्कार कहते है । 

उदादरण---/विज़य सखी के संग शुद्ध सीता को लेकर ।” 

इसमे संग शब्द के प्रयोग से दो का वर्णंव चमत्कारपूर्वक किया गया 
है, भरत, सहोक्‍ित अलंकार है 


विनोक्ित 


लत्षण--जव विना, रहित, हीन भ्रादि शब्दों की सहायता ते एक पदार्थ 
का दूसरे के बिना शोभित श्रथवा अद्योभित होना कहा जाय | 
उदाहरण--“जिय विजु देह नदी विदु बारी। 
तैसे दो नाथ एुरुप विन्ुु नाही॥ 
यहा प्राणों के बिना देह, जुल्न के बिना तदी झौर पुरुष के विना द्ारी के 
अशोमित होने का वर्शृन किया गया हैं, भत' विवोक्ति भल़कार है। 
५“ सम्राप्तोक्ति है 
जत्ण--जत प्रस्तुत का वर्णन ऐसे ढंग से किया जाए कि उससे 
अग्रस्तुत का भी ज्ञान हो तब समासोक्ति अलकार होता है। 
उदादरण---“यद्यि होत सुन्दर कमल, उल्ठो तद॒पि सुभाव | 
जो नितर पूरण चंद सो, करत विरोध बनाव |" 
कवि का श्रभिप्राय है कि मदपि कमल मुन्दर होता है वयापि उम्का 
स्वभाव उम्दा होता है। वह सदा पूर्णुं चन्द से विरोध करता है। यहां कमल 
का चन्द से विरोध अस्तुत है परन्तु कई लोग चच्मगुप्त से विरोध रखते हैं, 
मह श्प्रस्तुत है, अत. समासोक्ति थत्॒कार है। ह 
* परिकर 
लक्षण---जहां विश्येपण का प्रश्रोग किसी विज्ेष अभिग्राय से किता 
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जाय, वहा परिकर अलकार होता है| जैसे-- 
देहु उतर अर करो कि नाही। सत्यसध तुम रघुकुल मादी ॥ 
यहा सत्यसध' विशेषण का प्रयोग विशेष भ्रभिश्राय से किया गया है। 
इसलिए यह परिकर अलकार है। 
परिकरांकुर 


लत्ञण--जहां विशेष्य का प्रयोग विशेष अभिप्राय से किया जाए वहाँ 
परिकराकुर भ्रलकार होता है। 


उदाहरण--करुणानिये करुणा तुम्दारी दवाय यह फेसी अद्दो।/” 


यहाँ करणानिधे विदयप ्रभिप्राय (व्यग्यू)'से प्रयोग में लाया गया है। 
इसलिए परिकराकुर अलकार है / 


ष 
लक्षण--जहाँ शब्द प्राय एक ही हो परन्तु उसके एक से अधिक कई 
पक्षो में श्र्थ लगते हो । 
उदाहरण-- “नर की अरु नल नीर की, गति एके करि जोय । 
ज्ेतो भीचो ह्वो चले, तेतो ऊँचो होय॥*" 
इसमे 'तीचौ” भोर 'ऊँचौ' के वास्तव में एक ही अर्थ है परन्तु प्रसंग में तल 
नोर और नर के लिए अलग-अलग भर्थ लिए जाते है, इसलिए एजेप भ्रवकार है। 
पर्वाधोषित 


लत्षण-जव किसी वात को स्पष्ट न कह कर के कुछ घुमा-फिरा के 
कहा जाय तव पर्यायोक्ति श्रतकार होता है। 


उदाहरण--“अब इस समय तुम निज जनो को एक बार निदार लो!” 
इस वाक्य को अभिमस्यु ने दुर्मोधन के पुत्र लक्षमश को कहा था। अषित, 
घुना-फिराकर कहा था, इसलिए यह पर्यायोक्ति अलंकार है। 
विरोधयुलक झलकार 
विरोधाभासत 


लक्षण--जहाँ दो वस्तुओं के वर्णुन मे विरोध न होते हुए भी विरोध 
प्रतीत हो, उसे विरोबाभास भ्रलकार कहते है। 
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* डदाहरण--“नैन लगे जब से सखी, तब से लगत न नेन ।” 

यहाँ 'नैन लगे! और 'लगत न नैन' मे परस्पर विरोध विख्ताई देता हैं। 

पर वस्तुत विरोध नहीं। एक सखी दूसरी सखी को कह रही है कि जब से 

मेरे नैत लगे है अर्थात्‌ प्रेम हुआ है तबसे मुके नीद नही आती इसलिए विरोधा- 

भा अलकार हुआ ) | ५2 ह 
! विभावना है 
लक्षए--जहाँ कारण के प्रभाव से ही कार्य के होने का वर्णंत हो उसे 
विभावना अलकार कहते है । 

उदाहरण--विल्वु पद चलने सुने बिनु काना। 
कर विन कमे करे विधि नाता ॥ 

यहाँ बिना पेरो के चलना और बिना हाथों के काम' करना कहा गया 

है। बिना कारण के कार्य हुआ है भ्रत विभाववा अलकार बन गया । 


लक्षण--जब कारण के विद्यमान होने पर भी कार्य ने हो सके उसे 
विशेषोक्तित श्रलकार कहते है । 

उदाहरण--“ देखो दो दो मेघ बरसते, में प्यात्री की प्यासी ।” 

यहाँ मेघ कारण के विद्यमान होने पर भी प्यास बुझा कार्य नहीं हो 
पाता, भ्रत विशेषोक्ति भ्रलकार है । न है 


असग' 
लक्षण--जहाँ पर कार्य और कारण भिन्न-भिन्न स्थान मे विद्यमान हों 
वहा भ्सगति भ्रलकार है | 
उदाहरण--"हुसने पॉव में लगाई मेहदी । 
मेरी आँख मे समाई मेंहदी । 
इसमे कारण और कार्य दोनो ह हक स्थान अलग-अलग है इसलिए 
असगति अलकार है । हे 


हा 


शी 
हु / विषम रु 
लक्ञण--जब ऐसे अनमेल पदार्थों का एक स्थान पर सयोग 
. जितका संयोग अनुचित हो तव विपम अलकार होता है । - किया जाय 


उदाहरण--/कहं कुस्मज कहें सिख्चु अपारा।” 
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यहाँ कुराज (प्रगस्य मुनि) और अपार सिन्धु का एक साथ समय किया 

शया हैं ज़ो अनुचित है इसलिए यह विषम झलंकार है। 
झत्य--संसगेंयुलक अलंकार 
भ्रच्योत्य 
« लक्षण--जब दो व्यक्तियों या पदार्थों का समान सम्बन्ध व्शित हो तो 

अस्मोन्य भ्रलकार होता है। 

उदाहरणं--“सर की शोमा इंस है, 

राजइंस की ताल।” | 

यहाँ हस भौर तालाब दोनो एक दुसरे को शोभित करते है इसलिए 

यह प्रत्योत्य झलकार है । 
गर्थान्तरन्यास 

लक्तणु--जव किसी-सामान्य वात का विश्ेष से समर्थन किया जाएँ थीं * 
विद्येप वात का सामान्य से समर्थन किया जाय तब अ्र्थान्त्रत्यास अलेकार 
होता है। 

उदाहरण--अति लघु भी सतसंग्र से पाते पदुवी उच्च । 

चढ़े इश के शीश पर सुमन संग कृमरि तुच्छे ॥ 
* यहा पहली पक्ति मे एक सामान्य वात कही गई है। फिर दूसरी पवित 

भें एक विशेष बात कह कर उसका समर्थन किया गया है। इससे सर्थान्तरत्यात 


अल्नकार है। 
प्रत्यतीक 

ल्ज्ए--जव कोई व्यक्ति दूसरे व्यक्ति से जैसा व्यवहार उसमे किया था 
वैसा व्यवहार करने में असमर्थ हो भौर उसके किसी सस्त्बधी से वैसा व्यवे- 
हार करे तव प्रत्यनीक भ्लकार होता है । 

उदाहरण---“चल्नत भोहि चूढमणि दीन्दी। 

रघुपति हृदय लाई सो लीन्ही ए” 
पहाँ पर हलुमान्‌ जी ने सीता जी की चुडामणशि रामचन्द जी को ज्ञाकर दी 


ओर श्री राम ने उन्हे छाती से लगा लिया, इसलिए वह प्रत्यनीक अलकार 
हुआ । 


चतुर्य पत्र-- भरल्कार-पारिजात श्इ 
काव्यार्थापत्ति 


लच्ण--जव किसी वात को इस प्रकार कहा जाए कि उससे निकलने वाले 
(मे एक और वात स्वय सिद्ध हो जाए तव काव्यार्थापत्ति श्रलकार होता है। 
ह रच 
डवाहरश--“छूट जाता घेये ऋषि-मझुंतियों का। ४ 
देवो भोगिनों की तो बात ही निराती है ।" 
इस वाक्य में यह सिद्ध हो जाता है कि जब ऋषियो का थैर्य तो छूट जाता 
है तब दैवो एवं भोगियों का तो छूठना अपने आप हुआ । इसलिए काच्पार्थापत्ति 
अलकार है । 





काव्यलिज्ठ 


कत्तण--जव कवि कोई ऐसी वात कहे जिसकी पुष्टि भ्रपेक्षित हो और 
उसकी पुष्टि के लिए कवि किसी कल्पित कारण की अवतारणा करे तब काव्य+ 
मिज़ ग्रतकार होता है। 
इदाहरण--“कनक कनक ते सौ गुत्ती, मादकत अधिकाय । 
उद्दि खाय बौराय जग, इद्दि पाये ब्रौराय |” 
पहल्नी पक्ति मे कवि मे कहा है कि सोना, घतुरे से सौ गुणा अ्रधिक मादक 
हैं। इस वात की पुष्टि अपेक्षित है, ऐसे ही इसको कोई न मान लेगा । दूसरी 
प्रक्ति में कही बात की पुष्टि करता है कि धतुरे के स्ाने से मनुष्य पागल होता 
है परन्तु सोने को पा जाने से ही पागल हो जाता है। इस प्रकार कल्पित 
कार द्वारा पहले कही बात की पुष्टि की गई है, इसलिए काच्यलिज्भ भ्रल- 


कार है। 
परिसंच्या 


लक्ष--जव किसी वस्तु, गुण, घम्मं या जाति को श्रन्य सब स्थानों से 
हटकर एक ही स्थान पर स्थापित किया जाय तव परिसस्या अ्रलकार होता है। 
उदाइरण--है चाहुकारी सें चतुरता, कुशलता, छुलडदूम में |” 


इसमें चतुरता गौर कुशलता का उनके स्थानों में निषेध करके भन्य 
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वस्तुओं में उनका होना वर्शित हैं, इसलिए यह परिसस्या अलकार है। 
प्रतिषेध 

लक्षण--जहाँ किसी वस्तु का निषेध होने पर भी विशेष उद्देश्य से शः 
निषेध किया जाए उसे प्रतिपेध अलकार कहते है । 

उदाहरण--यह खेल पासो का नहों है प्राय का पथ आज है। 

जो आज जीतेगा उसी का जतना कुरुराज है। 

इसमे द्रोशाचारय ने महाभारत के सग्राम का वर्णन करते हुए पातों की 
निषेध किया है और कहा है कि जो इसमें जीतेगा वही वास्तव में विजेता 
होगा। अर्थात्‌ युद्ध मे जीतना दुर्योधन के लिए कठिन है । प्रतिषेष अलंकार है। 

कारणमालों 

लक्षण--जहाँ एक वस्तु या अनेक पदार्थों की कारणु-कार्य रूप की 
अर खला हो, उसमे प्रत्येक पिछुला पदार्थ आगामी पदार्थ का कारण चुत, 
जाय, तब कारणमाला झलकार होता है । 

उदाहरण--/'होत लोभ ते मोद्द, मोहद्दि ते उपजे गरव ।” 

यहाँ पहले कहा गया है कि लोभ से मोह होता है लोभ कारण हुआ झौर 
भोह कार्य । आगे कहा गया है कि मोह गवे को उत्पन्न करता है इसमे मोह 
कारण वन गया, भ्रत कारणमाज़ा भलकार है। 

: # एकावली 

लक्षण--जव वहुत से पदार्थों का श्खलावद्ध विश्ेष्य-विशेषण रूप में 
वर्णन किया जाए तब एकावली अ्रलकार होता है । है 

उदाहरण --“सो न सभा जहाँ वृद्ध न राजत । 

वृद्ध नते जु पढ़े कु नाहि।! 

इसमे सभा, वृद्ध, पढे आदि शब्दों का पारस्परिक विश्येष्य-विशेषण संवत्त 

है और इनकी एक शू खला सी वन गई है, झत एकावली अ्रलकार हुआा ! 
सार 


लचण--जव पहले कही हुईं वस्तुओं का उत्तरोत्तर, उत्कर्ष, या अपकर्ष 
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कहा जाए तव सार भलकार होता है । 
उदाहरण--/शित्षा कठोरी काठ ते, ताते लोह कठोर । 
ताहु ते कीनो कठिन, सन तुम नन्द किसोर ॥/ 
इसमें उत्तरोत्तर काठ से शिला, शिला से लोहा, लोहे से ननन्‍्दकिशोर के 
मन को कठोर कहा गया है, इसलिए सार शअ्लकार हुआ । 


यथासंख्य या क्रम 


लक्षण--जव कुछ पदार्थों का वर्णुन करके उनसे सम्बन्ध रखने वाले अन्य 
पदार्थों का उसी क्रम से वर्णन किया जाता है, तव यथासख्य या क्रम अलकार 
होता है । | 
उदाहरण - “अमी हलाहल मदभरे श्वेत श्याम रतनार। 
जियत, भरत, क्रुकि कुकिं परत, जेहि खिंतवत हक वार ॥” 
इस पद मे श्राँसो का वर्णन क्रम से किया गया है । जैसे अमृत के समान 
इवेत अखि जिससे वह जी उठेगा । विप के सभान काली आँखे जिसे देखे वह 
मरेगा और मस्ती से भरी लाल अँखे जिसे देखे वह कम उठेगा । यहाँ प्रत्येक 
आब्द का क्रम से अल्वय किया है । इसलिए यह यथासरुष अलकार है। 
पर्याय ह 
लक्षण--जव एक वस्तु की भ्रनेक और अनेक की एक स्थान पर स्थिति 
बताई जाए तो पर्याय अलकार होता है । 
उदाहरण--“जहां लाल साही थी तन में, 
बना चर का चीर बहाँ।! 
- वहाँ तन एक स्थान पर साड़ी और चर्म-चीर का वर्णेत किया है, 
इसलिए यह पर्याय अलकार है । ग 
तद्गुण 


छत्चण--जव कोई वस्तु अपना गुण त्याग कर पास की किसी दुसरी वस्तु 
का गुण भ्रहण कर ले तव तदुगुण अलकार होता है। * 


रस 


5 
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उदाहरण--“अघर धरत हरि के परत भरोठ ढीडि पद ज्योति । 
हरित बाँस की बोसुरी, इच् घलुष रंग द्वोति।"” 

इसमे हरे वास की बाँसरी अ्रपना गुण छोड़कर इन्द्र धनुष के प्रमाते 

बन गई है, भत यह तदगुण अलकार है। 
पुरव॑हूप 

लक्षण--जव कोई वस्तु समीपस्थ के संस में ग्राकर अपना गुण घोड 
कर उसका गुर प्राप्त करले भौर फिर किसी शौर वरतु के ससर्य मे भागे से गा 
किसी और प्रकार से अपना पहले का गुरा प्राप्त कर ले तब पृर्वरूप भलकार 
होता है। 

उदाहरण---/“वत्ष चल जल ऊँची चढ़े अन्त नीच को नीच ।” 

जल का गुर है नीचे रहना । परन्तु नल का गुण लेकर वह ऊँचे भा गया 


परन्तु नत्त के न होने से भनन्त मे नीचे ही जाता है इसलिये यह पूर्वसप 
प्रलकार है। 


अतदगुण 
कदण--जद कोई वस्तु ्रपनी समोपस्थ वस्तु का गुरा ग्रहरा ने करे तह 
तदगुणु अ्लकार होता है। 
उदाहरण--/“चन्दन विष ज्यापे नहीं लपदे रहत भु्ंग ।” हि 
चन्दन के वृक्ष, जिस पर साँप लिपटे रहते हैं, पर उनके विष का प्रभार 
नही पडता, इसलिये यह अतदगुण है । 
सीलित 
अजय -जब दो पदायों के गुए (कर्म) समान होने के कारण एक दूपरे 


हम मिल जायें कि दोनो में भेद ल मालुम हो, तव मीलित अलंकार 
है । 5 


>पाहरय--ने श्राभा बन सो जाते शकशि-फिरणो की उचसन मं 
जिससे उनको क्णकण में हदें पद्दिचान ने पादे। 
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यहाँ किसी का प्रिय चन्द्रमा की चाँदनी से एकाकार हो गया है। दोनों 
वस्तुओं के परस्पर मिल जाने के कारण प्रेमिका उनमें भिन्नता नहीं देखती 
झौर इसी कारण कहती है कि 'हृद' पहिचान मे पारऊँ। श्रत' बहा मीलित 


अलकार है। 
उन्मीलित 

क्क्षण--जव दो पदार्थों का गुण (धर्म) समान होने के कारण एक वस्तु 
दूसरे मे विलीन हो जाये परन्तु उसकी किसी विशेपता के कारण उनका भ्रेद 
प्रकट हो जाये तब उन्मीलित भ्रत्कार होता है । 

उदाहरश--“समुमयो परत सुगन्ध ते, तन कैंसर को लेप ।” 

इस पद्म में केसर और शरीर के समान रण वाला होने के कारण मिल जाने 
से सुगन्ध से केसर का ज्ञान हो गया, भरत. यह उत्मीलित भ्र॒लकार है। 


परिवृत्ति 
लक्षण--जव किसी वस्तु के लेने-देने का चमत्कार पूर्ण बन हो, वहाँ 
परिवत्ति श्रलकार होता है । 
उदाहरण--“अधिक लाभ के लोभ सों, ऋए त्यागि सब नेह। 
घदले इन धाभरन में, तुस बेच्यों सम देह ॥” 
यहाँ किसी को कोई वस्तु (आभरण) के लेने का चमत्कारपूर्णां वर्शन है। 
इसलिये परिवृत्ति भ्रतकार है । 
समर 
लक्षण--एक समान वस्तु तथा घटनाओं के वरंन में 'सम' अलक्ार 
होता है । 
उदाहरण--“चिर जीवी जोरी जुरे क्यों न स्नेह गम्भीर । 
को धटि ये बृषभालुजा, वे इलघर के वीर ॥ 
इसमें राघा और कृष्ण की सभानता है। इसलिये यह सम अलकार है । 
उद्ात्त 


अचण--जहाँ किसी महापुरष के चरित एव समृद्धि-सम्पत्ति का चित्ता- 
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कर्षक वर्णन हो, वहाँ उदात्त अलकार हैं । 
उदाहरण--/“नन्द द्वर जे भोगन आया। 
बहुरो फिर याचक ने कहाया ॥” 
इसमे नन्‍द की स्तुति है, इसलिए उदात्त अलकार है। 


व्याजोक्ति * 


लक्षण--जहाँ किसी वात का भेद प्रगट होने को हो पर उसे किसी 
बहाने से छिपा लिया जाए, वहाँ व्याजोक्ति अलकार होता है । 
उदाहरण - ललन-चलतन सुन पतन में, असुआं रूलके आय | 
भई लखात न सख्िन हैं, भूंठे ही जमुद्दाय ॥ 
जब नायिका ने देखा कि नायक जा रहा है तो उसकी भ्ाँखों में आँसू 
झा गए । सस्ियाँ पास ही खडी थी। नायिका ने सोचा कही भेद न खुल जाए 


भट से भूठ-मृठ जम्हाई लेने लगी । इस द्वारा उसने सत्य को छिपाया, भत' 
व्याजोक्ति अलकार है। 


स्वधावोषित 


लक्षण--जहाँ पशु, पक्षी, वालक ग्रादि का स्वाभाविक एवं चमत्कार- 
युर्ण वर्णन हो वहाँ स्वभावोव्िति अलकार होता है। 
डदाहरण---चढकर, गिरकर, फिर उठकर तू कहता अमर कहानी । 
गिरि के अचल में करता कूजित कल्याणी वाणी। 


इसमे भरने का श्रत्यन्त स्वाभाविक वर्णृत कर्पना मे डुवाकर किया है, 
इसलिए स्वभावोक्ति भ्रलकार है। 


उभयालंकार 

_ पपर-जव एक पद में एक से अधिक अलकार हो, उसे उभयालकार 
आहत है। इसके दो भेद है -... 
$ संसृप्टि--जब दो झलकार किसी उक्ति मे एक दूसरे के विता स्वृतत्न 


तप में मिले रहते है भर आसानी से पहचाने जाते है. तो उनके मेल को 
समृध्टि अलजार कहते है । 


ड़ 
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उदाहरण--“खजन, मंधुकर, मीन, रूग यह सब्र एक समीप । , 
धूघट़ पट में देखिये पाले मदन महीप॥] 
इस दोहे के पूर्वाद्ध में उपभेय श्राँलो का वर्णन व होकर केवल उपमान 
खजन,-मधुकर आदि का वर्णन होने से रूपकातिशयोक्ति श्रलकार है और 
उत्तराद्ध में मदन-महीप के आरोप होने से रूपक अलकार है। इन दोनो का 
प्रस्पर कोई सम्बन्ध नही, अतः यह ससृष्टि है। 
२ सकर--जहाँ एक ही पद्म मे अनेक अ्लकार दूध और पानी की तरह 
'मिले होते हैं । 
उदाहरण -- “नाक का मोती अधर की कान्ति से, 
बीज दाडिम का समझ कर आत्ति से । 
' देखकर सहसा हुआ शुक मौन हे, 
सोचता है अन्य शुक यह कौन हैं।” 
नाक के मोती ने ओठ के गुण को ग्रहरा कर लिया इसलिए तदंगुण 
अलकार वन गया और तोते को दूसरे तोते का भ्रम हुआ तो अ्रातिमान्‌ अलकार 
वन गया। इसमे दोनों भ्रलकार मिले हुए हैं । इसलिए यह सकर अलकार है। 


डे 
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फ्रेश - प्र अफ[8 
रढ 


हुन्द शिक्षा 


प्रइव :-- छत का लक्षण झोर उपयोगिता बताते हुए साहित्य में छों का 
स्थान निर्धारित कीजिए । 
उत्तर ;--छुन्द का लक्षण --छन्द उस रचना का ताम है जिसमे अक्षरों 
मात्राओं और यति (विराम) का नियम हो । वास्तव में वाक्य रचना के दो 
भेद होते हैं । 
(१) गद्य (२) पद 
गद्य “--जिस वाक्य रचना मे भ्रक्षर मात्रा भ्रादि का कोई विशेष तियम 
त हो झौर जहाँ पर किसी वाक्य की समाप्ति को सूचित करने के लिए हीं 
अस्त मे यत्ति दी जाती हो उसे गध कहते है । गद्य में वक्ता या लेखक मात्राओं 
और भ्रक्षर के वन्धन से परे होता है। भ्रपने भाव या विचार को प्रकट करने के 
लिए वह वाक्य को अपनी इच्छा के अनुसार छोटे से छोटा वना सकता है भौर 
बड़े से बड़ा । 
पद्य :--छन्दोवद्ध रचना को पद्म कह सकते हैं भर्थाव्‌ लेखक या वक्ता 
को अपना अभिष्नाय प्रकट करने के लिए जव निश्चित मात्रा और अक्षरों में 
ही वाक्य को बाँधना पड़ता है और वाक्य को सुन्दर तथा प्रभावश्ञाली बनाने 
के लिए जब स्थान-स्थात पर यति करती पड़ती है वही रचना पद्य बन 
जाती है | 
गोदान, चेतन; साहित्यालोचन आदि पुस्तक गध में भागेंगी और प्ाकेत, 
कामायनी तथा अन्य कविता सभ्रह पद्य मे आएँगी । छत्दों का सम्बन्ध पद्च के 
ताथ है गद्य के साथ नहीं । प 
साहित्य में छन्दो का स्थान निर्धारित करने से पहले यह देखना श्रत्यन्ता- 
वेश्यक है कि छुल्दों की कया उपयोगिता है क्योकि किसी साहित्यिक विद्या का 
का ५४8४ तभी हो सकता है जबकि उसका लाभ प्रभाव श्रादि स्पष्ट 
जाये । ह 
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उपयोगिता :--छन्दो की विम्तलिख्वित उपयोगिता है। 

(१) प्रभावोत्यादक शवित :--छ्दोवद्ध रचना के द्वारा एक व्यक्ति अपने 
विचारों या भावों का प्रभाव दूसरो पर गद्य की अपेक्षा अधिक डाल सकता है 
क्योकि छल्दो मे लय होती है तथा भ्रत्त में तुक भी होती है। सुतने वालो पर 
इसका प्रभाव स्वमेव सीधे हृदय पर होता है। इसलिए अच्छे वक्‍ता अपनों 
भाषण देते समय अधिक प्रभाव डालने के लिए बीच २ में दोहे भादि पत् 
बोला करते हैं । 

(२) प्राचीन साहित्य की सुरक्षा--इस बात का श्रेय हम अकेले धेद 
शास्त्र को ही देंगे कि इसके द्वारा वेद भादि प्राचीन धर्म अरथ भ्राज तक भी 
जीवित हैं क्योकि उन्हें हमारे प्रचीन ऋषियों ने छन्दो में वाँघ दिया था भति 
भारत मे मुद्रण कला का प्रसार हो घ्ुका है परन्तु सहस्तो वर्ष पहले जग 
कागज इत्यादि भी नही थे और लोगो को मौखिक रूप से किसी विषय को 
रचना पडता था तो उप्त विषय मे परिवर्तत होना या उसका रूप बदल जाता 
असम्भव नही था। ऐसे समय में छद शास्त्रों ते हमारे प्राचीन प्रयो की 
जीवित रखा । 

(३) उच्चारण की शुद्धता-उन्दो के ज्ञान द्वारा कविता पाठ मे उच्चारण 
दोष नहीं आ सकता क्योकि छुल्द ही किसी प्रक्षर को लघु या गुरु झादि भर्ती 
निद्चित करते हैं। कौन सा लघु प्रक्षर दी घोलना है भौर कौद सा दी 
अक्षर हृस्व मानाओ्रो मे बोलना है। इसका ज्ञान हमें छु्द शास्त्र से ही हे 
सकता है। 

(४) सरसता--छल्द के कारण ही लेखक की वाणो मे रस भा जता है 
भर कई विद्वाद तो यहां तक कहते हैँ कि छल्दो के कारण ही गीत में मुख 
का सचार अविक माना मे हो सकता है। सगीत का सम्बन्ध भी छुल्द के सर 
साथ है तथा लय तुक गीत के कारण छल्दो मे सरसता झाना स्वाभाविक है। 
सड यह तो निश्चित है कि गद्य को अपेक्षा उन्दोवद्ध रचना पुत्र 

(४) साहित्य में स्थान--उपयुक्त विवेचन से हमे यह वात कहे है! 
तनिक भी संकोच नही होता कि साहित्य मे छल्दो बा वन स्थात है। 


चतुर्थ पत्र--छत्द शिक्षा इे 


तर उन्‍ी जीन । रच न 


वाज़व में देसा जाय जो स्थान शरीर में वस्त्रो का है वही स्थान काव्य भें 
छुड़दो का है। छुत्द ही कविता झूपी सुन्दरी के रूप को अधिक चमत्कत करते 
है तथा उसके शारीरिक दुगुर्णों को ढाँप भी लेते है। जिस प्रकार वस्त्रो के नये- 
लगे फैशन चलते रहते हैं जो कि मनुष्य की सभावट को अधिक प्राकपित करते 
हैं ठीक उसी प्रकार छन्दों मे भी नये प्रयोग होते रहने चाहिये क्योकि इसी से 
ही कविता रूपी कामतनी का सौदर्य विकसत तथा निख्वर सकता है । 

प्रदन-- तिम्नलिखित पर संक्षिप्त नोड लिखिए । 

अक्षर, मात्रा, यति, यतिभंग, गीत, पाद, क्रमष्वनिं, तुक, जाति । 

उत्तर --श्रक्षर--श्रक्षर उसे कहते है जो बिना किसी सहायता' के बोला 
जा सके । इसके दो भेद है (१) स्वर (२) व्यम्जन । 


छुल्द शास्त्र में स्व॒रो की संख्या को ही अक्षरों की संख्या मान्री जाती है। 
यथा +-- 








/गिरी जा पति मो संत भाषो/ 

इसमे दस स्वर हैं इप्ीलिए हम इसमे दस अक्षर भी कहते है। 

(१२) सान्ना--प्रत्येक अक्षर के उच्चारण मे जो काल व्यतीत होता है 
उस काल को ही मात्रा कहते हैं । एक मात्रा वाले 'हस्व दो मात्रा वाले दी 
कहलाते है। छा शास्त्र में व्यज्जनों की पृथक गणना नहीं होती इतलिये 
व्यजन ह॒स्व हैं भ्रोर न दीघ । यथा -- 

॥5 की च्ज। ॥3 |॥ डे 
भजो इक राम तनो सब फाम 

इसमें भ, इ, क, मे, त, स, व, मे की एक एक मात्रा है भौर जो, रा, जो, 
का, की दो दो मात्रा हैं । 

(३) यत्ति:--छन्द बोलते समय स्थान २ पर ठहरता पडता है।-उत्ा 
झहरने को यत्ति कहते हैं। यति का श्र है विराम । वैसे तो एक शब्द के बाद 
दृंसरा शब्द बोलते समय कुछ समय 5हरने में लग ही जाता है परन्तु यदि 
उससे भषिक समय ठहरना पड़े उसे यति कहेंगे! यति प्रायः वावय के प्रन्त में: 
दी जाती है परल्तु लस्बे २ वाक्यों के बीच मे भी यतति देती पडती है। यति 
देने के दो उद्दंषय होते है (१) भार को स्पष्ट करना। (२) प्रभावोल्लादन 
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करना । यदि किसी वाक्य मे यति न दी जाय तो प्र्थ सममने में भ्रेति 
क्रठिनता हो जाती है। यथा .-- हे 

“उसे रोको मत जाने दो” 

इस वाक्य भें यदि रोकों पर यति दी जाये तो अर्थ हो जायेगा डे 
जाने मत दो और यदि मत पर यति दी जाए तो अर्थ हो जय 
जाने दो । 

(४) यति भग ।-यति किसी शब्द के वीच में नही होती चाहिये। 
क्योकि पद्य के मध्य मे यति होने से यति भंग दोप माना जाएगा । यतिं मग 
दोष से अर्थ की रोचकता समाणल हो जाती है । 

यया ---/हुर हरि केशव मदन सो, हन घनदयास सुजान 

क्योकि मोहन शब्द के बीच में यत्ति डाल दी गई इसलिये यहाँ पर यर्ि 
दोष है । 

(५) पादः-किसी पद्च के चतुर्थ भ्रश्ञ को पाद कहते हैं। पस्तु छंद 
शास्त्र में ऐसा नहीं माता गया, वास्तव में देखा जाये तो किसी पद्य के एक 
भ्रंश को पाद कहेंगे। लिप प्रकार छप्पय में छ पक्तियाँ होती हैं। अतोक 
एष्टाश को पाद कहेंगे । 

(६) गति.--छन्द की स्वाभाविक चाल को गति कहते हैं। जिस कविता 
में बनावट होती है वहाँ गति नहीं भरा सकती । गति का तालयें है “सगे 
पूर्ण पाठ अवाह” | यही एक कविता का विशेष गुण है। यदि इस लगे की 
पूर्ँ पाछद न किया गया हो तो कवित्व बहुत कुछ नष्ट हो जाता हैं। 
यंषाई--- 

/जो घत्री भूत पीढ़ा थी मस्तक में स्मृत्ति सी छाई 
इंदिन में आँसु वन कर वहू श्राज बरसने झाई” 
रे इस पद्य में लग भी है। माजिक उल्द भी है परन्तु यदि इसे यो लिसा 
जावे) फ 
“मस्तक मे स्मृति सो छाई जो धनो भूत पीड़ा थी 
पह श्रान बरसते आई दुदित में प्लांतु बचे कर / 
तो भी इसमे मात्राएँतो पूरीहँँ यदि भग भी नही हुआ परन्तु जो 


रू 


चतुर्य पन्--छुन्द शिक्षा | 
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सौंदर्य पहले पद में था वह नहीं रहा। वास्तव में जिस पद्च में गति 


निर्वाह जितना सुन्दर भौर स्वाभाविक होगा उतना ही वह सुनने वालो के 
लिये प्रिय होगा । 


(७) क्रम -लघु और गुरु लगाते के तियम को क्रम कहते है। वाशिक छन्दो 
ये गणो के कारण यह क्रम स्वंयप्रेव श्रा जाता है। परल्तु मात्रिक छुन्दों मे 
भी इस क्रम की श्रावशयकता पड़ती रहती है। यह तो सत्० ही है कि क्रम मे 


रखी सभी बस्तुएँ शोभायमान होती हैं । 
(८) ध्वनि.--(90070) किसी पाद की सब से छोटी इकाई को ध्वनि 


कहते हैं। छन्द शास्त्र मे एक समय में बोली गई झ्रावाज को ध्वनि माना 
गया है। उदू में श्रावाज भी कहते हैं। 

(६) छुक किसी पद्म के प्रत्येक पाद में झाने वाले अ्रक्षरों की समानता 
को तुक कहते हैं | श्राजकल भिन्न तुकान्त रचनाएँ भी चल पडी हैं। तुक के 
द्वारा कविता रोचक श्रौर प्रभावोत्पादक हो जाती है। तथा तुक से याद 
करने में भी वडी सहायता मिलती है। परन्तु कोरी तुक ही कविता कदापि 
नही कही जा सकती है ! कविता का मुख्य आण तो भाव है। 

(१०) जाति--किसी भी एक छन्द को व्यक्ति कहा जा सकता है परल्तु 
बह छुन्द जिस श्रेणी का होता है उसे जाति कहा जाता है। वाशिक छन्दो 

- की एक से लेकर ३२ तक जातियाँ मानी जाती है। एक-एक जांति के कई 
छन्द होते हैं । यहाँ तक कि हजारो तक हो जाते हैं । 

प्रढन-- छन्द शास्त्र का सक्षिप्त विकास बताते हुए भारतीय छत्द शास्त्र 
पर विदेशों छात्द शास्त्र के प्रभाव की चर्चा कीजिए । हि 

उत्तर --वैदों को पढने के लिये पटागों मे छन्द शात्त्र का भी उल्मेख 
है भौर ऋषक्वेद मे तो कुछ छल्दो का वर्ण॑त भी है इससे यह स्पष्ट ज्ञात होता 
है कि वेदिक मन्त्रों के लिखने के समय मे छुदो का आ्रारम्भ हो चुका 
था । उनका शास्त्रीय भ्रध्ययन इतवा अधिक नहीं हुआ था ) हाँ भ्रागे चल 
कर तिदान सूत्र साँखायन योत्र सूत्र, तथा ब्राह्मण ग्रन्थों मे छन्दों का 
शास्त्रीय विवेचन हुआ है। परन्तु यह सब छन्द अलौकिक थे । सस्कृत के 

छौकिक पद्य साहित्य में सब से आचीन और प्रमाशिक पग्रत्य “छ्द सूत्र” 
मिलता है । इसे पिगल ऋषि ने लिखा । इसका प्रचार इतना हुआ कि छन्दों. 
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फो ही पिगल कहने लग गये जितना प्रचार व्याकरण शास्त्र मे पाणनीय 
लिखित अ्रष्ठाध्याय” का हुआ उतना ही छलद शास्त्र मे “छ्द सुत्र” का 
हुआ । इस ग्रन्थ में हो लघु गुरु तथा गणों के नाम करण की प्रक्रिया आरम्भ 
हुई । तत्पश्चात्‌ भरत मुनि ने अपने नाट्य शास्त्र में छुन्दों का विस्तृत वर्णन 
किया हैं। अग्नि पुराण और वृहत्सहिता में भी छुन्द शास्त्र पर पर्याप्त लिखा 
भया है । 
लोक प्रिय ग्रन्थों में दो तीन लेखको के ग्रन्थ वर्णृतीय हैं । 
(१) केदार भट्ट कृत “वृत्तरत्ताकर” 
(२) गगा दास कृत “छुल्दोमजरी” 
(३) कालिदास कृत ' श्रूत वोध” 
इन ग्रन्थों. की छोक प्रियता का सत्र से वडा कारण यह है कि इन भे 
वर्णित छल्दो के लक्षण भर उदाहरण एक है। इससे विद्याधियो मे इस ग्रन्थ 
का बडा प्रचार हुआ। कारण विद्याथियों को दुगना परिथ्म करने से मुक्ति 
मिली । वैसे तो जयदेव ने “जयदेव छद “जय कीति ने “छल्दोध्नुशासन भौर 
सतत साहित्य मे कवि दपरणं “छु्द सार” “बृतदीपिका” आदि धनेको रच- 
गाए प्राप्त हैं। 
हिन्दी साहित्य मे छुल्द ग्रल्यों की रचना सस्कृत के श्राधार पर हुई क्योकि 
निम्नलिखित है। 
(१) विन्तामरि का छत्द विचार (७) गदाधर का, पृत्ततख्धिका 
(२) मतिराम का छल्दसार (८) सुखदेव मिश्र का, वृत्त विचार 
(३) भिद्वारी दास का छन्दोएएंव (६) रामकिशोर का, छत्दभास्कर 
(४) पद्माकर का, छददोमजरी. (१०) रघुवर दयाल का, पिगल प्रकाश 
(४) ज्वालास्वहुप का, रुद्व पिगंल (११) राम प्रसाद का, छन्द प्रकाश 
(६) ऋषिकेश का, छद्दोवोष.. (१२) जगत्वायप्रसाद का, छत्द प्रभाकर 
छल्दो के प्रयोग मे हिन्दी मे पर्याप्त माज्ना मे परिवतने हुआ । पुराने छदो 


का स्थान नए छन्दो ने ले लिया। वास्तव मे देखा जाए तो हिन्दी कविता में 
; ऐँवे धर्दो का प्रयोग श्रषिक हुआ है जो सस्कृत काव्य मे नही हैं। सवैये, 
चौपाई, दोहे आदि छ्न्द ह्च्दी साहित्य मे बहुत लोक प्रिय हुए। 


चतुर्थ पत्र--छन्द शिक्षा ७ 








प्रसिद्ध विद्वान “जैकोबी” केमन में अश्न क्ष का दृह्या छन्द यूतात्ती के एक 
डोई छन्द का एक रूप है । परन्तु इसमे वडा मतभेद है । यह वात तो मान्य: 
है कि जाति का दूधरी जाति पर कला कौशल का प्रभाव पडता है। 
भारतवर्ष पर भी इस प्रकार का प्रभाव पड़ सकता है। परन्तु जब तक 
प्रमाणों से यह वात सिद्ध न हो जाये तव तक उसे स्वीकार नहीं किया जा 
प्कता । 

हिन्दी साहित्य के रीति काल और भवित काल के साहित्य को देखने से 
ज्ञात होता है कि उस पर विदेशी छन्‍्द श्षास्त्र का प्रभाव नहीं पडा। जायती 
और तुलसी की दोहा भौर च्नौपाई की शैली सुर और भीरा के गीत भूषण 
देव श्रादि की कवित्व झोली में अ्पनापन है। वह शुद्ध भारतीय है। यह 
मानते हैं कि सुफी महात्माओं के विचार और फारसी कवियों का उक्ति 
वैचित्र्य हिन्दी रचनाओं में मिलेगा। परन्तु जहाँ तक छत्दों का सम्बन्ध है 
बह विदेशी प्रभाव से मुक्त है। वास्तविक बात तो यह है कि भारतीय छाद 
शास्त्र का स्वतत्थ श्रौर वैज्ञानिक विकास हुआ । अनेको विदेशी छत्द स्वयमेव 
इसके भ्रन्तगेंत भरा जाते हैं। यथा--- 

“ग्रे ! उठ कि श्रव तो सवेरा हुआ 
नहीं दूर तेरा अच्धेरा हुआ! 

यह हिन्दी का शक्ति छल्द है।इस की तुलना उद्गं के इस पाद्राञ्ष से 
करें । 

. “करीमा ववस्शाय वरहालमा, कि हस्तम अ्रसोरे कमन्दे हवा” 

हमे इससे ज्ञात होगा कि दोनो की अ्लग-ग्रलग सत्ता है । उ्द भौर हिन्दी 
की कविता में वर्ण साम्य नहीं है। हाँ ध्वनि अवद्य पाया जाता है। भारत्त 
में उद्दूं की कविता की लोक प्रियता का कारण उसके छन्दो को नही अपितु 
भावों को है। रसख्ान, रहीम, खुसरो, झादि कवियो ने भी पुरामे छुल्दो का 
प्रयोग किया । 

अरग्रेजो के झाने पर भारत में वडे २ परिवर्तन हुए। प्र ग्रेजी साहित्य 
के प्रभाव से हमारा साहित्य भी प्रभावित हुआ और छल्दो पर प्रभाव पड़ना 
भी स्वासाविक ही था। आधुनिक युग के सवीन कवियों ने भरशग्रेजी छत्दो- 


ढं प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 





शैली पर झपनी कविताञ्रो की रचता की है। और श्र ग्रेजी कविता के प्रभाव 
के साथ-साथ हिन्दी मे छतदो के निमार्ं में नवीनता श्राई। भप्रेजी 
के ग्रन्थ श्रौर भी प्रभाव पडे । 

(१) स्वच्छन्द छत्व:--हिन्दी साहित्य मे स्वच्छुन्द छन्द को भी अपनाया 
गया । कई कलाकारों ने इसे वगला के द्वारा अपनाया । कईयो वे सीधे भ्र ग्रेजी 
से भ्रपताया । इस रचना पद्धति पर वड़ा वाद-विवाद हुआ । महाकवि निराला 
ने इस पद्धति को हिन्दी मे चलाया। सारे विरोधो को सहते हुए यह पद्धति 
हिन्दी मे चल निकली । निराला जी छन्दों से कविता की मुक्ति चाहते हैं। और 
इसीलिए उन्होने छन्दों के वच्चन को तोड दिया । आज स्वच्छाद.छुन्द का 
बड़ प्रचार है। 

(२) भिन्‍न तुकान्त कविता;--यह भी प्रग्रेजी से हिन्दी मे भाई। इसे 
हिन्दी में आयोध्यासिह उपाध्याय ने सर्वप्रथम झारम्भ किया। एस का भी 
हिन्दी मे पर्याप्त श्रचार हुआ । उपयुक्त विवेचन से यह सिद्ध होता हैं कि 
अग्रजी छुन्दो का तनिक प्रभाव हिन्दी साहित्य पर है । अन्यथा हिन्दी साहित्य 
की छल्द रचना सस्क्ृत के ग्राधार पर ही है। हे 

प्रइन--वर्श को परिभाषा करते हुऐ करघाक्षर और प्रशुभगरा को 
समऊ्ाइये तथा यह भी बताओ्रो कि ये कब भ्रशुभ नही माने जाते | 

उत्तरः--वर्ण छन्द शास्त्र मे स्व॒रो को ही वर्ण मान्रा जाता हैं। वैसे 
तो व्याकरण भे स्वर भ्ौर व्यजन दोनो को ही व्याकरण का भेद माना जाता , 
है। परन्तु छन्द शास्त्र भें शब्द मे उतने ही वर्ण माने जाएँगे जितने उनमे 
स्वर हो जैसे “पथ्य” मे दो वर्णु हैं । क्योकि प में श्र और य मे भर है। वास्तव 
में देखा जाये तो कोई भी व्यज्जन स्व॒रो की सहायता के बिना बोला ही नहीं 
जा सकता श्र छल्दोशास्त्र मे तो स्वर के झ्राधार पर ही सव कुछ 
चलता है। 

दः्घाक्षर--प्रशुभ ग्रकर) दग्धाक्षर उतशश्रक्षरों को कहते हैं जिन्हें 


पलगास्त्र के आचार्यों ने भ्रशुभ माना है। यह वैसे तो उद्नीस हैं परन्तु 
पाँच बर्णों को हो भ्रधिक अशुभ माना जाता है। यधा-- 


* दोनो भूलि न छुल्द के, झादि के, है, र, भ, प, कोय । 


चतुर्थ पत्र--छन्द शिक्षा हि ह 


दम्धाक्षर के दोप तें, छन्द दोष युक्त होय ॥” [भानु कवि] 

ऋ, हूं, र, भ, ष, यह पाँच दरघाक्षर हैं। इन्हें किसी पद्य के आरम्भ मे 
न देना चाहिये । अन्यथा वह पद्म दोष पूर्ण माना जाएगा। 

अपवाद --यदि किसी पद्च के प्रथम शब्द का प्रयम अक्षर दग्पाक्षर हो 
तथा वह शब्द देवता वाचक मगल सूचक या उस का पहला अक्षर गुरु हो तो 
दग्धाक्षर दोषयुक्त नही माना जायेगा । यथा* 


“भूल जाता जो दियो को, पुण्य सो पाता । 
डूब जाता है उप्ती का, जो फिरे गाता ॥” (भानु) 
यहाँ पद्य के प्रारम्भ में दीर्ध उकार से युक्त होने के कारण “भर” दः्धाक्षर 
का दोप नहीं माना जाता। 
“रघुवर विरहातल तंपे, सहाय शैल के श्रन्त । 
सुख सो सो शिश्वर मे, कषि, कोपे हनुमन्त ॥"” 
इस पद्य मे पहले र दम्धाक्षर है परन्तु रघुवर शब्द देवता वाघक होने के 
कारण “र” दः्घाक्षर नहीं माना जाता । 5 
“हिमग्रिरि के उत्तु ऐ शिखर पर, बैठ शिला की छीतल छाह 
एक पुरुष भीगे नयत्रों से, देख रहा था प्रलय प्रवाह 
इस पद्च में द्धाक्षर है परन्तु मंगल वाचक हिमालय शब्द होने के कारण 
“हु” बर्धाक्षर दोप युक्त नही माना गया । 
भ्रशुभ गण --गणो में निम्तलिखित चार गण अ्रद्युभ माने जाते है । 
(१) सगरझ (२) रगण (३) जगण (४) तगण । + 
परल्तु इन मे भी यदि देवता वाचक और मगर वाचक द्वब्द हा तो पच्च 
के आरम्भ में इन गणो को भ्रशुभ नहीं माना जाता | यथा:--- 
जयगरा 
।5॥ 
“भमुकुच्द चाहे यदुवश के बने, रहे सदा या वह गोप वह्य के ।” 


इस में आरम्भ में जगण है परल्तु “मुकुल्द” पृद्वव्द देवतावाचक होने के 
कारण अशुभ नही माना जाता । 


९० प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 
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“महिमा उमड़े लघुता न लड़े, जड़ता जकड़े व चराचर को 

बठता सके मुदिता भटके, प्रतिभा भठके न समावर को” 

यहाँ महिमा शब्द मे पहले सगण है। परूतु महिमा शब्द मंगलवाचवा 
होने के कारण दोष युक्त नही माना जा सकता । 

प्रइन .--छुल्दो के भेदो का वर्णन करते हुए म|त्रिक झौर वाणिक छूत्दों 
मे अन्तर स्पष्ट फौजिए । दोनो के चार चार उदाहरण देकर स्पष्ड कीजिए। 


(प्रभाकर १६५२-१६५६) 
उत्तर --छन्दो के मुख्यत. दो भेद हैं । 


[१] वैदिक [२] लोकिक । 


वैदिक छल्दो का प्रयोग भ्रधिकतर वेदो में हुआ है । इसके गायत्री भादि 
सात भेद हैँ । परन्तु लौकिक छन्दो के भेदो की गशुना कठिन है मुस्यता 
लोकिक छलन्‍्दो के दो भेद हैं। 

[१] वर्ण छुल्द [२] मात्रा छुन्द । 

वश छन्द--जिन छन्दो मे अक्षरों की संख्या श्रौर लघु गुरु भ्रक्षरों का 
स्थान होता है उसे वर्ण छन्द कहते हैं। 

वर्ण छुन्द तीन प्रकार का होता है [१] सम [२] अर्घंसम [३] विषम | 

समवर्स का लक्षश--जिस पद्म के चारो पाद समान लक्षण से युक्त हो 
उसे समवर्ण कहते हैं। यथा ब्रतविलम्बित, मालिनी और उछत्द । 

श्रधेसस बर्ण छत्द--जिस पद्च के प्रथम और द्वितीय पाद तथा तृतीय भौर 
चतुथ पाद समान हो उसे अर्धमम वरणंछन्द कहते हैं यथा--सुन्दरी श्रादि। * 

विषम वर्ण छत्द--जो न सम हो न भ्रधसम हो उसे विषमवर्ण छत्द 
कहते है। जैसे आपीड श्ादि छल्द । 

समवर्ण छद के भेद--समवर्ण छल्द के दो भेद है । 

(१) साधारण वर्ण छन्द--साधारण वर्ण छल्द मे एक एक छन्द से २६ 
अक्षर तक माने जाते है। इसकी २६ जातियाँ होती है। इनमे छुल्दों की 
संख्या करोडो तक पहुंच जातो है । 


_ (२) दण्डक समवर्ण छतद--उन्हें कहते हैं जो २६ अक्षरों से अधिक 
वाले होते हूँ । 


चतुर्थ पत्र--घन्द शिक्षा 
सात्रा छत्द :--जिन छदों मे मान्नाओ्ों की सख्या श्रौर लघु गुरु श्रक्षर 
का स्थान नियत होता है । उसे मात्रा छन्द कहते हैं । 

मात्रा छन्द के भेद *--मात्रा छुन्दो के भी निम्नलिखित तीन भेद हैं। 
(६) सम (२) पर्घसम (३) विपम । 

(१) सममात्रा छत .--उप्ते कहते हैं जिसके चारो पाद समान मात्रा 
वाले होते हैं। यथा सखि, तोमर, हाकलि आदि । 

[२] अ्रधेसतम ज्ात्रा छत्द--उसे कहते हैं जिसके प्रथम गौर तृतीय द्वितीय 
और चतुर्थ पाद की मात्रायें समान हो । यथा वरवै, अतिवरव आ्रादि । 

[३] विषम मात्रा छद--जो सम भी ने हो और सर्धपरम भी नहो। 
उसे विषम मात्रा छल्द कहते है। यथा लक्ष्मी आदि । 

सममात्रा छल्द के भी निम्तनिखित दो भेद है। 

(१)साधारण समसात्रा छंद --उसे कहते हैं जिसमे एक से लेकर ३१२ 
भात्राएँ हो । 

(२) बंडक सममात्रा छुल्द :--उसे कहते है जिसमे ३२ से भ्रधिक म त्रा्ये 
हों । 

मात्रिक छन्द वाशणिक छल्द 
(१) मात्रिक छल्दो में मात्रायें (१) वर्ण छादो म वर्ण के श्राघार पर 
निदिचत होती हैं । भ्र्थात्‌ इनमे मात्रा ही छु्द बनते हैं। मात्राओ की गण- 
के भ्राधार पर ही छल्दो का निर्णंय ना नहीं होती । हो सकता है 
'दौता है। कही मात्राओ्रो का क्रम भी सात्राये भी समान हो | 
निश्चित किया जाता है। इन छ््न्दो 
में वर्णों की गणना नही होती । 

(२) मात्रा छठे में द्विलल, (२) वर छल्दो मे तीन भ्रक्षरों का 
ब्रिकूल, पंचकत आदि गणों का एक गण होता है। सगण भगण 
नियम चल्तता है। आदि। 

(३) भातिक छ्दो में ३३ (३) वर्ण में २६ ग्रक्षरों तक का 
भात्राओ्नो तक का साधारण सम मात्रा साधारण समवर्ं छन्द और २६ से 
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छुन्द प्रौर ३२ से ऊपर मान्राओं का अधिक का दंडक वर छत्द कहवाता 
दहक माना छत्द माना जाता है।. है। 
वश और मात्रा छल्दो के उदाहरण -- 
“तू मंगला मगलकारिणो है, सड्धक्त के धाम विहारिणी है 
माता ! सदा पूर्ण पिता समेता, कौज हमारे चित्त में निकेता' 
[(रायदेवी प्रसाद “पुर्ण”] 
इन्द्रजज्ञा वर्ण छद है क्योकि इसमे दो तगश, जगण दो ग्रुद के कम 
से ग्यारह अक्षर हैं । 
“जो मै क्ोई विहग उड़ता देखतो व्योम मे हू, 
तो उत्कठा, वश विवश हो चित्त मे सोचतो हूँ ॥ 
होते मेरे, विवल तन नें, पक्ष जो पक्षियों से 
तो यों हो में समुद्र उडती, इ्याम के पास जाती॥” 
प्रिय प्रवास 
यह मद्धाकाता वर्ण छुद है क्योकि इसमे मगण, भगण वगण, तगण, 
तग़ण क्रम से दो गुरु है सतह ग्रक्षर हैं । 
मात्रिक छंद के उदाहरण :--- 
“हे देवो ! यह नियम सृष्ठि में भ्रद्ल है, 
रह सकता है पहो तुरक्षित जितमे वल है। 
लनिर्वेल है. नहीं जगत में कहीं ठिकाना, 
रक्षा साधन उत्ते प्राप्त हो चाहे नाता ॥” 
यह रोला मात्रिक छुद है। इसमे चौवीस मातायें ग्यारह, तेरह पर यति 
है। इसलिए यह मात्रा छद है। 
* झवधि शिला का उर पर था गृढ भार । 
तिल-पिल्र काट रो थी हग जलघार॥ 
पह बरदे माजिक छूद है क्योकि इसके प्रथम और तृतोय पाद में १२-१२ 
२-४ में साद २ भाभाएँ होतो हूँ । 
इसी अकार वर्ण भौर मात्रा छंदो के अन्य दो दो उदाहरण दे देने चाहिए। 
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प्रदेत :--प्राष्‌ निक हिन्दी कविता मे कितने प्रकार के छन्दों का प्रयोग 
हो रहा है। उन सबका साधारण परिच्रय दीजिए । (जून १६५५) 


हे 


या 


नये प्रयोगों को हृष्टि में रखते हुए हिन्दी छुन्दों के कितने भेद किये जा 
सकते हैं । उन सबकी उदाहरण सहित व्यास्या कोजिए । (जून १६५४) 

उत्तर--प्रमय का चक्कर चलता जाता है । भिन्न भिन्न युगो की परिस्थि- 
तियाँ इस बदलने के लिए विवश करती रहती हैं। यह तो यथार्थ सत्य है कि 
ससार में एक सा समय कभी नहीं रहा । बडी-बडी क्रान्तियाँ हुई । कई देश 
परतन्त्रता के कन्‍्कट को उतार कर स्वतन्त्र हो गये और आ्राधुनिक 
युग मे राजतन्न तथा अधिनायकतन्त्र से मुक्त होकर समाज प्रजातन्त्र में 
विचर रहा है। श्राज मानव के बन्धन टूट चले हैं। ठीक इसी प्रकार आ्राधु- 
तिक युग का कलाकार भी किसी प्रकार के वन्धनों को स्वीकार करने से 
हिंचकिचाता है। झांज का कवि पुराने छुदो के कडे नियम को तोड रहा है। 
क्योकि साहित्य का सम्बन्ध भी तो समाज के साथ है। यदि समाज में 
परिवतंन होगा तो साहित्य में परिवर्तत होना श्रनिवायं है! साहित्यकार 
जीवन ही की तो समीक्षा करता है। ठीक इसो प्रकार आज का कवि जहाँ 
पर भिन्न-भिन्न नए वादों को जन्म दे रहा हैं नई कल्पनाएँ नई भावनाएं 
झपवा रहा है, वहाँ पर उत्तने कलापक्ष मे भी नई शैली का प्रयोग करना 
आरम्भ कर दिया है। कई कलाकार कवित! को छंदों के वतन से पुर्णतया 
मुक्त करना चाहते है । तिराला जी ने भी छंदो के प्रति विद्रोह क्रिया। 
वह अपने मत का समर्थन करते हुए परिमल की भूमिका -मे लिखते हैं ' मनु- 
प्यो की मुक्ति की तरह कविता की भी मुक्ति होती हैं। मनुष्यों की 
मुक्ति कर्म के वन्धन से छुटकारा पाना हैं श्रोर कविता की मुक्ति छद्ो के 
शासन से अलग हो जाता है जिस प्रकार मुक्त मनुष्य कभी किसी के प्रतिकृल 
झाचरण नही करता | उसके प्रत्येक कार्य औरो को प्रसन्न करने के होते है। 
#० ०००० न बबहे न इसी प्रकार मुक्त काव्य साहित्य अनर्थकारी नही होता, 
प्रत्युत उससे साहित्य में एक प्रकार की स्वाधीन चेतना फैली है जो साहित्य 
के कल्याण की ही मूल होती है । 


श्ष प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 


परल्तु फिर भी हम यह नहीं कह सकते कि ,प्राथुनिक युग में छतदों का 
पूर्णुतया बहिष्कार हो गया है । वास्तविकता तो यह हैं कि छल्द कविता के 
वस्त्र है। युग के साथ नए-तए फैशन चल पढ़ते हैं। वस्न्ो की सिलाई के वए- 
नए ढंग होते हैं। ठीक इसी प्रकार ये छत्द भी बदलते रहते हैं ओर इनमे तई* 
नई काँट-धाँट होती रहती है। इसीलिए प्रत्येक युग के छुद एक दूसरे से 
भिन्न दिखाई देते हैं | वैदिक युग मे अलौकिक छत्दों का प्रयोग हुआ। संस्कृत 
साहित्य में श्रषिकतर वर्ण छन्दों का प्रयोग हुआ । हिन्दी साहित्य के आरम्भ 
में भात्रिक छत्दों को अ्पताया गया और उनमें भी प्रत्येक समय एक जैसे 
छन्द नही चले । किसी ने दोहा अपनाया, किसी ने सोरठा, किसी ने गीतिका, 
किसी ने तोमर। हिन्दी मे एक प्रवृति यह भी आई कि इसमें लय भौर 
उच्चारण के पनुप्तार किसी भ्रक्षर को लघु या गुए माता गया। यथा १-- 


“अच हो चाच्यो बहुत गोपाल" 


उपरलिखित पक्ति में गो की मात्रा लघु ही मानी जाएगी क्योकि उच्चा- 
रण काल में गो को लघु पढा जाएगा। 


आधुनिक युग मे तो पूर्ण रुप से क्रति हुई। परन्तु बहुत से महाद्‌ कला- 
कार ऐसे भी हुए जिन्होते वर्ण भौर मात्रा छत्दो का प्रयोग पर्याप्त मात्रा मे 
किया है। आधुनिक कविता मे निम्नलिखित छन्दों का श्रधिकतर प्रयोग 
किया जा रहा है । 
(१) मिल्ित्दपाद (२) स्वछनर्द छुन्द (३) उमय छन्द (४) मुक्तक छा्द । 
(१) सिलिन्दपाव--मिहिन्द का भर्थ भवरा है। भवरे के छ. पाँव होते 
है ! इसलिये इस छल्द का नाम मिलिन्दपाद इसलिये रखा कि इसके भी छः 
चरण होते है भर्थात्‌ जब किसी छुद के चार चरणों के स्थान पर छः चरण 
रख दिये जायें तो उस छुद् को ही मिलिन्दपाद कहने लग जाते है। यथा :-- 
'अ्रन्‍्मा न प्रारम्भ तेरा हुआ है। 
किसी से नहों जन्म मेरा हुआ” है॥ 
रहेगा सदा न अन्त तेरा न होगा। 
किसो का में नाश प्रेरा न होगा।॥ 
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खिलाड़ी खुला खेल तेरा रहेंगा। 
मिटेगा नहीं मेल मेरा रहेगा। 
यह भ्रुजगप्रयात छंद है परन्तु इसके छ चरण है इसलिए मिलित्दपाद छुंद 
बन गया। 5 
स्वछुत्व छु्द--स्वछव छुदर में हिन्दी जगत के प्रश्चिद्ध कवि सुर्वकांत 
त्रिपाठी निराला वडे सफल भौर सिद्धहस्त माने जाते हूँ। इस छुद में मात्रा 
और वर्ण की संख्या का कोई मूल्य नही है। ता ही गणो आदि का नियम है! 
इसमे केवल लय शभ्ौर गति झ्रादि का ध्यान रखा जाता है । यथा .-- 
“यहाँ हृदयवालों का जम्रघठ, पीड़ाम्नो का भेला है 
सर्ध्यदात है भ्रपनेंपतत का, यह पूजा का वेला है 
आज विस्मरण के भांगर में जीवन की श्रवहेला है 
जी श्राया हैं यहाँ प्राण पर वह भ्रपने ही खेला है 
फिरन मिलेगा ये दोवाने, फिर ने मिलेगा इनका त्याग 
जल उठ ! जल उठ ! भरे धधक उठ ! महानाश सी मेरी श्राग । 
इस छू का प्रचार भी हिन्दी साहित्य में बहुत हुआ। छायावादी और 
प्रगतिवादी कवियों ने इसे भी भ्रधिक अपनाया । 
उभय छत्व--इस छन्द में उभय का अर्थ होता है। दो बर्थात्‌ जिसमे 
वा्णिक भौर मात्रिक दोनो छन्दों का समिश्रण हो उसे उभय छद कहते हैं। 
इस छुल्द के चारो चरणों मे मात्रा और वर्णों की समानता का ध्यान रखा जाता 
है परन्तु इसमे क्रम नही होता इसलिये यह वण छन्द नहीं कहा जा सकता 
यथा :--- 
“में हृढता तुझे था जब कुज और बन में। 
तू खोजत। सुझे था दोन के वतन में॥ 
तु श्राह बन किसी की, मुझ को पुकारता था। 
में था तुमे बुलाता संगीत में भजन में )) 
मुक्तक छुरद--मुक्तक छत्द मात्राओं के सहारे पर चलता है। इस, छा 
की यह विदषेषता हैं कि यदि किसी पद के मध्य में ही वाज्य पूर्ण हो जाये तो 
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चही पर थ[र्ण विराम लगा दिया जाता है। कई लोगो को यह भ्रम हो गया है कि 
स्वछन्द भौर मुक्तक दोनो एक ही हैं परन्तु वास्तव में यह दोनो भिन्न २ रूपो मे 
व्यवहारित किये जाते हैं । इनमे मुख्य अन्तर यही है कि स्वछन्द और मुक्तक 
दोनो एक हैं परन्तु वास्तव में यह दोनो भिन्न है। इनमे पर्याप्त भझन्तर है! 
यह बात सत्य है कि दोनो शब्दों का अर्थ समान है परन्तु छदशास्त्र मे दोदो 
भिन्न २ झूपो मे व्यवझरित किये जाते हैं। इनमे मुख्य अन्तर यही हैं कि 
स्वछंद छद मे भन्तानुप्रयास चलता है और मुक्तक में ऐसा नहीं । इसका उदा- 
हरण निम्नलिखित है; जेसे-- 

“मानस सर से विकसित तब अरबिन्द का 

परिमल जिस मघुकर छ भी गया हो। 


इसके ग्रतिरिक्त भ्रन्य भी कई प्रकार के प्रयोग प्राजकल चल रहे हैं। 
ररन्तु यह वात जान लेनी चाहिये कि जब कोई कलाकार पिछली सब छन्द 
रचना का वहिष्कार करके कोई नई शैली के झ्राधार पर रचना करता है। 
तो एक नवीन छुल्द का जन्म ही होता है। भ्राखिरकार कलाकार अपनी 
कविता कामिनी को कोई न कोई परिधान तो अवश्य पहनाएगा ही । उसे नर 
तो रखने से रहा । इसलिये नवीन छन्दों की सृष्टि होती ही रहेगी भौर 
प्राचीन छुन्दो के प्रति विद्रोह चलता ही रहेगा । 


प्रइन --प्रत्यय को परिभाषा करते हुए इसके भेदों का सोदाहरण वर्णन 
कौोजिए | 


उत्तरः--प्रत्यय शब्द का वाच्यारथ ज्ञान है। छुन्दों को जानने के लिये 
ज्ञान की ग्रावश्यकता होती है । 

परिभाषा--जिस सावन के द्वारा छल्दो के पृथक्‌-पृथक्‌ रूप संख्या भादि 
का ज्ञान हो उसे प्रत्यय कहते हैं । इनके निम्नलिखित चार भेद हैं। (१) 
सल्या (२) भ्रस्तार (३) नष्ट (४) उद्दिष्द। 

सद्या--सल्ा प्रत्यय उसे कहते हैँ जिसके द्वारा जातियो के भेदो की 


सल्या जानी जाये। इसके दो भेद हैं ।((१) वाशिक सक्या प्रत्यय ( ३) मांत्रिक 
सं्या पत्यय । 


धर 


जज जिजल 
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(क) वाशिक संख्या प्रत्यव*--वा्शिक संख्या प्रत्यय वर छन्दों की संख्या , 
जानने के लिये काम मे श्राता है। यदि वर्ण जाति की सख्या तिकालनी हो 
तो ऊपर जाति लिख कर नीचे से दो से श्रागे दुगना करते जायें यथा-- 

१५ २ ३ ४ ४ ६ - जाति 

२ ४ ८घ रै६ रे३१े ६६४ नल संख्या 

इस प्रकार छ वर्णों की जाति के छुल्दो की सख्या ६४ मानी जाएगी । 

सान्निक सख्या प्रत्यय --जिप्त प्रत्यय के द्वारा मात्रिक , जाति के छल्दों की 
सख्या जानी जाती है उसको मात्रिक सख्या प्रत्यय कहते है। इसके निकालने 
की विधि यह है कि ऊपर छन्द मात्राएं लिखकर नीचे की दो सख्याश्रों को 
जोड़ते हुए भागे लिखते जाएँ। यथा-- 

१ र्‌ ह। है भू द्‌ 

१ २ ् 4 ८ श्र 

इस प्रकार छ मात्राओ्रो की जाति के १३ भेद हुए। 

(२) प्रस्तार प्रत्यय 


प्रस्तार प्रत्यय उसे कहते है जिसके द्वारा छन्दो के भेदों की सख्या तथा 

उसके रूप का ज्ञान हो । इसके भी दो भेद हैं । 
(१) वाणिक प्रस्तार प्रत्यय (२) मात्रिक प्रस्तार प्रत्यय 

इसके निकालने को विधि यह है कि वर्ण जाति का प्रस्तार करते समय 
पहले उतने हो वर्ण गुर लिख लिये जाते हैं। उसके पश्चात्‌ दूसरा रूप बनाते 
समय बाएँ तरफ से ऊपर के पहले गुरु के नीचे लबु लगा दिया जाता है तथा 
दाएँ झोर ऊपर की नकल करदी जाती है। तीसरे रूप मे दुसरे रूप के दूसरे गुर 
वर्ण के नीचे लघु लगा दिया जाता है और दायें ग्रौर ऊपर का वैसे हो उत्तार 
दिया जाता हे श्र्थात्‌ वार्ये ओर सदा लघु लगा ऊर वर्ण पूरे कर दिये जाते हैं । 
इसी प्रकार वाकी के रूप भी निकाल लिए जाते हैं । मात्रा भ्रस्तार जानने के 
जितना मात्राओ्रो का प्रश्तार जानना अभीष्ठ हो उतनी मात्राओं के गुर वना- 
कर ऊपर रख लिये जाते हैं। यदि कोई लघु वच जाये तो उसे बाएं ओर 
लग दिया जाता है और फिर वर्ण प्रस्तार की तरह चला जाता है। इसमें 


जाति 
सख्या 
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एक बांत का ध्याव विशेष रखो जाता है कि प्रत्येक रूप मे मात्राओं की संख्या 
पुरी होतीं ज्राहिये ।'इनक़े उदाहरण निम्नलिखित हैं। यथा-- 





वर अस्तार * मात्रा प्रत्तार - 
(चार वर्णो की.जाति का) - - लि मात्रा की जाति,का) 
न. - डे सं ६६5 
8555 , ४ > आय डे 
(४४5: 4 ».. - ॥&| 5 
७७ - रे -४॥॥5, 
॥ 55५ हि हि ।4 5६. 
६5६।5 (803 
)/ 0 _ 5$]5॥ 
2) से ।॥]5 
॥ 43 ह 58। | 
808 - 5॥॥॥ 
४३३) &॥ 
$।5। ।॥4॥।॥ 
।5॥ * __ >> 
$६4॥ ५ का उखी 
।5834 
$0]॥ 277 -+5 १ दे 
।।4। 5 3 पका 
॥ मैन 
१६ सल्या 3: | 
नष्ट प्रत्यय 


ष्ट अत्यय 'उसे कहते हैं कि जिमके द्वारा अत्तार के दिला हीं किसी 
जाति के छ्द्का कोई भी अज्ञात रूप जाना जा सके । इसके भी दो भेद हैं | 
ह बद्ध नध्ठ प्रत्यय--मरात्रिक नष्ट प्रत्यय | 
%) वर्स़ नष्ड प्रत्ययः--उसे कहते हैं जो किसा व जाति के छल्द के 
हे ४ के छुन्द के 
रूप को बताये । इसका ढंग यह है यदि हम चौथी वारशिक जाति का दशवाँ 
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रुप जानता चाहेँ तो दक्षवीं संख्या सम है। अत- सम के लिये (॥) यह चि्त 
लगायें । फिर आधा कर लें । पाँचवी संख्या का विपम (5) यह चिह्न लगावें 
(5) यह रूप बने गया । पाँच का श्राघा नही हो सकता एक मिला कर आधा 
कर लें । ३ भाग (5) विपम रूप शौर जोड़ दो (55) यह रूप बत गया। 
इसी प्रकार तीन में एक जोड़ कर आधा कर लें | दो का फिर (।) समरूपे 
जोड ले । कुल रूपों को मिला लें तो (55)) यह रूप वन जाएगा। चस 
यही दशवाँ रूप है। प्रस्तार में देख ले । 
(ल) मात्रा नष्ठ प्रत्यय उसको कहते हैं जिसके हारा म्रात्रिक जाति के 
विशेष छुर्दं का रूप जाता जाएं । इसे निकालने का ढंग निम्नलिखित है । 
हम छठी मात्रिक जाति के छठे रूप को जानना चाहते हैँ तो पहले छठी 
जाति की सख्या निकाल लें । कुल संख्या में से पूछे हुए रूप की सब्या घटा 
लें। क्षेप संख्यात्रो को पूर्व संख्याओं मे से घठाते जाएँ । जब तक शून्य न रह 
जाये घटाते जायें । जो श्रक घंटे हैं! उनके नीचे (गुद) का चिहक्त लगाओ। 
गुर चिह्तो के सामने वाले (।) लघु चित्नों को काट दो। वस शेप जो रहे 
छठी जांति का छठा रूप है। ह 
ह 844।44 ह# जाति 
१२३१४४५६ नै संख्या 
१३ में से ६ घटायें शेष सात रह जाते हैं । साँतवे से पहले ५ घट सकता 
है और दो मे से दो घट सकता है। दोनों के ऊपर चिह्नों को गुरु बना दें; 
($5॥) यह रूप वन गया। ग्रुरु के सामने से प्रिल्ों को काट दें । . 
(50) व्यह रुूप'ही/छठी जाति का छुठा रूप है। 
हे प्रत्यय को श्रावश्यकता 
प्रस्तार प्रत्यय के होते हुए नप्ट प्रत्यय की आवश्यकता इसलिये पड़ी कि 
प्रस्तार प्रत्यय में रूपो का वहुत विस्तार हो जाता है। उससे अशुद्धि होने का. 
डर रहता है। यदि किसी दश वर्णो की जाति के २२० वें रूप को जानना 
अभिप्रेत हो तो प्रस्तार अत्यय के द्वारा उसके 'सारे रूप निकालने पड़ेंगे फिर 
| १२० वा रूप गिनना पडेगा। इस प्रकार यदि थोड़ी सी पशुद्धि हुई तो सही 
[| रूप तही निकलेगा भोर दुबारा फिर प्रारम्भ'से उसके रूपों को तिकालनो] 
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पड़ेगा । इसलिये नप्ट प्रत्यय के द्वारा ही विशेष रूप को निकालना उचित है 
क्योकि इस मे प्रस्तार करना नहीं पडता । 

नष्ट प्रत्यय के किसी छन्द के रूप को निकालने से समय की भी बचत 
होती है तथा कागज आदि का भी बचाव हो जाता है। इसलिये नष्ट प्रत्वय 
की झ्रावदयकता प्रस्तार से अधिक होती है । 

उद्दिष्ठ प्रत्यय * 

जिस प्रत्यय के द्वारा किसी दिये गए विज्येप रूप की संख्या जाती जाएं 
उस्ते उद्िष्ट प्रत्यम कहते हैं । कं 

नोट--यह प्रत्यय अधिकतर परीक्षा में पृद्धा नही जाता इसलिये इसका 
बणन खोल कर हम यहाँ नहीं दे रहे। 

छत्दों की परिभाषा--(लक्षण) तथा उदाहरण । है 

अब हम पाठकों की सुविधा के लिये पाठ्यक्रम में निश्चित छादों के 
लक्षण भर उदाहरण दे रहे हैं। पाठकगण को चाहिये कि वह इन्हें अच्छे 
ढग से याद कर लें । इप्तमे यदि शुद्ध उत्तर दिया जाता है तो पुर्णाक आ्राप्त 
होते है। श्र विद्यार्थी की डिवोजन मे प्राप्त भन्तर पढ़ता है। छेदों के _ 
शक्षण स्मरण करते हुए कई विद्यार्यी केवल मात्रा या गो की याद करते 
है परन्तु उन्हें क्रम, लघु, गुर भ्रादि का पूरा ध्याव रखना चाहिये भर उतहें 
धटा के भी दिल्ला देवा चाहिये। इससे निरीक्षक को तथा विद्यार्थी दोनो को 
सुविधा रहती है। निरीक्षक महोदय को जाँचने में तथा पाठक को अपने 
उत्तर की शुद्धता पर विद्वास हो जाता है । 

कई विद्वानों का मत है कि उदाहरण न याद करने पर भी काम चल 
सकता है परन्तु यह उचित नहीं है क्योकि आजकल यूनिवर्सिटी में अलग 
लक्षण थोर प्रलग उदाहरण को जाँचने की विधि है। इसलिये प्रत्येक 
विद्यार्थी को चाहिये कि वह लक्षण और उदाहरण अलग-अलग से याद करे । 
इशम ही उसका लाभ है। वैसे हमने छदो के लक्षणों को ऐसे ढंग से चिक्षा 
फेक उदाहरण भी वन सकते है। परन्तु अलग से उदाहरण भी घटा फ़र 


विद्यार्थीयश को चाहिये कि वे याद करते समय उदाहरण की अत्ेक 


न 


चतुर्थ पन्न-- छत्द शिक्षा २१ 





पक्ति के प्रत्येक शब्द की शुद्धता पर ध्यान दें | कई वार विद्यार्थी यह कहते 
हुये पाये गये है कि मैंने उदाहरण तो ठीक लिखा था परन्तु मेरा छंद गलत 
कर दिया है। कारण यह है कि उसके उदाहरण मे शब्दों में मात्रायें ग्रादि 
ठीक नही होती । कही “६” के स्थान पर “ई” लगा देते हे और कही दूसरी 
अथुद्धि करते है । 

विद्यार्थीगण की सुगमता के लिये यहाँ एक छंद का लक्षण उदाहरण 
दिया जा रहा है। 

बसन्त्र तिलका 

लक्षण.--जानो “वसनन्‍्त तिलका” त भजा ज गगा। 

बसन्त तिलका छुद में तगश, भगरा, दो जगणा तथा दो, ग्रुरु के क्रम से 
चौदह प्रक्षर होते हैं । 

त्त भ ज ज गर्ग 
छा। [दशा॥। फडझा। ॥७॥ || || 
उदाहरण --फले हु येकुमु द देख सरोव रो में 
भाधों सु-उक्ति यह थे सब को सुनाते 

इस प्रकार इस पद्माश में क्रमश. तगरा, भगण, दो जगण और दो ग्रुर 
के क़म से चोदह श्रक्षर है । 

वाकी छदो को भी इसी प्रकार से लिखा जा सकता है। 

प्रइन.--- निम्नलिखित छल्दों के लक्षण उदाहरण सहित दो --विद्युल्माला, 
प्रमाणिका, माशवक, चम्पक साला, शालिनी, इन्दिरा दोधक, स्वागता, रथी- 
द्धता, भूजंगी, इन्दवजा, उपजाति भोदके, तोहक, स्वग्विणी, प्रमिताक्षरा, 
भुज॑गप्रयात, इन्द्रवगा, वंशस्थ, द.तविलम्वित, सोतियदाम जलोद्वत पंत, 
मंजुभाषिणी, तारक वसस्ततिलका, चामर, मालिनी. निशिपाल, पञ्च चामर, 
चम्चला, मंदाक़ान्ता, शिसरणी, धथ्वी,चचरी,शादू लविकीडत, गीतिका, सम्धरा, 
सदिश मत्तमयन्द, दुसिल, किरीठ, सुन्दरी, कुन्दतता, मत्तम्रातगर्ल-लाकर, 
कुसुमस्तवक, घरणाक्षरी, रूपधनाक्षरी, देवधनाक्षरी, झापीड सौर भक, प्रमाणिक 
मिलिल्दपाद, भुजंगी सिलिन्दपाद, तोटकमिल्रिन्दपाद, भुजगप्रयात मिलिन्दपाद 
पञ्च चामर मिलिन्दपाद । 
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उत्तर वर्ण छन्द 


] हि 
के 2 .. विद्य न्‍्माला 
लक्षण -मसा.मा गा गा विद्युन्माला' ।. . 


विद्युन्माला छन्द मे दो भगण और दो गुरु होते हैं । 
६5 इड5 इडघ इ६ 
उवाहरणः--गगा पाता तेरी धारा, काटे फन्‍्दा मेरा सारा। 
विद्युन्माला जैसी सोहे, वीची माला तेरी मोहे॥ 


इसके हट पाद में दो,अगरण और दो गुरु पाये जाते हैं अत* यह विद्यू- 
न्माता छुन्द है । +५ ४ 
ह प्रमाणिका 


जरालगा 'प्रभाणिका । है 


प्रमाणिका छलद में जगण, रगण लघु गुरु के क्रम से आठ अक्षर 
होते है। 


।5] 5] $। 5 
“हा « “-नमासति भक्त वत्सलम, कृपालु शोलकोमलम। 
भजामि ते पदास्वुजम्‌, भ्रकामिनां स्वधामदम्‌ ॥ 
इसके प्रत्येक पाद में जगरण, रगण, रचु गुर पाये जाते हैं। प्रत यह 
प्रमाणिका छल्द है। 
सारखवक ,, 
- लक्षण --भात ले ग 'माणवकम'। 
माणवक छल्द मे भगरा, तगण, लघु गुरू के क़म से ग्राठ भ्क्षर 
हूँ। 
8॥॥ 88॥। 8 
उदाहरण.--पालक-गो-विप्रत को, शालक है शन्रुश को-। 
श्र -अनि-पच्छिव फो, वाल सिवा वच्छित फो ।| 


इस के प्रत्येक पाद मे क्रमश, भगण, तगरा, लघु गुरु पाया जाता हैं अतः 
यह माणुवक छन्द है। 





ह 


॥ 


चतुर्य पत्र--छाद् ,जिक्षा २३ 


! पंक्ति ज़ाति 
भा 'चस्पकमालों 
लक्षणः--/चम्पकमाला' है भमसागा। 
चम्पकर्माला छल्द मे भगरा, मगण, संगण और गुर के क्रम से दस भ्रक्षर' 


होते हैं । 


कै), ॥39- 5: 38॥॥ <.5 
उदाहरश ---चाह नहीं तो वैभव ,फीका «। 
खेल नही तो शेशव फोका ॥| 
सान नहीं तो जोबन फोफा १ 
/ ' रूप नहीं तो यौवन फीका ॥ 
इस के प्रत्येक पाद मे क्रमश भगणा, मगर, सगंण, झौर गुरु पाये जाते 
है श्रत यह चम्पकमाला छल्द है । 
त्रिठ्ठुप्‌ जाति 
. शालिनी ँ 
लक्षण --मा ता ता गा गा युत्ा 'शालिनो' है । 
शालिनी छन्द मे मगण, दो तगण, भौर दो गुर के क्रम से ग्यारह अक्षर 


होते है । 
६इडइ इ६इ $।85 5॥55 
उवाहरण --कसी फंसी ठोकरें खा रहा है। 
तीखी पीड़ा चित्त में पा रहा है । ग 
इस के प्रत्येक पाद भे मगण शोर दो त्रगण, दो ग्रुढ पाये जाते हैं अतः , 
यह शालिनी छन्द है । 


जि 


के 


इेन्दिर_ ४ 
लक्षणः--व र र ला ग सौ “इन्दिरा' सजे । 


इन्दिरा छन्द में नगण, दो रण, लघु गुह के क्रम से ग्यारह अक्षर 
होते है । 


र्‌ड प्रामाणयक प्रभाकर पाए 


आओ आज आम आस 





॥454554 5। 5 
उदाहरण+--तब सुधामयी प्रेस जीवनो, अधनिवारणी क्लेशहारियी । 
अवरा-सोल्यदा विद्वतारिणी, मुदित गा रहे घौर अग्रणी । 
इस के प्रत्येक पाढ़-मे क्रमशः नगण, दो रगण लघु गुरु पाये जाते हैं गत- 
यह इन्दिरा छुत्द है। 
दोधक 
--दोघक' तीन भकार गुरु दो । 
दोधक छन्द में तीन मगरा, दो गुर के क्रम से ग्यारह अक्षर होते हैं! 
54।5 ।। ६ ।। 5६ 
उवाहरण --राम गये जब ते वन माहि, राकस बेर करे बहुधा हो । 
राम कुमार हमे नृप | दीजे, तो परि पूर्ण यज्ञ करीज ॥ 
इस के प्रत्येक पाद मे क्रमश. तीन भगरा भौर दो गुरु पाये जाते है भतः 
यह दोधक छन्द है। 
स्वागता 
लक्षेण.---स्वागता' र न भ दो गुरु सोहे । 
स्वायता छुल्द मे रण, नगर भगणा और दो गुरु के क्रम से ग्यारह प्रक्षर 
होते हैं । 
$।5४। !।5।55 
उदाहरण --वासुदेव धसुदेवसहायो, श्री निवास हरि जी यदुरायी। 
बुख वृच्द मर सेटहु सारे, हों श्रनाथ तुम राखनहारे ॥ 
इस के प्रत्येक पाद मे रगणा, नगण, भगरा, दो गुरु पाये जाते हैं भ्रत यह 
स्वागता छुल्द है । 
रथोद्धता 
» परीण:-रा न रा छू ग॒ कहे 'रथोद्ता' 
रयोद्धदा छन्द मे रग्ण, 


नगण, रगणु और बतघु गुर के क्रम पे ग्यारह 
पक्षर होते हैं 


चतुथ पत्र--छत्द शिक्षा र्‌५्‌ 

















इ४।६5।])] ६४६। इ)5 
उदाहरण --भारतीय जनः ! वेद भारती, ध्यान दे सुनहु दो प्रुकारती । 
दोष हीन समता सदा गहो, छोड़ दो विषमता सुल्ती रहो ॥ 
इस के प्रत्येक पाद में क्रमश रगण, नगरा, “रगण और लघु गुरु पाये जाते 
है भ्रत रथोद्धता छन्द है। 
ट् भुजंगी 
५ 
लक्षण --त्रि या श्री ल गा सौ 'भुजगी' रचौ। 
भुजगी छत्द में तीन भगण भ्रौर लघु गुरु के क्रम से ग्यारह भ्रक्षर 
होते हें । 
६5 ४5६ ६+६8 &४। 5 
उदाहरणः--नहीं लालसा हे विभो। वित्त फो, 
हमे चेतना चाहिये चित्त को। 
भत्ने ही नदो एक भी सम्पदा, 
रहे झ्ात्म विद्वास पुरा सदा ॥ 
इस के प्रत्येक पाद में क्रमश. तीन यगण गौर लघु गुर पाये जाते हैं श्रत: 
यह भुजगी छन्द है । 
इन्रवच्चा 
लक्षग-हो 'इन्द्रवज्ञा' त त जागगासो। 
इच्द्रवञ्ना मे दो तगणु, जगण, दो गुरु के क्रम से ग्यारह स्रक्षर होते हैं । 
55घ४5६।।5॥६ 5 
उदाहरण --तू मंगत्रा मंगल छारिणी है, सज्भूपत के धाम विहारिणों है। 
माता । सदा पूर्ण पिता समेता, कीज॑ हमारे चित्त में निफेता ॥ 


इसके प्रत्येक पाद में क्रमश दो तगरा, जरा और दो गुढ़ पाये जाते हैं 
ग्रत' यह रच्धवज्ा छन्‍्द है। ५ 
* डपेदबर्ा ह 
त्क्षए.--उपेद्ध्ञा' जत जा ग गा सो । 
उपेद्यवत्या छत्द में जबणा- तगण, जगस, ओर दो-युद के क्रम से ग्यारह 


ड 


२६ प्रामाशिक प्रभाकर गाइड 





भक्षर होते हैं। 
5$ । ६६ ।॥। $। 55 
उदाहरणश' -बड़ा कि छोटा कुछ काम कीजै, 
परन्तु पूवार्पर सोच लोीज । 
बिना विचारे वदि काम होगा. 
कभो न श्रच्छा परिणाम होगा॥। 
इस के प्रत्येक पाद मे क्मश जग॒ंण, तगण, जगण और दो ग्रुद-साये जाते 
हूँ। प्रत यह उपेचद्रज्ञा छुत्द हैँ । दप 
उपजाति 
लक्षण --इन्धवज्ा और उपेच्रवच्चा के सयोग से उपजाति छन्द बनता है । 
5488 ]]5$] डइइ ६$। ॥884। 5.55 
उदाहरण --परोपकारी बनवीर आशो, नीचे पड़े भारत को उठापो। 
है मिन्र त्यागो मद मोह माया, नहीं रहेगी यहू नित्य काया॥ 
इस के प्रत्येक पाद मे इन्धवज्ना और उपेस्धरवजा- छुत्द पाये जाते हैं 
अतः यह उपजाति छन्द है 
सोदक 
लक्षण --चार भकार रचौ छुम 'मोदक' 
मोदक छुल्द मे चार भगणो के क्रम से वारह अक्षर होते हैं। 
४६।॥5 | ।६।5]॥ 


उदाहरण --दोप सयी जू इव्यरि लगी श्रति, 
देत तही तिही को जु जरे मति 
भोग की श्राज्ञ न गृह उजागर, 
ज्यो रज॒ सागर में मुनोनागर ॥ 
इस में क्रमश चार भगरा पाये जाते है गत यह मोदक छल्द है। 
ध तोदक 
लक्षण---विलर्स सचतुष्टय 'तोटक' में । 
तोब्क छल्द में चार.सगर के क्रम से बारह प्रक्षर होते हैँ । 


चतुर्थ पत्र--छल्द शिक्षा र्छ 


॥] 5।।8]। ६$॥ 5 
उदाहरण:--मत भेद भयानक पार रहा, विन नेह न मेल सिलाप रहा । 
अभिमान श्रधोमुख ठेल रहा, श्रवकाथम दोग ढकेल रहा ॥) 
इस के प्रत्येक पाद मे क्रम. चार सगण पाये जाते हैं श्रतः यह “तोदक" 
छ्द्है। 
स्ग्विणी 
चार हो रेफ तो 'स्व्रग्विणी' छन्द है। 
लक्षण “-्त्रग्विणी छुद में चार रण के क्रम से वारह भ्रक्षर होते हूँ । 


सर स्‌ सर सं 
क थे 55% ७ 5६॥ 5 


-* छदाहरण :--राम झ्रागे चली मध्य सीता चली। 
चन्धु पादे भये सोभ सोभ भली ॥ 
देषि देहों सब क्ोटिधा फे भनो। 
जीव जीवेश के धोच माया मनो॥ 
_ इसके प्रत्येक पाद में चार-दार रगणो का क्रम है भ्रतः स्निग्विणी छद है । 
प्रमिताक्षरा 
लक्षणः--प्रमिताक्षरा' स ज स सा विलसे । 
प्रभिताक्षरा छंद मे संगस, जगण और दो सगशो के प्रम से वारह अक्षर 
होते हैं । 
सा ज सस 
8। ६$।54।। $। । 5 
उदाहरण---अव भी समक्ष वहू नाथ लड़े, बढ़ किन्तु रिक्त यह हाथ पड़े । 
न वियोग है यह न योग चली यहु/कौन भाग्य सप्र भोग सद्बी॥ 
इस छद के प्रत्येक पाद में छगण, जगण झौर दो सगण ऋर्दा, प्रत्ते है। 
इ सलिए यह प्रमिताक्षरा छुंद है. 
“”. भुज॑ंगग्रवात 
तक्षण :-- ब्जगप्रयाते बने चार या मो । 
भुजगप्रयात में चार यगसों ऊँ कम से बारह अक्षर होते है । 


श्द प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 








य्‌ य य्‌ ये 
[६ 5$। ६5॥। 5६5 5 5 
उदाहरण :--अजन्मा न श्रारन्भ तेरा हुमा है, 
किसी से नहीं जन्म मेरा हुआ है। 
रहेगा सदा अन्त तेरा न होगा, 
किसी छाल मे नाश मेरा व होगा।। 
इन छ के प्रत्येक पाद मे चार यगरणा विद्यमान हैं इसलिए यह बारहवीं 
जाति का भरुजगप्रयात्‌ है। ३ 
इच्धवंशा 
लक्षण --है इंद्रवशा त त जा र शोभिती । 
इन्द्रवशा मे दो तगणु, जगण और रण के क्रम से बारह श्र 
होते है । ५ क 
उदाहरण --त त ज र 
६ ६55।॥545६ । 5 
यो ही बड़ा हेतु हुए बिना कहो, होत बड़े लोग कठोर यो नहीं। 
वे हेतु भी यो रहते सुगुप्त हैँ, ज्यो श्रद्धि शम्भोनिधी मे भलुप्त हैं ॥ 
इस चंद के प्रत्येक पाद में क्रमग दो तगण, जगरा और राण श्ाते है 
अत यह इद्रवशा छत्द वन जात्ा-हैं । 
बंजस्प 
लक्षण --लसे सुवशस्थ' ज ता ज रा शुभा । 
वशस्थ छुल्द मे जगण, तगण, जयण और रगण के क्रम से वारह भक्षर 
होते हैं । 
।5 ।$ | ॥६5 ॥६४]। 5 
उदाहरण +--वना 'रहे प्रेप सदा स्वदेश का, 
तथा रहे ध्याद सदा स्वदेश का। 
बुरा हमारा न विभों! चरित्र हो, 
विचार घारा झ्॒ति हो पवित्र हो ॥ 


, और प्रत्यक पाद मे क्रश जगण, तगण, जगण, तथा रगण पाये जाते 
है इसलिए यह वारहवी जाति का बदस्थ है। 


पाक पत्र->छत्द शिक्षा २६ 
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| /४ै,तविलम्बित 
लक्षण :--दुतविल्लम्वित भाहि न भा भू रा। 
इस छंद में नगण दो भगण और रगण के क्रम से बारह श्रक्षर होते है। 
जे 


अजीज 





।]।5॥॥ 5 ।। 5 ॥5 
उदाहरण --सरसता-सरिता जयनि जहा,'नवनवा नवनोत पदावली। 
तदपि हा | बहू भाग्यविहोत्त की सुकविता कवि-तापकरोहुई ॥। 
इसके प्रत्येक पाद मे नगण, भगणा, भगणा तथा रगणा पाये जाते है। इस 
लिए यह द्रुतविलम्बित छद है । 
समोतियदाम 
लक्षण --जकार चतुष्टय मोतियदाम! । 
पीतियदाम छुन्द मे चार जगण होते है । 
।5 ।। $]। 545 
उदाहरण --गयो वलि भूषति पै दरवाच, कियो द्विज को इमि रूप बखात। 
सुनो बिनतों मम दानव भूष, खड़ो दर पे बदु एक श्रनूष ॥ 
इसके भ्रत्येक पाद में क्रमशः चार जगण ही आये है इसलिए यह मोतिय- 
दाम छद है । 
जलोदतगति . 
लक्षण --कहैज स ज सा 'जलोठतगति 
जुबोद्ददर्तात छंद मे जगण, सगण, जगण, सगण के क्रम से वारह अक्षर 
होते हैं। 
॥5$8।480 $॥६४]। ।85 
उदाहरण “--असार जब को ससार समझो, 
प्रपंच लख के उदास मत हो । 
४ डियो नहीं विचलो चलो संभल के. 
प्रसत्न मन से स्वधर्स पय में ॥ 


इसके प्रत्येक पाद मे क्रश जगण, सगण, जगण, सगण ग्राते है इसलिए 
यह जलोद्धतगति छुद् है । 
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लक नन्क नकद के कक की जज जा भ ंनमईररआन्‍/ऑलर्ईन्‍। 


न ज' 





शतिजगुत्ीं जाति 
। भ्रड्जभाषिणों 
लक्षण '-स ज सा ज गा भनत मजुभाषिणशी | 
भजुभापिणी छद मे समर, जगण, सगण, जगरा भौर एक गुर के क्रम 
पै तरह भक्षर होते है । 
॥] इ॥। 5।॥॥/ इ। $5 
उदाहरण --चुप बेढे राम शुभ नाम लोजिये, : 
गुण से अतीत गुणगान कीजिये-। 
मत्त वास दाम पर चित्त दोजिये, 
तजि मोह जाल हरि-भक्त भीजिये ॥) 
इसके प्रत्येक पाद भे क़मश' सगण, जगरणा, सगण, जगण ओर एक गुर 
पाता है । इसलिए यह म जुभाषिणी छद है। 
«तारक हर 
लक्षण --हारक छुद मे चार सगण भौर एक गुर के क्रम से, तेरह भ्रक्षर 
होते है.। ही 
॥॥। ६।। $। ।६5॥। 55 
उदाहरणः--यह फोरति और त्रेशन सोहै। 3 
सूत्ति देव अदेवन की सन मोहै।)। 
हमको बपुरा सुनि ये ऋषि राई। 
सब गाऊ छूसातक की ठकुराई ॥ जे 


इसके प्रत्येक पांद में क्रमश. चार सगणु प्रौर एक गुर आये हूँ इसलिए यह 
तारक छद है । 


भछ गए 


0] 


है, उ १ ४4/॥ 


०५ $ 3> धफड़ठ 
'शबक्‍वरी जाति. , 
वसन्ततिलक्ा ४ ,5 & 
लक्षण --जानो 'वसन्ततिलका' त भजाजगागा। 
वसन्त॒तिलका छुद में तगण, 


भगण दो जगण आर दो 
चौदह अक्षर होते हैं । 02333 
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६६ ४ ॥॥॥ 5। ।5! 5 5 
फूले हुए कुमुद देख सरोवरों में। 
मावो सु-उक्ति यह' थे सबको सुनाते॥ 
उत्कर्ष देख निज गोद पले शह्यी का। 
है वारि-राध्षि मित्र केरव हुष्ट होता ॥ 


इस छद् के प्रत्येक पाद मे तगण, भगरा, दो जुगश और गुरु पाय जश्ते है 


अत, यह वसततिलका छद है! की 9 रु 
अतिशववर्री जाति... * 
कर ३- 


लक्षण-- राज़ राज रेफ सौं लप्तै सुचार खामरम्‌ 
चामर छंद मे रगण, जगरण, रगण, जगरणा, रगण के क्रम से पद्रह प्रक्षर 
होते है । |; 
5$।8 ॥६$।॥ 983] 5$॥६5 ४ ४ 
कुज मे गुपाल लाल राधिका विराजहों, 
वृन्द भोपिकान के “सुराग "रंग साजही। 
नृत्य में उमंग संग ब्रीन वेनु बॉजही, 
लच्छरों विलोकि का भ्रच्छरी सुललाजही 
इसके प्रत्येक पाद में रगण, जगण, रगरा; जगण, रगण पाय्रे जाते है|) 
त यह चामर छंद हैं। 2 रु 
ल्‍्र्ग 
लक्षख :-- न न मे मं ये बसों से 'मालिती' सोहती 
भात्ििनी छद मे क्रमश' दो तगण, मगणु, और दो, यगणो के क्रम छठे 
ग्रक्षर होते हैं । 
।। ।। 45 ६ ६। $ इ॥६ 5 
उदाहरण: पल पल जिसके में पंथ को देखती भी 
।)4] ।455$ ६इ]55 ६5६ 
निशिदित जिसके हो घ्यान में थी विताती । 
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विज आई 


उर पर भिसके है सोहतो मुक्तमाल्ा, 
वह चवनलिनी से, मैने बाला कहाँ है? 
इस छद के प्रत्येक पाद मे दो नगश, दो मगण, और एक यगण पाये 
जातें है अतः यह पंद्रवी जाति का मालिती छद्र है। 


जननी सीजीज न न्‍ चल लिचचडचजडनर 





निशिपाल 
लक्षश--मिशिपाल छंद में क्रमश, भगण, जगण, संगण, नगण, भौर 
रुगणु के क्रम से परह अक्षर होते हैं । 
६॥ ॥॥ 5$। ।। $।॥॥ 585 


उदाहरस>-गान विव्वु, मान >विन्ु, हास विनु जीवहीं । 
तप्त नहि खाहि जल ज्ञीतत न पीवहीं।) 
तेल तजि खेल नि खाट तलि सोवहीं। 
शीत जल नहाई नह, उष्ण जल जोबहीं॥ 
इसके प्रत्येक पाद मे भगण, जगश, सगण, तगए भौर रगए पाये जात 
हैं। भरत यह निशिपाल छद है। 
अष्टि जाति 
पंचचामर 
लक्षणश-- जे रा जे रा जे गा कहे कवीद 'पचचामरम 
पचचामर छत्द मे जगण, रगण, जगण, रगण, जगण गुर के क्रम से 
सोलह भक्षर होते है । 
उदाहरण :--महेश के महत्त्व का विवेक वार बार हो, 
*६45) 3। $। ६१६85। 5 
अद्लेंड एक तत्व का, न नेकंथा विचार हो । 
विगाड़ के समाज के प्रवन्‍्ध का सुधार हो, 
प्रबोश पंचराज के, प्रपंच का प्रचार हो ॥! 


इस चंद के प्रत्येक पाद मे जगण, रगण, जगण रण, जगणश, रण, 
एउगुठ पाये जाते है गत. यह पच्चचामर छद है। 


क्र 


तुर्थ प्॑र--छन्द दिक्षा .. रेरे 


'“चचला 
लक्षण-- चंचला' रजा रजा रला कहन्त छेदमाल । 
चंचना छंद में रगण, गगण, रगण, जगण, रगण लघु के क़म से सोलह 








अचजनड- 


अक्षर होते है । 
।8४]॥ $8$॥ $। ।5 ।॥। 


। 5 
रामचन्द्र जू कहन्त जात रूप लंक देखि, 
ऋचच्छ वानरालि घोर ग्रीर चारिह्र विशेष्ि। 
मंजु हुज्ण गन्ध लुब्ध भोर भोर सी विशाल, 
न 'केशुदास, श्रात्र पास शोभजे मनों मराल॥ 
इस छूंद के अत्येक पाद मे रगण, जगा, रगण, जगण॒, रगण और तलघ 
याये जाते है अत. यह चचला छ: हैं। 
| हा भ्रत्यष्टिजाति 
सन्वाक्वान्ता 
लक्षय .--मन्दाक्राता' म भन त त गा गा कहँ छुंदवेदी । 
मन्दाक़राता छंद में मगण, भगण, नगर, दो तगरा और दो गरुदु के 


क्रम से सत्रह प्रक्षर होते हैं । 
5555444|[5 5<।६ ६९| दइ६ 


उदाहरण :-- वो बच्चो में प्रकट फ़रके पावनी -लोक लीलाः। 
सौ पुत्रो से प्रथिक जितकी पुत्रियां पुत्त शीला।॥। 
त्यागी भी है शरण जितके, जो अनासकत गेही 
राजा योगी जय जनक वह पुष्पदेही विदेही ॥! 
इसके प्रत्येक पाद में मगण, भगंणा, नृग़ण, तगरा, तगण और दो गर के 
ऋम से आते हूँ भ्रतः यह मन्दाक्राता छद है । 
। शिखरिणी 
लक्षण :--कवीद्ो को भोहै य म न स भ ला गा 'शिद्वरिणी' 
शिखरिणी छंद में यगण, मगर, मंगण, सगरा,भगण लचु गुरु के क्रम 
से बनरह अक्षर होते हैं। 


ड। 
उदाहरण “रामच 
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।85 5६5 5६३ ॥]।]६55 | $ 
उदाहरण :--छठ्य कसी प्यारी, प्रकृति-तियु के चन्द्र मुख की , 
नया नीला श्रोढ़ें, बसेन चटकीला गगन को, 
जरी पिल्मा-हृपी, जिस पर सितारे सब जड़े, 
गले में स्वेंगंगा, भ्रतिललित माला सम पड़ी ॥ 


इसके प्रत्येक पाद मे यगण, प्रगण, नगणा, सगणा, भगरण गुरु पाये जाते 
है ग्रत यह शिस्रिणी छद है 
श्ष्ची 


लक्षण :--ज सा जस य ला ग कहृत शेष पृथ्वी शुभा । 


पृथ्वी छंद मे जगणा, सगण, जगण, सगण, यगण, लघु गुर के क्रम से 
सब्रह भ्रक्षर हीते है। 


उदाहरण --न जा उधर हे सर्ति, वह शिक्षी तुख्ो हो नचे, 
न संकुचित हो कहीं, मुदित लास्य लीला रखे । 
बनूं न फिर विध्व में, बल मुझे श्रवाधा यही, 
विराग-प्रमुराग में अ्रहह इष्ट एकान्त हो॥। 
धति जाति 
चंचरी 
लक्षेय:--र स जा ज॑ भा र कवौद्ध लोग कहा करें । 
चचरी छद मे रगण, सगण, दो जगण, भगरा और रगण के क्रम छे 
अठारह अक्षर होते हैं। 
5$45] । ६६३६ ॥| 55॥॥ 5$।5 
उदाहरणः--दृष्ठ संग जू मित्रता भ्रद शत्रुता कुछ कीजिए, 
दोझ से नांह नोक हो्वाहे, चित्त में यहु दीजिए । 
प्रग्ति केर झ्गार लीजिय हाथ, हाय जराब ही, 
सोई सोतल होई के कर कालिसाहि लगावहों ॥ 


इस छन्द के प्रत्येक पाद मे रण, सगण, दो जगरण, भगरा, रगण पाये 
जाते हूँ ग्रत. यह चंचरी छुद है। 
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अति धूर्ति जाति 
/डूल विव्रीड़ृत 
लक्षण.--जा मे हो म सजा स ता त ग वही 'शादूल विकीड़त' । 
शादू ल विक्रीड़ृत छुद मे भगण, सगण, जगरणा, सगण, दो तगण झौर 
एक गुरु के क्रम से उन्नीस अक्षर होते हैं। 40६ 
६ ६5६।।६।६। ]]5 ॥६$ ।६5।5 
उदाहरण:--श्रा बैठी उर मोह जन्य जड़ता विधा विदा हो गई, 
पाई कायरता सलीन मन को हा | वीरता खो गई | 
जागो दीन दया वरिद्रपत की थी सम्पदा सो गई, 
माया बंकर को हेसाथ हमको रुव्ा बनी रो गई ॥ 
इस छंद के प्रत्येक पाद मे मगण, सगण, जग़रण, तगण, तगण भौर गुरु 
पाये जाते हैं भतः यह शादू'ल विक्रीड़त छंद है 
कृति जार्ति 
+. गाँतिका 
लक्षणः--स ज जा भ रा से ले गा, महामति शेष गार्वाह गीतिका । 
गीतिका छल्द में सगण, जगण, जगण, भगण, रगण, सगणा और लघु 
गुरु के क़म से बीस अक्षर होते हैं। 
उवाहरणः--सज जोभ री, सुलगे मुहीं सुन, भो कहा चित्त लाय के, 
तय काल लक्सन जानकी सह, राम को नित गाय के । 
पद सो श्वरीरहिं राम के कज़, धाम को लग बावहू, 
कर दीन ले श्रति दीन है, नित गीति कान सुनावह ॥ 


इसके भ्रत्येक पाद में सगण, जगण, जगरण, भगरण, रण, सगण लघु 
क्रम से भाते हैं भ्रतः यह गीतिका छुन्द है । 


प्रकृति जाति. 
ऋग्घरा 
चक्षएः-मा रा भा ना य या या, कविवर-सुख॒द। ख़ष्घरा छत्दरानी । 


स्जीसीसजीजजर 
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दग्बरा छत्द मे मगण, रण, .भगण, नग्ण, तीन यगरा के क्रम 
इपकोस गक्षर होते हैं। ४ 
६६5 ६६ |६६ |॥॥।।।॥5 ६॥६ 5 55 
उदाहरश--नाता फूलो-फ्ों से, श्रतुपत जग की वाठिका है विचित्रा। 
(भोक्ता है लेकड़ो ही, मधुप शुक तथा कोकिला गानशोला ॥ 
फोदे भी हैं श्रनेक्ों, परघत हरने में सदा अग्रगामी। 
कोई है सालो, सुधि इन सद की जो ले रहा है॥ 
इस छ्द के प्रत्येक पाद भे मगणश, रगण, भगण, नगण भौर तीन यगण 
पाये जाते हें अतः यह च्म्घरा छल्द है। 


प्राकृति जाति 
भदिरा 
लक्षण:--स्तात भकार गकार जबे तव पिगल बेदी कहूँ मदिरा । 
अर्थात्‌ मदिरा छल्द मे सात भगण एक गुरु केक्रम से वाईस भरक्षर होते हैं । 
5$॥ | 3 ।85 ।45 ॥। 5 ॥॥5॥ ॥ ४ 435 
उदाहरण --सिन्यु तरयो उनको , वरना तुम्त पै घनुरेत गई व तरी। 
वाँदर बाँधत सो न वेंध्यो उन वारिधी बाँघि के दाद करी | 


ओ रघुनाथ प्रताप को वांत तुम्हें दसकृष्ठ न जानि परी। 
पेलहू तृलहु पूछ जरिन जरि, जरे लेक जराइ जरी ॥ 


इसके प्रत्येक पाद में सात भगण और एक गुरु पाये जाते हैं भ्रत- यह 
मदिरा छुल्द है। 
- विकृति जाति 
', » मत्तगयन् 
जक्षए:--सात भकार गुंद युग हों जब 'मत्तगयन्द' कह तब ताको | 


भत्तेगयन्द छुद्द में सात भग़रा झोर दो गुद के क्रम से तेईव धदार 
होते हैं। - - ग 
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$४884 45॥ ॥४  5।0/ ६।। 5॥855 
उदाहरणः--जाल प्रपंच परशार घने कु गौरव का उर फाड़ रहा है, 
मानव मण्डल से मिल दाहुक दानव दुष्ट वहाड़ रहा है। 
जाति समुलति की जड़ को कर घोर छुकर्म उखाड़ रहा है, 
भूल गया प्रभू शंकर को जड़ जीवन जन्म बिगाड़ रहा है। 


इसके प्रत्येक पाद में सात भगर पाये जाते हैं अतः यह मत्तगयन्द 
छन्द है । 
संस्कृति जाति 
दुर्मिल 

लक्षय ---सगश्ञाष्टक' को कहते कवि श्रति दुर्लभ 'दुमिल' 'चद्धकला' 
दुर्मिल' छन्द में श्राठ संगण के क्रम से चौबीस भक्षर होते है। 

8।5] ।5]$ ।।5 ।। ४ ॥।६।॥६४।॥ | ६ 
उवाहरण --उपदेद श्रनेक सुने मन्र को उचि के श्रनुत्तार सुघार चुके, 

घर ध्यान ययाविधी मंत्र जपे, पढ़ वेद पुराण वि्चार चुके । 


गुरु गोरनधार महन्त वनु, घन-धाम कुटम्ब विसार चुके, 
कवि शफर ज्ञान वितान तरे सब श्रोर फिरे ऋत मार चुके ॥| 


इसके प्रत्येक पाद मे क्रश आठ सगण पाये जाते है अतः यह दुमिल 
चर है। । 
'किरीट! 
लक्षण --आठ भकार छठे सु 'किरीट' सरवैयत मे सिरमौर कहावत । 
किरीट छन्द मे भराठ भगर के क्रप् से चौवीस अक्षर होते' है । ' 
६४॥॥5 | ।8॥। 5॥ 
उदाहरण:--मानुष हाँ तौ वही रस खानि, 
85 ॥॥. &4, 5$। ।४।॥ 
बर्सो ब्रज ग्रोकुल गाँव के र्वारनय 
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जो पशु हो तो कहा बसु मेरो, 

चरौ सित नम्द के थेनु सेंभारत। 
पाह॒न हों तो वहो गिरि को, 

जु घरयौ करि छत्र पुरूदर काल। 

नो संग हाँ तो बसेरों करो, 
चित कालिदि कूल कदम्ब की डरत। 
इसके अत्येक पाद में आठ भगरा पाये जाते है अतः यह क्िरीठ छेद है! 

श्रतिकृति जाति 
सुन्दरी 

लक्षण :--सगणु्टक अन्त गुर-युत जो तव 'सुन्दरी छत्द बने 'युखदारी' 
के ली छुद्र मे माठ सगण भौर एक गुर के क्रम से पच्चीस अक्षर 


॥। $॥।4६8 ]।5 |।॥5 

उदाहरण --सुल्ल ज्ान्ति रहे सब ओर सदा 
054॥।5]] 5$8 । 55 
अविवेक तथा श्र पास ने श्रावें। 
गुण श्ञील तथा बल बुद्धि बढ़ें 
हुठ वर विरोध घें, स्िट जावें। 
सब उनति के पथ में बिचरे, 
रति-पुव॑ परत्पर पुण्य कमायें। 
हढ़ निन्‍्नय झोर निराभय हो, 
कर निर्भग जोवन मे जय पावें ॥ 

इस छ के प्रत्येक पाद मे क्रमश. भाठ सगण और एक गुरु पाये जातें 


अत यह चुन्दरों छुन्द है। 
उत्कृति जाति 
कुन्दलता 


लक्षण «यदि अल हुल्दलता' 
ब भाठ सकार रू अन्त लसे लघु दो तब 
भनमोहन । हे 
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कुन्दलता के छुल्द में ग्राठ सगण और दो छथ्ु के क्रम से छत्बीस अक्षर 
ते है। 

। ४ ।54 ।5 ।। 5 

उदाहरण--जग में नर-जत्म दियो प्रभु ने, 
[54। 5। । 5। 54। 
मुदु भाषत वोल सु राखत लाजह 
सत॒ कर्म करें सत्र वृत्त चने, 
समरत्य रहे नित ही पर काजह। 
बखे भनधीर “विहार सदा, 
करवे करनी जिंहो में जल छाजह 
सत्सय सदा सुक्ष सो सजवं, 
तजबे भ्रम को भजवे ब्रज राजह ॥ 


इसके प्रत्येक पाद में श्राठ सगण और दो लघु पाये जाते हैं भ्रतः यह 
भुन्दलता घुद है। 
मत्तमातगलीलाकार 
लक्षण .--रेफ हो नौ जव॑ तो कहँ छदतत्त्वाववीधी उसे 'मतमातंगलीला- 
कर 


जिसमे नौ रगण या नो से श्रधिक रण भरा जाये उसे मतमातंगलीलाकार 
] 


१3 08 


कहते 
$४$॥। 55 5 ४$। 5६ ।६$ ६755 ]5 
उदाहरण योग जाना नहीं यज्ञ दाना नहीं वेद भाना नहीं, 
४$]5६8455 ६88 
या फलो माहिं मीता ! कहें । 
ब्रह्मदारी नहों दंडधारी कर्म कारों नहाँ, 
हे कहा भाग मैज़ों छहूँ। 
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इसके प्रत्येक पाद में नौ रगण पाये जाते है अत- यह मचमातगलीणकर 
छंद है । 


कुछुमस्तवक 

लक्षण .---तगरा यदि नौ तव दडक हों । 

कुसुमस्तवक प्रिय जो कवि मण्डल को । 
कुसुमस्तवक छद में नौ या इससे अधिक सगरा होते हैं। 
॥45। [६5 4]5 ।! $ 


उदाहरण ---शगपस्व ! जरा करशा कर दो 
0। 5 ॥।50॥।  5$।॥६ ॥।६ 
निवली पर-पीड़त दीव-हु्ी हम हैं। 
हंस में भरदों दुख दारिद हारिणी, 
शक्ति महेश्वरि हे ! हम बेंदस हैं। 
भन-मन्दिर से विकेसे विमलामति, 
घोर बने हम बोर शिरोमणि हो। 
यह झारत भारत भारत हो, 
इसमें फिर वे रणशूर-शिरोमणि हो 
इसके प्रत्येक पाद में नो ही सगणु, पाये जाते हैं भत. यह मुंसुमस्तवर्क 
घुद है। ढ 
घन्नाक्षरो 
लक्षण:--धनाक्षरी दंडक में इकत्तीस वर्णो होते है। अन्तिम वर्ण गुर 
होते है। सोलहव श्रीर इकत्तीसर्वें म्रक्षर पर यति होती है । 


॥45। 5।। |।६।|] $ । ६ ।। 
उदाहरण :--सुतताव कावन भयावह हैं चारो श्लोर 
$3। 5। 5६5 45 5480।545 


दूर दूर साथो सभी हो रहे हमारे हैं । 
काटे बिल्लरे हैं जावें जहा पावें ठौर, 
छठ रहे पैरों से रघिर की पुहारें हें । 
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इसके प्रत्येक पाद मे इकत्तीस वर्ण पाये जाते है और सोलहवें और 

इकत्तीसववें व पर यति है झ्त' यह घन्क्षरी छंद हैं । 
ड्पघनाक्षरी 

लक्षण:--हूपघनाक्ष री छंद में वत्तीस वर्ण होते है। अन्तिम गुरु-लघु 

होते है। प्रत्येक सोलहवें ग्रक्षर पर यति होती हैँ । 
।444॥। ६5[4444|5 ।54 ।|। 
उदाहरण :--छुव छन छीजत देखहिं समाज तन, 
॥8॥ 4।॥ 5 45व]4 5]5वव]॥ 


हेरहिं न विधवा छ-दक होत छतियात 
जाति को पति भ्वलोकहिं न श्राकुल है, 
भूलि न विलोकहिं' कलकी होत कुल मात ॥ 


इसके प्रत्येक पाद मे बत्तीस वर्ण पाये जाते हैं अतः यह रूपघनाक्षरी 


छुद है। कब ध्ाय 


लक्षरख ----दिवधनाक्षरी' छद मे तेंतीस वर्ण होते है । श्रन्तिम गण, नगण 


होना चाहिए । हि 
! $ !।55 ।। 5 । ।5 54। 
उदाहरण ४--मिल्ली भनकोरे पिक चातक पुकारे बन, 
ह 5$॥॥।55 ।5$4] ।।। ।4। 


मोरनि गृहारं॑ उठे, जुगति चमरक्ति चमक्ति। 
घोर घन कारे भारे, धरना धुरारे वायु, 
धूम्नती मचावे नाचे, दामनि दसकि दसकि-॥ 
इसके भ्रत्येक पाद में तेंतीस वर्णो पाये जाते हैं भ्रत. यह देवधनाक्षारी छुद है । 
आपीड़ 
लक्षण :--इसके प्रथम पाद मे ५, दूसरे मे १२, तीसरे मे १६ और चौथे 
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में २० अक्षर होते हैं। इसके प्रत्येक पाद मे अन्तिम दो वर्ण गुरु होते हैं भौर 
सभी वर्ण रुचु होते हैं । 
उदाहरण---अभु॒भसुर संहर्ता, 
ज्गविवित पुनि जगतभर्ता ! 
बदनुजकुल अरि जगहित घरम धर्ता, 
सरबस तज मन, भज नित प्रभु सव दुछ हर्ता ! 
इसके प्रत्येक पाद मे चार चार झक्षर बढते जाते है अत, यह भापी5 
जछुद है। 














सौरभक 
लक्षण :--स ज सा ल हो प्रथम पाद, न सज गुरु हो द्वितीय .में रा ने 
आ गुर तृतीय कह, स ज॑साज्य सौरमक तुर्य पाद से सौरमक छंद के 

प्रथम पाद भे संगण, जगरा, सगण, भौर लघु । 
दूसरे पाद मे नगण, सगण, जगण भौर गुरु) 
तीसरे पाद मे रगण, नगण, भगण भर गुरु । 
चतुर्थ पाद मे सगण, जगरा, सगण, जगण झौर गुरु होता है । 
उदाहरण :-मतर छोड़िए सुजन संग, 

हरि-भगति घारिये हिये। 

वेगि पाप-चय छार करो, 

जपिये निरन्तर हरी हरी हरी । 
इसके प्रत्येक पाद मे झलग अलग पाये जाते है श्रतः यह सौरभक 

छुंद है। 
प्रमाणिका मिलिन्दपाद 

जराल ग्य “प्रमाणिका” इसमे जगण, रगण और लघु गुरु होते है। 
उदाहरण :--सुघार घ॒मम करन को, विसार दो अघर्म को। 

बढ़ाये नेह वेलि को, कथा सुनोति रीति को। 

सुना फरो भ्रनेक से, कया सुनोति रोति को । 

सुना करो अनेक से, मिलो महेश ऐक से ॥ 
इसका प्रत्येक पाद 'प्रमाणिका' छुद का है 
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ययलग , 
तीन मगण भोर एक लघु तथा गुरु होता है 
उदाहरण :--अरे भ्रो अ्रजन्मा! कहाँ तु नहीं, 
ने फोई ठिकाना जहां तू नहीं। 
किसी ने तुझे ठीक जाना नहीं, 
इसी से यथा तथ्य साना नहीं । 
शिखा सत्य की भूठ ने काट ली, 
न विज्ञान फूला न विद्या फली । 
इस 'मिलिन्दपाद' के छहो चरण भुजगी' छद के हैं । 
/ तोटक सिलिन्दपाद 
उदाहरण --जल तुल्य निरन्तर शुत्न रहो, 
प्रबलानल से तुत्र दीप्त रहो। 
परवनोपषम सत्कृतिशील रहो, 
अवनीतलवद॒धृतिज्ञील रहो । 
करलो नभ-सा सुचि जीवन को, 
ते निराश करो मत को। 
इस “मिलिन्दपाद' के छहो पाद तोटक छुद हैं श्रत यह तोटक मिलिन्दपाद 
है । 
भुज॑गप्रयात मिलिन्दपाद - 
उदाहरण :--अजन्मा न प्रारम्भ तेरा हुआ है, 
किसो सेनही जन्म मेरा हुभा हैं। 
रहेगा सदा, झ्न्त तेरा न होगा, 
किसी काल मे नाश मेरा न होगा । 
खिलाड़ी खुला खेल तेरा रहेगा, 
सिटेगा नहीं मेल मेरा रहेगा।॥ 
इस 'मिलित्दपाद' का अत्पेक पाद 'भुजगरप्रवातः छुंद का है झत यह्‌ 
भुज॑गप्रैयात मिलिन्दपाद है। 
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पंचचामर मिलिन्दपाद 
उदाहरणः--चलो अ्रभीष्ट मार्ग से सहर्थ खेलते हुए, 
विपत्ति विध्न जो पड़े उन्हें ढकेलते हुए । 
घट्टे म हेल मेल हां वे न भिन्‍तता कभी, 
प्रतर्फ एक पन्‍थ के सतर्क पंथ हो सभी . 
इस 'मिलिन्दपाद' का प्रत्येक पाद पचामर छुद का है । झत यह पंचचामर 


मिलिन्दपाद है । 
हा जाति 


सम मात्राछत्द प्रकरण 
रौद्र जाति 
भ्रह्दीर 
लक्षण .--शिव कल कहत 'अहीर' भन्त ज-युत मतिधीर । 
प्रहौर छंद में ग्यारह माभाएँ होती है अन्त मे जगण होता है। 
।4।] ।5 ।5$। 
उदाहरण --सुरभित मन्द वयार। 
परसे सुस्त सुडार। 
गूज रहे मवबुकार। 
धन्य बसन्त वबहार॥ 


इसके प्रत्येक पाद में ग्यारह मात्राए हैं'और भ्रत मे जगण पाया जाता हैं 
भरत्त यह श्रहर छंद है। 


26 जाति 
| तोमर 


लक्षण .--द्वादश कल भर ले तोमर! । . धु 


तोमर दर मे उठ बारह मात्राएं होती हैं भौर ग्रकू भे क्रमशः एक गूह 
झौर एक चपु होते हैं। ः ह 





'+५>न्‍बसजिलजजीत उडी 
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४इ६इ।] 5 $5। 
उवाहरण +--प्रस्थान वत्र की शोर । 
या मन लोक की ओर। 
होकर न घत को ओर। 
हैं राम जन की शोर ॥ 
इसके प्रत्येक पाद में बारह मात्राएँ हैँ और अन्त भे क्रमण गरु लघु पाये 
जाते हैं श्रत यह तोमर छुद है । 


मानव जाति 
विजात 
लक्षण --चतुर्देश हो कला जिसमे, 
प्रथम भ्रक्षर लघु जिसमें । 
“विजाता' नाम है उत्तका, 
लुभाया ना हृदय किसका ।॥ 
विजात में चौदह मान्राए होती है । इसके झादि का अक्षर लक होता है। 
॥॥॥ ॥ ६55 $॥। 5 
डदाहरण'--मसदन किनारी जीवन का, 
भजन सुकारोी जीवन का। 
नमन बनाती कीरति को, 
। चुयश बनाता निवृति को। 
इसके प्रत्येक पूद में चोदह मान्नाए पाई गई हैं और आदि का अ्रक्षर 
लघु है भ्रत यह विजात छंद है । 
हाकलि 
लक्षण --श्रे चोकल गुरु 'हाकलि' है । ल्‍ 


'हाकलि' छूट में चोदह मात्राएं होती हैं। इसमे तीन चौकछ-के वीच में 
/ एक गुर होना चाहिए । 


ड६ प्रानाणिक प्रभाकर गाइड 
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।॥ 5।] ६।] ।॥ 5 
उदाहरण --जग पोक़ित है श्रति दुख से, 
जग पीडित है श्रति सुख से। 
मानव जग मे बंद जावे, 
सुस्त दुख से थ्रो दुख सुख्र से । 
इसके प्रत्येक पाद मे चौदह मात्राएँ पाई गई हैं श्रत यह हाकलि छंद है। 
संस्कारों जाति 


पादा कुलक 
लक्षण:--चार चतुष्कल सुहावे, वेई 'पादा कुलक कहावे । 
पादाकुलक छुन्द मे सोलह मात्राओं के चार चौकल होते हैं 


)॥] ॥4] ।। ६॥।॥॥ $ 
उदाहरण --सुम्ृति कुमति सब के उर रह ही, 
चाय | पुराण निगम अत कह हों। 
जहाँ सुमति तहूँ सम्पति माना, 
जहां कुमति तहेँ विपति मिदाना 0॥ 
इसके प्रत्येक पाद में सोलह मात्राएँ पाई जाती हैं प्तः यह पादाकुलक 
छ्न्द है। 
 ।॥ ०4 
लक्षण:--सोलह कलयुत॒ पद्धरि कहात, 
झन्त जगरा अदढ बसु यति सुहात । 
पद्धरि छन्द में सोलह मात्राएं होती हैं। प्रत्येक झ्राउ-आाठ माना पर यतिं 
होती है। धन्त मे जगण होता है। 
5358 ६।॥ ] ६॥ 
उद्ाहरणः-में जन्मा या इस पर अ्रवोध, 
पाया इस हो पर सृष्टि बोध |] 


चतुर्थ पन्न--छन्द शिक्षा डक 2, 


इसने ही देकर दल विशेष, 
है सिललाया उड़ना सुरेश । 
इसके प्रत्येक पाठ में सोलह मात्राएँ श्ौर श्राठ आठ पर यति, अन्त में 
जगण पाया गया है भ्रत. यह परदरि बन्द है... 
! /.दौपाई 
लक्षण --कल सोलह जहें सदा सुहावे, जाके श्रन्‍्त जत वहिह आवे। 
सम-सम विषम-विषम सुखदाई, फणिं पति ताहि कहें चौपाई ॥ 


घौपाई छत्द मे भोलह मान्राएं होती हैं। इसके अन्त में जगरा, तगर 
नही होते । 








॥5 $। 5६ $ 55 
उदाहरणः--उठो लाल' आ्राँखों को खोलो, 
पानी लाई हूँ मुह धोलो। 
बीती रात कमल संब फूले, 
उनके अपर भोरे भूले ॥ £ 
इसके प्रत्येक पाद मे सोलह मात्राए' पाई जाती हैं। अतः यह चौपाई 
छ्न्द है। 
पौराखिक छन्द 
__ गक्ति 
लक्षणः--जहाँ दो तिकल चोकला झौ' तिकल, 
- फैला पाँच फिर 'शवित' सोहे सरल | 
स्तर व सोहते भप्रन्त में हैं वहां, 
४ प्रथम झौर छठे ग्यारह॒वीं लघु तहाँ। 


शवित छंद मे अरठारह मात्राएं होती हैं! इसमे क्रमश: पहले दो तिकल, 
फिर चौक, फिर तिकल और पंचकल भाता है । पहली, छठी, ग्यारहवीं 
मात्रा सु होती है। भन्त में सगणा, रगण, नग्ण में ऐे एके होता है। 


रद प्रामारिक् प्रभाकर गाइड 
<७««920०००४४७४७०४०६०७७४२०२४े रत ४०७ >> 3 फल तत कर मकान मारना र 
88।] | )। 5 । 55 । 5 
उदाहरण --अ्रे उठ कि श्रत्र तो सवेरा दुँ्ना, 
नहीं दूर तेरा प्रत्थेरा हुआ । 
बहुत दूर करना तुमे हैं सफर, 
नहीं ज्ञात है राह घर फ्री किघर ॥ 
यह अठारह मात्राप्नो का छंद है। इसके प्रत्येक पाद में अदरह मात्राए 
है भ्रन्त मे रगण है अतः यह शर्तित छत्द है। 
महापो राशिक छुत्द 
१2 शयूद चंद 
लक्षए:--हो कला उन्तीस, जिममे श्र जहाँ, 
हो लघु युर भ्रन्ते, दा नो यति जह! । 
छुन्द वह 'पीयूषवर्षकः है कहा, 
हे प्रति भनोहर चररा, सुन्दर कवि महा । 
पीयुषवर्प छल्द में उन्तीस मात्राएँ होती हैं लघु गुर भौर दस तथा नो 
धर यति होती है। मु 
ह 5.5 5 5.5. ४९ ])॥ 5३ 


उदाहरण.--बहा की है चार जैसी मुत्तियाँ, 
-दीक बसों चार साया सूर्तियाँ॥) 


धन्य वक्षरय जनक पृण्योत्कंष है, 


घन्य भेगवद्‌ भूमि भारतवर्ष है।॥ 


इमके प्रत्येक पाद में उम्नीस भात्राएँ होती हैं। भादि मे लघु वर्ण होता 
है। इसके अन्त में क्राश लधु गुरु पाये जाते हैँ अ्रतः यह पीयुषवर्ष है । 


सुमेर 


सक्षणः--सुमेर छंद मे उत्नीस मात्राएं' होती हैं। भादि में लथु वर्श 
होता है। इसके प्र्त में तगण, रगए, जगण मगरा, कमी नही परते। 5 


चतुर्थ पत्र--धन्द शिक्षा ४९ 


विज +ज++ 





$ ।॥॥।। [4।5 ।55 
उदाहरण .--पुम्हें कर जोर कर बिनती नुनाऊं । 
तुम्हें तम पाप्त शोर काके जाडो॥ 
निहारों जू विहारो जू मिहारों । 
बिहारी जू भरोसो है तुम्हारों ॥ 
हा प्रत्येक पाद में उच्चीस मात्राएँ पाई जाती है। ग्रत यह सुमेस 
छ्न्द है । 
महादेशिक जाति 
हंस गति . 
लक्षण --हस गति छन्द मे बीस मात्राएँ होती हैं। ग्यारहवी मात्रा 
और पादान्त में यति होती है । 
5४]5॥] ॥]॥। | $।। ॥॥॥] 
उदाहरणः--होते हैं छवि देख, विलोचन विकसित । 
होता है गुण देख हृदय श्रानन्दित ॥ 
प्रिय पर लगता नहीं, रूप से दुगु ण । 
कुहपता को ढक देता है सदुगुर ॥ 
इस मे प्रत्येक पाद में बीस मात्राएं पाई जाती हैँ और ग्यारह॒वी और 
भादान्त पर भी यंति पाई गई है श्रन यह हस गति छुद है। 


महारौद्र जाति 


राधिका 
लक्षण --राधिका छन्द मे वाईस मात्राएं होती हैं । 
नेन्हूवी और पादान्त पर यति होती है । 
)4 ।]६ $ ॥। $]8 ।] 55 
उदाहरण ---यहू सच है तो फिर लौट चलो घर भैया । 
श्रपराधिन में हूँ, तात तुम्हारों मंया।॥। 


प्र प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 


#न्‍- 








दुबंलता का हो चिन्ह, विशेष हापभ है। 
पर अबला-जन के लिये, कोन सा पथ हैं ॥ 
इसके प्रत्येक पाद मे वाईस मात्राएँ पाई जाती है और तेरहवीं 
और पादन्‍्त पर यति श्राती है अत यह राधिका छ्द है ! 


कुण्डल 
लक्षण,--कुण्डल छुल्द में वाईस मात्राएँ होती हैं। इसमे ह्विकल, 
घतुष्कल, जिकुलन, हिकल और यगण पाये जाते हैं। वा रहवी मात्रा और पावात्त 
पर यति होती है । 
॥8 ।। ६। $। $।६5 | ४। 
उदाहरण -मेरो मन राम सास, दूसरों वे कोई) 
सन्तन हि बेठि-बेंठि, लोक लाज स्रोई । 
भव तु बात फेल गईं, जावत सब कोई, 
श्रंसुवन जल सींचि सीचि प्र बेषि वोई ॥ 
इस के प्रत्येक पाद में वाईस मात्रा होती है। बारहवीं प्रोर पादान्त पर यतिं 


पाई गई। भरत यह कुण्डल छुन्द है ! ही 
[अबतारी जाति] 


५.टोला 
लक्षण:--रोला में चौवीत कला, यति ग्यारह तेरा ! 
रोला में चोवीस मात्राएँ होती है और ग्यारह तेरह पर यति होती है । 


53558 | 5$। ६। 5। । 5॥ 
उदाहरण --माताओं के भाग, ग्राज सोते से जागें, 
पहुँचे पहुँचे राम, राज तो रण के थागे। 
न कुछ कह सकी दे वे, देख हो सक्तो सुती को, 
रो कर लिपटीं उठा, उठा उन प्रण॒त्ति प्रुत्तो को । 


इस के प्रत्येक पाद में चीवीस मात्राएँ है तथा ग्यारह तेरह पर यति पाई 
जाती है। भरत यह रोता छन्द है । है 


घ॒तुर्य पन्रु--छन्द शिक्षा श! 
विपपाल 
लक्षण:--प्रति वारह यति होवें 'दिवपाल' छत्द सोहे। 
दिकपाल छन्द में चोद स मात्राएँ होती है भ्ौर वारह के वाद थति पाई 
जाती है । 





$&॥ ॥।5$।। | $। |॥। ।६ । 
उदाहरण.--प्रात्े समीर के ये, को के मधुर कहां से। 
बहते निकुज में हैं, जो मन्त-मन्द गति से ॥ 
किसका सन्देद्ा जा कर, कहते प्रतुत से है! 
प्यों फूल फूल उठता, उड़ती सुगन्‍्ध क्यों है ॥ 
इसके प्रत्येक पाद म चौबीस मात्राए' है भौर वारह-वारह पर यति पाई 
गई है। ग्रत' यह दिवपाल छल्द है। 


| ,/म ल्पमाता 


लक्षण.---रत्न दिस कल खूपमाला अन्त सोहे गाल । 
रूपमाला छन्द मे चौबीस मात्राएं होती है। चोदह भौर दस पर यति 
होती है । भन्त में क्रमण गुर लघु होता है। 
४इ।5$ $ 5))। 5 ।54। 5 5 
उदाहरण---चूमता था भूभितल को, प्रध॑विधु सा भाल। 
विद रहे थे प्रम॒ के हग, जाल बनकर बाल )। 
छत्त सा सिर पर उठा था, प्राणपति का हाथ। 
हो रही थी प्रकृति अपने, झाप पूर्ण सनाथ ॥ 
इसके प्रत्येक पाद में चौबीस मात्राएं पाई गईं है । चोदह भ्रौर दस पर 
यति पाई गई है। अन्त मे क्रमश. गुरु लघु है। भ्रत यह रूपमाला छ्द है ! 


सहावतारी जाति 


मुक्तामणि 
लक्षण:--तेरह वारह हर गुरु 'मुक्तामरशि' रचि लीजै । 


मुक्तामणि छन्द मे पच्चीस मात्राएं होती हैं। तेरह बारह पर यत्ति होती 
है, भौर अन्त में दो गुरु होते हैं । 


श्र प्रामाणिक प्रभाऊर गाइड 
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&$॥॥ |॥] ।8॥ ।। ॥] ।। 8 ॥। 
उदाहरण --दुष्डल ललित कपोल पर, सुद्धत्रि देत है ऐसे। 
घन मरे चपला दमक्ति झति, लग नौकरी दुतति जैसे ॥ 
चन्दन लोर विराम शुचि, मतु लखमों अतिराजे। 
सब श्रात्रा तिहुँ छोक की, मुश्न के श्रागे लाजे ॥ ॥॒ 
इस के प्रत्येक पाद मे पच्चीत मात्राए' हैं तथा तेरह वारह पर यतिं पाई 
जाती है। अत्त मे क्रमश दो गुर है भतः वह मुक्तामणि छल्द है। 


हाभाग़वत जाति 
222 
लक्षण:--रत्न रवि कल्न धारिक ले गे भ्रन्त रचित गीतिका । हि 
गीतिका छुत्द £ छत्वीस मात्राएँ होती हैं। चोदह मोर वारह पर पति 
होती है। अन्त मे क्रमश लघु गुह होते हैं। 
34 5६ 5 ॥55 ।5६ ।]] ।। 
उदाहरश:--साथु भर्तों में सुयोगी, संपमो बहने लगे। 
प्स्यता को सोढ़ियों पे, सुरमा चढ़ने लगे ॥ 
वेद सन्त्रों को विदेफी, प्रेम से पढ़ने लगे। 
बंनकी को छातियों में, शूल से गढुने लगे ॥ 
इमके प्रतेक पाद में छत्पीम भात्राएं पाई गई हूँ। ग्रस्त में क्रमश. सं 
भुर रखे गये हैं। चौदह प्ौर वारह पर यति है। झत. यह गीतिका छल्द है। 
नाक्षत्रिक जाति 
सरसी 
लैक्षण--प्तोलह ग्यारह बति ग ल जा मे 'तरत्ी' छन्द चुजाल । 
परी छुद में उत्ताईस मातराएं' होती हैं। अन्त में एक गुर तया लबु 
होता है। मोलह ग्रौर गारह पर यात होती है । 


5)5!0084854 ६ ॥]5॥। 5 
उदाहर्णा--काप्त-क्रोष-मद-लोभ-मोह को, पचरंगी कर बूर, 
एक रंग तव मत बाणों में, भर से तू भरपूर। 


चतुर्थ पन्र--छत्द. शिक्षा ५३ 


प्रेम पार, ने भूल भलाई बेर विरोध घित्तार, 
भवित भाव से भज शंकर को, भवित दया उरधार 
इसके प्रत्येक पाद में सत्ताईस मात्राएं पाई जाती है । अन्त मे क्रमश- 


गुर-लगु मिलते हैं। सोलह श्रौर वारह पर यति पाई गई है अतः यह सरसी 
छ्द है। 








घोगिक जाति है 
सार 
लक्षण --सोलह वारह अन्ते दे गुर 'भार' छत्द्र श्रति नीको । 


सार छू में प्रद्ाई। मात्राएं होती है। अन्त में दो गुर गौर सोलह 
बारह पर ण्ति होती है । 


डड 


4 


$ 5४55 $ 5६ ।।। ।६ 5 
उदाहरण.--लज्जा की लाली फैली थी, भोहें तनिक चढ़ी थी, 
ग्रोवा नीचे थी पर ग्रे, नूप की भोर बढ़ी थी । 
कहतो थी मानों वे उन से, क्या हम को छोडों गे, 
श्राय॑ पुत्र दो दिन पीछे ही, क्या यह मुह मोडोगे । 


इस मे अद्वाईस मात्रा हैं और अन्त में दो गुरु, सोलह व[रह पर यति पाई 
जातो है | श्रत. यह सार छन्द 26 । 


*.“हरिगीतिका के 


लक्षण --हरिगीतिका मे भ्रद्टाईस मात्राएं होती है। सोलह भौर बारह 
पर यत्ति होती है। अन्त में लघु-गुरु होता है । 


॥। 5।4444 5।]। 4 5 5इ।६ 5६६ ६ 


उदाहरणः--इस भाँति गदगद फण्ठ से तू रो रही है हाल मे, 
रोतो फिरेगी कौरवों की नारियाँ कुछ फाल से। 
लक्ष्मी सहित रिपु सहित पाण्डव शीघ्र ही हो जायेंगे, 
निज नीच कर्मो का उचित फल क्ुटिल कौरव प्रायेंगे । 

इसके प्रत्येक पाद मे अद्ठाईपस मात्राएं और ज्ीच्इ, बारह पर यति 
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होती है । अन्त मे क्रमश सधुनाझ पाये जाते हैं भरत. यह हरिगीतियों 
छु्न्द है। 
विषाता 
लक्षणा “-विधाता में भरह्मईस मात्राएं होती हैं। पहली, आववी भर 
पद्रहवी मात्राएं' लघु होती हैं। चोदह पर यत्ति होतो है । 
| इ६६।६ ।5।5 ६$।545 55 
उवाहरण --न होती श्राहु तो तेरी दया का वया पता होता £ 
इसो से दीन जन दिल-रात हाहाकार करते हैं। 
हमे तू सींचने दे श्राँसुओं से पंथ जीवन का, 
जगत के ताप का हम तो यही उपचार करते हैं ॥ 
इस के प्रत्येक पाद मे भ्रद्माईस मात्राएँ है । पहली, भाठवी शोर 


पस्रहवी मात्राएं रुघु हैं भौर चौदह चौदह पर यति पाई जाती है। अतः यह 
विधाता छत्द है। 


प्रह्ययौगिक ज्ञाति 
हिट 

लक्षण --मरह॒टा छ्द मे उत्तीस मात्राएं होती है। दस, भाठ भौर 

ग्रारह पर यति होती है । भ्रत्त मे ग्रुरूरघु होता है। 
(]।।।5 8६।॥।। इ$३ $। $8)।) $। 
उदाहरण --यह सुनि गुर वाणी धतु-गृद- तानी, जञानि हिज मु शनी। 
तावइका सहारी, वारण भारी, भारी प्रति बल बाति। 
मारीच विदारयों, जलधि उतारयो, मार्यों सबल सुबाहु। 
देवन युन हस्यों, पुष्पन बस्यों, हृष्यों श्रुति सुरनाहुं ॥ 
इसके प्रत्येक पाद में उत्तीस मात्राएँ श्रौर दस, आठ, ग्यारह पर यर्ति 
पाई जाती है। भ्रन्त में ,गुर-लबघु पाया जाता है। अतः यह मरहथ 


छेद हूं। व 
/ भहातेधिक जाति 
हि चतुष्पदी (चवपेया) 
लक्षण/--चपया छुत्द मे तोस भाव्राएं होती है।दसवी, भाठवी, 


चतुर्थ पत्रु--छुम्द शिक्षा श्र 





और वारहबी मात्रा पर यति होती हूँ । भ्रन्त में एक गुरु होता है। 
)। $)। $६६5 $।।६8६8 5६55 ॥।5) 
उदाहरण.--भये अगठ कूंपाला, दीनदयाल, कौशल्या हिंतकारों। 
हपित महतारी, सुनि सनहारी श्रदृभुतत रूप निहारी। 
लोचन अभिरामा, तन घश्यामा, निज भ्रायुध भुजचारी। 
भूषण बनमाला, लेन विज्ञात्रा, शोझ्ा प्रिल्घु खरारों॥ 
इसके प्रः्येक पाद में तीस मात्राएँ पाई जाती है । दसवीं भोर वारहवी 
मात्रा पर यति हूँ । अन्त मे एक भुदु पाया जाता हैँ भतः यह चवपैया 


झन्द है । + 
- ४ तांदक हे 


लक्षण --सोलह रत्त कला प्रतिपार्दाह हूँ ताटक भो भ्रन्ते 
ताठक छल्द में तीस मात्राएं' होती है । भ्रन्त मे मगण भौर सोलह-पोवह 
पर यति होती है । 
)॥ $ $8 । । ।६$।। ॥।।5 | 5॥ 5 
उदाहरण --दैव तुम्हारे कई उपासक, कई ढंग से श्रातते हैं। 
सेवा मे बहुमुल्य भेंट बे, कई रंग से लाते हैँ॥ 
घूम धाम से साज-बाज से, वे सब्दिर मे श्षाते हैँ। 
मुबताभणि बहुमूल्य वस्तुएं, लाकर तुम्हें चढ़ाते हैं ॥ 
इसके प्रत्येक पाद मे तीस मान्राएँ होती है।गोलह-चौदह पर यति होथी 
है। भन्त मे भगण आता है ग्रत. यह ताटंक छुल्द है। 


प्रध्वावतासी जाति . 
/ दीर [ट 
लक्षण:-बीर छुर्द मे इकत्ीस मात्राएं होती हेँ । इसके अस्त में 
क्रमश" गुर लधु होता हैं। सोलहअच्धह पर यति होती है । 
5६ 55 ६]। ६६।]]458 5$। 5। 
उदाहरण --साकछ बाका बाजन लागे, घुमरन लागे लाल निशात । 
तुरही महुम्नर बजे,मफीरी छत्रित ताकी लीन्ह मंदान प 
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मर तो मल 202 
भौरा हाथी पर पिरथी पत, ढाकुर चढ़ा बोर घौहाने। 
कम्मर तेंगा बाग दमन का, हाथन साधे तीरकसात ॥ 

ईसके प्रत्यक पाद में इकत्तीस मात्राएँ पाई जाती हैं। भे त में गुए लघु 
हैं। सोलह, पत्नह पर यति हैं। भ्रत यह वीर छह है 
बाक्षणिक्र जाति 
्ट तिम्रगी 
लक्षण.--त्रिमगी छा मे वत्तीस मात्राएँ होती है। पाद के झन्ध मे एक 
गुरु होता है! इसमे दस, आठ, छ प्र यति होती हूँ । 
।॥845६ ।4)]55॥॥4१)]5। 555 
उदाहरण --मुनि साप जुरीन्हू , भ्रति भल कीर्हा, परम अछुपरह में माता । 
देखिक भरि लोचन हरि भव भोचत, 
इहे लाभ शकर जाना ।॥॥ 
विनती प्रभु । मोरी, में मति भोरी, 
त्ाथ । न भागो, वर आना । 
पदकसल परागा, रस अनुरागा, 
मम सन, सधुप करे पाता ॥ 
इसके अत्येक पाद में वत्तीस मात्राएँ पाई जाती हैं। दस, भाठ, छे पर 
यदि है। भन्त में एक गुर है भ्रत यह भिभगी छन्द है । 
विजय दण्डक 


लक्षण --विजय दण्डक भें चालीस मात्राएं होती है। प्रति दसवी मात्रा 
पर ग्रति होती है। पाद के अन्त में प्रायः रगण होता है । 
4 444६ $ ६8॥। 55 
उदाहरण --तित कमलनवस सी. सीतकर श्रत्त सी, 
विमल विधि हुस सी, हीर वर हार सी । 
संत्य गुत सत्य ती, सान्त रस तत्व सी, 
जान जिन चित्त सो, सिद्धि-विल्तार-सी ॥ 





चतुर्थ पत्र--छात्द शिक्षा ५७ 


शिाधईगशिल न आय 








कुन्द सी, काम सी, भारती वात्त सी, ४ 
सुरतद निहार सी, सुधारस सार सी । 
गंग-मल धार सी, रजत के तार सी, 
कीति तव विजय फी सभु-भ्रागार सो ॥) 
इसके प्रत्येक पाद भे चालीप्त मात्राए है। प्रति दम पर यति है और अन्त 
में रगण है| अतः यह विजय दण्डक छन्द है । 
पद घॉ 
।॥॥।। ।। 3।0।58॥ ।। $॥ 
लक्षश --विपममि रवि (२२) कल वरवे, सम मुनि साज । 
बरवे छंद के विपम पादो में वारह-वारह और सम में सात-सात मात्राएँ 
होती हैं । 
॥।॥ ॥8 $ ]]04 $।६5 ६। 
उदाहरणः--अवधि झिला का उर पर या गुरु भार। 
तिल-तिल काट रहो थी, हम-जल-घार ॥ 
इसके प्रथम और तृतीय पाद में वारह-व्यरह मौर दूसरी और चौथी मे 
सात-सात मात्राएँ' होती हैं श्रत. यह बरवे छल्द है । 
१.ईहा स्ल 
लक्षण --जान विपम तेरह कला, सम शिव दोहा मूल । 
दोहा के विषम चरणों में तेरह-तेरह श्रौर त्म चरणों में ग्यारह-्यारह 
भात्राएँ होती है। 
हर ।4॥ 4554॥] ] । ।88।। $। 
उदाहरण --नयन सलोते प्रघर मघु, कहु रहीम घदि कौन । 
मीठो भावे नौन पर, सोठे ऊपर नौन ॥ 
इसके विपम चरणो में तेरह-तेरह और सम चरणों) में ग्यारह-्यारह 
मात्राएँ पाई जाती । ह अत कह दोहा छ है । 
४. चोर. 


तक्षण --त्म तेरह विपमेश्व, दोहय उत्दे 'सोरडे । 
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सोरठा के विषम पाद भें ग्यारहज्यारह और सम णद मे तेए तेरह 
आधाएं होती हैं। 
/ ६१।६॥॥ 5 5$। $। ।55 8]5 


उदाहरणः--सुनि फेवट के बेल, प्रेस लपेटे अठपदें। 
बिहँसे करणा ऐन, जानको लखन ततन।॥ 
इसके विपमे बाद में ग्यारहजयारह और सम पाद में तेरह-तरह मात्राए 


है अत, यह सोरठा छद है। दा “22. 
कुण्डलिया 0” 


लक्षेण --दीहा रोला भोरिके, छे पद चौबीस मत्त । 
झरादि अन्त पद एक सो, 'कुण्डलियां सत्त ॥_ 
कुण्डलिया छंद दोहा भौर रोता के मेल से बनता है । 
$% 8४ $8) 5 5४ ६ ॥] 5 5$7॥ 
उदाहरश --बंगला बैठा ध्यान से, प्राव जल के तीर। 
मानों तपस्वी तय करे, सल कर भस्म दरीर॥ 
मलकर भत्म शरीर, तौर जब देखी मछली। 
कहे 'मौर' भ्रप्ति चोच, समृची फौरन निंगली |) 
फिर भौ भ्रावे शरण, बेर जो तम के प्गला ! 
उनके भी तू प्राण,हरे, रे दी छी बगला ॥ 
30002 02872 है अत, यह कुण्डलिया छ है। 
छ्प्पय 
सक्षण:--रोला के पद चार, मत्त चौबीस घारिये। 
उल्लाला पद होथ, भन्त माँही सुघारिये ॥ 
चुणब के आदि के चार पाद 'रोला' के भ्ोर अस्त में चार पाद उल्लालों 
के होते हैं। 
।8$ ।॥ $ ६$।5$] ॥ ।$ 5 5 
उदाहरण --जितकी रज में तोटनलोट कर बड़े हुए हैं । 
घुटनों के बल सरक-सरक कर झड़ें हुए हैं ॥ हे 


चतुर्थ पत्र--छन्द शिक्षा श्& 








परमहुंस-सम बाल्यकाल में सब सु्ध॒पाये । 
जिसके कारण घूल भरे होरे ऋहलाये ॥ 
हम खेले कूदे हु बुत, जिसकी प्यारी गोद भें। 
है मातृ-भूमि ! तुभको निरख मर्द क्यो न हो मोद में ॥ 
इसके पहले चार पाद रोला के हैं भौर पिछुले दो पाद उल्लाला के हैं। 
अत, यह छुप्पय छन्द है । 
सार-मिलिन्द पाद 


लक्षणः--इस मिलिन्दपाद का प्रत्येक चरण 'सार' छत्द का होता हैं 
६४॥ $। 5 ।। 5$। $ )।।। इ5डइ 55 
उदाहरण --भाव राशि के रूप राशि के प्रभिनय सशाँचे ढाली। 
ववरसमय-योवन-तरंग फी लेकर छंठा निराली ॥ 
सजु अलकारों से सजकर जगमग जगप्रण फरतो । 
कोमल कलित ललित छन्दों के नूपर पहन विरकतो ॥ 
गज गामनि ! अनुपत्त शोभा को दिव्य विभा दरप्ताओं। 
* छप्त-छम करती हृदय कुज में श्राप्नो कविते ! भाग्रो ॥| 
इस मिलिन्द पाद का प्रत्येक्ष चरण 'सार' छत्द का है। अत: यह सार 
मिलिन्दपाद' है । 
प्रताद-मिलिन्द पाद हे 
उदाहर.ए-- 
६६5 $4 |।| ६5 8880६8 ।45। || 45॥ 5६5 
पाप का क्षणिक प्रभाव बिलोफ, लोन यदि सके ने कोई रोक । 
शोक तो उत्तकी मति पर शोक, बना य्या, बिगड़ा जब परलोक ५ 
विजय है बहो कि सव संसार, करे पोछे भी जय-ययकार ॥ 
इस “मिलिन्दपाद' का प्रत्येक चरण प्रशाद' छन्द का है। अत, वह प्रसाद 
मिलिन्दपाद है ! 


६० 


वजन जल 


प्रामाशिक प्रभाकर गाइड 





विधाता-मिलिन्दपाद 


१5 ]4 5 58॥ दौड़ 5 
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उदाहरण --बड़ो के मन्त्र मानेंगे, श्रसर्गों को न भूलेंगे। 

कहो क्या उच्च उच्चों की, अचाई को न छ लेंगे । 

भरे आनव से चारो फलो के भाड़ फूलेंगे। 

चढ़े कर्तव्य के भूले भे हम साननन्‍्द झूलेंगे।। 

सवो को झकरानन्दी, अनिप्ठो से उदारेंगे । 
वियाड़ो को विग्ाड़ंगे, सुधारों को सुघारेंगे ॥ 

इमका प्रत्येक पाद विधाता छद का है। अत यह विधाता-मिलित्द 


पाद है। 


छ्न्द 
विद्युत्माला 
प्रमाणिका 
माणवक 
चम्पकमाला 
शालिनी 
इन्दिरा 
दोधक 
स्वागता 
रथोडन्ग 
भ्रुज्गी 
इब्धद्ज्ा 
उपेन्दवच्धा 
५ उपजाति 


मोदक 


जल 


छन्द एक हृष्टि मे 

लक्षरा 
मे, म, ग, गे 
ज, र, ल, ग 
भ, त, ल, गे 
भ, मे, स, ग 
से, त, त, ग, ग 
न, र र, ल, ग 
भे, भ, भ, ग, ग 
र, ने, भ, गग 
र, न, र, ले, गे 
ये, य, ये, ले, ग॒ 
ते, ते, ज, ज, ग 
ज, त, ज, ग, गे 
इन्द्रवत्ञा और उपेस्ध 
बच्चा का समुफ्त रूप 
न, भ, भे, भ 


उदाहरण 

गंगा माता० 

नमामि भक्तवत्सलम * 
पालक-गी-विपुन्र की २ 

चाह नहीं तो ० 
कंसी-कंसी ठोकरें० 
तव सुधामयी० 

राम गये जब ते० 

वासुदेव वासुदेव० 
भारतीय जन० 

नही लालसा है० 

तू मंगला० 

डा कि छोटा० 

परोपक्ारी बन वीर० 


दोपमयी जु दवारि० 


चतुर्थ पत्र-छातद शिक्षा 





६१ 
तोटक सं, स, स, स मतभेद भयावक० 
सग्बिणी र२,र, र, र राम आगे चले ० 
प्रमातिक्षरा स,ज, स, स झव भी समक्ष० 
भुजगप्रयात ये, ये, य, ये अजन्मा न झ्रारम्भ० 
इद्रवशा ते, त, ज, र यो ही बडा हेतु ० 
बसस्थ ज, त, ज, र वना रहे प्रेम० 
जुतविलम्बित ने, भ, भ, र मृरसता सरिता० 
मोतिदाम ज, ज, ज, ज गयो वलि० 
जलोद्धतगति ज, स, जग, स झ्सार जग कीं० 
'मंजुभाषिणी से, ज, स, ज, ग जुप बैठे राम० 
चारक स, स, स, स, ग यह कीरति श्ौर० 
वसन्‍्त तिलका त, भ, ज, ज, गे फूले हुए कुमुद 
चामर र, ज, २, जण, र कु ज॒ मे गुपाल लाल० 
मालिनी न, ने, म, मं, य, य पत्न-पल्र जिसके मै० 
'निश्चिपाल भ, ज, स, त, र गान बिनु, मान बिनु० 
प्रचचामर ज, र, ज, २, ज, ग महेश के महत्व का० 
चंचला र,ज, २, ज, र, ल रामचद जु कहंत० 
मद्राक़ाता मे, भ, न, त, ते ग, गे दो बशो में प्रकट० 
शिखरिणी य, म, न, स, भ, ले, म घटा कैसी प्यारी० 
पृथ्वी जे, स, ज, य, ल, मं न जा उधर है सखि० 
चचरी इ, स, ज, ज, भ, र पुष्ट संग जु० 
शादूल विक्रीडित भ, स, ज, स, त, त, मं आ बैठी उर मोह० 
गीतिका स, ज, ज, भ, २, स, ले सज जीम री० 
स्रग्घरा मे, र, भे, न, य, ये, ये नाना फूब्ों से० 
भविस स, स, स, स, स, स, स, मृ सिंधु तरयो उतके बनरा० 
मत्तगयद भ, भ, भ, भ, भ, भ, भ, म॑ जाल प्रपंच पसार० 
दुभित से, स, स, स, स, सं, स। स* उपदेश अनेक सुने० 
करोट 


भ, भ, भे भ, भर भ, भर, भर 


मानृष हों तौ० 


द््‌ प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 


टिननिकिकक कक मन कक शक के जज जे के आज सी आज आज न नं म मं ँंंक 


सुन्ददरी स, स, स, स, स, से, स, स, गे सुख जात रहे० 

कु दलता से, स, स, स, स, स, स, स, ल, ले जग में नर जल्म० 
मततमातग लीलाकर नौ या नौ से अधिक रगण. योग जाना नहीं९ 
बुसमस्तवक नौ या नो से श्रघिर ससण जगदस्द, जरा कदणा० 
घनाक्षरी इकत्तीस वर्ख, अत में गुर, सुनतान कातन० 


यति--१६ वे झोर ३१ वें भ्रक्षर पर 
रूप घनाक्षरी ३९ वर्ण झत में गुर, लघु. छब २ छीजत वेलहिं? 
यति--प्रत्येक १६ वें प्क्षर पर 
देवघनाक्षरी ३३ वर्ण, भ्रत मे नगण भिल्‍ली भनकोरें० 
आपीडढ़ प्रथम पाद ८ भ्रक्षर, दुसरे पाद अ्रभ्नु भ्सुर 
१३ तीसरे १६ चौथे २० 
सौरभ १ मे से, ज, स, ल, २भे नं, मत छोड़िए० 
स, जे, ग, ३ में ख, भ, ग, छ 
४मेस,ज, स, ज. ये 
१ में 4, २ मे १२, ह में १६ और 
४ में २० वर्ण 
प्रमाणिका मिलिदपाद प्रमाणिका के ६ चरण सुधार धर्म कार्य की ० 
भुजगी मिलिंदपाद शभुजगी के ६ चरण भरे ग्रो झजत्म[० 
भुजग प्रयात मिलिदपाद भ्रुजग्रप्रयात के ६ चरण अजत्मा न आरम्भ० 
पचचामार मिलिदपाद पत्रचामर के ६ चरण. चलो अभीष्ट मार्ग भे० 


अहोर ११ मानायें अत में जगण सुरभित मंद बचार० 
तोमर १२-११, भत मे ग, ल प्रस्थान वन की ओर० 
विजाति १४ मानायें, आदि मे लघ, मदन विकारी जीवन को ९ 


द्वाकलि १४ मात्रा4 (३ चौकछ, ए गुर) जग पीड़ित है झति दु ख से० 
पद्धाकुलके। १६ मानायें ( ४ चौकल ) सुम्मती कुमति० 


पृर्दारि १६ मात्रायें, जत मे ज मैं जत्मा या० 
झ+८ पर यति । 
चौपाई १६ मात्रानें, भरत में कल सोलह जहू० 


जगण तगण नही 





शक्ति 
पीयूष वर्ष 


सुमेर 


हुंसगति 


राधिका 
कुण्डल 


रोना 
दिकपाल 


रूपमाला 
मुवतामणि 


ग्रीतिका' 
सरसी 

सार 
हरिगीतिका 
विघाता० 
मरहदा 
चतुष्पदी 


ता्टक 


वीर 


चतुर्थ पन्न--छात्द शिक्षा 


१८ मात्रायें, भ्र त में स, र नहीं 
१६ मात्राये, श्रत्त मे ल, ग, 
१०-६ पर यति । 

१६ मात्रायें, अत मे ये 

२० मात्राये, ११-९४ पर यति 
२२ ११, १३-६ पर यति 
२२,» अत मे य 

१२-१० पर यति । 

२४ आत्रायें ११-१३ पर यति 
२४ + ११-१२ पर यत्ति 
२४ मात्रायें, १४-१० यति 

२५ ”, वत्ति १३-१२ 
भ्रस्त में २ गुर 

३६ मात्रा यति १४-१२ 
अन्त में लघु गुरु 

२७ मा० यति १६-११, 
प्रन्त में गुरु लघु 

२८ मा० यति १६-१२ 
अन्त में दो गुरु 

२८ मा० यति १६-१२, 
अत्त में लघु, गुर 

रृ८ मा० यति १४-१४ 
२६ मा०-यति १०-०११ 

३० मात्रा २०-८४-१२ यति 
३० मात्रा १६६१४ पर यति 
प्रन्ते में मगर 





६ऊे 





झरे उठ कि० 
ब्रह्मा की है० 


तुम्हें कर जोड कर० 
होते है छवि देख० 
यह सच हैं तो० 

भेरो मन राम वाम० 


माताभो के भाग० 
श्राते समीर के ये० 


चूमता था भूमिवल्ष० 
कुण्डल ललित कपोल० 


साधु भगतों मे० 
काम क्रोव मंद० 

लज्जा की लाली० 
इस भाति गदगद॒० 
न होती ग्राह तो० 


यह सुनी गुरु वानी० 
भये प्रगठ कृपाला० 


देव तुम्हारे कहे० 


३१ मा० ' ८-८-१# पर यति मारू वाजा वाजन०» 


द्ड 

दिभगी ३२ मा०। १०-८-८०६ 
पर यति 

विजय दण्डक ४० मात्रा १०-१०-१०-१० 
पर यति * 

बरवे १-३ में १२, २-४ में ७, 
अन्त में जगण 

दोहा १-३ में १३, २-४ मे ११, 
अन्त में लघु 

सोरठा १-३ में ११ +-४ मे १३, 

कुण्डलिया दोहा भ्रौर रोला के मेल से । 

छुप्पय रोला )८ उल्लाल 





प्राम्माणिक प्रभाकर भाइंड 


सार मिलिन्दपाद प्रत्येक चरण पार छुद 
प्रसाद मिलिन्दपाद प्रत्येक ” प्रसाद ” 


विधाता 


| 


विधाता ” 





मुनि साथ जु० 
सित कमल वस० 


ग्रवधि शित्रा को० 
डर० 
नयन सलोने० 


सुनि केवद के० 

बगला वैठा०- 

जिम्तकी रज मे० 
भावराशि के रूपराशि० 
पाप का क्षएणक० 

बडो के भन्त्र० 


बचज पत्र 


॥ क्र ५ 86 5 # ५ 
तेयार करने की विधि 
इस पद्ध में निम्नलिखित तीन पुस्तके नियत है जिनके अड्डों की विशार्नर 
इस प्रकार है-- 


(१) हिन्दी भाषा और साहित्य का इतिहास ' “५० अर्ड 
(२) महाकवि यूरदास « * २५मर्डछ 

(३) प्रेमचन्द और उत्तकी नाहित्विक साथना 
या उपस्यातत सम्राट प्रेमचन्द * **.. रभ तर 
कुल १०० भी 


इस पत्र में भी प्राय वीस-वीस अड्भो के पाँच अस्त होते है। पीते हरे 
हिन्दी-साहित्व इतिहास पर तथा वो प्रदव 'सूरदास' व 'प्रेमचन' जी पर पूछे. 
जाते है। अनिवायं विकल्प (00700809 ०००8) रहता हैं। भी 
विद्यार्थी को प्रश्न-चयन के लिए यह आवश्यक है कि विद्यार्यी प्रसव को करने 
से पूर्व प्रश्नपत्र ने दिए गए निर्देश एवं आदेश धाराओं को भली/भाँति 
समझ ले । इस प्रश्न-पत्र में प्रइनो को क, ख, ग, घ चार खण्डो में विभागिए 
किया होता है। 'क' भाग में 'हिन्दी-साहिंत्य' के पाँच प्रइन होते है, जिसमे मे 
दो प्रश्न करने होते है। 'ख' भाग मे हिन्दी-साहित्य का एक अनिवार्य प्र 
होता है। 'ग' भाग में सूरदान पर दो अरश्न होते है जिनमें ते एक मन्‍ते की 
उत्तर देना होता है। इसी प्रकार 'ध' भाग में प्रेमचन्द पर दिये दो अश्लों मे 


| 28 देना होता है 
५ हिन्दी भाषा और साहित्य का इतिहास 
_. विश्वविद्यालय की ओर में इस परीक्षा में थ्री हजारीप्रचाद द्विवेदी कूंत 
'टिली-साहिय' नामक इतिहात-यन्य दिश्चित किया यया हे जिनमे भाप को 
उत्पत्ति से लेशद इसके विकास-कम तथा उन्नति पर त्ामगो दो गई है। सममेर 
पल सम्बन्धी ऊदियों श्रौर रचनाओं का उल्लेख किया गया है । भादि काले में 
+ आधुनिक पश्, गद्य युग नर का अ्मिक विकातत ही लेखक का उद्देश्य है! सही” 


हा 


पंचम पत्र--तेयार करने को विधि ग 


नल 





यता के लिए और साहित्य-इतिहास प्रत्थ भी देखे जा सकते हैं परन्तु मेरी 
व्यवितगत सम्मति यह हैं कि हिन्दी-माहित्य के इतिहास को तैयार करने के 
लिये प्रथम पन्न के अन्तर्गत 'कवियों का विवेचतात्मक अध्ययन” के दोनो भाग 
विद्यार्थी ध्यान से देखे तथा प्रस्तुत गाउड में , हिन्दी-साहित्य के इतिहास पर 
दिए गए प्रश्नों को स्मरण कर ले, तो उनके लिए परीक्षार्थ पर्याप्त सामग्री 
एकत्रित हो जायगी ! 

इस पुस्तक पर तीन प्रइत २०-२० अभ्रद्भु के होगे। श्रत विद्यार्थी उन 
प्रब्तों को लें जिनके विपय भे वे काफी लिख सके । इतिहास के प्रस्नों को 
लिखते हुए समय का ध्यान रथना बहुत भ्रावग्यक है। विस्तार से बहाँ तक 
हो दूर रहें क्योकि इस पत्र मे तीन पुस्तकों है और 'तोनो का विषय विस्तृद 
है। अत समय-विभाजन के अनुसार लिखना बहुत ही आवश्यक है । 
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इस परीक्षा मे 'महाकंति सुरदास नामक पुस्तक नियत है। 
इसमे सुरदास जी के जीवन तथा साहित्य-दर्शन तथा भाव-जगत्‌ पर विवाद 
रूप से लिखा है। विद्यार्थी इस विपय पर अन्य सहायक पुस्तक भी देद 
सकते -है परत्तु इस ग्राइड में महाकवि सूरदास के आधार पर प्रत्येक 
प्रइंन॑ का उत्तर बहुत ही विस्तार से ,लिख दिया गया है। विद्यार्थी 
सूरदास की रचनाओ, रस, मापा तथा काब्य-सौंदर्य पर भली-भाँत्ति ग्रामग्री 
जुटा लें। सर का श्ज्ञार तथा वात्सल्य-वर्णेन तो हिन्दी-माहित्य को कवि 
की अमर एवं अ्रक्षय देत हे । श्रत उस प्रव्त को भल्ी-भाँति तैयार करना 
चाहिए । 

सूर के सम्बन्ध मे दो प्रव्न होते है। एक प्रइव उनके साहित्य के सम्बन्ध 
मे और दूसरा किसी रचना के विपय मे पृछ्ठा जाता है। इन प्रच्नों में भी 
विकल्प रहता है अत विद्यार्थी प्रश्न-वयन में सावधानी से काम ते | 
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बह एप 
उपन्यास सम्राट भ्रेमचन्द' पर विश्वविद्यालय ने नन्‍्ददुलारे वाजपेयी तथा 


'रामविलास शर्मा द्वारा कृत पुस्तके नियत की है। प्रेमचन्द के सम्बन्ध में दो 





अल कल आर 


घ्‌ प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 


प्रइन पूद्े जाते है। एक प्र मे प्रेमचरद जो के किमी एक उपन्यास की भात 
चना पूद्दी जाती है और दूसरा प्रहन मु शी जी के साहित्य अथवा उनके जी१ 
से सम्बन्धित होता है । प्रेमचन्द-साहित्य मे विद्ययियों को उसके कहानी तः 
उपच्याम पक्ष को ही भली-भाँति देखना चाहिए । यदि स्भव हो के तो परी९ 
से पूर्व उनकी भ्ोपन्यासिक रचनाओं में 'गोदान', करंशूमि', प्रेमाथम', सेव 
सुदत' और 'तिमंला' को अवश्य पढ लेन चाहिए। इन रचनाओं के अव्यय 
से हो विद्यार्थी प्रेमचन्द के दृष्टिकोण को समझ सकेगे। साथ ही विद्यार 
प्रेमचन्द जी की उत राजनीतिक, सामाजिक तथा आ्राधिक समस्याओं पे २ 


परिचित हो जायेंगे जो उन्होंने समाधान के लिए पाठक वर्ग के सम्मुख रर 
हैँ 





प्रत्येक उपन्यात्त की कयावस्तु, उसका उदहृश्य तथा उस रचना सम्बन्ध 
समस्या को स्मरण कर लेना बहुत आ्रावश्यक है। सभी प्रश्नों का श्रालोचनात्म' 
उत्तर ही परीक्षक को ग्रभीष्ट होता है अत विद्यार्थी जो कुछ भी लिखे उस 
स्वस्थ तक का भ्राधार होता आवश्यक है । 


सरलता के लिए यह लाभप्रद होगा कि विकल्प अनुसार प्रेमचन्द जी की 
किस्नी रचना की म्ालोचना की जाय । 
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प्रव १--हिन्दी से पूर्व भ्रपश्न वा साहित्य फा संक्षित्त परिचय दो । 
श्रयवा 
'अपक्रव्वा काव्य को सभी परपराएं हिन्दी साहित्य में सुरक्षिन रही 
हैं ।! इस उक्त फी विवेचना उदाहरण देकर करो । 
प्रथवा 
हिन्दी साहित्य का श्रारभ्म क्रव हुआ ? उत्के निकराप्त की मूल प्रेरणा के 
फारणों को स्पष्ट करते हुए उप्त में जेन साहित्य, नाय सम्प्रदाय साहित्य का 
स्थान निर्धारित कीजिये | 
पथवा 
झपभ्षश्ञ साहित्य फी प्रमुख विशेषताओं श्रौर फाव्य शेलियों (वन्धों) 
पर प्रकाश डालो । 


उत्तर--प्रपश्न श भ्ौर हिन्दी--अनेक विद्वानों ने भपञ्रश साहित्य को 
हिन्दी साहित्य के इतिहास में पृष्ठ भूमि के रूप में ग्रहूत॒ किया है। 'शिवशण्विह्‌ 
सरोज' में पुष्ष भाट को हिन्दी का प्रयम कवि माना गया है, जो नि.सन्देह 
दसवी श्ताव्दी का अ्पश्रश कवि पुष्पदन्त ही है। इसी प्रकार ग्रुलेरी जी ने 
भी अपन्न भर के साहित्य को पुरानी हिन्दी का साहित्य घोषित किया है। 
मिश्र वन्धु तथा आचार शुक्ल के इतिहास ग्रन्थों में भी ्रपश्नश को स्थान 
दिया गया है। राहुल साकृत्यायन भी अपक्रंश की रचनाग्रो को हिन्दी भ्रे 
प्न्तात मानते हैं । उन्होने 'हिन्दी काव्यधारा' में प्राठवी शताब्दी से लेकर 
१३ वी शताव्दी तक के अपश्षश् कवियों की रचनाओं का संग्रह किया है। 
इनमें सरहपा, स्वयमु (८वी), पुष्पदन्त, घनपाल (१०वी), हेमचर्द्र, सोमप्रन्न 
(१२वीं) के नाम विश्येप उल्लेखनीय हैँ । 


न 
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वाल्तव में भाषा विज्ञान की हृष्टि से तीन प्राकृतों में अन्तिम प्राकृत को 
श्रपश्न घ॒ कहते हैं, जिससे आधुनिक भारतीय भाषापों का विकात् मात्रा 
जाता हे । प्रियसंन के अनुसार प्रत्येक भ्राघुनिक भाषा का विकास एक हु 
पृथक ग्रपञ्नश भाषा के रुप से हुआ है ।.उदाहरण के लिए वर्तमान बंगला, 
उडिया, बिहारी, मंधिली, झासामी भाषाओं का विकास अपन्नद्ञ के किंठ्ी 
एक ही रूप से सभव तही है । हेमचन्द्र ने अपने व्याकरण में जिस स्प्रश के 
उदाहरण दिए हैं, उसे 'नागर श्रपश्रश' समझना चाहिये। किन्‍्तु उसके भी 
दो रूप मिलते है--एक शुद्ध साहित्यिक रूप और दूसरा ग्राम्य झूप। खड़ी 
बोली, कज भाषा भ्रादि झ्राधुनिक भाषाओं का सीधा विकास दूसरे रुप हे 
ही हुआ है, प्रथम रूप से नहीं। प्रथम रूप का प्राघार श्वी और छठी | 
शताब्दी में बोली जाने वाली अ्रपन्नश् भाषा होगी, जिसके आगे चल कर 
प्रमेक छपो में से विभिन्‍न भ्ाधुनिक झ्रार्य भाषाएं विकसित हुई । भंतएव , 
खडी वोली भौर ब्रज भाषा (हिन्दी) का प्रत्यक्ष सवध हेमचस्द्र की साहित्यिक 
मपश्रश् से न होकर उतकी मूल भ्रपश्रश से ही है। किन्तु साहित्यिक प्रपशरश 
की सभी काव्य-परम्परात्रो का उचित विकास सुरक्षित रूप से हिन्दी साहित्य 
में होता रहा है, यही कारण है कि विद्वानों ने अपभ्रश की गणना भी,हिंल्यी । 
में कर ली है। डा० हजारीप्रसाद हिंवेदी श्रपश्नश को पुरानी हिन्दी का 
नाम देने के पक्ष में वही हैं, किन्तु परम्परा की दृष्टि स्रे वे हिन्दी के परवर्ती 
साहित्य को अ्रपभ्रश साहित्य से विकसित अवश्य मानते हैं। 

फाव्य-इलिया--अपभरश्ञ साहित्य में तीन प्रकार की काव्यनौलिया 
प्रधान रूप से पाई जाती हैं, जिनका विकास आगे हिन्दी कवियो से भी किया 
है। वे तीन शैलिया हँ--(१) दोहा शैली, (२) पद्धरिया शैली, (३) गेवे 
शैली । की 

(१) दोहा-शैज्ती--जिस प्रकार प्रार्या छव्द सस्कृत का प्रतीक है भौर 
गाया छुंद श्राकृत भाषा का, ठीक उसी प्रकार दोहा या दूह्दा 'छुल्द से अ्रपश्नश 
काव्य का ही वोध होता है। इस छुन्द का प्रयोग पपनश्नश के कवियों-मँ 
ही सर्वेक्षयम किया गया है, जिसे हिन्दी के कवियों ने भी बहुत लोकप्रिम 
बता दिया है। अपन्नश मे जैन मुतियों बोर वोद्ध सिद्ों ने जिस श्रेणी के 
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उपदेदप्रधान दोहों की रचना की, उनकी स्पष्ट ऋलक निमुशणपथी संत 
कविश्रों की हिन्दी रचनाप्रो में देखी जा सकती है। हेमचन्द के व्याकरण और 
ध्रव-ध चिन्तामरिए! में प्राप्त शव ट्वारी दोहो की परम्परा आगे बिहारी ग्रौर 
मतिराम की सतसतइयों में सुरक्षित मिलती है। हेमबद्र के तीतिसा्यन्वी दोहों 
के प्रकाश में रहोम, बृन्द भर तुलमी का साहित्य रखा जा सकता है। दोहा- 
पद्धति का प्रयोग युद्व में जाने वाले पतित्रं को लक्ष्य करके कह्ठी गई पत्तियों 
की वीररमस पूर्ण जिन वक्तिप्रो में हुआ है, उत्की परम्परा भी डिगल-भाषा के 
माहित्य के रूप में हिन्दी के पास सुरक्षित है। 

(३) पैद्धरिया झलो+-यद्धरिया १६ मात्राओं का एक छन्द हैं। इस 
छू मे ग्रमश्न'ग के मनेह सुदर चरित काव्य और कुछ नीति भ्रथ लिखे गए। 
इन काव्यों में उक्त छुल्द की ब्राठ पक्तियों के पदचात्‌ एक वोहा (फडबक) 
रखने की पतृत्ति है। स्वयभू, पुष्पदन्त और चतुमुख इस पढ़ति के श्रेष्ठ कवि 
हैँ । पूर्वी भारत में पढ्धरिया छत्द के स्थात पर चौपाई (१६ मात्रा का छल्द) 
« का अ्रयोग कवियों ने किया है। सरहपा इस अकार का प्रथम कवि था। तुलसी+ 
दाप्त ने अपने प्रसिद्ध महाकाव्य 'रामचरित मानस में इस परम्परा का पूरों 
विकास किया । 

(३) गेय झेली--हेमचन्द के व्याकरण मे प्रयुक्त अपश्रश भाषा का जो 
ग्राम्य रूप है, उ्मों गेय शैली का प्रयोग प्रयान रूप से मिलता है । यह साहित्यिक 
काव्य भाषा! न होकर उस समय की प्रचलित लोक भाषा थी। ११वीं 
शताब्दी में प्रब्दुर रहमान ने एक सुन्दर विरहात्मक 'रासक ग्रन्थ लिया। 
रासक नामऊ दुन्द प्रागे चलकर ग्रीतिकाओ का प्रतिनिधि सा बन ग्या। 
बीर गाया काल में भ्रनेक वीररस प्रधान रासो ग्रस्यो की रचता हुईं) प्रपश्रण 


के ग्रेय पदो की परम्परा का विकास हिन्दी में कत्रीर, सूरदास, भीरा, तुलसी- 
दास आदि ने बड़ी कुशलता के साथ किया । 


इसके अतिरिक्त 'प्राकृत पंगत्म्‌' में वरसित कुण्डलिया, रोला, उल्वाता 
भ्रादि अनेक छाद्दो का व्यवहार भी हिन्दी काव्यों में उचित मात्रा में किया 
गया। इस प्रकार अपनक्ष श काव्य की प्रायः समी परम्पराएं हिन्दी में ज्यों की 
त्यो मुरद्षित बदी रही । इसलिए डा० हजारीप्रत्नाद द्विवेदी के शब्दों में बदि 
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इसी साम्य को देखकर इतिहासलेखको ते अपश्र शञ साहित्य को हिन्दी साहित्य 
का मूल समझ लिया हो, तो ठीक किया है । - 

प्रपश्नंश ताहित्य--अपश्न श साहित्य को प्रधान रूप से तीन' भागों मेँ 
विभाजित किया जा सकता है--(१) बौद्ध सिद्धो का साहित्य, (२) ताथपंथी 
बोगियों की रचनाएं, (३) जैत मुनियो के काव्य । 

१ बजूयानी बौद्ध पिद्ों की रचनाएं--वौद्धमत का जब पतने काल 
प्रारम्भ हुआ, तब उस में दो प्रधान सम्प्रदाय हो गए--(१) महायान, (रे) 
हीवयान । महायान सम्पदाय में भी अनेक छोटी-छोटी शाखाएँ उत्पन्न हो गई 
जिनमें वज्ञयान प्रसिद्ध है। बज़यानी लोग मस्त्-्तन्त्र की साधनाम्रो पर विश्वार 
करते थे भर 'सिद्ध/ कहलाते थे । इन सिद्ध की सस््या चौरासी मानी जाती 
है, उनमें प्रमुख सरहपा, कण्हपा, गोरक्षपा, झ्ादि के नाम उल्लेखनीय हैं ' 
पहासुखदाद' के ये उपासक पचमकार (मैथुन, मास, मदिरा, मुद्रा श्र 
मत्स्य का) स्वच्छदतापूर्वक प्राचरण करते थे। सिद्धि को प्राप्त करने में इग 
वस्तुप्नो का उपयोग झ्रावश्यक मानते थे । इन सिद्धो कीट जो रचनाएं मिलती 
हैं, उनमें सरल भ्र्थ बडा ही कुत्सित भौर दुराचार सम्बन्धी निकला है किन्‍त 
एक दूसरा साधना का रहस्यायं भी उसमें छिपा रहता है। इस अकार की 
'उलदवासियों' को 'सध्याभाषा' या 'रहस्यवाणी' कहा जाता है। विद्वानों के! 
प्रनुभाव है कि 'सध्या' का प्र्य है--भस्पष्ठ भाषा, जिस प्रकार सध्यां के समृय 
प्रकाश घु धला रहता है, उसी प्रकार उन रचनाग्रो का श्र भो स्पष्ट नही 
रहता । कुछ लोग 'सध्या' शब्द का सम्बन्ध 'अभिसधि' अर्थात्‌ अभिप्राययुक्त 
भाषा के साथ जोडते हैं। भस्तु, दौद्धसिद्धों के गृढ मर्थी को ममभने के लिए 
पारिभाषिक शब्दावली का ज्ञान भ्रावदयक है। इसी धारा की स्पष्ट छाप 
कवीर आदि निम्ंण धारा के सन्त कवियों पर दिखाई पड़ती है। अन्तर 

इतना है कि व्यभिचार प्यवा दुराचार सम्बन्धी उपासनामों का निमुणवारा 
में कोई स्थान नही । हम विषय में वे 'नाथपथ' से प्रभावित हुए हैं। 

२ नायपंथी योगियो को रचनाएं--नवी, दसवी छत्ताब्दी में 
मत्येंदगाय (मछन्दर ताय) भर गोरक्षनाथ (गोरखनाथ) दो प्रसिद्ध सिद्ध 
उतने हुए । इन सिद्धों की गणना चौरासी नौद्धम्रिों मे भो (होती है भौर 
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ताथपथी चौरासी सिद्धों में भी | गोरखनाय ने हठयोग का आराधार लेकर नाथ 
सम्प्रदाय की स्थापना कौ । ये शिव दे अवतार माने जाते थे । उतकी रचनाश्रो 
में योग की सावना के साथ वाह्य आडम्बर का कडा विरोध, जाति-पाति भेद 
की निन्‍दा और गुर महिमा के भाव पाए जाते हैं। इनकी इली भी वजयाती 
सिद्धों की शैत्री से बहुत कुछ मिलती जुनती है। गोरखनाथ के नाम से 
प्रचलित भ्रनेक गद्ययचमय पुस्तकें पाई जाती हैं। डा० पीर्ताम्बरदत्त बड़ 
थ्वाल मे केवल चोदह पुस्तकों को ही प्रामाणिक माता है। गौरख बोष, सवदी, 
गोरक्न-शिवजी संवाद, गोरख गशोंश ग्रुष्टि उनमे प्रसिद्ध हैं। सम्बाद रूप में 

 दाशनिक विचारों को प्रकट करने की शैली का प्रचार नाथपथियों मे बहुत पाया 
जाती है! नंतिक सिद्धातों पर हृढ विश्वास, सदाचार की भावना उनमें 
प्रधान पाई जाती है। गृहस्थ के प्रति अनादर की भावता से नाथपथ का 
साहित्य धीरस और चुष्क बन गया है। निगम णुधारा के सन्त कवियों पर 
इनका प्रभाव निविदाद रूप से पिद्ध है। बौद्धों और ताथपथी धिद्धों की रच- * 
बाएँ कितनी पुरानी हैं, अभी तक इस बारे में निश्चित कुछ नही कहा जा 
सकता । 


३. जैन मुनिर्यों के काग्य--इनकी भाषा अपेक्षाकृत साहित्यिक थी! 
यद्यपि यह साहित्य भ्रविकराश रूप में मब्य देश ( हिन्दी के प्रदेश ) से बाहर 
लिखा गया और अपने विशेष घामिक सिद्धातों की दृष्टि से भी हिन्दी को विशेष 
प्रभावित नही कर सका, तयापि जन साहित्य का महत्व कम नही है। सब से 
पहली बात तो यहू है कि जैन मुनियों का लिखा काव्य ही प्रामाणिकता की 
सीमा में प्राता है, शेष साहित्य के विपय मे सन्देह की पूरी ग्र जायश है। दुसरे 
धपअश्य के जैन कवियो द्वारा रचित चरित्काव्यो' की परम्परा ही हिन्दी ् 
भागे चलकर विकसित हुईं । तुलसी का 'रामचरितमानसः तथा सूफी कवियों 
के प्रेमार्पान उसी परमारा के रूप हैं। पुष्षदन्त, स्वयभू, ईशान, चतुमु ल, 
तृप्रस्िद्ध जैन कवि हैं। हरिपेश ने श्रपश्रश् के तीन श्रेष्ठ कवि चतुमु 
स्वयमु और पुष्पदन्त ही माने हैं। स्वयभू को पद्धरिया पद्धति का प्रवर्तंक भी 
समभा जाता है। १०वी शताब्दी में घनपाल ने “मविष्यत्‌ कया' नामक 
सुप्रसिद्ध चरित काव्य लिखा। ये चरित काव्य पद्धरिया शैली पें भ्रथवा दोहा- 
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चौपाई शैली में लिखे गए है, जिनमे श्राउ-भ्राठ चौपाइयो के पश्चात्‌ एक घता 
(कडवक) देने की प्रया है। भाषा, शैली, विषय, उद्देश्य सभी हष्टि में यह 
साहित्य तुर्दर दत पडा है। 


शा 
प्न २- भ्रादि काल को 'वीरगाया काल' कहना यहाँ तक उचित है ! 
प्रथवा ३ 
वोरगायाफालौन परिस्थितियों का वरान करते हुए इस वाल के पाहिय | 
की प्रमुख विषशेताओं पर भी प्रकाश डालो । 
उत्तर--परिस्थिथियां--आचार्य शुक्ल ने सं० १०५० से स० १३७५ तक 
वीरगाथाकाल' भाना है।इस कार को कुछ विद्वान 'प्रादिकाल' के नाम से 
उक्ारता भ्रधिक उचित सममतते हैं। डा० हजारीप्रसाद ट्विविदी इसी मत के « 
समर्थक हैं। उनका विचार है कि श्राचार्य शुक्ल ने वीरगायाकालं नाम ईए ४ 
कारण दिया था, क्योकि वे इस काल में प्राप्त साहित्य में प्रधिकाश प्रामाशिक 
- रचनाए वीरगायाओरो को ही मानते थे । किन्तु आज उन रचनाओं की प्रामा- 
रिकता क्षे विषय पे पर्याप्त सन्‍्देह है तथा श्रनेक दूधरी अज्ञात रचनाप्रों का 
भी पता इस काल में चला है, जिसके प्रकाश में 'वीस्गाथाकाल' नाम उपयुक्त 
नही जान पडता । किन्तु 'प्रादिकाल' नाम से भी यह नहीं समझ लेना चाहिये" 
कि यह काल किसी पूर्वकाल से सर्वया भिन्‍्त काल है। वास्तव में प्रष्धश 
साहित्य की विकास-परम्परा में ही इस काल की गणना होती है। भन्तर 
केवल भाषा के क्षेत्र में है । 'प्रादिकाल' की शापा इससे पुर्वे काल की परि- 
निष्ठित (अपभ्रश्) भाषा से कुछ भागे बढी हुई भाषा है, जिसका रूप हिन्दी 
से भ्रधिक निकट है भर जो ग्रागे चलकर ब्रजमाषा और प्रवधी भाषा का ' 
जप धारण कर लेती है। अस्तु; 
हिन्दी साहित्य का भ्रादिकाल राजनीतिक दृष्टि से संघर्ष का काब था। 
भारत में चक्रवर्ती सन्नादू न होने से राजा हप॑ के पश्चात्‌ छोहे-छोटे प्रदेशों पर 
पामन्त शातन करते थे। इन राजाओं और सामस्तो में भी परस्पर ईर्ष्यो की 
भगत जला करती थी ओर ये राजपुती भान फ्े भूठे उन्माद में अपनी झक्ति 
के संपव्यय एक-दूसरे से लड़ने में कर रहे ये। भारत गृह-युद्ध का अखाड़ा 
उन गया था। भाई भाई का बला काढने के लिए तैयार था। स्वार्थ मे भले 
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होकर ये सामन्‍्त अपने राज्य की सीमा के विस्तार के लिए अथवा कुछ 
परम्परागत किसी पुरानी शत्रुता के कारण भ्रथवा किसी रुपवती राजकुमारी 
से विवाह रचाने की धुन में अपने पडौसी राज्यों पर श्राक्रमण करतें रहते थे । 
इत सब कारणों से भारत खडित ही नही, क्षीण भी हो चुका था। इस अवसर 
से श्रनुचित लाभ उठाते हुए यवत्र भ्राक्रमशकारियों ने भारत को लूटने के 
उद्देश्य से चढाई की । फलत विदेशी श्राक्रमणकारियों का भी सामना करने के 
लिये कुछ स्वाभिमानी राजपूतों ने तलवारें निकाल ली । चारो ओर युद्धों का 
भयानक वातावरण ही छाया हुआ था । तलवारो की भड्जार ही सुनाई देती 
थी। राजनीतिक परिस्थितियों से तत्कालीन साहित्य भी अछूता तन रह सका। 
वीररस से भरी वीरगायाग्रो की रचना होने लगी | भाट श्रोर चारण आश्वय- 

/ द्वाता की सेना में भी सहायता देते श्रौर लेखनी के चमत्कार को भी दिखाते 
थे । यह समस्त वीर साहित्य उस समय प्रचलित 'देशभाषा” में लिखा गया, 
जवकि इससे पूर्व साहित्य की भाषा श्रपश्रश थी। हे 

रचनाएं--इस काल में दो प्रकार की रचनाएं मिलती हैं--(१) देश- 
भाषा काव्य, (२) जैन मुनियों के श्रपश्नश काव्य । प्रथम श्रेणी में श्राने वाली 
रचनाएँ पृथ्वीराज रासो, वीसल देव रासो, खुमान रासो, भाल्हा खड आदि 
वीरगाधाए हूँ, जिनकी प्रामाशिकता में सदेह किया जाता है। दूसरी श्रेणी 
में हेमचत्ध का 'शब्दानुआसत', मेरतुड़र की 'प्रवत्थ-नचितामणि', राजशेख, का 
“प्रवन्धकीश', अ्रब्दुर रहमान का 'सन्देशरासक' और लक्ष्मीधर का ्राकृत 
पेगलम्‌! गिने जा सकते हैं। ये सभी ग्रन्थ प्रामाणिक माने जाते हैं। सभी 
प्रामाणिक माने जाने वाले ये ग्रन्यप्राय मध्यदेश (हिन्दी के प्रदेश) से वाहर 
ही रचे गए । मध्यदेश में रचा गया देक्षम्ापा का साहित्य सामान्यतः संदिग्ध 
ही है। इसका प्रधान कारण डा० ह॒जारीप्रसाद द्विवेदी ने तत्कालीन श्रव्य- 
वह्थित भर परिवतनशील अश्ञात राजनीतिक परिस्थितियों को ही माना है । 
इसी के फ़ल्स्वहप ते तो राजकीय-सरक्षण और न धार्मिक सरक्षण उन 
पुस्तको को प्राप्त हो सका। केवल लोक-परम्परा में ही वे देशभाषा की 
रचनाए सुरक्षित रह सकी श्र उनमे भी समय के साथ-साथ बहुत परिवर्तन 


होता गया । 


58 | 


हिन्दी साहित्य का इतिहास 


(१) जुमान राप्तो--इस ग्ल्य मे दूसरे खुमान के राज्यकर्ति (धैवी की) 
का वर्ण किया गया वतलाया जाता है। इसका लेखक दलप्ति विजय थीं। 
किन्तु बमान खुप्तान रासो की प्रति में राणा प्रताप तक का उल्लेख पाया 
श्षाता है, जिससे इस ग्रव की प्रामाशिकता संदिग्ध हो जाती, है ।' ह* 
हजारीप्रसाद हिवेदी इस ग्रथ को १७वी सदी का लिखा मानते हैं। 

(२) बीसलदेव रात्तो-- इसके लेखक नरपति नारह हैं। इन्होंने गये हो! 
रचना काल भी दिया है--/बारह सो वहोत्तर” प्र्थातु १९१३ सम्दंतु । किन्तु 
उस काव्य में श्रमेक इतिहासविरद्ध पर कालविष्द्ध बातों का समावेश्व है। 
राजा वीसलदेव एक प्रतापी शासक के साथन्साथ संस्कृत के सुल्दर कवि भी 
दे । सोमदेव सस्तृत का नाठककार दारी का राजकवि था। किन्तु नरपति 
बाह्हु के काव्य में मह सब कुछ नही जिक्षता | मोत्ीलाल मणोरिया के मत ,। 
पह ग्रथ १६दी सदी का हो सकता है। उसकी रचना प्रबन्ध शैली ने होकर 
मुक्तक गीतो के रुप में हुई है भौर वीसल देव के विवाहो का इतने विस्तार ऐं 
बरणुन है कि यह रचना 'वीरगाथा' न होकर “शझज्भार गाथा जान पडती है। 

इसी प्रकार भट्ट केदार भौर मथुकर कवियों की जयचन्द की प्रशसा में 
भी लिखी रचनाए तथा शाज़ृंघर का 'हम्मीर रासो तथा 'विजयपाल राप्तों भी 
प्रामाणिक रचनाएं मानी जाती हैं। 

(३) परमाल राो या प्राल्हा जंड--इसके लेखक जगनिक कवि माने 
धाते है। इसमे महोचे के दो प्रसिद्ध वीरो झाल्हा भ्रौर ऊदल-के युद्धों वर्था 
विवाहो का वर्शन मिलता है। किन्तु वर्तमान ग्रथ में जगतिक के नाम से 
प्रस॒स्य 'प्रक्षिप्त भश' मिल गए हैं, जिन्हें देखकर इस की प्रामाशिक्रता कु 
सब्दिव हो गई है | श्राज भी उत्तर प्रदेश में इन बोर रप्तमरे गीतों की गाते 
बहुत सुनाई देता है। इस लोकप्रिय ग्रन्थ की चर्चा तुलसीदास के समय तक 
किसी भी पुराने लेखक ने नही की, भ्रतः भ्रनुभान है कि इस प्रन्य की रखता 
उतनी पुरादी नही है । 'भृथ्वीराज रासो' के समान ही डा० हजारीप्साव _ 
द्विवेदी इस ग्रन्थ को 'भ्र् प्रामाणिक सममते हैं 

(४ ) पृश्वोराज राप्तो--इस प्रसिद्ध ग्रन्य के लेखक धन्दन्वरदाई 
पृष्यीराज चौहान के राजकवि, मित्र प्रोर सलाहकार माने जाते हैं। ढाई हजार 
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पुष्ठो का यह विज्ञाल काय महाकाव्य ६६ अध्यायो (समयो) में विभाजित है। 
किन्तु विद्वानों में इस सुन्दर ग्न्य की प्रामाणिकता को लेकर चिरकाल से विवाद 
चन्ना झा रहा है (जिसक विर्तारपूर्वक वरश॑न प्रइन ४ में किया गया है) । 

विशेषताएं :--- ते 

१--श्रादिकाल की वीरगायाओो में माट और चार कवियों ने श्रपने 
झाश्रयदाताओं की प्रशसा वडी अतिशयोक्ति के गाथ की है। उनके रूप, गुण 
भौर वीरता सभी में उन्होंने वढा-चढा कर प्रश्मसा के पुल वाघे हैं । 

२--युद्ों के वर्शंन अधिक पाए जाते हैं । स्वय युद्धों में भाग लेने के 
कारण भाटो की लेखनी से इस प्रकार के वर्णन सजीव हो उठे है। सेनाड्रो की 
तैयारी, श्राक़मण का भयानक हृत्य, रणुवाकुरों का उत्साह, युद्ध-समाप्ति पर 
युद्ध के मैदान का दारुण हृश्य का वर्णन अत्यन्त ही प्रभावशाली ढग से किया 
गया है। वीर रस से भरी उक्तिया भी अद्वितीय हैं । 

३--बीर रस के साथ-साथ शड़ार रस का पुठ मिला रहता है। प्रायः 
समी युद्धों का कारण किसी मे किसी सुन्दरी राजकुमारी को मान लिया गया 
है। इस बहाने उसकी छवि का सरस बर्णान भी आरा गया है। वीरगायाग्रो के 
नायक घूरता के प्रतीक भौर विलास की मूरत्रि दोनो हूपो में चित्रित किए 
गए हैं । ९ 

४--वी रगाथाओ में ऐतिहासिक तथ्यो की ओर विल्कुल ध्यान नहीं दिया 
गया | काल्पनिक घटनाओं की भरमार से इतिहास एक दम दव गया है। यही 
कारण है कि अधिकाश उस वाल की रचनाए प्रामाणिक नही मानी गई । 

५--बीर रस की मात्रा होने पर भी राष्ट्रीय भावना का सच्चा स्वरूप 
उनमे नहीं मिलता । युटो का वर्णन मात्र वीर॒रस की पुष्टि के लिए प्रमाण 
नही माना जा सकता । कहीकटो वर्णेनात्मक शंली बड़ी नीरस भी हो गई है + 

६--वीरगाबाश्रो के दो रूप उपलब्ध होते है-- (१) प्रव्ध, (२) मुक्तक 
गीत । खुपान रासो श्र पृथ्वीराज रात्तो प्रथम जल. के उदाहरण हैं तथा 
वीसलदेव रासो और ग्ाल्टा खण्ड दूसरी शैली के । इन चरित्रदाव्यो पर जैस- 
पुुनिय्रो की रचनाओं का प्रभाव पड़ा है । £ 
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७--इन वीरायाद्यों की भाषा घुद्ध नहीं है। प्रधानतयां वीएस 


के वर्णन मे पडिंगल' भाषा का प्रयोग हुआ है और शूज्जार रत के वर्ण ॥ 
- पिंगल' भाषा का। अपभ्रश्ञ से प्रभावित पुरानी राजस्थानी को /दिपल कह 


णाता है तथा कोमल परिमाजित भाषा 'पिगल' कहलाती है, हेजभाषां घगे 
चल कर इसी का विकसित रूप है। 'डिंगल' भाषा के विषय में बताबा जाता 
है कि जिस में डमरू की डिमडिम जैसी कर्कश ध्वनि पाई जाती हो श्रथवी 
जिप्मे डोगें भरी अतिशयोक्तिया कही जाती हो । ] 

८--वी रमायाश्रो में अनेक वाशिक और मारत्िक छत्दो का प्रयोग किया 
गया है। छल्दो का परिवर्तत केशव के समान वीरगाया-लेखकों ने भी बहुत 
बार किया है। 

' अब ३--रासो किसे कहते हे यह बताते हुए यह स्पष्ठ कीजिए कि कया. 
'बीसल देव रात्तो' रासो कह्टा जा सकता है। साथ ही बीसल वैव रा्तो को 
साहित्यिक एवं ऐतिहाविक हृष्टिकोश से प्रालोचता फौजिये। 

उत्तर--राप्तो' बब्द के अर्थ के विषय में विद्वानों का भिन्न-भिन्न मत है। 
आधाय॑ शुकत के अनुप्तार रासो शब्द का भर 'रसायणा' है। जैसा कि बीसल के 
रासो के रचियता न्रपति ताल्ह ने लिखा है कि “नाल्ह रसायन भारमाई/। 

“रक्ायण” से तालये वास्तव में जीवन की विविध वृत्तियो का मिलन है । दूप्नरी 
ओर रात्तो का अर्य 'रहुस्य' भी माना जाता है । यह श्र्य डा० रामकुमार वर्मा 
भी मानते हैँ। इसका साधारण श्रथें है कि जीवन के रहस्यों का उद्घाटत 
जिन काव्यो में किया गया है वे रातो हैं। कुछ विद्वानों ने 'राजेसुय' से इस 
शब्द की ब्युत्यत्ति मानी है, तो बुछ विहानों ने 'रासा' शब्द से। रासो 
शब्द का वास्तविक श्र्थ 'लडाई' या 'बुढ्/ है। इसी रूप में ्रजभाषा तथा 
राजस्थानी भाषा में श्राज भी यह शब्द प्रयोग में थ्रा रहा है । वास्तविकता 
यह है कि जिसे अग्रेजों में (390!90) बलेड कहते हैं उसे ही हिल्दी में 
रामो कहते हैं । हजारीप्रसाद द्विवेदी का मत है कि श्रपश्न श्ञ काल मे दो 
भेकार का साहित्य घा--( १) रासका, (२) डोम्बिका । रासका लोक काव्य के 


'हुप में था । इस में राजाओं के युद्ध का वर्शन होता था। यही रासका साहित 
“रा्तो' साहित्य के रुप में है। 


|| 
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जहाँ तक बीसलदेव रासो का प्रदन है, इसमें कही भी युद्ध वर्यांन नहीं; 
शतएव इस काव्य को रासो नहीं कहा जाना चाहिये था परन्तु अपश्रश काल 
मेँजो पस्म्पुरा चली उस दृष्टिकोण से परम्परा के रूप में उस समय के सभी 
काव्यों को रासो कहा गया । नरपति नाहह ने भी अपने काव्य का नाम रासो 
रखा । इसी प्रकार की परम्परा का निर्वाह सन्देश रासक' में भी मिलता है । 
इन काव्यों का रासो नाम का एक- कारण और भी यह है कि ये दोनों ही 
काव्य वास्तव में लोक-काव्य के रूप में थे तथा जनता के दृष्टिकोण से लिखे 
गये थे। लोक-काव्य परम्परा के काव्यो को उस समय रासो कहा जाता थः । 
- जहां तक “बीसल देव रासो/ के ऐतिहासिक मुल्य का प्रदत है, यह काव्य 
प्रतापी सामर नरेंद्र वरीसल देव पर लिखी एक शव गारिक रचना है। इस 
काव्य में प्रनेक इतिहास विरुद्ध वातें हैँ। दैसे तो यह काव्य वर्तमान क्रिया से 
प्रारम्भ होता है पर घटनाए यह प्रिद्ध करती हैं कि यह उपरास्त की रचना 
है। प्रथम तो वीसलदेव या विग्रहराज चतुर्थ से सम्बन्धित इस काव्य, सम्बन्धित इस काव्य में 
कही भी युद्ध वर्णन नही, जतकि इतिहास साक्षी है कि वीसल देव ने उत्तरी 
भारत के अनेक शासकों के साथ मिल कर मुसलमानों को उत्तरी भारत से 
निकालने का प्रयत्व किया था। द्वितीयु इस काव्य में घार नगरी के राजमोज 
परमार की पुत्री राजमती से वीसलदेव का विवाह वर्णन है जबकि राजभोज 
का शासनकाल शताब्दी दो है। तृनीय, इसकी भाषा वीरगाथा काल की 
भाषा नही । चतुर्य, इसका निर्माण गीत काव्य के रूप में हुआ जो वस्तुत. उठ 
युग की राजाओं पर लिखित रचनाओ्रो की परम्परा नहीं । इन सब हृष्टियों छे 
देखते हुए मोतीलाल मनेरिया ने इस रचना को १६ शताब्दी की रचना माना 
है। परन्तु हजारी भ्रस्ताद ट्िवेदी के मतानुसार यह रचना भ्रप्रमाशित है तथा वे 
भी इसका रचना समय १६ शत्ती मानते हैं। ० रामचर्ध शुक्र का मत है कि 
रचना तो उसी समय की है परन्तु उपरान्त इसमें बहुत्त कुछ्ध जोड़ दिया यया 
है। साथ हो इम रचना का दृष्टिकोश इयोकि लोकगीत रहे इसलिये उसमें 
ऐतिहासिकता का ध्यान नहीं सता गया। उन्होंने राजभोज, बार नगरी के 
राजाप्रो की उपाधि बता कर यह पिद्ध किया कि बीसल देव के सम्रव लीन 
किसी घार नगरो के शासक की पुत्री से ही दौमलदेव का विवाह हुआ या । 
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पै इस रचना का काल १२१२ के लगभग मानते हैं ! हु 

जहा तक साहित्यिक मूल्याकन वा प्रश्न हैं वहां _ तक यदि इस काव्य को 
पौरयाया काल का काव्य ग्रान लिया जाय तो यह काव्य प्रथम थे गार का 
कव्य है विश्येप कर इसका मूल्य विरह श्यृगार के, कारण बढ़ जाता है। 
पबमती के विरह श्गार के कारण ही श्रागे चल कर जायती के वागमती 
का विरह वर्णन पदुनावत में भ्राया। इसका मुल्य 'लोडगीत काव्य के कारण 
भी बढ़ जाता है । इसमे प्रक्ृति-वर्शात व व[रहमासा वरणुंन भी रहे। सब ही 3 
काव्य के भ्रन्तगंत नारी का नसशक्षिख वर्शात भी नहा ।- कहने का तातलये यह है 
फि हिन्दी साहित्य का प्रथम छू गारिक काव्य होने से इसका साहित्यिक मूल 
पढ़ जाता है। इसे यदि १६दी शत्ती की रचता भी मानें तब भी इसके साहितियो 
दृष्याक्षन में कोई प्र्तर नहीं श्राता। फ़िर भी यह श्र यार की प्रद्चतीय 
रचना है । प 

भरन ४-पृथ्वीरुज रासो' को प्रॉमाखिकता के विषय में हु हवा 
भानते हो ? पक्ष भोर विपक्ष को युक्तियो का विवेचन करते हुए भपने मर 
को स्थापना करो ) 

या 
“ घन्द बरवाई के 'ृष्वीराज रातो' का परिचय दो । 


उत्तर--पप्वीराज रामो' की प्रामाशिकता को लेकर चिरकाल पे 
विवाद चला आ रहा है। स० म० औरीक्षकर हीराचन्द श्रेभा रात्तो की पप्रा 
भाशिक ठिद्ध करे वालो में प्रमुख हैं पर आज शुकत ने भो झपते हिंदी 
साहित्य के इतिहास में इनका समर्थन किया “हैं। जब कलकत्ता को रायत् 
एशियाटिक सोसाइटी ने 'ृब्वीराज रास्ो' को प्रकाशित करना आरम्म किया 
था, उसी समय प्रो० बुलर का पत्र उसको मिला था, जिसमे उन्होने 'रामो' को 
भप्रामाशिक तथा जयानक द्वारा लिखित 'ुखीराज विजय! नामक सख्कृत 
काब्य को ऐतिहासिक बतलाया था । इसके पहच'तु प्रोफ़ा जी मादि ढुध 
विद्वानों ने थी अनेक तह देकर इसे जाली ग्रन्य सिद्ध करने का प्रम्त्त किया। 
रातों को प्रामाणिक मानने बालो मे मोहनलाल विप्णुज्ञाल पांड्या, -मिश्र- 
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-बन्धुप्रो तथा डा5 द्यामसुन्दर दाम का वडा हाथ है। इस विपय मे पक्ष भौर 

विपक्ष का साराश निम्न लिखित है-- 

(क) *रा्रो' को ग्रप्रामाशिक सिद्ध करने वालो का मत है-- 

(--इसमें चौहानी, प्रतिह्वरो भ्रौर सोलक्रियो की उत्पत्ति, उनकी 
वशावली, प्रृथ्वी गज की माता, भाई, बहिन, पुत्र के नाम तक की कल्पना 
भूठी है । 

२--प्रधिकांश घटवा रो के सम्बत्‌ इतिहास लेखकों तथा शिलालेखों के 
साथ मेल नही छाते | पाड्या जी ने जो 'गनन्द संव्त' की कल्पना की है, वह 
व्यर्थ खीचतान मात्र है । 

३--गुजरात का राजा भीमप्ेन पुब्वीराज के हाथो भारा गया था। 
किन्तु वास्तव में उसका जीवन काल पृथ्वीराज के वाद का है। 

४--मुहम्मद गौरी की पृत्यु पृथ्वीराज के बाण से न होकर इतिहास» 
कारो के मत में गकसर जाति के हाथो हुई थी । रे 

४--प्रृथ्वी राज की बहिन युवा चित्तौड़ के राजा समरध्तिह से विवाहिता 
लिखी गई है । किन्तु समर्तिह पृथ्वीराज के १०० वर्ष पदचात हुआ था| 

६--भाषा में फारती-प्ररवी के झब्दों की प्रधानता से भी रासो की 

. श्राचीनता में ब्देह उत्पन्न होता है । 

७--राज-ममुद्र नामक तालाब कौ चौकी पर खुदी हुईं एक राज- 
प्रशस्ति (१६७५) में ही सर्वप्रथम 'रासो' का उल्लेख हुआ है । भ्रत. यह प्रन्‍्य 
इसो काज्न की रचता हो सकता है । 

र--जयानेक ने (पृथ्वीराज विजय' में चन्द बरदाई नाम के किसी 
कवि का उल्लेख ते) किया । 
हि (स) इस मत के विरोप में विद्यनों ने कुछ तह दिए हे-- 

१--रामों का मूल आकार छोठा था, किन्तु बाद में इसके कई 


संपादन हुए, फलत. कुछ क्षेत्रक प्रथ मिल गए, जिससे इसका आकार बढ़ गया 
और कुछ कह्पित सामग्रो भी मिल गई । ह 
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२--पृव्वीराज की माता झादि के नाम अनेक भी हो सकते हैं भौर 
विवाह भ्रादि भ्रवस्तरो पर वाम परिवर्तन की रीति भी प्रचलित है । 

३--पाडया थी ने रासो के सवतो का इतिहास से मेल सिद्ध करे के 
लिए 'अनन्द' सवत्‌ की कठ्पता की है। 


४--यदि यह सोलहबी शताब्दी की रचना होती वो कवि तत्कालीव 
पाश्रयदाता की ही प्रशता करता । 


५--जयानक ने अपने 'काव्य' मे ईष्यावश ही कदाचित्‌ चन्द वखाई 
का नाम न लिया होगा । 


६--माषा मे फारसी भौर अरबी के केवल १० प्रतिशत शब्द ही मिले 
हैं। चन्द वरदाई लाहौर निवासी था, जहा मुसलमानों का प्रागमन दो सौ 
वर्ष पुर्वे हो चुका था । झत पजाव निवासी के ग्रन्थ में इतने शब्दों की मिला- 
घट झ्राइचयंजनक नहीं कहला सकती । 


७--उदपपुर के राजकौय पुस्तकालय में जो रासो की श्रति मित्रो है। 
उसमें लिखा है कि राजा अमर्रापह ने सत्रहवी सदी में रासो के छुत छदों का 
सग्रह कराया था । डा० ग्रियसेन का मत है, इसी समय कदाचित्‌ प्रक्षिप्त 
भश. इसमे मिल गए, जिससे इसकी प्रामारिषकता सदिर्ध हुईं । 


विष्कर्द-वास्तव में ग्रियसंन के भ्रनुमान में कुछ सच्चाई प्रतीत द्वोती है! 
भ्रभी मुनि जिनविजय ते जो 'पुरातन प्रवत्य संग्रह' में चन्द वरदाई के प्रामारिक 
चार छन्द प्रकाशित किए हैं, वे ज्यो के त्यों पृथ्वीराज रासो! में भी मिलते 
हैं। जिससे इतना तो स्पष्ट हो ही- जाता है कि बन्द वरदाई.ने पृथ्वीराज के 
समय उनकी वीरयाथा लिखीथी। यह सत्य है कि काल-क्रमानुसार उसमें 
फल्पित झञ जोड दिया गया, जिसके कारण कवि की मुल्त सामग्री छांदते में 
प्रवश्य कठिनाई प्रतीत होती है । परन्तु डा० हजारीप्रताद ट्विवेदी का मत 
है कि “फिर भी कुछ बातो का स्पष्ठ श्रामास हमें मिल हो जाता है-यया, उन 
दिलो प्रायः सभी काव्य-कथाएं 'सवाद' रूप में ही लिखी जातीथी | 'सदेश 
! रासक को शल्ी का भी सर्वत्र प्रचार था। छुत्दों की परिवर्तनशीलता भी 
धाधारण थी। इस प्रकार अनेक प्रसज्ध रासो के प्रामाणिक कहे जा सकते हैं) 
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इन प्रसज्भो में द्विवेदी जी के मतानुमार “चन्द बरदाई का कवित्व भी निखरा 
है। भाषा का स्वरूप भी ग्राचीनता लिये हुए है। मूल रासो शुक-शुकी के 
सवाद में ही लिखा गया था, जिसमे आगे चलकर मिलावट होती गई।” 


* प्रदन ४-विद्यापति झौर अमीर खुसरो; पर सक्षिप्त टिप्पणी लिखों । 


उत्तर-विद्यापति-मिथिला के विसपी नामक गाव में इनका जत्म चौदहवीं 
सदी में हुआ । राजा श्षिवर्पिह श्रौर रानी लखिमा देवी इनके प्रिय आश्रयदाता 
रहे। भपनी प्रसिद्ध 'विद्यापति पदावली ' के प्रत्येक पद के श्रन्त में अपने आश्रय- 
दाता का नाम कवि ने लिया है। इन्हें 'मैथिल कोकिल' भी कहा जाता है । 
राजा शिवर्तिह ने विद्यापति को 'अभिनव जयदेव' की उपाधि से विभूषित किया 
था। विद्यापति मंथिली (हिन्दी) के ग्रतिरिक्त सस्कृत भौर श्रपश्रश के भी 
सिद्धहस्‍्त कवि थे। 'कीतिलता' भर 'कोति-पताका' इनकी भ्रपश्र श रचनाएँ 
हैं। कवि ने इनकी भाषा को 'प्रवहृ्र! नाम दिया है, जो निश्चित ही साहि- 
त्यिक परिनिष्ठित अ्रपअञ्श्ञ भाषा से कुछ भागे बढी हुई भाषा थी। डा० 
हंगारीप्रसाद हिवेदी के अनुसार 'कीतिलता” ऐतिहासिक काव्यो में एक श्रनु- 
पम् क्षति है । झ्राश्रददाता राजा कीतिसिंह की प्रशंसा में लिखा हुग्ना यह 
काव्य परम्परागत कथा-काव्यों अथवा चरितकाव्यों से पृथक अपनी विशेषता 
रखता है।इस ग्रंथ में कवि ने इतिहास की हत्या नहीं की भौर न ही काव्यत्व 
का पक्षपात करके करपना का विलास दिखाया है। 'कीतिलता' कविहृपए 
सुन्दर जीवन है । भूज़ू गौर भूड़ी के संवाद रूप में इसकी सारी कथा कही 
गई है, जिसे लेखक ने कया न कहकर “काहाणी' कहा है। 'कीतिलता' की 
एक भ्रौर विशेषता इसका गद्य-यद्यमय होना भी है। 

हिन्दी मे विद्यापति का स्थान श्रौर महत्व प्रथम गीतिकार के रूफ मै 

है। 'विद्यापति पदावली' में कवि मे राधा और कष्ण सम्बन्धी प्रेम परे रसीते 
गीतो की रचना की है। इन गीतों का अचार पूर्वी भारत में विशेष रूप से 
हैँगा तथा भस्म, बंगाल झौर उड़ीसा के अनेक कवि इस धारा से मुखरित “ 
भौर प्रेरित हुए। वाल में तो चैतन्य महाप्रभु इन गीतों को गते-गाते मूधित- 
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हो जाया करते ये । कुछ काल पूर्व तो वगाल निवामी विद्यापति को बंगाली . 
कवि! मानते थे, परन्तु पदचातु ग्रियसन तथा सुनीतिझुमार चटर्जी के प्रयत्न 
मं इन्हे 'मंथिल कवि! सिद्ध किया गया । ] 


विद्यापति को कुछ झ्रालोचक भक्त कवि ग्रौर कुछ तो रहस्थवादी कवि 
तऊ मानते हैं। किन्तु दूधरे विद्वान्‌ इन्हे श्ज्भारी कवि कहते हैं। वास्तव में 
पृवद्यापति पदावली' के पंत में शिव, गंगा, राम, सीता, कृप्णु के कुछ भक्ति 
सम्बन्दी पद अयहय श्र जाते हैं, परन्तु अधिक्राण पद राधा श्र - कृष्ण की 
श्गारी भाववाय्रों को लेकर ही लिखे गए हैं। संयोग भर वियोग दोनो पक्षों 
को कवि ने खूर निखारा है। उन मघुर पदो को देखते हुए विद्यातति को 
भक्तकवि कहने में सकोच होता है । ड० रामकुप्रार वर्मा श्रादि अनेक भालोचक 
निशचयात्मक रूप से विद्यापति को 'शू'गारी कवि' ही मानते हैं । 


पझमोर खुतरो--अमीर खुमरो का जीवनकाल १६वी संदी माना जाता है 
यह फारसी के सुप्रसिद्ध कवि थे। इन्होने भ्रवेक राजाग़ो, बादशाहो, तवाबों का _ 
शासनकाल देखा था। बडे ही मेधावी और मिलनसार व्यक्ति थे | साधु स्वभाव _ 
के इस महाद्‌ कवि ने खडी वोली में भी कविता लिखी भ्रौर इस प्रकार इसके 
प्रथम कवि के रूप में प्रसिद्ध हुए। इनकी लिखी “मुकरिया और, 'पहेलिया' 
बड़ी प्रचलित हैं। एक-एक उदाहरण लीजिए -- 


पहेली-- एक थाल मोतो से भरा, 
सबके लतिर पर श्रोँथा घरा । 
घुकरो - वह गाव तो शादी होय, 


प्रत्त बिन दूजा श्रौर मं कोय। 

सोठे जाग वाके बोल, 

फह सखी, साजन ? ना सदी ढोल ॥ 
इनकी भाषा में ब्रजभाषा को लक स्पष्ट मिलती है। कछ विद्वानों 
का विचार है कि श्रमीर खुसरो ते व्रजभाषा में कछ अगारी कविता भी 
लिखी थी। भ्मीर खुपरो दे एक कोष भी तैयार किया या, जिसका नाम 
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है---खालिकवारी । इसमें फारसी शब्दो के हिन्दी प्यायवाच्री दिए गए हैं। 
खुप्रो की सगीत में भी पर्यात्त रुचि यी। विशेष रूप से 'कव्वाली' राग इन्ही 
के नाम से सम्बोधित बताया जाता है । 

प्रश्न ६--भवित साहित्य के प्रेरक फारणों को स्पष्ट करते हुए इस युग 
के साहित्य का वर्गोकरण कोजिए ? 

झथवा 
। भ्रवितिकाल का प्रारम्भ फसे हुआ ? इस काल की प्रमुख साहित्यिक 

प्रवृत्तियों का वर्णन करो । 

उत्तर--आचार्य रामचन्ध शुक्ल ने स० १३७५ से स० १७०० तक भक्ति- 
काल की सीमा निश्चित की है । अ्रमी तक भक्तिकाल के कारणों में मुसलमान 
श्राक्रमशकारियो के भ्रत्याचारो को प्रधानता दी जाती थी। विद्वानों का 
विचार था कि मुसलमानी शासन में जब हिन्दुओं के मन्दिर गिरोये जाने लगे, 
मुर्तिया तोडी जाने लगी, उनकी वहु-वेटियो की इज्जत लूठी जाने लगी, 
प्राश्नयदाता राजाग्रों की पराजय होने से अथवा मुसलमानों की भ्राधीनता 
स्वीकार कर लैने से हिन्दू जनता की थाखो के सामने निरागा-प्न्धकार छाने 
लगा, ठीक ऐसे समय वह दीन-हीन जनता भगवान्‌ को सहायता के लिए पुकार 
उठी। समाज में भक्तिभावत्रा का प्रचार हुआ, फ़लत साहित्य भी उससे 
प्रभावित हुए विना न रह सका * इस प्रकार हिन्दी साहित्य में भक्तिकाल क़ा 
झागमन हुआ । 

परन्तु डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने श्रपन्ते 'हिन्दी साहित्य', में इस तक 
फा खण्डन किया है। उनका विश्वास है कि यदि मुसलमानों के ग्रत्याचोर के 
कारण भक्तिमाववा का उदय होना था, तो उत्तर भारत में इसका आरम्भ 
होता, ज़ब कि भक्ति की प्रवल घारा दक्षिण से बहु निकली, जहा बवनो का 
आक्रमण हुआ ही नहीं था | भरत, उनका विचार है कि दक्षिण के. आ्राचायों 
द्वारा प्रवर्तित भक्ति घारा का सहारा पाकर उत्तर भारत की धार्मिक भावना 
ने ही हिन्दी के भक्तिकालीन साहित्य को ग्राधार प्रदान किया। दक्षिण में / 
आलावार सन्‍्तो की परम्परा में जो वैप्णाव भक्त प्राज्रा्य उत्पन्त गा आर 2 
प्रचार से ही भक्तिमावना दक्षिण से उत्तर भारत में फँैची । रामानुज प्राचार्य, 
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वल्लभ भाचारय, जिम्बाक झाचाय॑, मध्वाचार्य ये सभी दक्षिण के ही बासी थे। 
उत्तर भारत की निराश हिन्दू जनता को इस भक्ति आन्दोलन से बड़ा साहस 
मिला ग्रौर भक्तिकालीन साहित्य के लिए भूमि तेयार हो गई। 
उत्तर भारत में पौराणिक धर्म की भावना पहले से ही विधमात थी 
यदश्षपि नाथ पथ, योगियों तथा सिद्धों के भ्रान्दोलन भी विकृत होकर भभी तक 
जीवित थे। वाममार्ग और हंठयोग के चमत्कार स्वंश्राधारण जनता को 
पथ-अ्प्ट करके उसे सहज घ॒रम-भावना से दूर ले जा रहे थे। इसी के ताथ-साप 
एक विदेशी जाति के आ्राक़मण श्रौर विजय ने एक नवीन घ॒र्म की हृढ भावना 
को फंलने का भी भ्रवसर दिया था। इस्लाम अपने हाथ में शासन का सहारा 
पाकर भारत पर छा रहा था। सामूहिक धर्म-भावना उसकी मुख्य विशेषता 
थी। जाति के बन्धनों को उसमें स्वान ही नहीं मिला था। नीच जाति से 
सम्बन्धित होने के कारण योगी भौर सिद्ध भी जाति-पाति के बन्धनो को नहीं 
मानते थे । इस प्रकार दो जातियो झौर दो सस्दृतियों के मेल से एक 'सामात्य 
भवित-मार्ग, को आवश्यकता भी कुछ सुधारक महात्माग्रो को प्रनुमव होने लगी 
थी, जिसका फल 'सन्‍्ती के साहित्य' के रूप में प्रकट हुआ। 
इस काल मे श्राश्नयदाता राजाप्नो के लुप्त हो ज्वाने से कविसमाज भी 
राजदरबार से निकल श्राया शा और वह साधारण जनता के हृदयों का प्रति* 
निधित्व करने लगा था। उत्तर भारत के पोराणिक धर्म-माव को जब दक्षिण 
के प्राचायों की ठोस भक्ति घारा का सहारा मिला, तो भ्रवतारवाद के रूप में 
राम भौर कृष्ण को प्रधानवा देकर इस काल में ग्रनेक श्रेष्ठ कवियों ते 
साहित्य रचना की तथा जन-मनरजन के साथ-साथ उसके सामने झादर्श-मर्यादा 
का सन्देश भी रखा । 
पाहित्य घारायें--मक्तिकालीन साहित्य में एक शोर इस्लाम झौर नाम 
पंथी योगियो झौर द्िंदो से प्रभावित जिस सामान्य भक्तिमार्ग' या नि स धारा 
का आरम्भ हुआ, उसका ग्राधार एकेदवर-वाद का सिद्धान्त था'। इसमें जाति- 
पाति के वधनों को नही माना गया या तथा प्राउम्बरपूर्ण जीवन-साधना का भी 
कदा विरोध पाया जाता था। इस धारा की दो शासाएं हिन्दी स्ाहित्य,में 
प्रचलित हई-(१) ज्ञानाश्रपी शास्ा, (२) प्रेमाअयी शाला । प्रथम शासा में 


हिन्दी साहित्म का इतिहास १६ - 
सन्त कबीर, नानफ, सुन्दरदास, मजूकदास, सहजोबाई, दयाबाई दादुदबाल 
प्रादि सतत कवि हुए मौर दूसरी शाला में कुतवत, मन उसमान, हुए मुहम्मद े 
. भौर जायसी जैसे सुप्रसिद्ध सूफी कवियों ने लोक-्साहित्य में प्रध्यात्म का प्रेम 
सन्देश दिया । 

इस काल मे दूसरी घारा समुण भक्ति की घारा थी। इस घारा के भी दो 
वर्ग बत गये। एक धर्ग ने क्ृष्णामक्ति को प्रपनाया और उत्तका लोकरंजक 
हप सामने रखा । इस धारा के मुख्य आचाये वल्लमाचार्य थे और कवि भ्रष्ट 
छाप के सूरदास, नन्‍्ददास भ्रादि। रामभक्ति को स्॒यप्रथम रामानन्द का नेतृत्व 
मिला भोर इस शाखा के सर्दश्रेष्ठ कवि भक्त, तुलसीदास हुए, जिल्होने 'राम- 
चरित मानस में भगवाव्‌ राम का मर्यादा-पुरुषोत्तम रूप ही मुख्य रूप से हिन्दु- 
उम्ाज के सामने प्रस्तुत किया । 

अक्षिफालीन साहित्य को सामान्य विशेषताएं--पद्धपि भवितिकाल मे 
मिगु ण धारा और सग॒ुण धारा की दो भिन्न-भिन्न साहित्य घारामो का विकास 
हुआ, तथा इन दोनो के भ्न्तगंत भी कुछ शालाएं-प्रशालाए चल निकली 
तथापि कुछ ऐसी समान विशेषताएं स्पष्ट रूप से दृष्टियोचर होती हैं, जिनका 
आधार लेकर भक्तिकाल के सभी कवियों ने भ्पने साहित्य की रखना की) 
प्रधान रूप से वे सामान्य भुश पाँच ही हैं--(१) नाम की महत्ता, (२) ग्रुर- 
महिमा, (३) भक्तिभावना या झात्मसम्पण की भावना, (४) अहकार का 
“हयाग, (५) सदाचार की प्रवृत्ति । 

१: नास की महत्ता--निगु णधारा की शानमार्गी शाला के प्रवर्तक कबीर 
मे भगवान्‌ के नामस्मरसण पर बडा महत्व दिया है। जायेसी झादि सूफी कवियों 
ने भी स्थान-स्थान पर नाम की महिमा को गाया है। सूरदास भौर तुलसीदास 
तो भक्त कवि ही थे। उनके काव्य में तो यही स्वर सबसे झधिक प्रधान रहा। 
सु उदाहरणो से हो यह स्पष्ट हो जायगा :-- है 

. (६) सुमिक ब्ादि एक करतारू । (जायसो) 
(२) झगुन सगुन हुई अह्य स्वरुपा । 
22 आर शत बा जब शा 
(३) तुलसी प्रलब्हि का लख॑ राम जाप का 
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गुरु-महिमा-कवी रदास ने तो गुर और भगवान दोनो में अभेद माता 
है। फह्दी-कही तो गुरु का स्थान भगवान्‌ से भी उन्होंने ऊचा सिद्ध करने का 
गत्न किया है। जैसे-- 


गुर गोविन्द दोनों खडे, काके लागू पाय, 
वलिहारी गुरु झापने, जिन गोविंद दियो दिखाय ॥ 


जायसी के 'पदुमावत' में भी तोता गुरु भाना गया है, और सिद्धि के 
मांग का प्रदर्शक उसे ही समझा गया है । 


गुर सुझ्ा जेंहि पंथ दिखावा। 
बिनु मुरु जगत को निरणुन पावा ॥ 


सगुण भक्त कवियों ने भी ग्रह महिमा के अनेक पद गाए हैं। भूरदास- 
मे वह्लभाचार्य भौर विदुलनाथ की स्तुति की है । सन्त तुलसीदास वे भी 
रामायश के आरम्भ मे सर्वप्रथम ग्रुदवन्दता करते हुए लिखा है-- 


बदो गुरुपद कज छुपा सिन्धु नरहुप हूरि। 


३ भक्तिभावना-सगरुण् घारा तो भक्तिप्रधान है ही, निम्नुण घारा 
के कवियों ने भी ज्ञान की भ्रपेक्षा भक्ति की भाधवी का रसपान किया है + 
कब्रीरदाम कहते हैं-- 


हरिभक्ति जाने बिना वृढि हुआ संसार । 


जायसी ने भी सूफी मत की चार साधनाओ्ो (ज्ञान, कर्म, उपासना 
भोर घिद अवस्था) को भक्ति का साधन ही माता है। सूरदास की गोपिया 
कृष्ण भक्ति की साक्षात्‌ सृति ही हैं। तुलसीदास ने यद्यपि 'ज्ञानहि भविताह 
न्हिं कछु भेदा' कहकर दोनो को अभिन्न भाता है तथापि ज्ञान मारे को.उन्होने 
*कृपाण की घारा' जमा कठिन कहा है यौर मकित को मुस्यता प्रदान की है। 


अहफार का त्याग---भक्त कवियों में प्रम्रिमान और गद के भाव 


नहीं हैं, उनमें सेवा, दीवता भर तुच्छता का भाव विद्यमान है। कवीरदास 
छक् प्रसिद्ध दोहा लीजिये -- 


कप आफ 
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६ बुरा जो देखन में गया, वुरा व मित्रिया कोय । 
जब सन देखा श्रापता, मो सा बुरा न होय ॥ 
सूरदास के विनय के पद भी इसी का तमर्थंत करते हैं -- 
मैं सब पतितन को टीकी' 
इसी प्रकार भवत तुलसीदास ते भी विनय ओर दीनता के अनेक पद 
रचे हूँ। 


५ सदाचार की प्रवृत्ति--सन्‍्त कवियों ने भी आडम्वरमथ जीवन का 
घोर विरोध करके मानवता के उदात्त विचारों का प्रचार किया तथा सग्रुण 
धारा में तुलसी का काव्य ही आददांवादी बन गया । राम के मर्यादा पुर्पोत्तम 
रूप को ही हिन्दू समाज के सामने रख कर तुलसी ने शील की जो शिक्षा दी, 
बहू आज भी स्मरणीय ओर अनुकरणीय है । 


भक्ति काल की कुछ अन्य विशेषताएं भी हैं। जैसे :--- 


(१) इस काल में सभी कवि सन्त थे। वे विरक्त थे। उत्होने कविता 
काव्य रचना के लिए नहीं की, श्रपितु उन्होंने भक्ति-आर्वना से प्रेरित 
होकर या समाज सुधार के लिये श्रथवा उपदेश देने के लिये काव्य- 
रखनताएँ की | 


(२) इस काल के भ्रन्तगंत प्रवन्ध, मुक्तक, पाठ्य गरेय सभी प्रकार की 
रचनाए मिलती हैं । प्रवन्ध काल में भी इस काल में महाकाव्य तथा खण्ड 
काव्य दोनो ही प्रकार के काव्य मिलते हैं । उदाहरणाय तुलसी ने रामचरित 
मानस महाकाव्य की रचना की प्रो साथ ही पार्वती मंगल तथा जानकी मंगल 

खड काव्य की रचता,भी की । ह 
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(३) इस काल में स्रभी प्रकार की मापा मिल् जाती हैं) जहा सन्त 
कवियों ने सथुककडी या स़िचडी भाषा का प्रयोग किया वहा सूफी कवियों 
से भ्रवधी भाया को अपनाया । सूर ने बज भाषा में अ्रपने गीतों का सर्जन 


किया । कहने का तात्म्य है कि सभी प्रकार की भापाओग्रों को प्रपतायां 
गया है । 


, रैरे हिल्दी पाहित्य का इतिहास 


(४) इस काल में छल्दों के पुव प्रचलित सभी छत्द श्रयना लिये 'गये। 
साथ ही काव्य की भी सनी शैलिया कवियों ने ग्रह कर ली! विद्यापति 
द्वारा प्रणीत गीति शैली सूर व मीरा में भाई तो चन्दवरदाई द्वारा प्रणीत 
प्रबन्ध काव्य शैली जापसी व तुलसी में पद णु कर गई । 


प्रशतत ७--वदीर समाज-सुघारक थे या क्षि ? इस विषय में भपतो 
पुक्तियाँ श्नौर उदाहरण प्रस्तुत करो । 
प्थवा 
“कदोर का व्यपितित्व बहुमुख्ी है, वे घामिफ्त गुद है, समाज-सुधारक 
हूँ प्रौर वेदान्त के व्यास्याता दाशंनिक 7! इत फयन को सनीक्षा को जिए । 


ह झथवा 
पतकाव्य की विशेषताएं लिखो। 


उत्तर-कवीर हिन्दी के महान्‌ क्रातिकारी कलाकार के रूप में सामने 
पाते हैं। परित्यितियों ने मी इस महापुरुष को बनाने में पूरा-पूरा साथ दिया । 
कबीर के समय में दो विरोधी ज ठियो भौर संसद तियो की टकर हो रही 
थी | एक श्रोर अवतारवाद प्लौर वहु-ईश्वरवाद पर विश्वास करने वाली 
हिल्दू जनता थी, जो सम्ुण भक्ति की उपासवा करती थी झौर जात-पात के 
दन्धनो का पूरा पालन भी करती थी । इसके विपरीत इस्लाम में एकेश्वर वाद 
का सिद्धांत मान्य था। उसमें ऊँच-नीच और छून-छात का कोई प्रषन ही नहीं 
था। मुसलमान [विजेता भी थे। उनके शासन में हिन्दू-मन्दिरों झौर देव- 
मूर्तियों का भ्रपमान भी हो रहा था। इसके प्रतिरिकत धार्मिक दशा भी उस 
समय को शोचनीय यी। उसके सच्चे स्वरूप को सामने ने रखकर पिद्धो 
प्रोर नाय-पंथी योगियो ने जदता को रहस्यमय पारण्ड भरी वातों में उका 
रखा था। सत्य, सेवा, परोपकार के ज्थान पर उसे विविध जत्रसत्र के चम- 
» रो और पच-मकार की घुशित उपासनाम्रो में जकड रखा था। पर्म के 

नाम पर सुरापान और सुन्दरी-सेवन का नाटक खेला जा रहा था। ठीक ऐसे 
पमय एक ऐसे छातिकारी निस्वायों समराय-तुधारक महापुरुष की वड़ो 
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प्रावश्यकता थी, जो राजाओं से निराश, धर्म के ठेकेदारों से ठगी हुई जनता 
को सीघा मार्ग दिखाकर सच्चे धर्म का प्रचार करता और मानवता की 
विक्षा प्रदान करता । कबीर ने इसी समय प्रकट द्वोकर इस श्रभाव की पुति 
की और हिन्दां साहित्य में निम्न ण घारा का सूत्रपात हुआ ) 


सुधारक रूप--विधवा ब्राह्मणी के गये से उत्पल्त और मुसलमान 
छुलाहे के घर में पल कर कवीर जाति-पाति के बन्धनो को तोड छुके थे। इसके 
साथ ही उनका सपक गुद रामानन्द से हुआ, जो कट्टर वेष्णुव भवत होते हुए 
भी काशी में जात-पात के बन्धनों से दूर मानवमात्र को धर्म की भ्रमृतन्‍्धारा 
म जवान करा रहे थे। राम-भवित के उस महान्‌ उदार प्रचारक रामानन्‍्द को 
जुर घारण कर कंवीर ने राम का नाम लेना श्रौर सुनाना आरम्भ किया । उस 
' प्मय जनता का विश्वास देव-मन्दिरों के गिराये जाने और देव-मूर्तियों के 
तोड़े जाने से उन पत्थर के देवताग्रो की चमत्कारक श्वक्तित पर, से उठ चुका 
था अत, समुण भक्ति का स्वर कदाचित्‌ उस समय समयानुकूल नहीं था। 
दूसरे इस्लाम विजेता के रूप में निम्न ण एकेश्वर का प्रचार कर रहा था ।' हिन्दू 
धर्म में भी वेदात को मानते वाले लोग निराकार ब्रह्म के उपासक थे। दो 
विरोधी धर्मों को मिलाने के उद्देश्य से भी कबीर की दृष्टि में एक सामान्य 
+मवितधर्म अथवा 'मानव धर्म' के लिये निगुण धारा ही वाछुतीय लगी। 
उन्होने इसी मार्य का उपदेश देने का व्रत ले लिया तथा इसके विरोधी पण्डित 
तथा मौलवी-मुल्लामो के घिद्धातो को भेदलुद्धि फैलाने वाला जानकर पूरे 
विरोध के साथ उतका ख़ण्डन करना शुरू कर दिया। उन्होने स्पष्ट घोषित किया 
प्ररे इस दोउन राह न पाई । ह 

हिन्दू ्रपती करे वड़ाई गायर छम्नन न देई। 

वेश्या के पायन तल सोबे यहू देखो हिंदुबाई ॥ 

मुसलमान के पीर श्रौलिया छुरणा मुरगो खाई । 

खाला फेरी बेदी व्याहूँ घर में कर सवाई ॥ 


कबीर के लिए राम-रहोम के कपड़े और मन्दिर-मह्जिद के ढोग व्यय 
“ये। 'कावा ।फर काशी भया, राम सयो रहीम! का सन्देश देकर कबीर हे हिल्दूः 


ड् 
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मुसलमानों में एकत्ता का पाठ पढ़ाया। उन्हें मानव बनाने का पुण्य कार्य 
किया । एफ शोर यदि हिन्दुओं को तीर्थों पर स्नाव करने की व्यर्थता बतलाई 
वो दुपतरी श्रोर रोजा रखने वाले मुसलमानों को मास खाने पर फटकार भा 
दी । कबीर सप्रदायवाद से परे श्रौर पक्षपात से दूर थे। समाज में स्वार्थी 
साधुओं और घर्म के ढोगी ठेकेदारों की पोत्त खोलते समय कबीर की वाणी 
में कुछ कठोरता भौर उपहास की मात्रा भी झा गई। उदाहरण के लिए 
देखिए--- हु 


पत्थर पूज्ठ हरि पिले तो में पूजू पहाड़ 
प्रयवा ककर पत्थर जोड़कर मस्जिद लइ बनाय । 
ता चढि मुल्ला बांग दे, वहरा भयो खुदाय। 


इसी के साथ कूछ गर्वोक्तिया भी कवीर के मुख से निकली :-- 


हू वामन में कासी का जुलाहा, बूसहू मोर गिश्नाता। , 
प्रथद। भीनी फ्लोनी भीनी चदरिया, 
यह चादर सुर मुनि नर झोढ़ी, 
भ्रोढ के मेल्ी फोन्ही चदरियां। 
दास कबीर पतन ते श्रोढ़ी, 
जंसी को तंसी धर दौन्हीं चदरिया। 


यह प्रवृत्ति सुधारको के लिए स्वाभाविक कही जा सकती है। कवीर 
ने वेष्णुव भवतो, इस्लाम, सूफी मत, हठयोग औौर सिद्धों संबसे कुछ न कुछ 
प्रभाव भ्रहरा किया था। उनके शिष्यों मे भी हिन्दू, मुसलमान सभी शामिल थे । 
अत सव पर अपने पाडित्य का प्रभाव डालना तया अपनी कही वात को उत्तम 
द्िद्ध करना उनके लिये श्रावदयक था | तभी कवीर ते वेद और कुरान तक 


का अनुकरण करने से जनता को रोक दिया । उन्होने पडित और मुल्ला को 
बैज्कार कर कहा -- 


तू ऋहता क्ायद की लेखी | 
सें कहता भाँखन की देखी ॥ 
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ग्रपनी आखन देखी बात पर भरोसा करके उमर स्पष्टवादी और सत्य- 
माषी महापुरुष ते सर्वसाधारण को अ्रपता बना लिया। उच्च वर्ग तथा 
भिक्षित वर्ग तक कबीर की पहुँचत हो सकी। उसने तो निम्व वर्ग को 
प्रपनाया, जो उच्च वर्ग के हाथो बुरी तरह पीडित हो चुका था। कबीर ने 


जाति पाति पुत्रे नहि. कोई । 

जो हरि को भजे सो हरि का होई ।' 
जैध्ी घोषणा कर दी । फल यह हुआ कि हजारो की सख्या में तिम्त वर्ग के 
लोग कबीर के भण्डे के तले एकत्र होने लगे । कबीर ने उन्हे प्रेम, भवित भौर 
शान का उपदेश दिया प्रौर भ्रपनी सीधी-सादी 'सघुक्कडी भाषा में एक 
प्रमुल्य साहित्य की रचना कर डाली । 

कुछ भ्रालोचफो का मत है कि कबीर पढे-लिखे नहीं थे। उनकी भाष 
भी साहित्यिक नही थी । छत्द-प्रतकारो का पर्याप्त ज्ञान भी उन्हे नही था । 
ग्रत कबीर के साहित्य में 'कवित्व' का अ्रभाव है। उसमें नीरस घामिक उपदेश 
की शुष्कता है । कबीर को धार्मिक नेता तो माना जा सकता है, परन्तु एक 
महाकवि नहीं | उनकी बात यद्यपि गलत नहीं है, किन्तु उनका निष्कर्ष सच 
नही है। कवीर ने स्वयं कहा है-- 
“हाई अक्षर प्रेम के पढ़ें सो पडित होइ” 

' कबीर तो इस दृष्टि से 'पढित' थे श्र तथाकथित पडितों को ललकारते 
भी थे, फटकारते भी थे । फिर भाषा और छन्द का ज्ञान कवि के लिए साधन 
मात्र है, साध्य तो उसका सन्देश होगा है! कबीर के मानव्ता-मम्बन्धी हृप्ठि- 
कोण की कोन ग्रशसा नही करेगा ? वहू जीवन में सत्य,का खोजी “रहा, सत्य 
का श्रनुयायी रहा । उसने जो कुछ कहा, सत्य की प्रेरणा से कहा । 
यदि “मंथ्पृ प्रार्नल्ड' के शब्दो में काव्य जीवन की सच्चौ समालोचना है।' तो 
कबीर नि सदेह 'पहाकवि' थे । महाऊवि के लिए महाकाव्यत्व की नही, 'महा- 
कवित्व' की आवश्यकता पडतो है ? जिसकी मात्रा कबीर में पर्याप्त है । कबीर 
की सरल वाणी ने सरलता से सर्वेताघारण के सरल हृदयो तक पहुँच उन्हें. 
प्रभावित किया है। इसके अतिरिक्त कवोर॑ “प्रथम दैहस्यवादी” कवि माने. 


व. 
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जाते हैँ। उनके रहस्यवादी पदो में फेवल काव्य-सौन्द्य और उक्ति-चमत्तार 
का ही दर्शव नही होता, अपितु अ्रतकारों की सुन्दर कत्क भी बिना आयास 
इष्टिगोचर हो जातो हैँ | उदाहरण के लिये देखिये-- 
“क्षवोरा सोई पौर है जो जाने पर पौर” (यमक) 
"प्र राख पर जात हैं” (विरोधाभास भलकार) 
रहस्पवादी रूप--पआाचार्य शुक्ल के शब्दो में विन्तन-क्षेत्र का भ्रध्यात्म- 
बाद भावना नेत्र में रहस्यवाद कहलाता है! । कवौर के पद भौर दोहे बीजक 
नाम से सगृदीत हैं, जिसके तीन भाग हैं-साख़ी, सबद, रमैनी । कबीर ने जहाँ , 
एक शोर समाज-सुधारसम्बन्धी रचनाए की हैं, वहां कुछ अध्यात्म्नचितन के 
विचार तथा रहस्थवाद के मधुर प्रेममय पढ़ भी गाए। ईदवर के विषय पे 
कबीर के विचारो में कुछ लोग स्थिरता नही पाते । उनका मत है कि कवीर 
कही निमुण ब्रह्म का उपासक दीखता है तो कहीं गोविंद, हरि, राम भ्रादि 
सगुण ब्रह्म के नामो का जाप करता है। निगु स॒मार्गी होने से शान पर विश्वास 
करते वाला कवीर भक्ति की भी प्रशसा करता है, जो समरुण बह्म के लिए झव- 
एपक साधन मानी गई है। इसी प्रकार कही-कह्दी कवीर की वाणी में भ्वतारों 
की चर्चा भी की गई है। रामातन्द फ्रा शिष्य होने से भी कबीर पर समुण 
भक्ति की छाप का झनुमान होता है। किन्तु यह सब होने पर भी कबीर ने 
सिद्धात रूप से जो पथ प्पनाया या दिखाया है, वह निश्यु॑ ण धारा का पथ ही 
है। कवीर राम के उपासक़ प्रवश्य थे, पर राम को उन्होंने दशरथ का पुत्र 
कभी नहीं माना | 
“दसरय-सुत तिहु लोक बखाना। 
राम नाम का मर्म है प्लाना॥ 
एक दूसरे स्थान पर उन्होने स्पष्ट किया है -- 
“जाके मुख माया नहिताहीं रूप कुहुप ।? 
इस भ्रकार कबीर नि उकोच नि्गणोपासक ही थे। उन पर वेदान्त 
का प्रभाव भी था, झतः माया को 'महा ठगिनी' जानकर उसका घोर विरोध 
किया गया था। काचत और कामिनी माया के ही दो रूप हैं, जिससे बचना 
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कबीर ने आवश्यक बतलाया है। यह माया का परदा ज्ञान की आधी से ही 
, फटा हूँ। पे 
सन्‍्तों आई ज्ञान की आंधी रे । 
भरम फी टाटी सभी उडानी साया गई न-वांची रे । 
ज्ञान के द्वारा माया का वन्‍्धत जब मिद जाता है तभी भ्ात्मा थौर 
परमात्मा का मिलन हो जाता है-- 
हाली मेरे लाल की, जिते देखूं तित लाल । 
लालो देखन में १ई, में भो हो गई लाल ॥ 
कबीर ने इसी वात को आध्यात्मिक प्रतीक दे कर बडी हो सुन्दरता 
से समझाने का प्रयत्न किया है । 
जल में कुभ कु भ र्मे जल है, बाहर भीतर पानी। 
ढूढा कुम जल जल में समाता, यह तत फह्मों ज्ञानो ॥ 
रहस्यवाद मे तीन श्रवस्थाए विद्वानों ने स्वीकार की हैं-(१) जिज्ञासा, 
' (२) ज्ञान, (३) मिलन । कबीर के पदो में तीनो अवस्थाग्रों के दर्शन होते हैं। 
परमात्मा से बिछुड कर श्रात्मा की कितनी व्याकुल दशा होत है, इसकी कलक 
कबीर के प्रनेक दोहो में मिलती है। विरह 'को वेदना में कवीर का कोमल 
"हूंदय चिल्लाता है। वैद्य रोग की दवाई देने पहुँचता है, परन्तु कवीर कहते हैं- 
जाहु बैद घर श्रापने, तेरा किया न होय। 
जा यह वेदना मिमई, भला करेगा सोय ॥ 
उसकी प्रेमभावना का एक सुन्दर उदाहरण लीजिये--- 
नेसां प्रादर श्राव तु, नंण ढांपि तोहि लेहु। 
ने! में वेखू' झोद को, ना तोहि देखन देहु ॥ 
इसी प्रकार कबीर ने जहा सुधारवाद के क्षेत्र में कु उत्तियां कहीं, 
गवे के वोल बोले, वहा जब वह 'राम की बहुरिया' बनकर प्रियतम से मिलने 
“को घुनरी श्रोढता है, तो स्पष्ट स्वीकार करता है-- 
ज्ेरी चुनरों में झागो दाग पिया 
न्स्यां 'धूंघद का पद खोल रे तोहि पिया मिले । 
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माया का घ्‌ घट खोलते ही प्रियतम की लाली में कवीर स्वयं भी रंग 
जाता है। तद तो उमर कान फडदाने तया झ्ाख मूंद कर साधता करने की 
भी झ्रावश्यकता नहों रह जाती । वह कहता है: 
* “उचघरे नयव साहव देखू ” 
इसी क्रम में कब्रीर ने प्रेम पर जो उक्तिया कही हैं वे भावपूर्ण और 


अनुभूति का सजीव उदाहरण हैं। इनमें बलिदान का स्वर ग्रूजता है। कुछ 
उदाहरण देखिये-- 


(--पहु तो घर है प्रेम का, जाला का घर नाहि 
३--ऋविरा खड वाजार में, लिए लकुटिया हाथ । 
जो घर फूके श्रापना, चले हमारे साथ ॥ 
इस प्रकार निम्न ण धारा का प्रवर्तक श्ौर प्रतिनिधि कवीर एक ही साथ 
पर्मोपदेशक भी है, समाज-सुघारक भी झौर रहस्यवादी कवि भी । 
प्रइन ८--जायसी को प वन्य-हुशलता पर प्रकाश डालो । 


अथवा 
भाषा, त्रिषय और शलों के झ्राधार पर प्रेमकात्यों की समीक्षा करो । 


श्रववा 

'पद्मावत का समालोचनात्मक परिचय दो | 

उत्तर--प्र ममार्गी ज्षाला के अन्तगंत सूफी साहित्य का महत्वपूर्ण स्थान' 
है । सूफो शब्द के बारे मे अनेक विद्वानों ने अटकर्ें लगाई हैं। कछ साफ 
एब्द से पवित्र ग्राचरण वाले भक्त लोगो का अर्य निकालते हैं तो कोई 'मूर्फो 
भववा इवेत ऊन से वनी कफनी पहनने वाले ईश्वर-प्रे मी फीरों से इसका 
पम्वेन्ध जोडते हैं । जो हो, घुफी मत इस्लाम का एक प्रधान भंग समझा 
जाता रहा है। मुहम्मद साहब दी प्रश्नंगा भी सूफी काव्यों की एक सामान्य 
विशेषता रहा है । किन्तु इस्लाम झोर मसीही बम में भलौकिक प्रेम तत्व को 
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ही प्राधार मानकर सूफी सतो ते जो साधना-मार्ग प्रपनाया, वह श्रपरी कुछ 
“धिश्वेपताए भी रफ़ता है और अन्य मतो को कुद्ध प्रभोवित भी करता है। 


भारतव में .सूफियों का आगमन झवाजा मुइनुद्दीत चिद्ती ( १३ वी 

दी ) से माना जाता है । इन साधु मुसलमानों के भारत श्रागमन से जहा 

एक ओर ईरानी और अरबी वातावरण की ऋज़क मिली, वहां भारतीय 

परद्टे तवाद तथा योगियों के हृठपोग के साथ भी उसका समन्वय हुआ। भारतीय 
-सूफियो के प्रेम के काव्यो में यह विशेषता स्पष्टता पुरबंक दिखाई देती है 


सफीमत के अनुसार परमात्मा एक है भौर निमुंण है। वह प्रेम का 
अखड भडार है। साधक उसकी प्राप्ति के लिये कठोर साधना करता है। 
साधना के चार मार्ग बताएं जाते हँ--शरीयत, तरीकत, हकीकत झौर 
-मार्फत । हिन्दी में इन्हें कम, उपासना, ज्ञान भौर सिद्धावस्था कहते हैँ। जीव 
-और बह्य को सूफी सन्त भी अद्व तवादी विद्वानों के समान भ्रभिन्न मानते हैं 
“जीव और ग्रह्म में उसी प्रकार अन्तर नही है, जिस प्रकार समुद्र के पानी में 
-प्रौर उससे बने वुलबुले में कोई भेद नहीं होता । 


लौकिक प्रेम-कथाओं पर आधारित इनके प्रेम-काव्यों में अलौकिकता 
अथवा आध्यात्मिकता का सुन्दर झ्राभास मिलता है। धाय सभी सूफी काव्य 
+ लेखक मुसलमान हैं भौर उन्होने प्रवन्ध-शली पर ही अपनी रचनाएं लिखी: 
. हैं। किन्तु भारतीय साहित्यमास्त्र के अनुमार ये काव्य स्यंवद्ध ने होकर 
फारसी की मसनवी शैली पर लिखें गये हैं, जिनमे खुदा, मुहम्मद श्रौर शाहे- 
वक्त की प्रणता होती है । 


प्राय सूफी कवि रहस्यवादी भी होते हैँ।इतके रहस्यवाद का आधार 
भारत का भअ्रद्व॑ तवाद ही है। किन्तु फारसी के प्रभाव के कारण इन काव्यों में 
-प्ाधक को पुरुष और साव्य भर्थात्‌ ब्रह्म को तारी का रूप प्रदान किया गया 
है। कवीर इस दृष्ठि से भारतीय पद्धति के अनुग्रायी थे। दुपरी बात यह भी 
-है, कि जहा कवीर ग्रादि सन्त अन्तमु खी थे, वहा जायसी श्रादि सूफी बहि: 
प्र क्ली। प्रमाण लौीजिये--/पिउ मन में पर भेंट न होई।” 
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सूफी कात्य में 'प्रेम की पीर! का स्वर प्रधान है। साधक प्रियतस के विरह 
की ज्वाला में जलकर झानन्द का अनुभव करता है। भात्मा और परमात्मा 
फ्े मिलन में बतान को वाघक समझा जाता है जो वेदातियों की माया की 
ही प्रतिनिधि प्रतीत होता है। शैतान के छल को ग्रुह फी सहायता से भक्त 
फाटता है। इस प्रकार गुरु महिमा पर जायसी भादि सूफी कवियों ने भी 
ग्रपवा मस्तक भुकाया है । 

सूफी कवियों ने लोकचरित का सहारा लेकर णो हिन्दू प्रेमग्ल्यान. भपते 
फ्राव्यो के लिए चुने हैं, उनकी भाषा बोलचाल की भ्रवधी है। सात-सात 
चौपाइयों के पदचातु एक दोहे की परम्परा का पालन किया गया है । यह 
परम्परा भ्रपश्रश भाषा के चरितकाव्य-्लेखक जैन मुनियों में भी पाई 
णाती है। 

हिन्दी के सूफी कवियों में कुतवन ( मृगावती ), मझन ( मथुमालती )» 
छायसी ( पदमावत ), उसमान (चित्राघली) भ्रादि उल्लेखनीय हैँ। इन सबमें 
ध्रूफी काव्य की विशेषतायें जायसी के पत्मावत' में पराकाष्ठा को पहुँची 
हुई है । 

मलिक मुहम्मद जायसी 


जायसी सूफी कवियो में श्रेष्ठ फवि हैं। हिन्दी के श्रेष्ठ तीन महाकवियों में 
विद्वानों ने सूरदास भ्रौर तुलसीदास के साथ जायसी की भी गणना की है। 
तुलीदास की भ्रमर पुस्तक 'रामचरित मानस! का प्रेरणा स्रोत भी ( दौली 
फी दृष्टि से ) जायसी का पश्मावत” हो माता जाता है। सुफी काव्य की 
उक्त सभी विशेषताएं जायसी के काव्य में पूरी प्रकार से अभिव्यक्त हुई हैं। 
जायसी ने तीन ग्रत्य लिखे हैं:-- (१) प्रखरावट, (२) पद्मावत, (३) ब्राखिरी 
कलाम । किन्तु केवल 'पद्मावत' महाकाव्य के कारण ही जायसी का महत्व 
हिल्दी-जगत्‌ में पर्यात वढ चुका है । भाचाय॑ शुक्ल को हो इस महाकवि को 
प्रकाशित करने का श्रेय प्रास है। 

जायसी मे प्रपते 'महाकाव्य' का श्राधार एक हिन्दू प्रेमास्यात को बनाया । 
इस प्रचलित लोक-कथा की ऐतिहासिकता के विषय में पूर्ण ऐकमत्य, नही है.। 
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हा० हजारीप्रसाद हिवेदी के श्रनुमाऊ चन्द वरदाई ने पृथ्वीराज रा्तो में 
पश्मावत्ती की जो लोकप्रसिद्ध कया लिखी है, जायेती के 'पदुमावत' का भी 
वही श्राधार सममनती चाहिये । भरस्तु, सूफी कवियों की परम्परानुमार जायती 
मै भी अपने काव्य का ताना-वाना कल्पना और इतिहास द्वारा बुता। "ददुमावर्त' 
का पूर्वाद जहा पुतया कवि की कल्पना की वस्तु है, वहा उत्तरादद्ध में 
पश्चिती श्रौर भलाउद्दीन खिलजी की प्रसिद्ध ऐतिहासिक कथा का त्रमावेश कर 
दिया गया है। किन्तु कल्पना श्रौर इतिहास के इस सुन्दर समिश्रण में लेखक 
मै जो प्रवन्ध-कुशलता दिखाई है, वह प्रशसनीय है । 

जायसी एक बहुश्चुत व्यक्ति थे। हिन्दू धरानो से उनका परिचय निकट 
का था | तभी 'प्मावत' का वातावरण शुद्ध भारतीयता का दर्पण सा लगता: 
है। फारसी की मसनवी शैली में लिखा जाने पर भी 'प्मावत' पद्मावती भ्ौर 
नागमती जैसी सती महिलाओ के तेज से झालोकित हो उठा है। चरित्रचित्रण 
की दृष्टि मे भी लेखक को पुर्ण सफलता मिली है। स्वय देहाती होने पर 
भी लेखक ने राजकुमार भौर राजकुमारियों के चरित्र को बड़ी ही कुशलता 
पूर्वक चित्रित किया है । 

जायसी के 'पद्मावत' में लोक-कथा को प्रल्ौकिक प्रेमक्‍्था बनाने 
का जो प्रयत्न किया गया है, वह सूफी काव्य का एक प्रधान श्रग है। 'पद्मा- 
वत! के भ्रन्त में कवि ने इस रूपक को स्वय स्पष्ट करते हुए लिखा है---'तन 
चितठर मत राजा कीन्हा भ्रादि । इस प्रकार राजा रतनसेन को मन, पद्मावती 
को बुद्धि या ब्रह्म, तोते को भुद, राघवचेतन को शैत्तान, श्र्॒माउद्दीन खिलजी 
को 'माया' तथा नागमत्ती को 'दुनिया घन्धा” कहा गया है। यह रूपक काव्य 
के पुवाद्ध में पूरी तरह से घटित हो जाता है। परत्तु उत्तराष्ट्र में प्रतेक 
प्रुटिया तथा प्रापत्तिया उठ खड़ी होतो हैं। उदाहरशार्य--आत्मा और पर- 
मात्मा के मिलन के परचातु अ्रलाउद्दीन रूपी माया का बखेडा प्रनुचित है। 
पिलन के पदचात्‌ नागमती रूपी दुनिया अ्न्था के पास लोट आना भी समझ 
नहीं श्राता । ही प्रकार माया श्रौर शैतान का भेद भा अ्रस्पष्ठ हैं। इस संब 
को दृष्टि में रखते हुए यही निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि जायमी के 

_ 'पश्मावत' को महाकाव्य समझना भूल है। प्रधान रूप * 
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परपरा डर प्रनुसार अलौकिक प्रेम की, कलक दिखाने का सफल प्रयत्ल किया 
गया है । समाप्तोक्ति के हग से प्रश्न॒स्तुत रूप में एक ब्ध्यात्मिक अर्थ भी 
निकलता है । प्रत्येक पक्ति में अध्यात्म को खोजना व्यर्थ होगा । “जिस प्रकार 
रतनसेव तोते के मु ह से पदुमावती के सौंदययं को सुनकर उस पर मोहित हो 
जाता है तथा तागमती को छोडऊर अवेक कब्टो को उठाने के पश्चात्‌ अन्त में 
उयमे विवाह कर लेता है ।” ठोक इस कथा से केवल इस भ्रश्ञ में अच्यात्म- 
धर्थ की भलक मिल जाती है कि उसी प्रकार "एक साधक जब शुर्रमुख से 
परमात्मा की महिमा सुनकर उस पर मोहित होता है तो वह दुनिया-धन्धे को 
त्याग कर साधना के अनेक कप्टों को क्लेलता हुआ अन्त में उस को प्राप्त कर 
लेता है।' 


जायसी ने 'पद्मावता में नागमती का जो विरहवरण॑न किया है, उसे 
ग्रालोचको ने हिन्दी साहित्य में वेजोड मात्रा है। मानवीय भावना का इतना 


सुन्दर'चित्रण भ्रन्यत्न दुलंम है । कही-कही श्रतिशयोक्ति के कारण कुछ 
भद्दापन अवश्य प्रा गया है, जै ते-- > 


पिउ से कहु सदेसडा, हें भवरा हे काग। 
सो घव विरह जल भरो, ताक घुझ्ना हुम लाग ॥ 


किन्तु सामान्यतः नाग्मती के हृदय की वेदना की अभिव्यक्ति अ्रत्यन्त 
ही कलात्मक ढग से की गई है। तागमती को एक प्रादर्श भारतीय महिला के 
रूप में चित्रित किया गया है जो ग्रवन्य भाव से अपने प्रिय की उपासिका है । 
एक उदाहरण लीजिए .-- 


यह तन जारो छारि के, फहों कि पवन छडाव। 
मकु तेहि मारण डारि दे, कंत धरे जहूं पांव ॥ 


इस दोहे में झात्म-चलिदान की भावना पराकृष्ठा को पहुँची हुई है । 


मानव के दु थ से प्रकृति भी बिना प्रभावित हुए नहीं रह सकी । यह जायसी 
की भपनी मौलिफ उद्भावना है, जिसने उसके विरह वर्णन को झनुपम बना 
दिया है। बरा देखिए-- 
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- “उठि उि रोब कोई नही बोला, आधी रात विहगम बोला ।” 
पद्मावत' में कवि ते पद्मावती का रूप वर्णन भी बडी सुन्दरता और 
प्रभावशाली ढंग से किया है। प्रकृति के वर्शनों में यद्यपि कही-कही गणना- 
शैली को शभ्रपनाया गया है, तो भी उसका संवेदनशील वर्णन श्रत्यन्त ही 


- मामिक बन पडा है । उपमान और प्रतीक रूप में भी कवि ने प्रकृति का 
चित्र खीचा है। 





, सूफी कवि विचारों की हृष्टि से बडे उद्यार थे। कबीर आदि सन्त कवियों 
के समान सूफी कव्रियो ने भी हिन्दू और मुसलमानों गे एकता स्थापित करने 
में वडा योग दिया है। उसके हिन्दू प्र माख्याव इस का एक प्रमाण है। परल्तु 
ऋंबीर की तरह खड़त-मंडन की कठोर शैली और शब्दावली इन सूफी कवियों 
2 नहीं पाई जाती । इनकी जिह्ना पर तो सदैव प्रेम को मधुरता रही “है 
“ज्ञयंसी ने कहा भी है--] 

जो नहिं सीस प्रेम पथ लावा; सो प्ृथ्ची में काहे को झावां ? 

जायसी के 'पदमावत्त' में प्रबन्ध काव्य की तथां सूफी मत क्री सभी 

/ चिश्नेपताएँ मिलती हैं। भ्रवधी भाषा और दोहा-चौपाई शैत्री में लिखा गया 
'पद्‌मावत' हिन्दी का प्रथम प्रामाशिक 'महाकवि” कहा जा सकता है । कहते 
हैं,/लोग कुरान के साथ रख कर “पद्प्रावत' का पाठ करते थे। यदि यह सच 
है तो इससे जायसी और उसकी भ्रमर रचना का महत्व सहज ही समझा जा 
सकता- हैः। रहस्यवादी कवियों में कवीर के साथ-साथ ' जायसी का -नाम भी 
आता है । कबीर की शुष्कता के स्थान पर जायसी में कला श्रौर काव्यत्त को 


अरसता है। इस प्रकार जायसी की गणना यदि हिल्दीः के तीन चोटी के महा- 
"कवियों में की जाती है, तो उचित ही है। , -- ६ 


प्रझन--सन्त काव्य थे सूफी काव्य का तुलनात्मक विवेचन कीजिए। .: 
उत्तर--भत्तिकाल में जो-निमु णधारा की संरिता वही वह दो झुपो पे 

.. २परिणित्त के गदे। (१) ज्ञानाश्रयी शाखा (४) अेमगो्गी शाखा) “जानाथवी 
शास्रा को सत काल कहते हैं जग कि प्रेम मार्गी शाला को सर्प काव्य कहते 
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हैं। यद्धाप दोनो शासाओ्रो मे बहुत सा साम्य है फिर भी दोनों काव्य धाराप्रो 

में भ्रन्तर भी है । 
दोनो में साम्य --- 

(१) दोनो ही पाराश्नो के भ्रन्तगंत परमात्मा निमुंण है। 

(२) दोनो ही के कवि दाशंनिक पृष्ठ भूमि में खडे हैं । 

(३) दोनो ही प्रकार के कवि रहस्यवादी थे । 7 

(४) दोनो ने ही गुरु की महिमा स्वीकार को है । 

(५) दोनो ही प्रकार के कवि सच्चे सन्त, हृठ भक्त तथा संसार की निस्पारता 
को जानते हूँ । 

(६) दोनो ही प्रकार के कवियों ने हुंदय से सर्वे धर्म समन्वय को स्वीकार 
किया । 

(७) दोनो ही प्रेम के माधुरय को जानते थे तथा दोनो ने ही ईश्वरीय प्रेम को 
दाम्पत्य प्रेम के रूप में स्वीकार किया । 

(८) दोनो ने माया को सासारिक बन्धन का कारण माता । 

+ दोनो में श्रन्तर .-- 

(१) सन्त कवि परमात्मा से मिलन का साधन ज्ञान मानते थे जबकि धूफी , 
कवि परमात्मा से मिलन का साधन प्रेम स्वीकार करते हैं । 

(२) सन्त कवियो ने इंडवर को प्रियतस रूप में स्वीकार किया जब कि सूफी 
कवियों ने परमात्मा को प्रियतमा रूप मे ग्रहण किया । 

(३) सन्त कवि भारतीय वेदान्त से प्रभावित थे जबकि सूफी कवियों का 

प्रेरणा श्रोत फास्स है । 

(४) सन्त कबियो ते बाह्य म्राउम्बर का खण्डदत किया जबकि सूफी कवि 
ख़ण्डन व मण्डन दोनों से ही दूर रहे । ४ ट 


(५) सन्त कवियों में अहम रूप का प्रधान है पर सूफी कवि विनद्नता तथा 
तरलता को ग्रहण किये हुए हैं । 


(६) सन्त कवियों ने केवज मुक्तक काव्य लिखा भौर सूफी कवियों ने प्रबन्ध 
कान्य लिझा * 
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(७) सन्त कवियों को भाषा-खिचडी है परन्तु सुफी कवियों की भाषा भ्वधी 


है। हे 

(५) सन्त कवियों के रहत्यवाद प्ें जिज्ञासा भाषा व मिलन के दर्शन होते हैं 
पर सूफी कवियो में शरीभ्नत, तरीकत, हकीकत व मार्फत के दर्शन होते 
हैं जो कि फारस के सिद्धान्त से प्रभावित हैं । 


(६) सन्त कवि प्रधानत धर्मोपदेशक व समाज सुधारक थे जब कि सुफी कवियों 
मे साहित्यिक दृष्टिकोण भी श्रपनाया व खण्ड काव्यों एवम महाकाव्यों 

की रचना भी की | 5 
(१०) एल कवि शुष्कता व ज्ञान के बोक को ग्रहरा किये हुए जब कि सुफ़ी 
कवियों ने प्रेम की सरमता व लोक कथानको को प्रेम की पीर हारा 


प्रकट किया । 
प्रदन ८-- तुलसी मानव प्रकृति के सच्चे पारण्ी थे। हस कथन को 
सत्मता 'रामचरित मानस से सिद्ध क्ोजिये । (प्रभाषर १६५३) 


भ्रथव्रा 
- तुलसीकुत भत्तिनिर्पण की सबसे वड़ो विशेषता यह हैं कि इस में जाल 
को महत्ता स्वीकृत हुई है। साथ ही सुगम न होने से उसे प्रव्यवहाय शहा 
गया है । यहू उक्ति कहाँ तक तक सत्य है ? (प्रभाकर १६५३) 
प्रयदा 
तुलती को सर्वाज्जीएता सिद्ध करते हुए बताप्रो कि उन्होंने ग्रपने से पूर्व 
सभी काव्य दलियों में कविता लिखी। 
उत्तर--वुलमीदास »ग धाचाय घुक्ल ते हिन्दी साद्दित्य का सर्वश्रेष्ठ 
कवि माना है । डा० प्रियसंत्र ने कटा है कि महात्मा बुद्ध के पश्चात तुलती 
है सबसे बडे लोक नायक हुए ।” इसी प्रकार 'कलियुग के वाह्मोक! श्रादि 
भनेक उपाधियों से विभूवित हिन्दी के इस प्रद्वितौय महाकवि की थुगद्रप्टा' और 
धुगल्नद्ा' दोनों ही रूगे में देखा जा सऊता है। महापुरुष दी सबसे बडी 
कसौदी यो हंती है। वह केवल समाज का प्रतिनिधि ही नहीं होठा, उसका 
अदर्शक भी होता है। तुलसी ने भारतीय समाज का प्रध्ययन बड़ी सूद्मता के 
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साथ किय औौर उसके भ्रागे नई झाशा और नए जीवन का महान आदेश की 
स्थापित फ़िया । दर 


१६वी शताब्दी में भ्क्वरी शासन का सुख साम्राज्य फैला हुआ था किन्तु 
इसी वाल में राणा प्रताप ने तलवार उठाई प्रौर इसी काल में तुलसीदास थे 
लेखनी चलाई । इन दोनो महा युत-प्रवतंको ने उत्त समय की श्ञाति में भी 
अगाति का प्रनुभव जिया । 'कलि महिमा' में तुलसी ने जो सामाजिक चित्र 
यीचा है, वह अत्यन्त शोचनीय है। राजनीतिक हष्टि से भी भारत निर्जीवि 
हो चुका था । यवनों के प्रत्याचारों का दर्पण 'रामचरित मानस' में रावण 
वा चरित्र कहा जा सकता है । तुंलसी ने वदी कुशलता के साथ प्रपने अमर 
ग्रन्य में तत्कालीन राजनीतिक अ्शालि, भन्याय, ग्रत्याचार की स्थापना प्केत 
रूप में कर दी और उसका भिस्‍्लार भी राम द्वारा रावण पर विजय के रूप 
में बतला दि4।। उन्दोने स्पष्ठ लिखा-- 


जाके राज्य प्रिय प्रजा दुख्वारी, सो नृप प्रवत्त तरक ग्रधिकारी ।' 


इसी का उत्तर तुलसी ने “राम-राज्य'ं द्वारा उपस्थित किया। ऊहोने 
रावश पर राप की विजय को 'रावशुत्व पर रामत्व की विजय! घोषित 
किया । इस प्रकार सप्रदायद्ाद कीं तग गली से निकल कर विश्व के सामने 
एक सनातन सत्य वा प्रादर्श स्थापित क्या। तुलसी के 'राम-राज्यः की 
फल्यना साप्रदायिक ने होकर मानवीय थी । 


तुलभी एक श्हान्‌ समाज-सुधारक के रूप में भी सामने श्राते हैं| उनके 
समय में धामिक और गामाजिक प्रवस्या वहत ही अव्यवस्थित थी । नाथपथी 
जोगियो का प्रचार हो रहा या। 'प्रलख' बहा की रहस्यमयी साधना में सर्वे 
प्ाघारणश री सहजबुदि उन कर रह गई थी। तुलसी ने उनको ढात्ते हुए 
गाममक्ति का बर्देश उिया शा ) इसी उफ्ार कवीर की न्‍्य्रिण घारा तथा 
सुरदाप्त री कृष्णमयायी प्रेमपुरऊ भक्ति री मधुर घारा भी खूब प्रचलित 
थी। सुतसी ने उमी समय रामाज छी /शृव्यवस्था पर भी धाघात' होते देखा 
यथा। ब्राह्मण, क्षत्रित्र, वैश्य थौर एुद्र सनी अपने कत्तेंग्यों से गिर चुफ़े थे। 
पे प्रौर शास्त्र अनपिदारों लोगो के द्वाय में झराऊर स्डस्वर हा रूप धाररे 
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कर चुके थे। भ्रहकार की मात्रा बढ रही थी। इस भयानक स्थिति को 
सम्भालने के लिए क्राति की नही, समन्वय की झावश्यक्रता थी । डा० हजारी 
असाद ढिवेदी के शब्दों ये 'समस्वय भावना ही किसी लोकतायक के व्यक्तित्व 
की सबसे प्रधान विशेषता है ।' तुलसी ते समत्वयवादी हृष्टिजोए को ही मुख्य 
माना और उसकी सहायता से वह मानव-प्रकृति के सच्चे पारखी भी सिद्ध 
हुए । 
तुलसी ने भ्पनी समन्वय बुद्धि का प्रमाण सभी क्षेत्रों में दिया । सामाजिक 

क्षेत्र में वैष्णवों भौर शवों के वीच जो शत्रता की भावना उभर रही थी, 

तुलसी वे उसको समाप्त करने में प्रशसनीय प्रयत्त करिया। 'रामचरित-मानसँ 
में राम के मुख से शिवजी की तथा शिवजी के मुख से राम की महिमा बतला 
कर दोनो सप्रदायों मे समन्वय की भावना जगाने का सफल प्रयत्न किया । 

इसी प्रकार घामिक क्षेत्र में भी निम्न ण क्रौर सग्रुण धाराशो को अभिन्न सिद्ध 
करते की चेष्टा की । तथा ज्ञार्नाह, भक्तिह नहिं कछु भेदा' कहकर दोनो 
मार्गों का महत्व स्वीकार किया | 


तुलसीदास रामानन्द की परम्परा में ही माने जाते हैं) रामानन्‍्द्र पर 
रामानुजाचार्य के विशिष्टादवेत का प्रभाव था। किन्तु रामानन्द ने केवल 
सीता-राम' की भक्ति का प्रचार किया श्रौर अपना पृथक्‌ वैष्णव संप्रदाय 
- स्थापित किया । उन्होने राम के मर्यादा पुरुषोत्तम रूप को ही प्रधानेता दी 
तथा सबसे बढकर सस्कृत के स्थान पर देश-भाषा मे साहित्य रचने का पथ- 
प्रदर्शश किया । उनके शिष्यो मे -सगुण भक्तो के अतिरिक्त कव्रीरदास जैसे 
निम्न ऐोपासक महात्मा भी थे। इस प्रकार सिद्धान्तहष्टि से यद्यपि तुतसीदास 


“ने भी रामानुज के 'विशिष्टाद्वैतवादी' सिद्धांत के भ्रनुप्तार जीव को ब्रह्म का 


भ्रश ही माना-- 
है ईव्वुर अज्ञ जीच श्रविनाजी | 


ेु तथापि झपनी समल्वय बुद्धि के कारण उन्होंने सभी शास्त्रीय... भिद्धातों 
का समुचित सम्मान भी दिया । उसकी 'विनययत्रिका' का भ्रारम्भ रामवन्दनों 


से न होकर गणेक्ष वत्दना से ही किया गया। इसी प्रकार ऋकराचार्य के 
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भद्वेतवाद की भलक भी उनके अवेक पदो में देखने को मिलती है। स्वयं भक्त 
होते हुए भी उन्होंने शान की महिमा गाई है। परन्तु सर्वतधारण के लिए 
जद को कुपाण की धार! कहकर उसे अश्यवहाय भी कह दिया । इस प्रकार 
हुलमी ने केवल रामभक्ति के सरल मार्ग को ही सबसे वढकर माता, मिले 
मतवादो के अनुकरण में उलमने की आवश्यकता नही समझी । रामभकित के 
प्रसन्‍्य उपास्तक होकर भी तुलमी ने उसके जिस मर्यादापुरुषोत्तम रूप को सामने 
रखा, बह हिन्द धमाज के लिए प्राद्श वत गया । तभी तो किसी विद्वान ते 
कहा है कि श्राज हिन्दू समाज का धर्म तुलसी हारा प्रतिपादित धर्म ही है। 
दुलदी का राम "आज हिन्दू समाज का प्रार वन गया है। परारितरारिकदशा . 
को सुधारने के लिए तु्म्ों ने रामायण द्वारा आदर्या माता, भादर्श पिता, 
प्रादर्श भ्रात्ा, ग्राद्श पति, ग्राद्श पल्ली, आदर्श सेवक भौर आदर्श राजा 
सभी हूयो में स्वष्षिम प्रादर्श दी स्थापना की । इस प्रकार एक साथ धर्मोपदेश 
भौर प्तमाज-सुधारक की पदवी प्राप्त की । हि 


काव्य की हेष्टि से भी तुलसी का स्थान हिन्दी साहित्य में सबतते श्रेष्ठ 
माना जाता है। तुलसीदास दी १२ रचनाओं को ही प्रामाणिक माना गया 
है। इनमें रामचरित मानस, विनय पत्रिका, कवितावली, दोहावली, कष्ण- 
गोताबली के नाम उल्लेखनीय हैं। तुलमी एक 'सिद्धहस्‍्त' कवि ये। उन्होंने 
अपने समय त्री प्रचलित सभी काव्य पद्धतियों पर ₹फलताधूर्वेक लेखनी उठाई । 
बीरगायाफ़ालीन कृवित्त और छप्पय पद्धति, विद्यापति और सूरदास की गीति* 
पढति, क्वीर को दोहा पद्धति झ्लौर जायसी की दोहा-चौपाइयो में प्रबन्ध 
पद्धति सभी प्रकार की रचनायें तुलसी ने लिखी । भाषा की दृष्टि से यदि देखा 
जाप तो उस समय की प्रचलित ब्रज भाषा और झ्वघी भाषा दोनों में अधि- 
काम्पूर्वक ढग से माहित्य सर्जन क्िया। सूरदाव भोर जायती ने क्रमश- 
द्रयभाषा प्रोर भ्रव्धी भाषा के दोलचाल के रूप को ही श्रपने काव्य का , 
प्राधार बनाया या । परन्तु तुलसी सस्कृत के महान्‌ पण्डित ये उन्होंने इस 
दोनों भापाप्रो मो स्राहित्यिक रूप प्रदान किया तथा उस्कृतनिष्ठ द्रज और 
प्यधों का मपने काच्यों में प्रयोग किया । छर, अवकार भौर रह की हृष्टि से 
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भी तुलती किसी कवि से पीछे नही रहे। उन्होने सभी रसो में ध्त्यन्त भ्राकषंक 
बाली से काव्यकला का चमत्कार दिखाया। 
कलापक्ष के समान भावपक्ष भी तुलसी का भश्त्यत्त सुन्दर है। “राम- 
चरित मानस' में तुलसी के पाडित्य भौर लौकिक भ्रनुभव का स्पष्ट पता चलता 
है। लोक और शास्त्र का समन्वय वष्टा ही सुन्दर हुआ है। प्रवन्ध की दृष्टि 
से रामायण हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य स्वीकार किया जाता है। चार-चार 
वक्‍ताश्रो और श्रोताओो के होते हुए भी मानस! की कथावस्तु में कही भी 
शिथिलता का भाव नही भाने पाया । यह प्रवन्धकुशलता का भ्रदूभुत चमत्कार 
समभना चाहिये । इसके भ्रतिरिवत चरित्र-चित्रणु की हृष्ठटि से डा० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी ने तुलसी को ससार के इने-गिने महाव््‌ कवियों वी कोटि में 
गिना है। राम को केन्द्र मानकर सभी पात्रों का चरित्र वडी सफलतापूर्वक 
भ्रकित किया गया है। सर्वेत्र मर्यादा का घ्यान रखा गया है। अ्रलौकिक 
परित्रों को भी श्रमानवीय नही बनने दिया । उनके व्यक्तित्व को पथ-प्रदर्शक 
और आकर्षक बनाने का पूरा प्रयत्त किया गया है। तभी तो राम, लक्ष्मण, 
भरत झौर सीता के शवरित्रो को अनुकरणीय कहा जाता है । नर में नारायण 
की दृष्टि रखने से राम का ईश्वरीय रूप भी भक्त तुलसी के स्रामने से नही हट 
सका । स्थान-र्थान पर तुलसी ने राम में 'सत्य शिवं सुन्दर' की स्थापना 
करके हिन्दू समाज के धागे एकमात्र लोकरक्षक सिद्ध करने का सफल प्रयत्न - 
किया है । नि 
मानस के सवाद भी साहित्यिक सौदय से पुणं हैं। उनमें राजनीति के 

दाव-पेच, पारिवारिक कलह, हास्य और विनोद की मात्रा, नीति और धर्म का 
उपदेश, वैराग्य एव दर्शन की चर्चा सभी कुछ मिलता है । कथा-प्रवाह में बाधक 
न बनते हुए मानस के कथोपथन लेखक के विचारों के प्रतिनिधि बन गए हैं । 
उ्ं श्य की दृष्टि से तो 'रामचरित' मानस को? कल्प-वृक्ष कहना उचित प्रतीत 
होत है। यद्यपि तुलसो ने प्रारश्म में केवल 'स्वांत'सुख्धाय' ही इस ग्रन्थ की 
रचना का उहंश्य माना है, तथापि 'मानस का गइभौर भ्रध्ययन सिद्ध 
करता है कि तुलसी का उद्देदय कितना मह'तु और व्यापक था। अपने समय 
तथा समाज की कितनी बडी सेवा तुलसी के साहित्य द्वारा हुई, इसे सभी 
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जातते भर मानते हैं। राजनीतिक, सामाजिक और धामिक समस्याग्रो का 
चित्रण झोर समाधान तुलसी ने किया। रामराज्य की सुन्दर और भाद 
कल्पना निराश भारतीय समाज के सामने रखो । उसमे नवजीवन और शवित- 


पेंचार किया । वास्तव मे उनका साहित्य 'लोकहिताय' की भावना से ही 
प्रेरित था | मा 


पबन्ध-काव्य में कुछ मामिक स्थल ऐसे होते हैं जहा कवित्व का चमत्कार 
दिखाया जा सकता है। इस रृष्ठि से तुलसी ने भनेक सुन्दर प्रसंग रामचरित 
में से चुनकर उन्हे कलात्मक हग से अभिव्यवत्त किया है। उदाहरण के लिए 
राम वन गमन, पथ मे ग्रामीण स्थ्रियो के साथ सीता का वार्तल्राप, भरत 
भिलाण्, सीताहरण और राम का विरह बिलाप, स्वयवर में फुलवाडी का 
हंषय, अश्योकवाटिका में सीता की मनोदश्ा, लक्ष्मण की मूर्च्ईा आदि अनेक 
माभिक स्थलो को तुलसी ने चमत्कृत करके रख दिया है । 


राम भक्त के अतिरिक्त कृष्णा चरित को भी तुलसी की उदार मनोवृति 
में अपनाथ। ग्रौर इस अक्ार सम्वय बुद्धि का सुन्दर उदाहरण स्थापित किया। 
पक्ष मे तुलत्ी में भारतीय सस्कृति का स्वर्गीय चि्र देखा जा सकता है।- 
तुलसी की सर्वाज्जीण॒ता के दर्शन उस्ते 'तोकतायसत्व प्रदान करते हैँ। तिवि- 


वाद छप जे तुनतीदास को हिन्दी साहित्य का सर्वश्रेष्ठ कवि स्वीकार किया 
या सकता है । 


प्रदन ६&--सूरकाव्य की विश्येषताप्रों पर प्रकाश डालो। 
अथवा | 


' वृरदात को मरना महाकाव्य रचने वाले कवियों की श्रयेक्षा महान्‌ 
गीतिफारों मे की जाती है।” सिद्ध करो । (प्रभाकर जून १६४६) 


अथवा 


दध्शामक्ति काव्य की विशेषतायें बताकर पृरदास का हिन्दी साहित्य में 


एयान जिर्धारित करो | 
उत्तर-श्यक्ा उनर भागे 'बूरदाम' में देखो | 
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प्रन्‍न १०--काव्य प्रतिभा के श्रधधार पर सुर झौर तुलसी फी तुलनात्मक 


प्ालोचना कीजिए । (प्रभाकर १६५१, १६५३) 
हैं अथवा 

'सुर-सुर तुलसी-सत्ती' की उक्ति की विवेचना करो । 

उत्तर--सुरदास और तुलसीदास हिन्दी साहित्य के श्राकाश में दो जग 
मगाते हुए उज्ज्वल नक्षत्र हैं। कुछ विद्वान सूरदास को सूर्ये तथा तुलसीदास 
को चन्द्रमा की उपभा देते हैं तो कुछ श्रालोचक सुरदास की अ्रपेक्षा तुलसी को 
श्रेष्ठ कवि सिद्ध करने का प्रयत्न करते हैं। वास्तव में सूर और तुलसी का 
काव्य-क्षेत्र भिन्न-भिन्न है। दोनो के दृष्टिकोण भी पृथक्‌-पृथक्‌ हैं। दोनों महागु 
कवि श्रपने सीमित क्षेत्र में अद्वितीय और सर्वश्रेष्ठ हैं। वात्सल्य के क्षेत्र में 
तुलपी ही नही, सत्तार का अन्य कोई भी कवि सूर की समता नहीं कर सका) 
इसी प्रकार जीवन की व्यापक व्यास्या करने तथा मानवता को उच्च संदेश 
देने मे सुरदास तुलसी से बहुत पीछे रह गए हैं । 

' सूरदास ने वेवल कृष्ण के चरित्र को श्रपताया भौर उसके वाल्य-गीवन 
को श्राधार मानकर उनकी लौलाओ का अत्यन्त ही सरस रूप में वर्णन किया । 
परल्तु तुलसी ने यद्यपि प्रधात रूप में रांमचरित का ही गान किया, फिर भी 
कृष्ण के जीवन की उपेक्षा वे न कर सके | कृष्णु-गीत्तांवली इस बात का 
प्रमाण है। जहा सुरदास ने कृष्ण को लोवरजक रूप प्रदान किया, वहां 
तुलसी को दृष्टि लोकहिताय रहने के कारण सामाजिक पक्ष का तिरादार ने 
कर सकी । तुलसी के राम मर्यादापुरुपोत्तम भौर लोकरक्षक बनकर हिन्दू 
समाज के सामने आए । इस ग्रकार तुलगी भारत की तात्कालिक राजनीतिक, 
सामाजिक झोर धामिक्क परिस्थितियों से पूर्रोतः प्रभावित हुए, किन्त सूर ने 
केवल अपने इष्ट देव की लीलाझों के गान मे ही झपने चित को रमा रखा |, 
इस, प्रकार सूर को दृष्टिकोण व्यक्तिवादी बता रहा । सूरकाव्य में सुन्दर का: 
चित्र खीचा गया, जबकि तुलसी साहित्य में 'सत्य', “शिव” और 'ुन्दर' का 
समत्वम था। * ध गा 

सूर एक सफल मुक्तक लेखक ओर ग्रीतिकार हैं। तुलसी ने मुबतक के- 


के 


> अनकूण 
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साथनमाय प्रवस्ध बैल मे भी 'मानस' जैसे उलट ग्रन्य की रचना कौ। इसमे 


सन्देह नही, धूर के वात्सल्य के पदो के सामने तुलली की 'कष्णगीतावली' है 
पदों की तुनना कुछ फीकी पड जाती है। तुलसी के पदो में दाशंनिकता भोर 
णहित्य की छाप है। 'विनयपत्रिका' इसका उदाहरण है, परन्तु सुर के पदों 
में मग्स कोमल हृदय की मामिक ग्नुभूति छिपी हुई है। यद्यपि सूरदास वे 
तुलसी के समान जीवन के व्यापक रूप को नही भ्रपनाया और वाल्यकाल ड़ 
सीमित क्षेत्र को ही श्पने वाव्य का विषय बनाया, तथापि उस सीमित क्षेत्र 
को बडी गहराई भौर श्रनेक्त्पता के साथ चित्रित करने मे वे सबसे बाजी 


से गए। गीतिकाब्य की हृष्टि से भी सूर की सरसता और लोयप्रियता तुलसी 
के भाग्य में नही भाई । 


* 


भाषा, छल्द प्रलद्भार श्रौर रस नी दृष्टि से तुलसी सूरदास की भ्पेक्षा 
अधिक रुफल कहे जा सकते है क्योकि तुलसी के काव्य में इन सबकी विविधता 
पाई जाती है । सूर ने केवल बोलचाल कौ भाषा का प्रयोग किया झौर प्रधाव 
हुप से वत्सल एवं प्रृद्धार रस में ही श्रपती कुशलता दिखलाई। तुलसीदास 
को ब्रज और अवधी दोनो भाषाओं पर पूरुं भ्रधिकार था। उतकी भाषा भी 
पूर्ण त्ाहित्यिक तथा सस्कृतगर्भित थी । प्राय सभी रसो वी कविता तुलसी की 
लेखनी से निकली । इस प्रकार तुलसी सूरदास से कुछ झागे निकले हुए थे । 
किन्तु वात्सल्य और अमर गीत के पदो की मघुरता, भाषा की सरलता, तथा 
सरमता वस्तु का स्वाभाविक, मनोवैज्ञानिक वरान, गहराई तथा अनेकरूपता, 


सगीतात्मक्ता तथा भावप्रवशता सूर साहित्य की ऐसी विश्वेपताएँ हैं, जो उसे 
प्रपते क्षेत्र में अद्वितीय सिद्ध कर देती हैं । 


प्रश्न ११--रहोम और सोरा पर सक्षिप्त टिप्पणी लिखो। 
( प्रभाकर १९५३, १६५४ ) 
उत्तर--रहीम अ्रफवर के प्रधान सेनापति वैरमखो के 'सुपुत्र थे। स्वयं 
प्रायर ऊे सेनापति होने के साथ-साथ ग्रत्यन्त उदार चरिव्र के दानी और 
प्रजभाषा के सुद्धर ऊबि भी थे । रहीम उतसई” और 'बरवे नायिका भेद 
उनकी उल्लेसनोय सचनायें हैं। 'बरवे' छत्द की उत्पत्ति के विपय में तो एक 
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जतश्रुति प्रचलित है, जिससे रहीम को ही इस छुन्द का प्रथम लेखक बताया 
जाता है। तुलसी के समकालीन होने के कारण उनसे मिलाप का भ्वसर भी 
इन्हें श्रवद्य मिला होगा । निम्ललिखित दोहे मे दोनों महाकवियो के प्रश्मोत्तर 
को गध भी बतलाई जाती है । 

गज सिर पर घूलो घरत, कहो रहोम किहिं काज। 

जा रज ते प्रहिल्या तरी, सो दृढ्त गजराज ॥ 

रहीम के दान के भ्रनेक उदाहरण दिए जाते हैं । कहते हैं कि एक छल्द 

सुनाने पर गंग को कवि ने छत्तीस लाख रुपये दे डाले थे। झकबर की मृत्यु 
के पदचात्‌ क्रिसी कारण जहागीर रहीम से रुष्ठ हो गया भौर कवि वी सारी 
सम्पत्ति छीन ली गई। रहीम के हार पर नित्य मागने वालो क्री भीड लगी' 
रहती थी। निधंव हो जाने पर जब रहीम मारे-मारे फिरने लगे तब ४ 
भिखारियों ने उनका पीछा न छोडा । उस समय रहीम ने कहा था । 


यारी यारी छोड़ वो प्रघ रहोम वे नाहि। हर 
रहीम के विषय मे प्रसिद्ध हैं कि वे दान देते समय श्रा्से नीची किए रहते 
थे” यह उनकी नज्नता करा प्रमाण था। पूछने पर उन्होने सुर्दर उत्तर भी 
दिया था । 
देनहार कोई शोर है, जो देतां दिन रन । 
लोग भरस हम पर फरे, ताते नीचे नेन॥ 


रहौम ने यद्यपि एक पुस्तक 'नायिका भेद! पर लिखी थी, तो भी उनका 
सहत््त “रहीम सतसई' के कारण ही है। रहीम वे नीति भौर व्यवहार-सम्बन्धी 
परत्यन्त सुन्दर दोहे लिखे हैं । स्वय मुसलमान होते हुए भी भगवातु कृष्छु की 
भक्ति सम्बन्धी इनके दोहे प्रत्यन्त भावपु् तथा सरस हैं। इसके ग्रतिरिक्त 
* खज्भारी दोहो की सस्या भी पर्याप्त मिलती है, जिनमें कल्पना की रगीनी 
दर्शन्रीय है। कुछ स्दाहरण देखिये--- 


१--करत करत भभ्प्रात के, जड़मति होत- सुनान; 
रसरो झावत ज,त ते, पल पर परत निसान ॥ 
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शशि कप रथ जज की जो कक कम 


२-रहिमन ज्यों गति दोप की कुलकपूतं की सोय। 
बारे उलियारों करें, बढ़ें अधेरों होय॥ 


३े--रहिसत भ्रसुआ नमन ढरि, जिय दुख प्रकट करेइ । 
जाहि निकारो गेह ते, कप्त ने भेद कह देइ ॥ 
मौरा-- 


कृष्ण भक्ति की परम्परा में मौरा का भ्रपत। विशेष स्थान है.। - राजस्थान 
की यह अमर गायिका अपने लोकप्रिय मधुर पदों के कारण तथा उसमें ज्यक्तः 
भक्ति की प्रनन्य भावता के कारण श्राज भी सर्वत्र सम्मानित हो रही है। 
वास्तव में मीरा के पदो को भाषा, शैली तथा शास्त्रीय पद्धति की कसौदी पर 
जाचता उसके साथ श्रन्याय करना है। क्योकि मीय मूल रुप में भक्त श्री। 
उसने कविता को कभी लक्ष्य तहीं बनाया । भक्ति के प्रावेश में जो कुछ उसके 
पुल से सहस्ता निकल गया, वह कविता वन गय । काव्य के कल्लापक्ष की भ्रोर 
उस दरद दिवानी' ते कभी ध्यान ही नही दिया था । यही कारण है कि भीरा 
के पदों में कल्पना के रगो के स्थान पर अनुभूति की गहराई मिल्रती है। 
प्रतकारो के चमत्कार के स्थान पर भावना का मनोहर सागर लहराता है। 
भाषा की सादगी किन्तु मिठास मीरा के साहित्य वी प्रमुख विश्वेषतायें हैं। 


भौरा को वाल्यकाल से हो कृप्ण ते प्रेम हो गया था। किसी साधु ह्वारा 


दी दुई कृष्ण की मूर्ति को पाकर मीरा ने उसी के साथ ही विवाह का सकहप 
फर लिया था । व्यावहारिक सपार के बनन्‍्चनों के कारण विवश होकर चाहे 
बाद में उसे विवाह 


राजा भोज से करना पडा, किन्तु मन से वह 'सावरिया 
को ही श्रपना पति मान चुडी थी । राणा भी इस सत्य से परिचित थे। कुछ 
नपय पचातु जय राणा की यृथ्यु हो बह, तो मीरा ने अब स्वतस्तापुर्वक 
मुदियों में जाना मोर कृष्ण की भक्ति में मस्त होकर ताचता-गाना प्रारशा कर 
दिया । उतद्षे देवर को नह सब बुरा लगा । उसने बहुत समझाग्रा, धमकाया 
भी, फिन्तू प्रेम को मतवानी मोरा पर बुद्ध प्रभाव न पड़ा। कहते हैं, तब 


शा ने मोरा यो माजे के लिए जहर भी मेजा, जिसे मीरा अमृत जाद कर 
0 गई। झम वी ध्याति एक पद से भी मिलनी हैन- 
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.. राणा भेज्यो जहर का प््याला, श्रमृत्‌। कर पी जाणा। 
घरेलू वन्धनों से तग भाकर मीरा ने, घर को त्यागने का निदचय किया। 
» उप्ते न्लोक-ल्लाज की चिन्ता थी ही नही-- 
: - “साधुन सग बेठि वेठि लोक लाज खोई” 
वह तीय॑यात्रा को निकल पड़ी । जमी गोसाई से भी परिचय हुआा। 
कुछ विद्वनो का ऊहना है कि तुलसीदास को भी मीरा ने पन्र लिखा था ग्रौर 
उनसे मिलन भी हुआ था | इस विपय में गोस्वामी जी का यह पद प्रमाण के 
लिए प्रस्तुत विया जाता है-- 
“जाके प्रिय न राम वेदेही” 
ग्रस्तु' मीरा के साहित्य में वेदना की मामिऊ श्रभिव्यक्ति हुई है। कृष्ण 
की अनस्य भवित में मीरा को कोई नहीं पा सकता-- 


'भमेरों तो गिरथर गोपाल, दूसरों ने कोई ।” ४ 


मीरा की प्रेममूलक-भवत्रित में दांपत्य-माव की छाप है कभी मीरा 
प्रियतम के मिलने के लिए शृद्भार करती है तो कभी स्वप्त में प्रिय-मिल्न 
की प्रनुभूति कर प्रसन्न होती है। सयोग और वियोग के भ्रनेक श्रवसर भीरा 
की कविता मे आये हैँ। माघुयं भाव की सरस घारा से अनुप्राणित भीरा का 
काव्य नि सन्देह गीति काव्य की हृष्टि से एक अनुपम वस्तु है । 
* प्रइन--केझ्व श्राचार्य थे या कवि यह स्पष्ट करते हुए केशव कृत रात 
चह्दिका का साहित्यिक मृल्याऊन कीजिए :--- 

उत्तर--कैशव के विषय में यह कगडा कि केशव आचार्य थे या कवि 
बहुत समय से चला ग्राता है। लाला भगवान 'दीन! मिथवरथु, पदुप्रमिह शर्मा, 
चल्द्वली पास्देय भ्रादि प्रभृति विद्वानों ने केशव को आचार्य स्वीकार क्रिया 
है तथा महाऊवि भी माना है पर रामचन्द्र शुक्ल, हजारी प्रसाद हिंवेदी जैसे 
विद्वानों के मतानु 7र न केशव श्रनचाय थे न कवि श्रपितु वे केवल पण्दित 
(विद्वान) थे। स्वेय केशव के समकालीन कवियों में भी इसी प्रकार का मतत- 


भेंद हैं। प्राचीन साहित्य में हमें जहा यह उपित मिन्नतों 
-तैलमी शजि उछगत केशवठास” 


श्ट 


कि सुर घुर 
वहा यह उक्त भी भ्राप्त होती है कि-- 


रू हल्दी पोहिस्य जा इतिहास 
"क्षवि की £ (ते चहे विदाई । 
पूछे फेशव की छविताई ॥! 


कहने का तालये है कि केशव के विषय में भ्रव तक विद्वान एक मतस्नहीं" 
हो सके है। 


वास्तविकता यह है कि केशव वास्तव में झ्ाचार्य नहीं थे। भाचाये के 
गुए तो ये है कि वह श्रपने समकालीन साहित्य की कमियो को दूरकरके 
साहित्य का नवीन मांग प्रदशन करता ! उसके भ्रन्दर मोलिकता की कमी ने 
होती, लक्षण व आलोचना ग्रन्यो के लिये द मौलिक सिद्धान्तों का निरूपण 
करता, परन्तु फेशव ने कही भी ऐसा नहीं किया। उसके साहित्य में उसे भावाये 
के पद पर बैठाने वाली दो पुस्तकें भावी जाती हैँ एक कवि प्रिया व दूसरी 
रसिक प्रिया । ये दोनो ही दण्डी का अनुवाद है । 


उदाहरणत'--केशव ने उपमा भ्रलकार के २२ भेंद किये हैं जिनमें १३. 
तो पूर्ण रुपेण दण्ी का भ्वुवाद है ५ के केवल नाम बदले हैं तथा दो ग्पनी: 
प्रोर से दिये व दोनों ही गलत हैं भतएवं केशव प्राचायं नही। 


चहा तक कप होने का प्रइन है केशव कवि भी नहीं हैं। कवि के हुदय 

# यो अनुभूति होती है तथा उसकी जितनी मामिक प्रभिव्यक्ति होती है बह 
केशव में नही। केशव ने तो पढ़िताई दिखाने का प्रयत्न किया है। तभी तो 
उनकी प्रसिद्ध पुस्तक र|मचन्द्रिका के विषय में किसी आधुनिक झालोचक ने 
कहा या कि यह पुस्तक “छन्दो वी नुपायश व अलकारो का पिढारा है। 
इस हृष्टिकोश से केशव न भ्राचार्य ही ठहरते हैं भौर न केशव कवि ही हैं जहा 
तऊ केशव हारा रामचन्द्रिका का प्रदन है यह्‌ पुस्तक महाकाव्य माना जाता 
है। तुलसोदास के केशव ने ही राम के कथानक पर इतना बड़ा महाकाव्य 
लिखा । परन्तु इस महावाच्य में न तुलसी रचित रामचरित भानस जंसी 
माविकता है न उतना कथानक का प्रवाह। स्वय केशव ने प्रारम्भ में ही कहा 
» है हि. के 


“रामचन्द्र की चन्दिका दरनतहु बहु छत्द” वास्तव मे यह पुस्तक छुन्दो। 
का पिदारा बन गई है। बसे भी केशव मानते थे कि :-« 


है 
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“भूषन बिन ने बिराजहि कविता वनितामित्त” तो श्रलकारों को सब से 
झधिक महत्त्व देते हैं । भ्रलकारो की दृष्टि से केशव राम को शनीचर व उल्लू 
कहने में भी नही हिचकिचाये हैँ । एक जगह केशव +फहते हैं कि -- 

'भरबतुल्ल के भूल भुत्रावत केशव 

। भातु मनो हानि श्रक लिये! 

इस प्रकार दूसरे स्थान पर कहते हैँ कि रावण की महिमा राम कंसे 
देख नही पाते जमे कि .--- ड 

“वासर की महिमा उल्ुुक न चितवर्ता 

तातय॑ यह है कि प्रन्धकार व छुन्दो की पुस्तक बन कर ही राम चन्द्रिका 
रह गई है। 

जहा तक भक्ति का प्रइन है वहा तक भी राम चन्द्रिका को भक्ति ग्रन्थ 
नही कहा जा सकता । न भक्ति के दृष्टि कोण से यह पुस्तक लिखी गई है।' 
केशव को तो एक महाकाव्य वी रचना करनी थी | तथा यह ग्रन्थ महाकाव्य 
के रृष्टिफोरा को रख कर ही लिखा गया है। भक्ति इस काव्य में नहीं है । 

महाकव्य के दृष्टिक्रोरा से नि सन्देह इसमे दस सर्य से प्रधिक सर्ग हैं तथा 
इसमें इसके नायक राम नायिका सीता है। इसका रस श्रयार व सहायक वीर 


, है वैसे सभी रस है इसमें प्रकृति वर्णन हैं यहा तक लका में केसर की क्यारियों 


का वर्णुन है, वहते पादी में कमलो का वर्णंव है। इसमें वस्तु वर्शुंत भी 
है तातपयं यह है कि कवि ने महाकाव्य के सभी प्राचीन सिद्धान्तों को इसमें 
ब्रपना लिया हे । 

इस महाकाव्य का श्राधार यद्यपि केशव ने बाल्मीक रामायश रकक्‍्खा, हुँ 
पर इस महाकाव्य में मामिक स्थलों की वडी कम्री है। उदाहरणत राम 
बन को विदा ले रहे है । कौशिल्या मां विदा दे रही है कितना मार्मिक स्थल 
है पर यहा केशव ने राम के द्वारा कौशिल्या को पतिव्रत धर्म का उपदेश 
दिलवा दिया है तथा समस्त मामिकता की हत्या कर दी है । 

उपयुक्त वर्णन का अर्थ यह ने निकाला जाय कि राम चच्दरिका मे 
कुछ नही है। राम चन्द्रिका कही-कही तो वास्तव में तुलसी से भी बढ़ गये है। 
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दाजनीति, युद्ध वेन, महल वर्णन झ्रादि में वे तुलसी से कही अधिक अप्ठ 
है कही-कही तो उक्तिया भी बड़ी मामिक दी हैं जैंसे कि एक स्थान पर केशव 
ते जब हमुमान अशोक वाटिका पहुँचे हैं और उन्होंने राम की मुद्रिका' पढ़ 
में डाली है तब कहा है - 
५2० उर मे बन मध्य हो तुप्रग करी ग्रवीति 
कह मुदरी झव तीयन की को करि है परतीति” 
हतुमान उत्तर देते हैं कि-- > 
तुम पूछत कह मूदरी या” कि नहिं,नाम, 
कगन की सज्ञा दई तुम विन यह श्री राम 
इम पुस्तक को आया बृजे पर संस्कृत मिश्रित है। भाव गहरे हैं। ता 
महाक्राग्य के दृष्टिकोश से सफल हैँ । न्‍ हि 
प्रघन (२--हिन्दी साहित्य में किस काल को 'रोति कांच! कहते हैं भौर 
क्यों ? रीतिकाल की विशेषताओं का उल्नेख कीकनिए । 
(पभाकर सन्‌ १६४२) 
भ्थवा हे 
'सेति काल' फो परिस्यितियाँ क्या थीं ? दया इस काल के ऋवि” कवि 
थे या आचायें ? 
उत्तर - भाचार्य शुकुत ने स० १७०० से स० १६०० तके रीतिकाल 
माता है। इस समय सवित-काच वी भविति-मावना ख्युड्भार भाव में वदल गई 
यो । इसके झतेक कारण हा सकते है। कुछ विद्वानो का प्रनुम/न है कि रा्जें- 
नीतिक परिन्धितिष ही इत परिवतंत का मूल कारण थी। शाहजहां के समय 
ठुक लदित फताध्रा का पूर्णो लिकाम हो चुहा था। फिन्तु शोरगजेव तथा उम्तके 
पश्चात्‌ जय मुगल वश वन पतन शरारम्प हु प्तब देख छोटेन्ोे रजवाडो 
में बंद गया । उनके मानो ग्रोर राजाशी एवं न्‍वावों के राज-दरवारों में 
म्ुगली की पिलायिए जा पूर्ण प्रभाव देखने को मिलता था। किन्तु साय हो 
नैतिक पतन थोर अस्न्य भावों की अभिव्यपित के मी थे ऊरेद्ध यें। उनके 
पान घनेह तिलाम के नाघन थे। सुरा पौर सुन्दर के साथ कबव्यों की- कला 
को भी सब्मिल्षित्त कर जिया गया । कवि एल्नसम्नच से एक बार पुनः विमु् 
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होकर राजदरबार में जा बसे झोर आाश्रयद/ताओं की वित्ासी मनोवृत्तियो 
को उभारते तथा उसे शांत करने में सहायता देने लगे। सारा वातावरण 
विलासमय हो गया अतः उस काल में छू जारी कविता' का बढ़ा प्रचार 
डा 
उ्ती के साथ-साथ कृष्ण-भ्क्ति साहित्य को भी रीतिकाथ' का एफ 
प्रधान कारण समझा जाता है। भक्तिकाल के अत्त में कृष्ण की मथुरा प्रेम 
पुलक भक्ति ने अनेक सम्प्रदायो का हूप घारण कर लिया था ! सूरदास ओर 
मीरा के काव्य में भी कृष्ण की माधुरी मृत श्रौर उन ग्रोपीनल्लभ झर 
चड़ा स्पष्ट होकर आया था। सल्षी संप्रदाय! शभ्रादि ने उस में कुछ और भी रुप 
भरा । फवत रीति-कात में प्राते-आ्ते कृष्ण की भक्ति-बारा क्लुपित होने 
लेगी। राधा ग्रौर कृष्ण का ईश्वरीय झप भुला दिया गया, उन्हें सौकिक 
नोयए-नायिका के छह में चित्रित किया गया । यद्यपि तुलवीदास ने यम वी 
मर्यादापुष्पोत्तम के रुप में कल्पना की थी किन्तु इस काल में उसे भी खूज़वर- 
रजित बनाने का प्रयास किया गया । अतः उस समय कवियों कौ मनोवृत्त 
पुर्णहुप से भक्ति का आवरण हटा कर क्रम शृ गार को और झुक गईं। 
इसी समय संछकृत के शू गारी साहित्य का भी हिन्दी कव्यों पर बढ़ा 
' प्रभाव पदक । राधा और कृष्ण को जेकर प्राकृत तथा सह्कृत के थनेक कवियों 
ने जो झू गारी कविता की थी, उसका अनुत्राद ही नहीं, उनके अनुररण पर 
रीतिकाल के तीन फरवियों ने क्राष्यर्चता आरम्भ कर दी। 'रीतिप्रस्वों दी 
पश्ाड लेकर रस, अलझ्डार झादि के विवेचन के बहाने उवियों से लुनकर अपनी 
काधुक मनोदृत्ति की श्रभिव्यक्ति की। इस प्रकार राबा और कुम्ण का नाफ 
भी बचाव के लिए से लिया गया । धरस्तु, इस सभी कारणों से गरमाय की जो 
कल्ुधित भावना विलास और शभार के सागर में हुउ चुकी थी, उसकी 
फावक तत्कांकीन 'रीतिकराह्' में स्वयं दियाई पढदी है। 
पुस्य पिवेपदाएँ -- 
६ शुद्यार-रीतिकाड साहित्य में शृज्ञारो शाब्य को माह मन के 
अधिक है। पितामि, मतियम, देव, विह्यरों और /द्माकर इस छाछ डे 
अदिनिधि कवि हैं । बुद्ध विद्वान शज़ाग की प्रधानता दे कारण इत कान का 
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नाम ही 'शुद्भार कात! मानते हैं। परन्तु आचार शुक्ल ने इस कात गले 
रोतिकाल' कहना उचित समभा है। क्योंकि इस कॉल में खतत्व हमे 
शुगर रस की करिता अधिक नहीं लिशों गई। जितने भी शव गारो कं 
हुए हैं, उन खबे लक्षण ग्रत्यों को प्राड लेकर ही वासना प्रधाद भावताओं के 
अभिव्यक्ति की है। सो रस या प्रलद्धार का लक्षय बिख्न कर जे 
इदाहरण के रूप में ही अपनी कविता -चातुरी दिखाने का प्रयल किया है। 
इस प्रकार श्र गारी कविता रीतिउ्द्ध पथ पर ही रची गई। धनाननद झादिते 
अवदय इस परम्परा को तोड़ने क। यत्त किया और राधा-कृष्ण का भीर्षो' 
बेकर-सतस्त्र रुप से हृदय की मार्मिक प्रेम-भावना को अकटठ क्रिया। के 
प्रकार साथारणुत्या रीतिकाल का समस्त वातावरण ही शगारी वहा ता 
प्रउता है। 

शव गार रस । भी कवियों ने स्त्री-सौदय को प्राघार मान कर कामशार्शों 
री ही मानो रचना कर डाली है। नारी को केवल मोग-विल/स की सामग्री 
प्रमभा गया है। नायिका भेद के बहाने उनके अनेक प्रकार दिखता कर 
उनका नख-विल्व वर्णन करने मे घरती-प्राकाश को मिलाने का यल्व किया 
गया है। नायक और नायिका यद्यपि रांबा ओर कृष्ण ही बताए गए हैं पर 
उनका झप पुण॑तया विरात्ती श्रोर कामुऊ ही दिसाई देता है। प्रेम की अन्य 
प्रावना और एक निष्ठता के स्थान पर “हरजाईपन' के हृश्य दिख ई देते हैं! 
शालोनता को तो बिल्डुल त्याग ही दिया गया है। श्यृगार को प्रात्मिक भौर 
ह्ारिक ने बना कर भोतिक और शरीरिक बना दिया है। 

२, लक्षण प्रन्य--रोतिकालीन साहित्य की दूधरी प्रधान विश्वेपता रीति- 
प्रन्य की रचना है। प्राय प्रत्येफ़ कवि वे इस पत्मपरा को निभावा है। ईस 
काल में यह प्रया भी चल प्रडे थी कि रस, बढक़ार आदि के बहाने ही मपनी 
मानसिक कलुपित भाउना को प्रकट करना ३। फलत दोहे मे लक्षण देकर 
कवित्त और सर्वे में उत्के अनेफ रमीले उदाहरणों को भरमार मिलती हैं। 
किलु ऐवा करने से यह सिद्ध नदी होता कि रीतिकालीन कवि काव्य शास्त्र के 
परत दिद्वानु जपवा बाचाय ये। इन रोति-कवियों में थाचायत्व के लक्षण कम 
ही स्थाई पहते है। बेच केशव, पिलार्माण, देव, भिलारीदास, जसवन्त्िह 
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श्रीपतति, प्रतावविह्‌ आईि कुछ उल्लेखनीय कावयो ते विविध विषयों को लेकर 
तायिका-भेद, रत-विवेचन भ्रथवा अ्रलक्रार-निरूपण करने का प्रयास किया है, 
तथापि आचार्य शुक्छ के मत में इनमें से कोई भी सफल आचार्य कहलाने के 
योग्य नही है। आचार्य के लिए अपेक्षित सिद्धात-निरूपण तथा विचार-विवेचन 
करने की योग्यती किस! में भी विद्यमान नहीं है। इन रीतिकर्षियों ने तो 
सस्कृत के आचार्था द्वारा लिखे हुए लक्षण ग्रत्थो का अनुवाद मात्र अथवा 
नकल करने का हो श्रयत्त किया है! वास्तव में इन कॉवत्रियों का उद्देश्य 
आचार्यत्व का प्रदर्शश न होकर श्गादी कविता की चातुरी दिल्लाना था। 
श्रत सस्क्ृत शास्त्र के लक्षणों को ज्यो । त्थो नकल करके हच्छेद्ार शृद्धारी 
उदाहरणो की भरमार कर दी हैं। अतः इस काश में कवि थ्ाचाय॑ ने होकर 
केवल कवि ही थे। भूषण जैसे वीर रस के कवि होकर भी इसी परम्परा में 
लिप्त रहे । उनका शिवराज भूपण' भी अल्नकार ग्रन्य के रूप मे लिखा गया 
है। उदाहरणो में श्र गार के स्थान पर वीर रस का प्रथ्ोग किया है। 

३ बीर रस-रीति-काल में भूषण कवि ने रीति-परम्पशा को निभाते 
हुए वीर रक्त को कविता लिखी | यदि इस काल का नाम “शृद्धार काल' रख 
दिया जाय, तो भूषण को इस काल का प्रतिनिधि कवि नही मात्रा जा सकता। 
भूषण ते यद्यपि वार रस की हो कविता लिखी।कन्तु लक्षण ग्रन्थ लिख कर ही 
केवल उदाहरण रूप में शिव्रानी की प्रशमा वी। लाल आदि अन्य कवि रीति 
मुक्त धारा के कवि हैं, जिन्होंने श्रृद्धार को न अपना कर वीर रत में काव्य 
रचने । 

डे. भ्रकृति--रीतिकालीन कवियों ने मानत्र-प्रकृति का तो सूक्ष्म मिरूपण 
किया किन्तू भोतिक प्रकृति वी ओर भ्रौख उठा कर भी नही देखा । प्रकृति- 
बर्णुन का जो भ्श रीति काव्यों में मिलता भी है, उसमें उस प्रकृति को श गार 
रस के लिए उद्दोपन रुप मे वर्शित क्रिया गया है। अतः परम्परागत काव्य 
डढियो, स्त्री-पुरुयो के प्र गो के उपमानों अथवा प्रेम माव को उद्दीप्त करने के 
साधनों के रूप मे ही विज्येपतया प्रकृति का उपयोग किया गया है। 

४. मुत्तक घारा--रीति काल में उल्लेखनीय एक भी प्रवन्ध काव्य नहीं 
रा भया । इसका एक कारण यह था कि राजाग्रो और नवावों को फविता 
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मो एक प्रकार को विलाव सामग्री दिलाई देह थी। बतः बाशगदाताधो 
खीनी भावनाओं को उपरारते के लिए कवि भी राजदरबार के वेतन-मोगी 
वन गए ये । उस समय आश्रयदाताओ को कुछ भडकीली और छमती हुई 
पत्तियाँ सुता कर धत लैने की हृचि प्रधाव थी। वह वातावरण सम्बे-तम्बे 
प्रवन्‍्ध-काव्य लिझने के झनुकूल ने था। वे ही सुनने वालो को इतना पेर्ष पा 
कि वे महाकाव्य सुन कर आवन्द लरुट सकें | प्रत. रीतिकाल के प्राय सभी 
कवियों ने मुक्तक छन्दों में ही अपनी काव्य रचना की है। विद्वारी के दोहे 
मतिराम के सवैये ओर भूषण के कवित्त इसक्राल' में बहुत चमके। 

६, भाषा--रीतिकासीन कवियों ने अवधी मैं दि न लेकर केवक बज- 
भाया को ही काव्य भाषा बनाया । मुत्तक काव्यो के लिए भक्ति काल में भी 
इसी भाप का प्रकोप हुआ था ) भ्रव तो यही भाषा मुक्तक साहित्य की [प्रतिं- 
निधि वन गे । शव गार जेती कोमल भाषता को अभिव्यक्ति के लिए भो ब्रज 
भाषा की कोमल कान्‍्त पदादली अनुकुन सिद्ध हुईं। ब्रज को माधुरी में ग्राकृष्ट 
होकर कवि श्र गार रस लिखने में अधिक उत्वाहित हुए। कितु भाषा के 
परिष्कार की धोर इस काज्न में कम ध्यात दिया गया। विहारी शौर देव जग 
महाव्‌ कवियों की माषा भी परिमानित नही रह सकी मूपर ने तो दौर रख है 
उपयुक्त बचाने के लिए ब्रजमायां में बहुत तोडन्मरोड़ की । शनातत्द की 
ब्रजभाषा इस विपय में श्रादर्श भाषा फह्ठी जा सकती है। 

७ लोक धस्तं--रीतिकालीन कवियों के स,मम्रे तुलसी की छोक-धर्मे 
भावना का पत्रित्र झादर्श ते रह सका । मर्यादापुशपोत्तम रात की ओर ध्याव 
वे देकर उत्होने जनमनरजन कृष्ण के श्रगारी रूप को ही अपनी कविता के 
आधार दवावा और उमाज की कल्माण की भाववास्रे विमु्न हो गये! 


रीति-क्षाब्य मन बहछाने को वस्तु बन गया, जीवन को उच्च बनाये के छिए 
संदेश ने दे छफ़ा। 


प् १३--पिहारो चतसई” को समालोचना फरते हुए हिन्दी साहित्य 
प्रें38 ५ स्पान निर्धारित ढौजिए ? (प्रभाकर १६५४) 
प्रयवां 
पिहारी रोतिरातरके प्रमुस कि य' इस मत जो उम्रोज्ञा कीजिए ' . ॥ 
(प्रभाउऊर १६४३) 
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उत्तर-विह्ा री रीति काल के सवश्र प्ठ कांव माने जाते हैं । इस विषय 
, पर हिन्दी साहित्य के कुछ भालोचको में खुब वाद-पिवाद चछता रहा। मिश्र- 
बस्घुओ ने 'हिन्दी नवरत्न' में विहारी को देव से छोटा सिद्ध करते का प्रयत्न 
किया, जिस पर प० पदुम्तिह शर्मा ने बडी ही चटकीली शैली में वकीलों जैसी 
बहस करके बिहारी को देव से ही नही, रीतिकाल के सभी कवियों से श्रेष्ठ 
सिद्ध कर दिखाया । क्ृष्णुविद्वारी मिश्र ने तटस्थ भ्रालोचक का दावा करते हुए 
एक पुम्तक छिखी-देव और विद्वारी! | इममे देव को प्रथम स्थान भौर विह्री 
को दूसरा स्थान दिया गया । इसका पूर्ण खण्डन करते हुए लाला भगवातदीन 
ते 'विद्वारी और देव” नामक पुस्तक छिल्ली और एक बार फिर विहारी- की 
श्रेष्ठता सिद्ध हो गई | इस प्रकार के वाद-विवाद को यदि छोड दिया जाय, 
वो भी विद्वारी में काव्य-कौशल का इतता चमत्कार है, जिससे उसे रीतिकाल 
का श्रेप्ठ कवि माना जा सकता है| 

प्राचायं शुक्ल ने 'हिन्दी साहित्य के इतिहास? में यद्यपि बिहारी के काव्य 
में कुछ दोष भी हुढे हैं, परन्तु उन्होने स्त्रीकार किया है कि ' भावों की 
समाहार शक्ति और भाषा की समास शक्ति जितनी बिहारी में पाई जाती हैं 
डतनी अन्य कवियों में नहीं।” बिहारी के काव्य के विषय में इसी भाव का एफ 
वोहा भी बहुत प्रचलित है-- ह 

सतसया के दोहरे, ज्यों नावक के तौर । 
देखन में छोटे लगे घाव करे गम्भीर ॥। 

गागर मे सागर! भरने की यह कुशलता विहारी के दोहो में सव से प्रधान 
है। छोटे से छल्द में भावो का इतना विस्तार सचमुच प्रशंसनीय, है। प० 
पदूममिहु शर्मा ने बिहारी सतसई की व्यास्या करते हुए भनेतनो दोहो के 
प्रनेक अर्थ निकाले हैं। 'बिहारी सतसई' पर पचासों टीकाए' लिखी जा चुकी 
हैं। इसमें गद्य तथा पद्म दोनो में टीकाए' भिछती है। विभिन्न विद्वानो ते विहार 
के दोहो की भिन्न-भिन्न व्याद्याएं प्रस्तुत की हैं, जिम्॒सते श्र्थ की गर्भीरता 
भौर व्यापकता का पता चउता है। उसी के साथ एक श्रौर गुण भी बिहारी 
को प्रसिद्ध है-- हाव-मावों का सजीव चित्रण । भनुभावो के वर्णण मे बिहारी 
को अत्यन्त सफलता मिली है। एक उदाहरण लीजिए-- 
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कहुत मठत रीफत विभत, हिलत मिलत लजियात। 
भरे भोत मे करतु है, श्र त्चियत ही सो वात॑॥ी 

इस दोहे में एक जनाकीर भरत में नायक झौर नाथिका प्रेम मिलते की 
सी बातें आंखों ही भाँवो मे कर छेते हैं। यह विस्तृत चित्र किएमा हुवा" 
कर्पक है। इसी प्रहार के अमेऊ दोहे विह'रो ने रचे हैं 

प्रधिकाश आलोचको ने बिहारी के विसह-वर्णन पर आपत्ति को हैं भौर 
रस दोप पूर्ण बताया है । इसमें कोई सल्देद़ नहीं कि बिहारी के विरहलर्शन 
मैं बतिशयोरित अलकार का उपयोग किया गया है। विरह की ज्वाटां के 
कारण गुलाब वो शोशी का सूख जादा, सरदी के मौसम मे सदियों का रात्रि 
समय गीसे वस्त्र करके विरहिणी को मिल्रगा, वियोग की अलि में जलती 
हुई नायिका के इत्रासों मे सरदी में गरम हवाओ का चलना अथवा पश्लेमियो 
को रजाई ने ओढने की आवश्यकता का ग्रमुभव ने होना” ऐसी बरतें हैं जिनमें 
हृदय की मापिक भनुभूति का नाम तक नहीं मित्रता। उक्त वैचिश्य तैवां 
कह्पता वी झूठी उड़ ते मात्र को काव्यत्य कहा भी नही जा सकता । विद्वारी के 
दिरह वन में दि सन्देहू इस प्रकार के दोष मिलते हैँ । परन्तु कही-कहीं क्ाँ 
सादगी के साथ और हृदय को भावना को लक्ष्य करके इप्त महान्‌ क्रति ने 
तिल्लते का प्रयल किया है, वहाँ विरह दी वेदता प्रमावोत्यादक्त ढंग से व्यक्त 
हुई ६। एक दोहा ज्ीजिए--- 

फागद पर लिखत ना बनते, कहुत सदेस लजात । 
फहि है सब तेरो हिंयो, मेरो हिए की बाल ॥ 

बिहारी की केवल एक ही रचाता प्राप्त होती है श्रौर उम्री के आधार पर 
झुधका शीतिकाउ का श्रेष्ठ कवि सिद्ध होता अपने आप में एफ बडी वस्तु है। 
७१६ “है निकर विहारी ने श्गारी कवियों में महत्वपूर्ण स्थान प्रप्ते 
किया है । 'बिहारी मतहई' यद्यपि लक्षण-प्रस्य तो नहीं कहा या सकता क्योंकि 
पसमें रस, अवार झ्रादि के रुक्षण नहीं हिए गए परल्‍लु यृक्ष्मतापर्वेक 
झध्ययन 7रने से वहू वात स्पष्ट हो जाती है कि इस सरस ग्रन्थ की रचना 
रीहि पदढहि पर ही हुई है। वेपक रोति काब्य की परम्सरपप्रो ह पूर्ण परिचित 
प्रतोत दूंता है । केबद लक्षण ने देकर गेति-ग्नन्यों में बशित सभी विपयों के 


हिंदी साहित्य का इतिहास प्र 
उदाहरण 'विद्वारी सतसई में मिल जाते हैं । विहारी ने “आचार्य” बनने का 
ढोंग भरना उचित नही समझा । 


विहारी की लेखनी भें चप्रत्कारप्रियता का गुण है। रूप वर्णन करते 
सम्रय बिहारी ने जहाँ कल्पना के रग बिश्लेरे हैं, वहाँ अनेक दोहो में गरित, 
ज्योतिष, वैद्य6, पुराण, दर्शनशास्त्र, इतिहास आदि के पहित्य का भी 
परिचय दिया हैं। इत विषयों को काव्योपयोगी बताने में कवि की निपुणता 
दर्शवीय है। कही-कही नक्ति तथा नौति के दोहे भी मिलते हैं। दो उदाहरण 
देखिये--- 
१--कनक कमक ते सौ गुनी, मादकता श्रविकाय। 
उहि खाये बोराव जग, इहि. पाएं बौराय॥ 
२--मेरी भव वाधा हुरो, रावा तागरि सोय। 
जा तन की राई परत, स्याप्त ह॒रितिदुति होय ॥ 


बिहारी को कविता में ब्रजभगपा का निर्दोष रूप चाहें न मिले, किन्तु 
जो अश्यवस्था सावारण रीति-क्वियो की रचना में देवी जाती है, विहासे 
उससे बचे हुए हैं। भाषा और भाव दोनो पर कवि का पूर्ण प्रधिकार है। 
भावाभिव्य्रता सशपत है, शैली चम्रत्कारपर्ण है। प्रन्नंकारों का प्रयोग भाषा 
भौर भाव दोनो के सौंदय॑ में वृद्धि करने वाला है । 


प्रन्‍्न १४--भूषएश को काव्य-विश्ेषमात्रों पर प्रहाश डालते हुए इस 
विधय पर विचार प्रकट करो कि वह राष्ट्रीय कवि थे या भहीं ? 
प्रभारुर १९१५९, १६५२, १९५४) 
उत्तर--वीररम के श्रेष्ठ कवि भुषण रीति-क्रि चिल्तामणि और 
मतिराम के भाई थे । उनके वास्तविक नाम के दिपय में अभी तक कुछ ज्ञात 
नहा हो मक्ता । एक सोलरी राजा ने इत्हे 'कवि-मुयण की उपाधि प्रदान कौ 
थी, फिर उसी नाम ने ये प्रसिद्ध हो गये । कहते हैं भूपण स्वाधिमानी बहुट 
थे। एफ वार भावज्ञ ने जब भोजन के समय नमक्र मागने पर मिखटू होने का 
उण्> मम दिया तो भूषण घर छोड़कर मिकल् भागे। देवी की प्ाराधना अथवा 
भ्रस्यास के द्वाश ये कवि बन गये । श्नेक राजाश्रो, महाराजाओ के पास गये, 
परन्तु वहाँ तो रंग ही दूसरा था। विलापिता का साम्राज्य भूषण की रुचि के 
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प्रमुफूल नही था। अत भूषण ने अन्त में महाराष्ट्र-शिरोमरि वीर शिवाजी- 
के पाम जाकर शरण ली | दोनो के स्वभाव में ही नही, उद्देश्य में भी एक 
थी। यवन बत्याचारियों से पीडित हिन्दू जनता की रक्षा करने के तप 
शिवाजी की तलवार और भूषण की लेखनी मे मिलकर जो वदूभुत काम 
किया, वह साहित्य बौर इतिहास दोनो में प्रमर रहेगा। 

कुछ लोग भूषण को यवतों का निदके शौर इस्लाम का शत्रु समभकर 
उसे साम्प्रदायिक कवि सिद्ध करने को चेप्टा करते है, जो भ्रनुचित है । पे 
प्न्देह नहीं कि भूपरण ते मुतलमान सेमाओ झौर विज्ेष रूप से भौराणमेतर का 
परद्मा चित्र उपस्थित क्रिया है। उनकी भीरता का उपहास ही वही, उतकी 
फ्रानी करतूतो का कच्चा चिट्ठा भी लिखा हे । परन्तु यह सब उसे सास्थदायिक 
कवि प्रिद्ध नही करता । भूषण श्ोरगजेव-विरोधी अवदय था, हिन्तु मुपत॒माव* 
विरोधी कदाचित नही । भूषण की लेखनी से हमायू', शाहजहाँ भोर शेरबाह की 
प्रशंमा भी लिखी गई है, जो उतत वात का समर्थन करती है। भूषण ने अत्या- 
बारियों के विरुद्ध लेखनी उठाई थी । उसने झाततायी मुसलमानों की,तिदा की 
पी, जो तदा और सर्वत्र उचित है। ससार मे भौरगजेव जैसे राक्षतरों का दमत 
करने के लिए श्षिवाजों जैसे वीर पुरुपो की आवश्यकता है, यही सन्देश इस वीर 
सर के अमर कवि ने समाज को दिया । अत ये मि सन्देह राष्ट्रीय कवि ये । 

स्वथ शिवाजी के उदार चरित्र के विषय में अनेक जनश्रुतियाँ प्रचलित 
हैं कि उन्होने मुसलमान कन्याग्रो के सतीत्त की रक्षा की और उवका उचित 
पम्मान किया। भरने शासन में किमी मस्जिद को हाति नही पहुँचाई ओर से 
है मुस्तमानों की बर्म-पुस्तकों को जनाने का प्रयल किया। जब आश्रयदाता 
इतना उदार मानव हो, तो उस्तका आश्रित कवि भला कँसे साम्प्रदायिक होगा, 
इह बात विचारणीय है । 

भूषण ने बुद्धों का वर्णत बड़ा ही सजीय भर रोमांचकारी किया है ! 
पुसुतमानों की पराजय और शिवाजी की वीरता के हश्य बत्यन्त ही प्रभाव- 
बाली ६ैं। 'शिवराय भूषण? बुक रीति-परम्परा में लिखा गया का-य हैं 
#तः भत्तफारा के रक्षण देकर भूपण ने उदाहरण रुप मे शिवाणी की प्रश्मसा 
चिग्रो है! यमझ पा यह उदाहरण बहुत ही प्रसिद्ध है-- 
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अंचे घोर मन्दर के प्रन्दर रहन वारी 
ऊंचे घोर मन्दर के प्रच्दर रहाती हैं।. आदि 

यद्यपि 'वीरमायाक्राल! में भी कवियों ते अनेक वीरगायायें लिखी थीं, 
परन्तु उनमें वीर॒रस का सुन्दर परिपाक नही हो सका । उनमे राष्ट्रीय भावना 
का प्रभाव था। भृपण ही सर्वप्रथम वीर रस के कवि के रूप मे प्रकट हुए । 
शिवाजी की मृत्यु के परचात ये छुत्रताल' के पास गए थे, जो शिवाजी करे 
समान ही हिन्दू जाति के रक्षक माने जाते हैं। कहते हैं, एक समय भूषण की 
पालकी को उठाने के लिए स्वयं महाराज ने कन्धा लगा दिया था। इस पर 
कवि ने कहा था :-- 

साहू फो सराहों कि सराहा छन्ताल को' 

भूषण ने 'छन्तराल दशक' और ,शिवावावती' भी छिखी हैँ। इनकी भाषा 
में तोड मरोड़ का दोष आ गया है। क्योकि ब्रजभाषा जैसी कोमल भाषा को 
वीर रस के उपयोगी बनाने में कवि की यह विकार लाना पडा। स्वान-स्थान 
पर झोज लाने के लिए फ़ारसी-अरबी शब्दों के प्रयोग करने से भी सकोच 
नही किया गया। ५ 

प्रदय- “किसी कवि का परिमाण नहीं भ्रपितु परिणाम उसे श्रेष्ठ सिद्ध 
करता है ।” शधल इस उक्ति को ध्यान में रखते हुए देव व बिहारी की तुलना 
त्मक झालोचना कीजिए । > 

या 

देव व बिहारी की तुलना फरते हुए सिद्ध कीजिए कि भाप किसको रीति- 
काल का प्रतिनिधि कर्ज मानते हैं भौर क्यो ? के ढ 

उत्तर :--देव व विहारी दोनो ही रीति काल के प्रस्तिद्ध तथा प्रहात 
कृषि हूँ | इन दोनो कवियों को लेकर वहुत समय तक झालोवको में मतभेद रहा 
है कि किस कवि को रोतिकाल का प्रतिनिधि सिद्ध किया जाय वास्तविकता 
तो यह है कि कवियों की तुलनात्मक आलोचना करके किसी को चोदा या 
किसी को बडा बताना उवित हृष्टिकोण नहीं है। उत्तका एक मात्र कारण 
है कि अत्येक कवि मे अपनी स्वय की विशेषताएं होती है 


रे है जो कि अ्त्य कवियों: 
में नही होती । प्रत्येक कवि का बना व्यक्तित्व होता है ! वह व्यक्तित्व अन्य 
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हैं नही हो सकता है। तुलसी यदि अपने स्थान पर ठीक तो ग्रामीण कवि 
“पोल” अपने स्थान पर उचित है। फिर यह कहना कि तुलप्ती की हर 
पक्ति श्रेष्ठ है और किप्तो अन्य कवि की प्रत्येक पक्ति निद्ृष्ट है यह भी 
भूल है। कहने का तात्पयं यह है कि तुलनात्मक हृष्टिकोश तो उत्तम है परन्तु 
किसी कवि को बिराना तथा किसी कवि को उठ ना उचित नहीं। 

देव व बिहारी का ऋण्डा हमारे आलोचना साहित्य का प्रसिद्ध कगठा 
है। इन दोनो को तुलना प्रथम बार मिश्र ब-चुओं ने 'हिल्दी सवरत्नाँ नामक 
पुस्तक में +। उपरान्त इन दोनो कवियों को लेकर जो विवाद उपस्थित हुमा 
वह हिन्दी साहित्य में १० वर्ष तक रहा । कभी कोई “बिहारी व देव” लिख 
लाता था तो कभी कोई 'देव व विहारी' । आलोचक प्रवर प० पद्मिह शर्मा 
ने विहारी' पुस्तक लिखकर कविवर बिहारी को देव से ही नहीं अपित तुलसी 
सूर, ग्रादि हिन्दी कवियों से तथा शेव्रसपीयर, भिल्‍्टन आ्रादि श्रग्नंजी कवियों 
से, गालिव' अ्रकवर इल्ाहावादी झ्रादि उदृ' कवियों से श्रेप्ठ सिद्ध कीया। 
उन्होंने कहा कि “बिहारी जी दूरे की रोटी हैं जिधर से भी काठो उधर से ही 
मीठी” । व वू रावाकृष्ण दास ने बिहारी के विपय में कहा कि “यदि सूर सूर्य 
है तुलमी चन्द्र है, केशव नक्षत्र है तो विहारी पीयूपवर्षा भेष दे जिनके प्राते 
ही सूर्य, चन्द्र तारे छिप जाते हैं मत भरपुर नाचने लगता है कवि कोकिल 
कुहझने लगता है भादि” | 

उधर इसी प्रकार देव को मिश्र वन्धुप्रो ने आ्राचायं व महाकत्रि सिद्ध किया 
तथा उनको रीतिकाल का प्रतिनिधि कवि सिद्ध क्रिया । लाला भगवान दीन 
दो तथा कृष्ण बिहारी मिश्र ने भी देव को कही कही तो ट्िन्दी साहित्य 
का ध्रेप्ठतम कवि स्वीकार कीया । 

प्राच.यें प्रवर १० रामचद्र शुय्क ने इन दोतो कवियों के विपय में निर्णय 
देते हुए वहा था कि "किसी कवि का परिमाण उसे श्रेष्ठ सिद्ध करता है 
वास्तव में यह एक उसोटी हैं जिस पर आधारित तुलना उपस्थित की जा 
घुउ पी है । हि 

जहाँ तक इन दोनो कवियों के माम्य का प्रइन है यह तो स्पष्ट है ही कि 
दोनों दी गेतिझाल के कवि हैं तया दोनो ही श्रक्धार रस के श्रोष्ठ कवि हैं । 
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दोनो को ही राजाश्रय प्राप्त था। दोनों का ही मान था। परन्तु दोनों कवियों 
पं प्रल्तर अत्याधिक हैं । ड 

प्रथम तो दोनों कवियों में यह अन्तर है कि बिहारी ने केवल एक पुस्तक 
लिखी जिसे हम “बिहारी सतमई” कहते हैं | इसमें ७१६ दोहे हैं। देव ने ७५ 
पुस्तकें लिखी | शुक्र देव द्वारा रचित ५३ पुस्तकें स्वीकार करते हैँ । २५ 
पुस्तकें तो उपलब्ध भी है। इस दृष्टिक्रोण से नि.मन्देह देव बड़े कवि प्रतीत्त 
होते हैं परन्तु देव की ये पुस्तक ऐसा प्रतीत होता है. प्रथक रूप में नही रचित 
हुई अपितु जब कभी वे किसी आश्रय दाता के पास गये ४-६ पद्य नये रच 
कर कुछ पुराने पद्चों में से लेकर एक नई पुस्तक तैयार कर देते थे फलतः 
पुस्तकों का ढेर होते हुए भी उनरी पुस्तकों में नवीनता व मोलिकता की कमी 
हैं। विहारी संतसई पर झव तक ५७ टोकार्ये हो छुको हैं व देव बहुत कम 
झालोचको ने लिखा । इससे भिहारी वी श्र प्टता व लोकप्रियता सिद्ध होती है 

द्वितीय ब्रिंह'री ने केवल एक दोहा छुल्द अ्रपताया जबकि देव ने विविध 
छुत्दो को अपनाया । उनके कवित्त, सवैये, दोहे ग्रादि सभी छुल्द लिये ! फिर 
भी बिहारी के दोहो मे जो उक्तितविज्य तथा भावी की गहराई मिलती है 
बहू देव में कहाँ | देव की ए+ पुर पुस्तक मिलकर भी विहारी के एक दोहे 
की तुलना में खरी नही उतरेगी । उद्दाहरण के रूप में विहारी का निम्नलिखित 
दोहा देछिये :-- 
| “ पलन पोक, काजर अधर दोयो महावर भाल । 

श्राज मिले सो भली भई, भले वने हो लाल ॥ 

इस दोहे की इृष्ठ भुभे में एक पूरे कहानी पूर्ण कार्य व्यापार तथा 
व्यजना लक्षित होती है। उघर इस दोहे की तुलना में देव की पुस्तक भी नही 
ठहर सकती । 

तृगिय देव ने रीति पद्धति पर अपनी जाति विलाम, भाव विल्ञास, कुशल 
विल्ञास आदि पुस्तकें लिखी जिनमे सलकार रस नायिका भेद, बादि उपस्थित 
किये, पर (हारी ने कही भी "तति पद्धति पर बुछ नहीं लिखा । इसी शोर 
बिहारी को दृष्टि परोक्ष रूप में इन्ही श्रलकारों आदि पर थी । इमलिये उनके 
एफ २ दोहे में १६-१६ अलकार आ चुक्े है। उदाहरण के लिये असंग्रात 
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अ्षकार दे दिये । 
“दुग उरभत दूरत कुदुम, जुरत चतुरचित प्रीति। 
पड़त याठ दुरनन हिये दई नई यह रीति ॥ 
चुत देव चमत्कारी वादी कवि ये। वे अलंकारो को कविता में बहुत 
स्थान देते थे। प्रनुप्रासों से उनका काव्य लदा पड़ा है । आचाय॑ शुक्ल ने कहा 
है। “कवि देव बडे २ मजमूनो का होरुला बाँघते ये परन्तु उतडी कविता 
प्रतुप्रास के दलदल में फसकर छुकडा बन जाती थी ” सही है। इूसरी थोर 
विहारी तो अलकारो को “दरपन के से मोरचा ” या“हुडापग दोहान को मूषण 
पापदाज ” सममत्ते थे तभी तो उनके काव्य में उत्तिवचित्य भौर सवित व्यंजवा 
फ हैं परन्तु कोरा चमत्कार वाद नही । इस दृष्टिकोण से विहारी शेप्ड 
ठहरते हैं।. * 2 
है अं प्र यह नही कि देव में कुछ नही था । देव हमारे सामने भ्ाचार्य 
झप में आते हैँ जबकि विद्वारी नहीं। नि सन्देह 'जाति विछास! वामक पुस्तक 
दिल्चक्रर उन्होने नाधिका भेर की नवीनतम परिपाटी डाली । यह दूधरी वात 
है कि उनके बताये मारे पर झागे आचार्य ने ब्याव नहीं दिया इसी मार 
उन्होने छल' नायका एक भौर सचारी भाव दिया। भले हो इसे आाचार्य 
धारा स्वीकार नही किया गया । 
फिर जहाँ कही भी देव जनुप्रास्तो से बचकर श्ाये हैं वहाँ तो वे वास्तव में 
श्रेप्ठ हैं। जैसे कि विम्नलिखित कवित्त से प्रतोत होता है -- 
डार द्रम दलता, विछोना नवपललव के 
सुमन झाला सोहे तन छवि भारो है। 
पदन भुनावे केकी कौर बहुरावे "देवा 
फोकिल हलावें हुलसावे करतारी है॥ 
पुरित पराग सौं उत्तारों करें राई लोन 
फंजकली नापिका लतानि पिरसारी है । 
मदन महोप जू फ्ो बालक वसतत ताहि 
प्रातहि जगावत गुलाद चढ्कारी दें॥ » 
तालयें यद है कि देव व बिहारी अपने २ स्थान पर श्रेष्ठ है. य 
फरिशान के दृष्टिकोण छे देखा जाय तो विद्ारी देव से ऊचे उठे हुए. । 
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बिहारी जैसी उत्तिवैचिण्य, चित्र ममता, भाव व्यजता, रस व्यजना आई 
देव में नहीं मिलेगी ! परन्तु कह्दी २ देव बिहारी को मात अवश्य कर गये । 

जहाँ तक यहू पदन है कि इन दोनो में रीतिकाल का प्रतिनिधि कवि कौम 
है मि सदेह इस हृष्ठि से विहारी ही कसोटी पर रे उतरते हैं। यह ठीक है कि 
रीतिकाल के प्रतिनिधि कवि वनने के लिये यह भ्रावश्यक है, कवि रीति बद्ध 
काव्य लेकर आया हो और विहारी ऐसा नही कर सके । परन्तु बिहारी की 
दृष्टि परोक्ष रूप में गरलंफार रस, नायिका मेर, प्रकृति वर्णत की ओर थी। 
इसलिए उनके काव्य में ये तभी वस्तुएं मिल जायेंगी जो क्रि|रीति बद्ध कविता 
के छिए आवश्यक हो फिर विहारी व्यजना, रत ममता, चित्र ममता भ्रावि के 
हिए भी श्रेष्ठ हैं। अतएत्र बिहारी ही रीतिकान के प्रतिनिधिकक्वि ठहरते हैं । 

प्रदव १५--विम्तलिछित पर टिप्पणी लिब्िये-- 

चिन्तामणि, मतिराम, जसवन्तमिह, वेब, रीति वद्ध फाव्य' रीति नड्, 
काव्य, पद्माकर, प्रालम, धनातत्द। | 

चिन्तामणि :--चिन्तामणि का जन्म सं० १६६६ में थानपुर के पा 
तिकथपुरा गाव में हुप्रा था | इन्होने कवि-कुल-कल्पतरु, काव्य-प्रकाश, काव्य 
विवेक रामायण और छुन्द विचार--ये पाच पुस्तकें छिखी । 

रामचत्र शुक्त महाकृवि चिन्तामणि से ही रीतिकाहू का प्रारम्भ 
मानते हैं। कारण कि आपसे पहले केशव ने जिस ग्लकार सम्प्रदाय का 
प्रतिपादय किया था वह विरर्थक रहा। बाप ही से रस सम्प्रदाय हिखी 
साहित्य में क्या । रीतिकाल एक क्रम वद्ध रूप मे आगे बहा । इसके साथ-साथ 
म्जूर रत को जिस भयावक बाढ़ का दिवरशंन हमें रीतिकाल में मिलता है 


बह इन्हीं चिस्वामणि से प्रारम्प हुआ। आप हो ने अथमवार रस अलकार 
आदि की परिपाटी डाली । 


भाप अनेक राज दरवारो में रहे । वाबू रद्र स्राहि सोलकी, शाहजहाँ 
बादशाह, मकरन्द शाह, जैनती अहमद शाह बादि ने झापको पुरस्कार रुप में 
बहुत सा दाने दिया। “छन्दविचार” नामक् पुस्तक रुप में आपने पियल के 
पतुकरणु पर चोटा सा छुन्द ग्रन्य लिखा । रामायण में जाना प्रकार के छ्न्दो 
मेँ एक वर्युंन श्ृद्धार-युक्त रखा । इसके म्न्य तीन प्रन्‍्य क्ाब्यायो पर दिल्ल 


| 
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गये । जिनमे काव्य प्रकाश तथा काव्य चित्रे अलकारो के ग्रन्थ हैं । आपकी 
भाषा यद्यपि ललित ब्रज भाषा हैं. परन्तु अतुरास युक्त है। विषय गद्यपि वही 
भत्तिकाल के राधा कृष्ण हैं. परन्तु शज्भार का वर्णन ही इनका पमुख विषय 
है। यदा कदा अपने आश्रयदाताओं पर भी झापने कलम चल्लाई । 
पतिराम--मतिराम का जन्म सम्बत्‌ १६७४ में तिकवापुर गाँव में हुआ 

था। श्राप चिन्तामशि तथा भूषण के भाई प्रसिद्ध थे। भ्राप भी अपने बढ़े 
भाई की भाति अनेक राज दरवारों मे गये तथा सुर्दरतम काव्य लिखे । सबसे 
प्रविक आप बू दी के महाराज भावधिह जु के यहाँ रहे। इन्ही के लिए आपने 
प्रपना प्रसिद्ध ग्रल्य 'ललित लक्माम! लिखा। आ्राप शम्मुताथ पोलकी के दरबार 
मैं भी गये ये । ज | आपने 'छुल्दसार' ग्रन्थ लिखा । आपने सबसे प्रधिद् 

ग्रन्थ 'रसराज' लिखा । साहित्य सार, लजरा शू गार व मतिराम संतसई तीन 
ग्रन्थ अय और भी लिखें। 

'लछित लला!म' एक अलकारिक ग्रन्थ है जिसमें सभी प्रलकारों 
को लेकर भार्वह जी की प्रशमा की गई है। 'छल्दशार पिगल झांस्त को 
हिल्दी रूप है। रसराज में रसो का निरूपण है तथा साहित्य तार व लक्षण 
शुद्ध।र दोनो ही प्रापके लाक्षशिक ग्रत्थ हैं। मतिराम 'सतसई के दोहे बिहारी 
सतमई के टयर के हैं। मतिराम की सबसे बड़ी विशेषता यह है उनमें 
ऊत्रिमना नहीं है। उनकी सी भाषा तो रीतिकार में तिवाय पदुमाकर के कहीं 
नही मिलती । 

जब्त है :--ये मारवाड के प्रसिद्ध हिंदू राजा थे । ये अपने भाई 
अमर्रामह के स्थान पर झासक बने थे। इनके दरबार में साहित्य की बड़ी 
चर्चा रहा करती थो। ये सास्त्य के स्थय भी बडे मर्मज थे। आपने अनेक 
ग्रन्य लिखे । झाप का जन्म स० १६४८३ में तथा मृत्यु १७३४ में हुई । 

पैतिकाल में यदि दिस्सी को याचार्य का पद दिया जा सत्ता है तो फेवल 
महाराज जसवन्त सिंह को। आपका सबसे प्रसिद्ध ग्रन्य भाषा भूषण! है। 
हत प्रय का आपने 'इद्धक्नोक' की छापा पर लिखा है। एक दी दोहे ।ए 
प्रछाशर का छतण वे उदाहरण दोनो हो दिये हैँ । इसी एक ग्रन्थ के कारण 
बाप हिली साहिह में प्रसिद्ध हो गये । इनके प्रनुकरण पर हिन्दी में ्रोर भी 
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' अनेक पुस्तकों लिखी गई । इस पुस्तक के अछावा आपने ओर भी अनेक 
ग्रन्थ लिखे जिनमें पपरोक्ष सिद्धान्त, अनुगव प्रकाश, भ्रावत्द विलास, सिद्धान्त 
बोध आदि प्रसिद्ध हैँ। वास्तव में ये झाचाय॑ हैं । 
देव--देव इंटावा के रहने वाले धनाहु7 ब्राह्मण थे । इनका जन्म सम्बत्‌ 
१७३० में हुआ था। आपने अपना प्रसिद्ध भ्रन्थ विलास' १६ वर्ष की 
प्रायु मे लिखा था। इनके जीवन के विषय मे बहुत्त कम मिलता है। इनकी 
लिखी ७१ पुम्तकें कही जाती हैं। शुक्ल जी मे १५ मानी हैं जब कि अब 
तक २४५ मिली हैं। इनकी प्रवृत्ति थी कि ये कुछ इघर से उघर लेकर नई 
किताब बना दिया करते थे । इसी कारण इतनी कितावे वन गईं । 
इनकी निम्नलिखित पुस्तकों प्रसिद्ध हैं --अप्टयाम व भाव विलास 
पग्राजय शाह के लिए लिखें। भवानी विलास' भत्रानी दत्त वैश्य के लिये 
लिखे । ' कुशल विलाध्ष' कुगलमिह के लिए बनाया । प्रेम चच्धिका की रचना 
राजा उद्योत के लिए की। 'रम विनास! राजा भोगीलाल के लिये बनाया । 
सुजान विनोद सुनानसिह के लिए लिखा । जाति विल्यात्ता में अपने भ्रमण का 
प्रमुभव दिया । कुछ पुस्तकें वैराग्य पर भी बनाई । 
कवि देव वो बहुत प्राछोचक कवि व आचार्य दोतो ही मानते हैं। परल्तु 
शुबल के भनुमार कवि देव आचार्य नहीं कवि ये। बह अवश्य था कि उन्होने 
आचार्य बनने का प्रयत्न किया था उसमें वे सफल ने हुए । 
आपने रस श्रद्धार श्रपताया है समोग व विभोग दोनों ही आपने लिखें। 
छत्द में भी विविधता है। आपकों मिश्र वन्बुत्ों ने हिन्दी साहित्य में तृतीय 
स्थान दिया है । हिंदी साहित्य में दस वष तक यह ऋगडा रहा कि देत्र बढ़े हैँ 
बा कवि विहारी। अनेकों ने देव को वडा बताया तथा अनेकों ने कवि विह्री 
को । वात्तत में कवि बिह्ा ये ने एक पुस्तक लिखकर जितनी अ्रत्रिद्धता प्राप्त 
की उतनी कवि देव ने नहीं | शुत्कु जी ने यह कपडा महू कह कर समाध्य 
किया था कि किसी कत्रि का वर्ण नहीं परिणाम उसे बड़ा बनाता है। 
उनके दृष्टिकोण से बिहारी बडे हैं परन्तु फिर भी देव में विहारी से (कुछ तो 
विशेषता है ही । देव की मापा ब्रग है तथा उनका क्षेत्र विशाल है। 
रीति दद्ध शब्य--रीति वद्ध काव्य वह काव्य है जिसके भन्त 'त रीति प्रन्द 
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की रचना की गई। रीति का अर्थ है काव्य व्याकरण । काव्य व्याकरण में 
काव्य के लक्षण, अलक्ार, छ्द, रप, नायिका भेद, नखतिल वर्णव, पंदकृतु 
वर्णन, वारहमाती वर्णद अ'दि भरते हैं। गिन कवियों वे इन पेणेंगों को 
स्पष्द रूप से तथा सपी रूग में लिखा वे रीति वद्ध कविता करने वाले कवि 
कहे ज.येंगे । इन कवियों में भूषण, देव, कालिदास, सुददास, जसवन्तर्मह, 
मतिराम विल्तामहि, इलह श्रीनाय आदि कवि आते । इनमभी कवियों ने 
साप्ट झम प्े रीति वद्ध कविता की । उदाहरण के झूप में भूषण द्वारा रचित 
शिवराज भुवण ऐसी ही रचना है । इसमें ऊपर एक दोहे में भतार की 
परिभाषा तथा दीचे कवित्त था सर्वे में प्रसकार का उदाहरण दिया हुमा है। 
इसी प्रकार जतवत सिह द्वारा रचिन भाषा भूषण भी ऐसा ही कव्य है) 

रीति बद्ध काव्य--रीति काल में छिखा हुआ वह काव्य जिममें कि 
रीति भर्यात्‌ काव्य उप्राकरण के लिए जो कविता नही लिखी गईं। उदाहरण 
तथा कवि विहारी, रसलोन, भ्रालम, पनावन्द, बोधा भादि वे कविं थे 
बिन्‍्होंते कि रीति ग्रन्य नहीं लिखे अपिनु स्वतत्त्र कविता की । झालम द्वारा 
लिखित-आलम फेलि काव्य इसी कोटि का काव्य है । इसमें कृष्ण भक्ति या 
अज्भार भादि तो है पर भलूडार आादि के लक्षण नहीं लिखे गये । इसी प्रकार 
घन।वन्द द्वारा लिक्षित 'तुजात विवोद' भी ऐसा ही काव्य है। इसमें काव्य 
के तक्षण नहीं हैं | 

पदूभाफर--पदुमाकर तंलग ब्राह्मण थे। इनका जन्म वादे नामक स्थाल 
मैं रं० १८१० में हुआ। ये कई राजाओ के प्/श्रय रहे | इनके प्रमुख आश्रय 
दाना ये वादा के नवाव, भ्रवध के बादशाह, सितारा के महाराज, जयपुर- 
राजा, जगतत्िह तथा ग्यालियर के महाराद दौलतराव श्वित्रिया । जीवन 
दे मातम उमः में इनके कोड हो गया था इस कारण ये ग्रगा के किनारे 
कानपुर चत्ते गये। वही इनकी नृत्यु स० १८६० में हो गई। 

इनदो रचनायें निम्नदिद्धित प्रसिद्ध हैं । 

दगद्विनोंद, पदुनारण, हिम्मत विश्दावली, प्रवोच पचाया, ग्रगाजहरी | 

होने अनुवाद भी किये । मनुरादों में राम रतायना दया हितोपदेश 
प्रनिद हैं 
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जगद्विनोंद पुस्तक एक काव्य ग्रन्थ है तथा जयपुर के मह-राज जग्रतसिह 
के लिए लिखा गया था । इसमें प्रछकारो व रसों का वशंंत है तथा पत्यन्त 
प्रसिद्ध काव्य है। पद्मारण भी इनका काव्य के लक्षणों का ग्रल्थ है। इसमें 
अलत्कारो का निरारण है। हिम्मत वहादुर विहदावढी? इनका वीररस 
से परिपूर्ण काव्य है तथा यह मंहन्त भरव्पगिरि या हिम्मत बहादुर के निए 
लिखा था। गग। नहरी इनकी श्रत्यन्त प्रसिद्ध रचना है जो कि गंगा की 
ग्रार्थथा पर लिखे, कवित्त भ्रौर सवैयो से युक्त है । 

इस कवि की भाषा अत्यन्त सरले तथा सुन्दर एवम्‌ सही है कही भी 
मापा ते छ्िलवाड नही की । इनकी भाषा मतिराम सें बहुत मिलती हैं-- 

घतानन्व --ये किसी वबाव के यहाँ मीर मु शी थे । इसी नवाब के यहाँ 
वेश्या थी जिसका नाम युजान था। ये उ्ती पर मोहित थे । परन्तु सुजान ने 
इसका साथ ने दिया व नवाब ने सुजान के कारण ही नाराज हीकर इन्हें 
'विकाल दिया ये वृन्दावन झाकर भजन करने लगे । 

इनका सबसे प्रसिद्ध काव्त सुजात विनोद है! इन्होने अपने इप्ट देख 
कृष्णु का नाम ही सुजान रख लिया तथा उनके ऊपर अत्यन्त मामिक ह्द्य 
स्पर्भी, सुर्रतम सवेयों की रचना की । इनके काव्य में भाषा सोष्ठव, भोष॑ 
प्रभावोत्यादक मारमिक एवम्‌ रस के परिपुरं हैं ये रस सजन करने के सिद्ध- 
हस्त कवि थे 

प्रालम--यह आजमश्ञाह के दरवारी कवि थे। पहिले ये ब्राह्मण थे 
परन्तु उपसाक्त में एक शेक्ष नामक रगरेजिन पर मोहित होकर पुसनमान 
वन गये । तथा उससे विवाह कर लिया | कहते है कि एक दिन को जा 
'रहे थे तो एक परतिहारित की देखें कर इन्होने दोहे की रचना की । "कनक 
छरी सी कामिती काहे को कटि छीन” । परुतु एक ही पंक्ति वन थाई | 
इन्होवे इसको पगड़ो में बाघ लिया । यह पगड़ी रगरेजिन सेल 
को दे दी। उसने इसकी पुर्ति इस प्रकार कर दी-- 


“कनक छूरी सी स्लपमिनी काहे को कि दीन, 
कटि को कंत्रन फा्डि के कुबन मध्य घर दोन 


के पास रगने 
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इसी से प्रसन होकर इन्होंने उपसे ब्याह कर लिया तथा 
मुसलमान वन गये। इनकी सबसे प्रसिद्ध पुस्तक आलम केलि' है। इसमे 
कवियत्री शेख दी कवितायें भी हैं। यह भी छृप्ण के सौन्दर्य, सीलायें योपियों 
के विरह, उद्धव सन्देश प्रादि के कवित्तो से युक्त है। इस कवि की भाषा 
जटिल है, परन्तु इसमें भाव बौद्य, मामिकता, कल्पता, तथा अलंकार योजता 
सुन्दर है । कही-कह्ी तो अनप्राप्त अतीव श्रेष्ठ है । 

प्रदद १६--खड़ी बोली के यद्य पर प्रकाश डालो। (प्रभाकर १६५१) 

प्रयवा का 
हिन्दी गद्य के विफास में ईसाइयो ने फ्िस प्रकार योग विया ? 
(प्रभाकर १६५४) 

उत्तर--परवुनिक काल को 'गद्यकाल्' का नाम दिया जाता है, वयोकि 
इगी काल में ही गद्य का परम विकाम हुमा ) इसमे पूर्व ग््यपि गद्य की पुस्तकें 
थोडी बहुत मिलती प्रवध्षय हैं, किन्‍नु साहिस्यक दृष्टि से वे महत्वपूर्ण नही । 
हिन्दी साहिय के प्रारम्भिक तीन कालो में पद्य'की ही प्रधानता रही । उसका 
प्रधान शरण छापेयाने का अमान था। प्रग्रेजो के भारत झाने पर प्रेत 
भोर यातायात के सघनों की सुत्रिधा मिठ्रो । स्वय भ्रग्नेणी के गद्य साहित्य 
वे प्रेरणा दी तथा शान्तिपूर्ण राजनीतिक व्यवस्था ते भी साहित्य के विकास 
में योग दिया । इन कारणों से हिन्दी गद्य की ओर ध्यान दिया जाने लगा । 


ऐतिद्वामिक ह॒प्टि से यदि देवा जाएं, तो सव से पहले कुछ पढ्टें भर 
परवाने राजस्थानी गद्य के उदाहरण कहे जा सउते हैं। इसके पशच तू गोरख» 
नाथ की लिल्ली पुस्तकों का ब्राम लिया बाता है, जिगवी भाषा ब्रज है। भिन्‍्तु 
मा झतास्त अव्यवत्यित है । गीश््व मी गोकुलनाव की दो पुस्तकें भी ब्रज 
भाषा गद्य में उल्लेखनीय हैं। उनके नाम हैं, (१) दो की वेष्णवों की वार्ता, 
(२) णेराष्ी वैप्दवों की वार्ता | उनकी भाषा भी अथुद्ध भौर अपरिमा्जित 
है। तामादास का 'अध्ययाम! एवं 'बैठुष्ठमणिः की दो पुस्तकों 'अगहुन 
माहातय' प्रोर वैशाल माहास्म्य' भी ब्रय मापा गद्य में मिलती हूँ । 'नासिन 
+देपास्थान' नामक पुस्तक के ढेपक का नाम ज्ञात नहीं हो सका । इन 
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पुम्तको के अ्रविरिक्त रीति काल में अनेक पुप्तक्ों की टीकाएं' ब्रजमाया में 
लिसी गई मिठ्ती है, जो बिक विल्षष्ठ होने के कारण साहित्य में महत्व 
नहीं रखती । 


खह्ठी बोली में गद्य रचना तो पुराने समय से होने लगी थी। १२ वी 
सदी में हेमवन्द्र के व्याकरए में भी कुछ दोहे खड़ी बोली की भड़क प्रस्तुत 
करते हैं। प्रमीर छुमरों को खडी बोली का प्रथम कवि माना ही जाता है। 
परन्तु गद्य में खड़ी बोनी हा प्रयोग पश्चात्‌ की वस्तु है। भ्रकवर के शासन 
काल में गंत ऋति ते चन्द छत्द वरतन की महिमा! नामक पुल्तक खड़ी वोल्ी 
गद्य में लिखी । जटमच की गोरा बादल की कथा? भी उल्मेखनीग्र पुम्तक है । 
पटियाला-नरेश के कवाव/।चक रामप्रधाद हिरजनी ने भाषा योग वापिष्ठ! 
, सामक ग्रध अत्यन्त ही परिमाजित खड़ी बोली में लिखा। दोनतगम के 
“जैन पदुप पुराण ? की भाषा तिरजनी को भापा से बहुत निम्न कोटि की 
हैं। इन प्रारम्भिक रचने ओ द्वारा ख्रड़ी वोली गद्य का श्रीग्णेश हो गया 
था । उसी समय अ्ररजों ने भी शासन कारयें चलामे के लिए प्० १५६० 
में कलकत्ते के फोर्ड विलियम कालिज की स्थापना की और उपमें देशी 
भाषाओ्रों के जध्ययन-अध्यापन या प्रबन्ध किया। लह्तूल ल शोर सदल मिश्र 
इसी कालित के हिन्दी श्रध्यपकर,थे । जिन्होंने जान गिल क्राइस्ट की प्रेरणा 
से क्रश प्रेत सागर! और नातिक्रेतोप्रास्थान! नामक पुस्तऊ खड़ी बोलो 
गद्य में लिखीं । 
कुछ विद्वान बड़ी वोटी गद्य का जन्म प्रध्नेजों की प्रेरणा से ग्रानते हैं। 
परन्तु फोर्ट विन्िग्र॒म कालिज की स्थापना में पस्ले संदामृखलाल और मैयद 
इंशा अल्ला खाँ जँगे लेखक बिना किमी वी प्रेरणा के ख़डी बोनी गद्य लिख 
रहे थे | सदर सुबलाल के 'सुखतागर' की भाषा बहुत ही सुन्दर और बुद्ध है। 
फारती-अग्ढी शब्दों का वेहिष्शार किया गया है। इसी प्रकार इश्ञा बल्ला 
खा नेरानी केतकी की कहु'नी” लिखी ।इस मे लेखक ने बुद्ध 'पहिदी/ का 
प्रयोग करने का प्रयत्न नहीं किया है। फिर भी फारसी का प्रभाव वाक्य-विन्याव्र 
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से स्पष्ट ऋलक पड़ना है। भाषा में मुहावरे और उठ की सी चुलबुनाहट भी 
प्रिलती है। तुझात शैली का प्रयोग भी क्रिया गया है। लत्यूअल की भाषा 
पर बज भाषा की छाप है। उनकी शैली कयावाचक, की सी है परन्तु फारसी- 
परवी के शब्दो का प्रयोग उस में नहीं है। _सदल मिश्र की भाषा अपेक्षाइत 
प्रधिक शुद्ध है । यद्यपि इन पर पूरी प्रभाव स्पष्ट है, फिर भी भाषा में चलता 
पन और व्यावहारिकता भा गई है। इन 'चार लेखकों को हिन्दी का 
प्रतिफ्ापक सपा जाता है । 


खड़ी बोली गद्य के प्रचार में ईसाई पाररियों तथा आर्यगमाज के कार्ये- 
कर्ताओं का भी वड़ा हाथ रहा है। ईताई-मत प्रचार केउ्ट्रेश्य से ईसाइयो ते 
प्रनेक प्रेम खोले और अपनी धर्म पुस्तकों के अनुवाद छुपवाए । इन की भाषा 
शुद्ध खड़ी बोली थी। उदू' के शब्दों हक का उन में व्यवहार छोड़ा जाता- ह 
था। उन पुस्तकों को थोड़े मुह्य पर बेच कर तथा श्रनेक मिशन रुकूलों की 
स्थापना करके ये छोग अपना उदय धरा कर रहे थे । स्कूल बुक-सोसाइटियो 
की स्थापना से अनेक पाठ्य पुस्तक हिंदी में प्रकाशित की गई । इस प्रकार 
यद्पि प्रवाव उद्देश्य उत त्ञोगो का मत-प्रचार ही था, तथापि हिन्दी गद्य की 
निवारने का भी अवत्र मिलता रहा । इन इस्साइयो के बढ़ते हुए धर्म-प्रचार 
को रोकते के लिए गुगरात में स्वामी दयानन्द तथा वगाल् में राजा राममोहन 
राय का जन्म हुआ । इन दो महान सुवारकों ने हिल्‍्दू समाज की चुटियों को 
हुए करने का बडा पशकवीय प्रयल किया । आय॑ समाज और ब्रह्मममाज को 
स्थापना करके इन दो महू।पुरुपो ने ईसाई मत्त के प्रचार को रोका । स्वामी 
दयावन्‍्द सरस्वती स्वय गुजराती होने पर भी हिन्दी के लेखक वन गए। उनका 
हाय प्रकाश! हिल्‍्दी में लिखा हुआ है। नए उत्साह में भर कर पर्य- 
समाजियों ते पजाब और उत्तरप्रदेश में हिन्दी के प्रचार मे वडा योग दिया ! 
उसी समय शिक्षा-विभाग में हिन्दी-उद्दू' का प्रइनन उठ खड़ा हुग्ना। पर 
चंयद प्रहमर मुमलमानों के प्रतिनिधि थे ओर उद् के पक्षपाती । ग्रदाव्नती 
भाषा उनके प्रयली से उद्' हो चुडो यी। अब वे खूलो में मरे हिन्दी को 
“िरालते की बैष्ठा कर रहे थे। सोमाग्य पै राजा श्षिवप्रताद सितारे-हिन्द 
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विक्षा इन्स्पैवटर नियुक्त होकर भाए और उन के प्रयत्तों से हिंदी को स्कूलों - 
में स्थान मिक गया । उन्होने स्वयं राजा भोज का सपना जैसी पुस्तक सुल्दर 
और सरल हिंदी में लिखी किन्तु शोध्न ही मुसलशनो को प्रप्तल्त करने के 
उद्देश्य से वे उद-मिश्चित हिन्दी के ऐसे पक्षपाती बने कि लिपि को छोड कर 
कुछ भी हिन्दी नहीं रह गया। उनकी उठ प्रधान भाषा के विरोध भे राजा 
लक्ष्मए नह ने सस्क्ृतनिप्ठ हिन्दी का व्यवहार प्रारम्भ कर दिया । उनका 
“जुन्तला नाटक, इमी शैली मे लिखा गया। हिन्दी जगत्‌ के सामने जिसी 
एक नि३चव गद्य शैली का अवाव था।इम अभाव की पूर्ति भारतेन्दु 
दृरिह्चन्न ने आकर की । उन्होने न तो उद् प्रधान शेत्री अपनाई शोर न ही 
परकृत के कठिन शब्दों का प्रयोग किया। साधारण छत से प्रचलित सरल 


शब्दावली को ही उन्होने अपने गद्य का श्राधार माना श्ौर इस प्रकार विवाद 
का अन्त किया । 


भारतेग्दु शुग मे हिन्दी गद्य का बहुमु्ती विकास आरम्भ हो गया । ट्विवेदी 
युग मे उसे व्याकरण के नियमों से जकड़ कर परिप्कृत कर दिया गया । 'असताद 
ग्रुग' में ताटक, उपान्य|स, आलोचना, निवाध आदि द्वारा श्रेष्ठ लेसकों ने 
हिल्दी गद्य को प्रोढावस्था में पहुँचा दिया | इस अकार आणे हिन्दी गद्य का 
विकास पूर्ण गति से हो रहा है । 


प्रदत १७--- भारतेन्डू युग की प्रधान विशेषताझों का परिचय दो | 
या 


बाबू हरिवतद्ध हो प्राधुनिक शुग के प्रचर्तक है, इस उत्ति को 
तिद्ध करो । 


उत्तर--भारतेरु युग” आचार्य शुवछ के मतानुसार सं० १६२५ से १९४० 
तक है। स० १६०७ मे कामी में वाबू 'हरिक्चद्न का जन्म हम और स० 
१६४१ में ही इनका स्वर्त्रास हो गया । इतने अपर्काल काल मे भी इन क्राति- 
कारी कलाकार ने हिन्दी साहित्य की इतनी सेवा वी कि आधुनिक काछ का 
पह जन्मदाता स्वीकृत हो गया १७ वर्ष को बवस्था में अपनी पुरी यात्रा 
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करते समय भारतेन्दु बाबू का वगला के साहित्य से परिचय हुआ । उसके बहु 
मुख्ी विकास फो देख हिल्दी साहित्य के अभाव को दूर करने वी प्रेरणा इहेँ 
मिली । प्रन्‍नी छाखो की सम्पत्ति हिन्दी प्रचार और साहित्य के विकास में 
लगा दी । 'भारतेन्दु मेगजीन' और कवि वचन सुधा” नामक दो पत्निकाएं' 
सिकाढी । एक हाई रकूल खोला जो अब कालिज बन छुत्ा है । 'भारतेन्द 
मण्डल' की स्थापना फी और अनेक साहित्यक्षारों को प्राथिक सहायता देकर 
उन्हे उत्साहित विया। स्वयं १७४ ग्रन्थों का सम्पादन किया । 


भारतेन्दु द्वारा की गई हिन्दी सेवाए' प्रमन्‍्त है। उन्होंने टिनदी की गधे 
शैली का भगडा, जो राजा शिवप्रसाद और राजा लक्ष्मणासिह में चछ रहा 
था, समाप्त विया शोर एक मध्यम मार्ग निकाल कर सरल हिन्दी की शैली 
को जम्म दिया। इसी प्रकार पद्म की भाषा ब्रजभाषा वो परिप्कृत करके 
उसको पीतियराव्य के उपयुक्त बनाया । किन्तु सबस्ले प्रघात काम भाशतेग्चु जी 
का था--नवीन राष्ट्रीय चेत्तता का विकास । बाबू हरिइचद्ध ने सर्वप्रथम रीति- 
कालीत कवियों वी रूढित्रद्ध कविता के विरुद्ध आवाज उठाई झौर कांव्य मे 
्वच्छाइधारा! का प्रचार क्या। तारी के मखशिख बरान से कवियों का 
ध्यान हटाकर उन्हें भारतमात्ता की दयनीय परिस्थिति से पी चित कराया । 
प्रमाज सुधार ओर देश प्रेत का स्वर काव्य में गम जने लगा । यद्यपि कहो कही 
बह सर राजभक्ति के स्पर में दव सा अवश्य गया ढि्तु सामान्‍्यत, वे हिल्‍्दी 
हिलू-हिन्दु्तान की रक्षा के लिए अपनी लेखनी चलाते रहे । 


भारतेन्दु की दूमरी महान्‌ देन हिन्दी-साहित्य के वहुप्ुझ्ली विकास की 
भोर प्रवल्न है । हिन्दी में मादयों का आारम्म यद्यावि उनसे पहले हो हो झुका 
या, फिलु उन्हे काब्यात्मक नाटक! कहना ही अधिक ठोक होगा। कला की 
हष्टि में भारतेन्दु ही हिन्दी के प्रथम नाठफकार 4 है जाते हैं । 'भारत दुदशा 
इस हरिदवन्द, 'नील देवी! अर,दि नाटक तथा, वैदिकी हिंसा हिंसा ने भरवर्ति 
भर 'अषेर नगरी' जैन 9हवतो द्वारा लेखक से तत्कालीन रामाज पर व्यंग्य 
कमते हुए नई बाशा का मरेश भी दिया । भारतेन्दु से प्रेरणा पाकर अनेक 


पु पयो ने टक श्पि जा है 
तैस़यों ने नाडझ ल्सि जिनमें प्रतापनारायण मिथ, भ्रविक दत्त व्यास, ला० 
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का रहा । सगस्तृती' पत्रिका के सम्प दक पद पर आरूड होकर ईन्‍्होंने हिंदी 
साहित्य के कठोर प्रहरी का काम किया । लेखकों पर भ्कुश रख कर प्त्य- 
वस्यित होती खड़ी बोली को व्याकरण द्वारा नियस्त्रित किया। इसी के ताव 
ही खड़ी वोधी को, जो अभी तक वेवल गद्य की ही भाषा थी, गय और पद 
दोनो की भाषा बनाथा । इन महाव्‌ प्रयत्न के द्वारा जहाँ द्विवेदी जी ने भाषा 
सस्कार का काम किया, वहाँ साहित्य की घारा को श्रंगार की वलुषित पास 
से पत्रिच्र रखने का भी भरसक प्रथलल फ़िया। 'मासतेन्दु मुग' में यद्यपि रीति” 
काल की प्रतिक्रिया प्रारम्भ हो चुकी थी। तथापि उसकी पूर्ो प्रतित्निया 
'हिवेदी युग' में ही देखने को मिलती है । 


दिवेदी युग के कवियों ने श्रगार-रहित कविता लिखी, समाज-सुधार 
धर्म-सुध.र तया “जन॑तिक समम्याओरो को उसमें प्रमुख स्थान मिला। इति* 
पृत्तात्मऊ' हो जाने से कविता में कछात्मकृता का अमात्र सा हो गया। शुलता 
श्रौर नीरसता उपदेश और शिक्षा की प्रधानता से उत्पन्व हुई। मेबदीशरण 
गुप्त, प्रयोध्यातिह उपाध्याय भौर माखनलाल चतुबदी की श्रारम्भिक रचनायें 
दिव्ेदी ग्रंग की प्रतिनिधि कही जा सकती हैं | यद्यपि इस शुष्कता का विशेष 


धीरे-धीरे वढता ही गया, किम्तु ट्विवेदी जी के जीवनकाल में उसका प्रभाव 
मन्द रहा । 


कहानी और उपान्यास के प्रभावशाली माध्यम द्वारा हिन्दी के प्रचार 

में इतर यु में बहुत सहायता मिडी । देव नच्दन खबी के 'चख्धकाला सर्वे 
भादि विजस्नी उपस्यासों बी लोवप्ियता बहुत बढ गईं। लाखो लोगो ने 
केवल इन उपस्यासों को पटने के लिए ही हिन्दी सौखी । फ्रिशोरीलाल गोस्वामी 
ने लगनंग ६५ उपस्याम लिखे, जिसमें कुछ ऐतिहासिक, प्रे प्रधान भौर 
सामाजिक थे। गोपालतम गहमरी ने जासूगी उपन्यास लिखने में प्रत्िद्धि 
पाई। अ्रयोश्शतिह उपाध्याय के 'अधलिता पुछ” और 'ठेठ हिन्दी का ठाठ 

वामत दो उपन्यात्त प्रसोशित हुए। इस युग के उपस्यामों में प्रधान सर 

पोतृदर घोर विक्ष ही रहो । कला दो दृष्टि से ये महत्वपूर्ण यन्‍्ध नहीं थे । 
भारत के क्षेत्र में मोदिक रचनायें कम लिखी गई" | अग्र जी, सस्कृत 
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भौर वगला के प्रसिद्ध ताठको का अनुवाद ही प्धिकाश किया गया । लाला 
सीताराम बी० ए० ने सस्कृत ओर अग्रेजी के अनेक ताटको का अनुवाद प्रस्तुत 
किया । वगला के प्रत्िद्ध ताटकअकार डी० एस० राय-के लगभग सभी ताठक 
हिन्दी में प्रनृदित हुए । उनके श्रनुवादकों में रूपनारायण पाप्डेय का नाम 
उल्लेखनीय है। इसी युग में वेताव का 'महाभारत' श्रौर माखनलाल चतुर्वेदी 
का 'कृप्णाजु न युद्ध मौलिक नाटक भी भ्रपना महत्व रखते हैं । 


निवन्‍्ध और आलोचना क्षेत्र में महावीरप्रसाद द्विवेदी ने नेतृत्व किया । 
'काशी नागरी प्रचारिणी सभा? श्रोर 'हिन्दी साहित्य सम्मेल्न' जैसी महावू 
संस्थाओं की स्थापना से भी बड़ी सहायता मिकछी । बाबू दयामसुन्दर दास का 
इस वियय में नाम उल्नेखनीय है। द्विवेदी जी ने वेकन के श्र ग्रे जी निवस्धो का 
अनुवाद बेकन विचार रलावली' नाम से फ़िया। दिवेदी जी के निवन्ध 
विवारात्मक होते थे । भाषा सुवोध ओर सुन्दर होती थी। भावात्मक निबन्ध- 
कारो में अध्यापक पूर्णिह का विशेष स्थान है। अन्य निवन्ध-्लेखको में 
श्यामसुस्दर दास, मिश्र-वन्धु, वाहूपुकुत्द ग्रुत्त, ग्ेलेरी, पद्म्निह शर्मा 
उल्लेखनीय हें । 

प्रालोचना को पुस्तक हूप में प्रकाशित करने का प्रयत्न द्विवेदी जी ने ही 
फिया । उन्होंने सस्क्ृत लेखफ़ो के हिन्दी अनुवाद ग्रन्थों को ही भ्रपती भ्रलोचना 
का विपग्र बनाया झौौर अधिक ध्यान भाषा की बुद्धि पर हो दिया । 'कालीदाप 
की निरवुशता आदि में य; बात स्पप्ट है । मिश्र वन्चु विनोद! और हिन्दी 
तवरत्न! के लेखक मिश्र वन्चु श्रे। प० पद््भिह शर्मा और भगवानदीन ने 
विह्ञरी और देय सम्बन्धी तुठनात्मक श्रालोचना का मर्ज प्रणस्त क्रिया । 
कृष्णपिहारी प्रिश्व ने 'देव भौर विहारी' पुस्तक लिखी। 'नागरी प्रचारिणी 


पत्रिका! में डुयामसुन्दर दास और ग्ौरीशकर हीराचद्र प्ोका के प्रवेक 
आलीचनात्मक लेख प्रकाशित हुए । 





इस प्रकार डिवेदीयुग में गद्य-द्य दोनो क्षेत्रो का समुचित विकास हुआ 
अइन १६-- प्रसा*-युग' की प्रयाव विशेषता तो का वर्शन करो । 


उत्तर--सं० १६७५ से लगभग स॒० २३००० तक “प्रसाद-गुग' का 
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समय माना याता है। इस युग में गद्य और पद्य समी हृप्टियो मे हिन्दी 
साहित अपने चर॒प विकास को पहुँच गया । छायावाद और रहस्यवाद तामके 
६। महंत कांव्य-्याराओं का इसी युग में विकास हुआ, (इसका संक्षिप्त 
परिचय अगने प्रइन में दिया गया है)। द्विवेदी युग की नीरस भोर उपदेश 
प्रवान इविवृत्तात्मक्क कविता की हो यह प्रतिक्रिया थी । छाग्रवाद में सजी 
प्रकृति की तथा रह्स्पवाद में प्रात्मा-परमात्मा के सम्नस्थों की कलात्मक प्रेमि- 
व्यक्ति कवियों ने बड़ी सुद्ररता से ही । जयशञारर प्रयाद, महादेवी, सुमित्रा" 
जस्दन पत्र, निराला और डा० रामज्ुमार वर्मा इस युग के प्रतिनिधि-कवि हैं । 


नाटक कोत में प्रणद जी के ऐतिहाधिक नाटकों का मुझ्य स्थान है। 
चन्धयुप्त, स्मदगुःत, अजातशत्रु आदि इनके नाटकों वे भाषा धौर कला की 
प्रौक्ता मिल गई है। भारतीय इतिहास को आधार मानकर सुन्दर श्रतीत की 
फनक दिखा वर्तमान के लिए श्राशाप्रद सन्देश भी इन नाटकों की विशषता 
है। प्राची। और पशितमी लादुय गैलियों का सुस्दर सपोग उनमें मिलता है। 
आरिव-चित्रण में प्रसाद न्ड्ठ ही प्रधानतः है। कवि होने के कारण प्रसाद दे 
झनेक सुन्दर गीगे की स॒प्दि भी साठक्रो में की है। किलु रगमच की दृष्टि से 
प्रसाद के नाटक पूर्णतया सफझ नही कहे जा सकते । हरिक्ृष्ण 'प्रेन ने ग्रागे 
चमऊर मुलल इतिद्वाम पर माधारित कुछ नाठक लिखे। रगमयरीय होते हुये 
भी ये वाटफ़ प्रमाद की टक्कर के नही बन सके । लक्ष्ममारायण मिश्र से 
समम्यामूछक नाठको का आरम्भ क्रिया । उनके नाटकों में राक्षस का मन्दिर 
और गंसन्दूर! की होनी! प्रसिद्ध हैं। अन्य नाइकजारो में सेठ गोविन्ददास, गोविस्द 
बत्तम परत, उपेच्रताथ अइक, उदयशकर भट्ट के नाम उल्लेखनीय हैं। 


उपस्यासो में यथार्धवाद का प्रारम्भ प्रेमचन्दर ने किया | सेवासदन, निर्मला 
पैमायमर, गोदान, रगध्ृमि आदि उनके उपन्यास में प्रथम बार भारतीय 
समाज दा बयायेचित्र देखने को मितता है ।राजनेपिक और सामाजिक 
गमरघामो की लेतर प्रेमनचन्द ने श्रादर्शोन्पुु् यथायंब्रादी उपस्यासों की रचवा 
 की। प्रापीय जोबन का सजीव चि9्र उनकी लेखनी की विश्वेपता रही । 
प्रेमड द्वारा कहानी भौर उपन्यादों के इस क्रास्तिकारी परिवतन से ह्व्न्दी 


ग्ु 
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उपन्यास रोबाव श्रौर तिबस्मी जाल मे मिकलकर जीवन के क्षेत्र में पहुंच 
गया। जयशएर प्रमाद ने 'कहाल! और पनितली/ जमे उत्कृष्ट उपन्यास लिप । 
वृन्दांचनलाल वर्मा ऐतिहाप्रिक उपन्यात्-कला में प्रश्चिद्ध हुए। भागषतीचरण 
वर्मा ने विश्रलेवा', कौशिक ने 'म' भ्रौर प्रिवारिणी,, जैनेद्रकुमार ने 'परल' 
'दिध्य।/ नामक सुन्दर उपन्यास लिखे। श्रागे चलकर यक्ष गल्न ने समाजवादी - 
उपन्यास अन्न व तथा श्ववक ने सामाजिक उपन्यातों में नाम कमाया । 

हिन्दी हे श्रेष्ठ निवन्ब-नेखक तथा सर्वोत्तत भालोचक भाचायय घुपछ भी 
इसी समय पंशा हुए। उनके विचारा्मर निवन्‍्नोंका संग्रह 'चिन्तामशि' है, 
जिपमें सृक्ष्म मनोभावों तथा विचारणीय सहित्य-मिद्धान्त्ों पर उनके गम्भीर 
निवन्ध लिखे हुए हैं। आलोचना कै क्षेत्र में तो उहोते महान्‌ क्रान्ति उपस्थित 
फर दी । जायमी, तुलमी धौर सूरदास पर लिखी उतकी आलोचनाएं अपना 
विद्येष स्व न रखती है । (हिल्‍दी तादित्य का इतिहास” उसबी एक गौर महत्वपूर्ण 
रखना है। मनोरैजातिक तथा ऐतिहासिक आधार पर व्यास्यात्मक आलोचना 
का मार्ग शुर्ठ जी ने ही प्रशस्त किया । क्षय निवन्धकागे तथा प्राढोचकों में 
ढा० हजागीयमाद द्विवेवी, शाँसिप्रिग्र द्विवेदी, नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, गुनाव राय 
डा० नयेर्द्र श्रादि के नाम उल्मेखनीय हैं । 

प्रग २०--हयावार और रहस्यवाद से दया अन्तर है ? श्राघुनिक 
_रहेस्थवादी फतियों में श्राप किये श्रेष्ठ मानते हु? (प्रभाकर १६५१,! 8६१२) 


अपवा 
- छायाबाद को प्राप क्या समभते हैं ? छामावाद फे प्रतितिवि कवि की 
रखनाप्रो पर प्रकाश धलो । (प्रभाकर १६९५१) 
भथवा 


प्राघुनिश् काव्य घाराप्रों झा सक्षेप से परिचय दो । 


उत्तर-गैतविफकालीन झगारी कविता को पुरानी रूढियो को तोडकर 
भारतेन्दु गुग में 'छच्छ काव्य धारा! का विकास हुतआ जिम्मकी पूति ट्विवेदी 
पुग की 'इग्पिसात्मक की ता! के हुए में हुई इथ कविता में नारी के नख- 
शिखर वर्णन के स्थात पर भारतीय समाज की वेधिक समग्स्यायें, राजनीतिक 
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मिल मच लकी की 





विषय, देश्ष-प्रेप्त धर्म और समाज का सुधार-भावना्रो को अभिव्यक्त किया 
गया। शिक्षा और उपदेश की मात्रा प्रधान रहने हे कलात्मक का अभाव 


इस कविता में खटकता है। इसी की प्रतिक्रिया 'छायावादी कविता' के रूप में 
प्रकट हुई। 


“छायावाद' के विषप्र में आलोचक अपना भिन्‍न-भिन्‍न सतत देते हैं। 
डा० नगेन्द्र मन की कु ठित वप्सनाओ को इसका आधार बतलाते है । पन्‍्त जी 
छायावाद को 'पाइचात्य साहित्य की रोमाटिक परम्परा में मानते हैं । टा० 
हजारीप्रसाद द्विवेदी के शब्दों में बदलते हुए जीवन-पूल्यों की प्रभिव्यक्ति, 
विशाल साहकृतिक चेतना एवं आध्यात्मिकता की झलक को नवीन शली में 
वक्त करने वाली 7विता ही छायाबाद है ४ आचार्य शुक्ल इसे 'काच्य-शैली 
मान! कहते थे। कुछ लोग स्थून की सूक्ष्म के प्रति विद्र हु भावना” को छाया- 
बाद का मूत मानते हैं । जो हो, वनमान छायावादी व बिता मे जड प्रकृति को 
माननीय रूप प्रदान करके जो सोन्दर्य और माधु ) से भरी कविता की प्रधानता 
है, इसका मूल समाज की »ोतिक सथुल समस्याओ से पलायन है। इसमे प्रकृति 
की आड़ में श्र गारी भावना का भी खूब प्रदशन हुभ्ा है। मह'देवी ने तो इस 
वाद भी परम्परा वेदो तक में हू ढी है। छायवादी कवियों मे जयशकर श्रसाद, 
पन्‍्त, निराला, महा।देवी का मुरय स्थान है। पन्त को इस घारा का प्रतिनिधि 
कहा जा मकता है। 'पह्लव! उनका श्रेष्ठ छायावादी कविता सप्रह है। 
आ ाप्रा' भर वादल' नामक कविता इसके उदाहरण हैं। छायावाद दी प्रघान 
विश्ेषताप्रो भे सौन्दर्य-भावना, श्रगार, भानवतावादी हृष्टिकोश, पलायन, 
भाध्यात्मिकता वो ऋर्य, प्रकृति तथा वोमल-कात-पदावदो प्रमुख हैं। 


छायावाद और रहस्यवाद में विशेष अन्तर है। यद्यपि अनेक विद्वान 
दोनों मो पमिन्‍न नहीं सप्रभते तथावि छायावादी कविता का प्रधान 
विपय प्र्धति है और रहस्यवाद बाय क्षेत्र भात्मा का वितन ॥ रहस्यवादी 
भेति भी प्रति के माध्यम द्वारा आत्म-परमात्मा के अम्बन्धों को ही 
गुर रूप प्रमिच्यक्त करते हैं। निराला बी तुम भ्ौर में! व विता इसका 


उंदाइम है। दशन-दयोत्र का '्यात्मवादः हो कराव्य-क्षेत् का रिहस्यवाद' 
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कहलाता है। सेपार के कणु-क्रण में व्याप्त ईववर कौ भतक का अनुभव 
करके उसये मिलने की उत्कठा की भावना ही रहस्यवाद की प्रेरक भावना हैं । 
इसमें तीन ग्रवस्थाएँ मानी जाती हैं--(१) जिज्ञासा (२) ज्ञान, (३) मिलन । 
जब कवि उप अज्ञात शक्ति को जानने के लिए पुकारता हँ--“नभ के परदे के 
पीछे करता है कौन इशारे ? तो 'जिज्ञाप्ता' भाव प्रकद होता है। निराला 
की तुम और मे! कविता दमरी कोडि को रहस्यवादी कविता है। भहादेवी 
क्वीन भी हूँ में तुम्हारी रागिनों भो है, श्रथवा 'तुम मुंक में श्रिय, फिर 
परिचय कण ?' गीत मिलन अवस्था के गीत कहे जाए गे। 


प्रगतिवादी कविता छायावादी कविता की प्रतिक्रिया कही जा सकती है । 
जब कवि कलना के रंगीन आकाश में उठ रहा था और वाह्तविता की! 
धरती को भूल गया था, तभी परिस्थितियों ने उस्ते यथार्यवादी बनाया श्रौर 
साहित्य में राननीति का समाजवाद 'प्रगतिवाद! बनाकर भ्राया। साम्यवादी 
या'माक्मवादी तिद्धान्तों का तथा फ्रायड के मनोविज्ञान का 'प्रगतिवादी/ 
साहित्य' पर बड़ा प्रभाव पडा है। भ्राघुनिक प्रगतिवादी कवियों में अज्चुल, 
नरेंद्र शर्मा। सोहनावच द्वियेदी, नवीन, दिनकर, भिलिय, हरिक्षष्ण प्रेमी आदि 
के नाम उल्नेख्रीय हैं। किल्‍्तु इन कवियों के काव्य-संग्रहों में फुटकर रूप 
में ही प्रयतित्रादी कविताएं देखने को प्रिल॒ती हैं, सामुहिक रूप से नही । 
प्रगतिवादी कविता में रूप, चीन श्रादि साम्यवादी देश, उनके नेताओं भौर 
सछिद्धान्तों की प्रसभा होती हैं । जीवन की यधायंत्रादी हष्टिकोण से व्यास्या की 
जाती हैं। युधार के स्थान पर हिसा और क्राति का स्वर प्रधान रहता है। 
चवनिर्माण के हिये सहार की आवश्यकता पर जोर दिया जाता है। ग्रामीण 
निम्न वर्ग की समझ्थात्रो, शोपकों के बत्याचार श्रौर उनसे पीड़ित श्ोपित 
वय की दयनीय स्थिति का मर्मस्पर्शी वर्णन बड़े विस्तार,के साथ किया जाता 
हैं। ययार्थ के परदे मे नल श्रगारी हश्य दिल्लाये जाते है। भाषा-इईली सरल 
सादी, स्वभाविक ओर अलकारहीन होती है । नए प्रतीको का प्रयोग किया 
जाता है। मुत्तक छत्द' तो प्रयतिवारी कविता का प्रतोक हा बन ग्या हैं 
निराला की 'भिक्लुक' नामक कविता इसका उद्यहरण है। 
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प्रइत २६-तिम्नलिशित कवियों पर सक्षिप्त टिप्पणी लिखो--मैथिलीशषरण 
मप्त, निराला, पन्‍्त, असाव, महादेवी । (प्रसाकर १६४१, ५२, ५३, ५४.) 


उत्तर - जयशंकर प्रताव--क्विता, नाटक, उपन्यास, कहानी, निवंध 
सभी क्षेत्रो में प्रपनी बहुमुली प्रतिभा का चमत्कार दिखलाने वाले प्रसाद एक 
युगान्तरकारी कलाकार थे। 'कामरायनी” इनका प्रसिद्ध महाकाब्य है! बौद़े 
दर्शन भ्रौर शव दर्शश की अभिव्यक्ति, छायावादी व रहस्पवादी दक्तियाँ, 
प्रकृतिवर्गन प्रादि इस अ घुनिक काल की सर्वश्रेष्ट रचना की प्रमुरु' यिशेयताएं 
हैं। चन्द्रगुप्त, स्कन्दगुप्त, भ्रजातशत्रु आदि ऐतिहासिक माठकों में भारत के 
युन्दः भ्रतीत की उज्ज्वल भलक तथा वर्तमान के लिए सुन्दर संदेश मिलता 
हैं। 'ककाल और 'तितली” प्रसाद के यथार्यत्रादी उपन्यास हैं। आकाश दीप 


भौर 'ध्रॉथी” इनके कहानी-सप्रह हैँ। संक्षेप में प्रसाद जी का व्यक्तित्व उनके 
साहित्य में प्रतिविम्बित होता है । 


भयिलीशरख गुप्त-किसी विद्वान ने कहा है कि किसो माला में प्रथम मणि, 
उपनन में प्रथम पुष्य, गगन में प्रयम नक्षत्र का जो महत्वपूर्ण स्थान है, वही 
स्थान वर्तमान काव्य में गुप्त जी का है ।' ग्रुप्न जी द्विवेदी युग के प्रतिनिधिकतिं 
हैं। खडी वोडी में कविता को लोकप्रिय बनाने में उनकी भारत भारती नामक 
राष्ट्रीय रचना का बडा हाय है। ग्रुप्त जी ने श्रतीत्त भारत का चित्र खींचा है| 
प्रोर वर्तपान समस्याप्नो का समाघःन उनमें खोजा है | गृप्त जी हिन्दी के राष्ट्र 
कवि के रुप में प्रसिद्ध हैं। गुरकुत, हिन्दू, किसान, परत, हापर प्रादि के 
भतिरिक्त उन्होने 'कावा श्रोर कवेल!! नामक क व्य भी लिखा है। 'साकेत' 
इनका प्रसिद्ध महाजाव्य है, जिसमें उमिना के चरित्र का गान विया गया है। 
बिशोधरा' पनरी अन्य सुन्दर रचना है। इन दोनो काव्योंमे कवि की 
कवात्मकता का विक्ान देखने को मिलता है । इनमें कब्रि ने उपेक्षित नारी 
पात्रों को प्रववा विषय बदाया है। यह प्रेरशा गुप्त जी को प्रपने गुरु महावीर 
प्रमाद दिये ते से ही! मिली थी। भुप्त जी ने केवल कविता-क्षेत्र को ही अपनाया 
है। पश्चा को जीवन के लिए मानने वालों में गुप्त जी को गणना मुख्य है । 
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सुमित्नानन्‍्दन पत--न्‍्त जी छायावादी कविता के प्रतिनिधि कवि माने 
भाते हैं। 'पहलव भ्रौर गुड्जन” इतकी प्रसिद्ध रचनाएं हैं, जिनमे 'प्रकृति के 
सुक्रुमार कवि! के रूप में पन्‍त का सघुर ओर सुन्दर व्यक्तित्व दमर प्राया है । 
किन्तु ग्राम्या' और 'युगवाणी में पस्त ने प्रगतिवादी कवि का रुप दिखाया है । 
ग्रामीरा जीवन श्रौर समाजत्रादी हृष्टिक्रोण उपस्थित कर चुकने पर भ्र/ज पन्‍्त 
पुन चेवनावापी बन गए हैं। उनकी आधुनिक रचनाएँ स्वण-घुकि', स्वरणु- 
किरण और “उत्तरा इसके प्रमाण हैं। खड़ी बोलो को ब्रणमाषा जैसी 
कोमल-कात-पदावली प्रदान करने में पन्‍त का विशेष ह।थ है। इस प्रकार 
भाव-पक्ष और कला पक्ष दोनो की हृष्ठि से पन्‍्त का काव्य हिन्दी में महत्वपूर्ण 
स्थान रखता है । 


वियला-प सूर्षकात त्रिपाठी 'निराला हिन्दी के युगप्रव॑तक महाकवि 
है | इनकी गणना छायावादी और रहस्यवा।दी कवियों में वी जाती है| 'जुही 
की कली! ध्रौर'तुम ओर मे! इनकी दो प्रसिद्ध कविताएं क्रश्श दोनों वादो 
की प्रतीक बन चुकी है। 'भिक्षुक! नामक कविता में अगनिवाद का स्वर भी 
सुनाई देता है। निराला जी के काव्य में दार्शनिकता होने से कुछ कठिनाई भरा 
भई है । इन पर रामध्कृगा परमहस के आध्यात्मिक विचारों का प्रभाव है। 
'परिमल', 'अनामिका' 'गीतिका” इनके कव्िता-पंग्रह है। हिन्दी काव्य को 
निराला जी वी सबसे महत्वपूर्ण देन मक्तक छन्द का प्रयोग है। निराला जी 
ने हो सरंप्रयम छत्दहीन कविता का विरोध किया | झाज उप्का प्रयोग समाप्त हो 
गया है-अ्र घुनिक कद्िता प्रायः मुक्तक छन्दो में ही लिखी जा रही है। कवितो 
के अतिश्क्ति विरला एक सफून्र उपन्यारार, लेखक, कह वीकार और निदरू 
घक्ार के रूर में ही हमारे स मने झाते हैं! साहित्य की निरन्तर ऊंचा करने 
वाला यह निर्मीक कलाकार आज आधिक कठिनाइयों का शिक्रार हो रहां है । 


महावेवो वर्धा--छायाव।द और रहस्पवाद के उपयतर मे गाने वानी यह 
कोकिला हिल्दी साहित्य में भ्रपता विशेष स्थाव रू तो है। उनको श्राधुनिक 
काल की 'भीरा' भी कहा जाता है। क्योकि महादेवी के काव्य में वेदना प्ौर 
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विरह का स्वर प्रयाव है| 'नीरज', नोहर', 'रश्मि', “संष्यागीत' उतके सुन्दर 
कविता-सम्रह हैं । 'दोपमाला' इनका और भावपूर्ण कविता-प्रग्रह प्रकाशित 
हुआ है इनके, रहस्थवादी गीतों में हृदय की मामिकर्ता अनुभूत्ति और माधुगे 
भरा हुआ है। पद्य के साथ-साथ गद्य में भी लेखिका ते अपनी प्रतिभा का 
चमत्कार दिशाया है। 'पतीत के चलचित्र? इसका सुन्दर प्रमाण है । 

नोट: -- झाघुनिक कवियों एवं उनके महाकाव्यों के पूर्ण विवेचन के लिए 
कपया प्रथम पत्र के भ्राधुनिक कवियो का अ्रध्ययन कीजिए । 
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प्रइन १-- अतः साक्ष्य तथा बहि. साक्ष्य के भ्रावार पर सुरदात की 
प्रामाणिक जीवनी लिखिए! 
भ्रथवा 
सूरदास की जन्मतिथि तया उसके जीवन का परिचय दीजिए | 
( प्रभाकर जून १६५७ ) | 
उत्तर--फिसी कवि या लेखक की जीवनी लिक्षने के लिए श्रत साक्ष्य 
-( कवि के द्वारा अपने विषय मे लिखी गई बातें ) और वहिः साक्ष्य ( कवि के , 
विषय मे दुसरो के द्वारा लिश्षी गई बातें) का ग्राश्नय लिया जाता है । सुरदास 
के झत्म-विपयक पद जहाँ-तहाँ यत्रन्तत्र प्राप्त होते हैं, जो प्रसंग-वश आए हैं; 
परन्तु उनके झाधार पर निरिचत रुप से कुछ नहीं कहा जा सकता कि वे वाक्य 
उन्होंने अपने लिए कहे हैं, या उनके द्वारा उन्होने लोगो को सावाररा मनोवृत्ति 
का परिचय दिया है। 
वहि साद्य के रूप मे निम्नलिश्षित रचनाप्रो भें सूरदास के विषय में 
न्यूनाधिक सामग्री मिलती है-“(१) गोकुलनाथ की “चौराती वैष्णवन की ' 
वार्ता' धोर “निजवात (२) नामादास का 'भक्तमाल' (३) हरिराम का 
भाव प्रकाश', (४) प्‌ वदास की “भक्तनामावली', (१) ग० रघुराजपिह की 
'रामरप्तिकावती', (६) मियासिह का “मकत विनोद, (७) 'झाइने झकवरी' 
(८) 'प्ुन्तल्चिद-उतत-तवारोत' मौर (६) “मृत्तियात-अचुलफनल' । इनमें बातों- 
प्रन्य इस वियय में हमारे लिए विशेष उपयोगी है। 'मवतमालः मे सुर विषयक 
कैदल एक ही पद है, जिसमें उनकी जन्मांघता छा उल्लेत है। . - 


द्‌ प्रामाणिक प्रभाकर गाईड 








उत्त अंत. साक्ष्य भोर वहि' साक्ष्य के भाधार पर सूरदास की जीवनी 
कुछ इस हुप में हो सकती है -- 

ताम-सूर के पदों में सूर, सूरदास, सूरण, सुरजदास भौर सूरब्याम ये 
पाँच नाम प्रात हैं । डा० मुझ्षीराम के अनुसार सभी सूर के प्रामाणिक ताम 
है। वस्तुत उतका नाम सूरदास ही होगा, जो छल्द के अनुरोध से उनके 
पद्ो में विभिन्‍न झूपो में झ्राया है। वात्त ग्रिन्व में भी उतको 'सुर' या 'सूरदास 
फहा गया है । हि 

जन्म-स्थान-साहित्य-लहरी के एक पद मे सूर के पिता को गोपातरत 
( वर्तमान श्वालियर ) का निवासी वताया गया है। डा० पीताम्बरदत 
ईव्थ्वाल के मत में यही सूर की जन्म-भूमि है। 'भवत बिनोद' के अनुतार 
सूरदास का जन्म-स्थान मथुरा का कोई याँव है । पं० रामचन्द्र शुक्ल एवं डा० 
ए्यामसुन्दरदास इनकता (भागरा और भयणुरा के वीच एक छोटा-सा गाँव) को 
सूरदास की जन्मभूमि मानते हैं। वार्ता ग्रन्य के भ्रनुससर सुर का जन्म स्थान. 
सीहो (दिल्ली से चार को दूर पर एक थाँव) है। गोकुलनाय के समकालीन 
भाशनाथ कवि ने भी सूर को सीही गाँव का माना है। जनश्ुत्ति से भी इस 
पात का समयंत्र होता है। इसलिए सूरदास की जन्ममृमि सीही गाँव ही है। * 

जन्मतिवि--सूर सारादली” मे एक स्थान पर लिखा हें--गुर परसाद 
होत यह दरमन सरसठ बरस प्रवीन', जिसके आ्रवार पर आलोचक भसुर- 
सारावली' की रचना के समय सूर की झायु ६७ वर्षा निश्चित करते हैं। 
साहित्य-लहरी' में एक पद इस प्रक्नार मिलता है--'मुनि पुनि रसन के रस 
लैस दसन गोरी नन्‍्द को **““। [मुनि>७; रसन-०, रसर-६; दसन गौरी 
भन्द्र को-१ अर्थात्‌ श्रंकों की उल्दी गति के अनुसार, १६०७ स«]। यदि 
साहित्य हरी” भौर 'सुर्तारावली एक समय की रचनाएं हैं, तो इसका 
पये यह हुप्ना कि स० १६५७ में सूरदास ६७ वर्ष के ये, श्र्थात्‌ उनका जन्म 
सं० १५४० में हुआ । मित्र वच्चु भौर १० रामचन्द्र घुक्ल का यही मत है। 

परनु साहित्य चहरी! भोर 'चूर सारावली' को एक समय को रचना 
मानने का बोर प्रमाण नहीं । 'सूर निर्शय' के लेखको (प्र० द० भीतल और 
हा ना» पारीज) ने वत्तम सप्रदाय के इतिहास की सगि से 'सरसारावली' 
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का रचना काप्त सं० १६०२ माना है। उत्त समय सूरदास की झायु ६७ वर्ष 
थी । इसके प्नुसार, सूर का जन्म सवत्‌ १५३५ सिद्ध होता है । 

* पृष्टि सम्प्रदाय की निज वार्ता' के धनुसार सूरदाम श्री वल्लमाचायें से 
दस दिन छोटे थे । श्री श्राचार्य जी का जन्म स० १५३५, वैशाख कइप्ण १९ 
रविवार को हुआ था। भरत. इसके श्रनुसार भी सूरदास की जन्म तिथि सं० 
2१५३५ (वेशास शुक्ल, ५, मंगलवार) ही ठहरती है। डा० हखखशलाल शर्मा 
इसी मत को मानते हैं। 


पश्च-परिचय तया जाति-साहित्य-लहरी' के ११८वें' पद के आधार 
पर सूर की वशात्रली इस प्रकार बनती है. ब्रह्मराव > पुछ ग्ज्ञात वशवर » 
घन्द » गुणावन्द > शीलचन्द > वीरचन्द > कुछ भन्ञात वगधर > 
हरिनन्द > [सूर के पिता, नाम भज्ञात] > सूरजचन्द (प्रौर उसके छः 
जड़े भाई ) । महामहोपाध्याय हरप्रयाद शास्त्री के [ नानूराम भट्ट से, प्त ] 
चंश-वृक्ष के साथ उक्त वश्ञावली पर्याप्त मेल्र खाती है। वावूराम वाले वश्षवृक्ष 
मैं सुरदास के पिता का नाम 'रामचन्द' है, जो वैष्णव भक्त के भनुसार 
“रामदास' वन जाता है। 'भाइने श्रकवरी' में रामदास के बेटे सूरदास गरवया 
का उल्लेख है। यह समर्थन पात र डा० मु शीराम, डा० पीताम्बरदत्त वद्श्वाल 
प्रौर डा ग्रियन ने गायक रामदास को ही कवि सूरदास का पिता माने 
लिया एवं चन्द बरदायी को भट्ट या भट्ट ब्राह्य मानकर सूरदास की भी वही 
प्राति उन्होने निश्चित की । 

परन्तु 'साहित्य-लदरी' फा उक्त पद संदिग्व है, नानुगम वाली वश्चावली 
भी भग्मामारिक भिद्ध की जा चुकी है तया सूरदाम का प्रजबर का दरवारी 
कवि होना भी ऐसिहासिक प्रमाणों से सिद्ध नहीं। ऐसी स्थिति में इसके 
प्राधार पर सूरदास की जाति का निर्णय नहीं किया जा सकता | 

श० प्रजेखवर वर्मा ने भन्त साक़्य के प्रावार पर सूरदाश् को दराह्मगेतर 
तिद्ध करने का प्रयल किया है, परन्तु वहि साक्ष्य द्वार इसका समर्थन नहीं 
होता । 

इस विषय में दार्ताग्रंध 'भधिक प्रामाशिर हैं। उनके भ्राचार पर सुरदाछ 
स्रारत्वत द्ाह्मण ये। गो० पदुदाय, योनाय भट्ट भौर प्राशनाद कदि द्वारा 
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भी इसी मत का समर्थन होता है। आजकल भी उत प्रान्त में सारस्वत बाह्मयाँ 
का ही वाहुए्य है । इस प्रकार सूरदास का सारस्वत ब्राह्मण होता तथ्य के 
प्रधिक निकट है। मु 
प्रधता--सूरदास जन्माघ थे अथवा वाद में भ्रन्धे हुए, इस विषय पद 
विद्वानों मे मतमेंद है। उनके काव्य मे रगो, हाव-भावो, जीवन के सृक्ष्म व्याः 
पारो एव जरीर के विभिन्‍न अगो का जो वर्णेत है, वह जस्माध व्यक्त के 
हारा होना सम्भव नहीं-इस तक द्वारा उनके वाद मे श्रन्‍्धे होने की बात पिढ़ 
की जाता है। परन्तु इस प्रकार की कल्पना सूर जैसे पहुचे हुए महात्मा के 
सम्बन्ध मे उचित नही । ग्रघटित घटना घटा देनेवाले भगवाब्‌ के भक्त प्रेपनी 
दिव्य दृष्टि से संसार को प्रत्यक्ष देख सकेते हैं । कई विद्वात्‌ विल्वमंगल सूरदास 
के जीवन की एक घटना [जिसमे एक वेश्या से विक्त होकर सूरदास ने अपनी 
आँखें फोडली] को कवि सूरदास से सम्बन्धित बताकर युरदास के वाद में भ्नै 
होने की वात का समर्थन करते हैं। परन्तु विलय मंगल सूरदास बनारस के 
निवासी थे भोर हमारे कवि सूरदास से भिन्‍्त ये । हि 
वाह्म साक्ष्य के आधार पर सूरदास की जम्मावता सिद्ध होती है। 'भकत 
विोद' मे लिखा है-“जनम भ्रंघ हग ज्योति विहोता।” 'रामरसिकावली' के 
अनुत्तार भी वे “जन्महि ते हैं नंच विहोना ।” श्रीनाथ भट्ट भी लिखते है--+ 
“/जन्मांघो सुरदासोधभूत्‌ ।” प्राएनाथ कवि भर हरिराय भी उन्हें जन्माप 
मानते है । अभी हाल मे 'सूरनिरंय' [ले० मोतल ओर पारीख] मे सुर के 
कुछ ऐसे पद उद्ध.त् किये गए हैं, जिकसे उनकी जन्मावता सिद्ध होती हैं। 
इन पदों में स्पष्ठ 'जनम थंघ करयो ।', 'जनम को प्राधरो' भौर 'जनम को 
प्र धो कहा गया है। इस प्रकार उनका जन्माघ होना निश्चित सिद्ध है। 
५आरस्मिक जीवन-'भावप्रकाण' के भ्रनुसार सूरदास शुरू से हो विखत 
थे। धर-वार दोटडफर ये दूर किसी गाँव के बाहर रहते थे। ये १८ वर्षा तक 
यहाँ रहे, फिर श्रद्धालुओं की प्रधिकता हो जाने पर ये उत गाँव से चलकर 
गरऊघाट भा गये भ्ौर स्थायी रुप से वहाँ रहने लगे। यहाँ ये विद्या और 
सभी का नियमित श्रभ्यार करते ये । 


'भक्तविनोंद' के प्रनुसार सूरदास अपनी जन्म मृमि मझुरा से एक समय 
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थात्रा करते चूदावन आय्रे। मन इतना रमा कि यही टिक गये भ्रौर सत्संग 
आदि मे समय बिताने लगे। एक दिन किसी कुएं में गिर पढ़े। भगवात्र ने 
इनका उद्धार किया । फिर जब वे हाथ छुड़ाकर भागने लगे, तो सुद्धास ते 
कहा 7 

श्रव तो वल्करि छोरक़र, चले निवल कर भोहि। 

पे भन तें दूटो न जब, तब देलों प्रभु तोहि॥ नि 

भगवात ने उनकी भ्ाँखें खोल दी। दर्शन पाकर सूर ने पुन. अ्राँख वष्द 
#ऋसने की प्रार्थना की । फलत भगवातर्‌ ने फिर उनकी क्राँखें बन्द कर दी । 

बल्लभाचाय॑ से दीक्षा--सूरदास श्रीनाथ जीं की स्थापना के वाद गौधाटः 
पूर आचार्य के शिष्य हुए । परन्तु श्रीताथ का स्थापना-काल निब्चित नहीं। 
श्राचार्य शुक्ल के अ्रनुसार श्रीनाथ की स्थापना सं० १५७६ मे हुई। सूरदास 
स॒ ० १४८० मे शिष्य बने तथा आचारय॑ जी की मृत्यु स ० १५८७ में हुई। 
परन्तु श्री मीतल ने 'सूरनिरणय' मे सिद्ध कर दिया है कि श्रीनाथ स ० ११५५६ _ 
में स्थापित हुआ भौर सूरदास स ० १५६७ मे दीक्षित हुए । 

इस विषय में कहा जाता है कि जब श्राचार्य वललभ ने सूर को भगवातु 
का यक्षोगाव करने को कहा तो अन्‍्धे सुर में प्रभु हों सब पतितन को दीकों 
का पद सुनाया । महाप्रभु वल्लभाचायें ने उनसे कहा--सूर छू के ऐसे फाहे 
को पिघियात है, कछु भगवत-लोला वरनन फरि ? तत्काल ही सूर ने 
गुरू मन्त्र लिया झौर पुष्टि मार्ग में दीक्षित हो गए। आगे चलकर युर नें 
भागवत की कया को परदवद्ध करता आ्रारम्भ किया। भहामप्रश्नु के प्रसाद से , 
ओनाथ के कीत॑व का भार उन्हे सोपा गया। वे श्रौवाय की सेवा में लंग गये । 

दीक्षित होने के वाद की घटनाएं विस्तार से 'चोरासी वेध्णवों की वार्ता 
में दी गई हैं । 

प्रकवर से भेंट--श्रीनाथ जी का कौन करते हुए सूर ने हजारों पद 
बनाए, जिनसे उनकी प्रसिद्धि सर्वेत्र फैल गई । बादशाह भकवर ने उससे प्रेंट 
की, परन्तु कहाँ ओर कब--यह निश्चित नहीं। 'रामरसिकावली' के श्रनुसतार 


औंद दिल्‍ली में हुईं। कई फतेहपुर सीकरी में पेंट हुई मानते हैं। परन्तु ये दोनों 
अत धमान्य है । 


दर प्रामाणिक प्रसाउर गादद 





शुन्दियात-प्रवुलफञल' में प्रकवर द्वारा सूरदात को लिखित एक पत्र है, 
जिसमें बादशाह ने उन्हें प्रयाग आने को कहा है। भ्रकवर सं० १६६९१ में 
प्रयाग गये थे, जबकि सूरदास का देहात हो चुका था| स्पष्ट ही यह मत भी 
प्रान्य नहीं । 

'प्रणु भाष्य' की मुमिका में सं० १६२८ के लगभग भ्कवर का मथुरा 
जाना लिखा है। सं० १६२३ में सूरदास मथुरा चले गये थे। हरिराय-े मेंद 
का स्थान मथुरा लिखा है। इन सव बातो के आवार पर श्री तन्‍्द 
हुलारे वाजपेयी ने भेंट का समय स० १६२३ से १६२८ के बीच मयुरा में 
माना है [ 'सूर नि्ुय' के लेखको ने स० १६२३ माना है। परल्तु ऐतिहासिक 
घदनाओ के भ्राघार पर ढा० व्रजेदवर वर्मा स० १६३२ के बाद मानते हैं। डा 
दीनदयालु श्रौर ढा० हख्वदालाल भी इसी मत का समर्थ करते हैं। 

तुलसी से भेट--वेनी माधव दास फी 'मूत्त गोसाई चरित' के अनुसार 
ध० १६१६ मे सूरदास तुलसीदास से मिले। परल्तु प्राचीन वार्ता साहित्य! फे' 
भ्चुसतार पारसौली गाँव में तुलसीदास सुरदास से मिले, जब वे भपने भाई मंद-- 
दास से मिलते ब्रज आए थे। हे 

धष्द छाप में स्थापना--गो० विद्वुलनाय ने जब पृष्ठि मार्ग का भाचारयत्व 
(हरा किया, तव स॒० १६०२ भे उन्होने सप्रदाय के श्रेष्ठ झाठ कवियो को लेकर 
बष्ट चाप' की स्थापना की, जिसमें चार (सुरदा&, कुमतदास, कृष्णस्वामी 
धौर परमानन्द दास) आचार्य वल्वम के दिव्य ये भौर घार (गोविन्द स्वामी, 
हन्ददाद, दीतस्वानी भौर चलुभु जदास) विद्वुलननाथ के ध्िप्य थे। इनमे सूर 
का स्थान सर्वोच्च था । हे 

भृत्यु--पूरदास की निधन-तिथि मिश्रवधु भौर पं० रामचन्द्र घुवल ने सं० 
१६२० मादी है। परल्तु सूर भोर भकवर की मेंट यदि स० १६३२ मे हुई, तो 
इनकी मृत्यु १६३२ के बाद ही हुई होगी । 'वार्ता साहित्य' के अनुस्तार सूरदास 
थी को मृत्यु के समय गो० विदुललगाथ जी जीवित थे | गो० विदुलनाय की 
पृद्ठ भ० १६४१ में हुई। इसलिए सूर की मृत्यु सं० १६३२ शौर १६४९१ के 


दीच बी हुई होगी। भाव प्रकाश” के अनुसार उतका निधन-सवतु १६४० है 
१३ इंदतु ठीक ही मासूम पडता है। 
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'ोरासी वैष्णवो की वार्ता' के अनुसार सूरदास यृत्यु से कुछ समय पहले 
पारसौली चरे यये | गोसाई जी भी भक्तो के साथ वहाँ पहुंचे | सुरदास ने 
दिदो-देखो, हरिजू फा एक सुभाव! यह पद गाया । प्रार्थना करने पर उन्होने 
महाप्रभु का यशोगाव भी किया--भरोसे इन हद चरणन केरो' झन्त में 'संमन 
सन सुरंग रस माते ।' पद गाकर उन्होने अपनी इहलीला समाप्त कर दी । 

प्रइव २--सुरदास फे समय की धामिक, राजनोतिक, सामाजिक एव 
पाहित्यिक परिस्यितियों का उत्लेख करते हुए सुरदास के साहित्य पर उनका 
प्रभाव बताइये जे 

झयवा 

तुर-साहित्य को पृष्ठ भूनि का उल्लेख कीजिये । 

उत्तर--पुर-साहित्य की पृष्ठ भूमि को सममने के लिए भारत के मध्य- 
कालीन इतिहास का प्रध्ययत झ्रावश्यक है। इस मध्यकाल(६टी से १२वी संदी) 
में उस व्यापक प्ान्दोलन का जन्म हुआ, जिसने ऐसी भ्रनेक भावनाभो फो 
छन्‍म दिया जो एक भोर मानवता के क्षेत्र का विस्तार करती हैं शोर दूसरी 

भोर श्रवेक सकीणुताम्ों को पैदा करती हैं। यह काल राजनीतिक, सामाजिक, 
धामिक सभी दृष्टियों से महत्व का है । 
धॉमिक परित्यितिया--दसवीं शताब्दी से लेकर सोलहवी शताब्दी तक के 
हुए को घामिक दृष्टि से समन्वय वादी युग कहा जा सकता है । एक घोर सगुर्णो 
धारा के भक्त कवियों ने श्रपने विभिन्‍न सम्रदायों के आपसी विरोथों को भूलकर 
शैव, भक्ति ग्रादि भ्रन्‍्य सप्रदायों से सम्बन्ध जोड़ा । दूसरी शोर सत कवियों से 
निर्यीव श्रौर निराश हृदयो मे जीवन और श्राक्षा का प्रकाश किया। इन 
कवियों का व्यक्तित्त ही समत्वय की भावनाओं से भरा हुआ था। १३ वी हे 
सेकर १७वों शताब्दी तक ये भक्त कवि समाज भ्रौर साहित्य की सेवा करते 
रहे । इतिहासकारों दे घामिक आ्ान्दोतत के इस युय को भक्ति का विशेष 
काल माता है। 
मध्ययुग के इतिद्ाम में यह प्रादोलन बेजोड़ कहा या सकता है। १५वीं- 
(एबी उदी में यह प्रवाह ब्रज भूमि में देग से प्रवाहित हुआ, और जैसा कि 
हा? प्रिवसत कहते है, भ्रवानक बिजली की चमक के समाव यह झान्दोलन 
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हद के एक कोने से दूसरे कोने तक फैंस गया। ऐतिहासिक दृष्टि से यह युग 
पुराजय का काल भले हो, सॉस्क्ृतिक हाष्टि से इसका विशेष महत्व है, क्योकि 


इस काल मे मानवता के सामान्य धरातल पर विभिन्‍न संस्कृतियों और घामिक 
भावनाओ का मेल हुमा । 


वैदिक काल से चली आती हुई भक्ति की घारा, जो ब्राह्मणों, उपनिषदो, 
स्मृतियों और पुराणों के माग से वहती हुई अपना रूप बदल छुकी थी, इस 
भक्ति के भ्रान्दोलत के प्रवाह मे विलीम हो गई। बोद्ध भौर जैन धर्मों की 
"साधना, ज़ो अब तक विकृत हो चुकी थी, ने भी इस आन्दोलन पर प्रपना 
प्रभाव डाला । दक्षिण के आलवार भक्तो का भी इस आन्दोलन पर -अग्रु् 
प्रमाव पडा। इन्ही की सक्ति भावना दक्षिण के भाचायों के अप्रदधयों के 
सिद्धांतों का मूल काररा बनी । दौव, शाक्त, पाशुपत आदि सम्रदायों ने भी इसे 
काफी प्रभावित किया। नाथ सप्रदाय भी इस आन्दोलन की एष्ठमूमि गे 
महत्वपूर्ण स्थान रखता है । इन भारतीय भावनाओं के श्तिरित सुफ्तियों की 
प्रेम साधना भी स्वत पृष्ठ भूमि के रूप मे भाई / इन विभिन्न घाराप्रों को 
जेकर भक्ति की विज्ञाल सरिता १६ वी शताब्दी तक ग्रभीरत्रा भौर वेग से 
प्रवाहित हुई, जिसमे तत्कालीन समाज ने तृप्ति पूर्वक स्तान किया । 
इस युग का सबसे अ्रधिक महत्वपुरं अन्य भागवत हैं, जिसका श्राज भी 
चैष्णुव भक्ति-भावना पर गहरा प्रभाव है। भक्ति-सिडांदो के विरूपण के 
लिए प्रनेक संप्रदायो का जन्म भ्रव तक हो चुका था एवं भ्रव भी हो रहा था। 
इनमे ये सप्रदाय घुख्य हैं-(१) श्षकराचार्य का भ्रद्वेतवाद, (२) रामोनुज की 
विशिष्टादैतवाद, (३) मध्वाचार्य का दवैतवाद, (४) समान की उपासनी 
४०५ (५) निवार्क का दतादँतवाद और (६) वल्लमाचारये का शुद्धईत 
कि] 
उन सभी सप्रदायो ने 'भागवत' को मान्यता दी, और उसी के अ्रधार पर 
प्पने-प्रपने स्िद्धातो का प्रचार किया । इन सप्रदायों में अनेक सच्चे भवत 
दीक्षित हुए। जिनकी भवित के गीत १५वीं से १७वों सदी तक समस्त देश 
पे मूंजते रहे । यही इस मक्ति-आन्दोचन का चरम उत्कर्ष था। भ्कवर के 
राज्य फात में यह आंदोलन विक्षेप रूप से पनपा । 
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राजनीतिक परित्यितियां--हिंदी,साहित्य के इतिहासकारों ते राजनीतिक 
अऋवाव, सामाजिक भ्रव्यवस्था और धार्मिक श्रत्याचारों को ही भविति-आन्होलन 
का मुन्त कारण माना हैत प० रामचन्द्र शुक्ल के मत मे, देश मे मुसलमानों 
का राज्य प्रतिष्ठित हो जाने पर हिन्दू जनवा के हृदय में गौरव झौर उत्साह के 
लिए वह स्थान ने रह गया । उनके सामने हो देवमदिर गिराये जाते थे | 
ऐसी दक्शा भे अपनी वीरता के गीत न तो वे गा ही सकते थे और न लज्जित 
झुए बिना सुन ही सकते थे ।. . .अपने पौरुष से,हताश जाति के लिए भगवान 
की शक्ति भर फरुणा की ओर ध्यान ले जाने के श्रतिरिक्त दूसरा माय ही 
क्या था ?” वस्तुत भक्ति के आन्दोलन को मुसलमानी प्रतिक्रिया मानना 
स्वाद में ठीक नही है । 


सूरदास का काल स० १५४३५ से १६४० तक था। इस दीप काल भें 

: दिलली-पाज्राज्य मे श्रनेक परिवर्तत हुए । लोदी, सुरी ओर मुगल वादशाहो का 

भ्राधिपत्य दिल्ली पर रहा। सिकन्दर लोदी (सं० १४५४६-१५७४) से लेकर 

(स० १६१३-१६६२) त्तक के वादक्ाह्‌ इस लम्बी श्रवधि में भ्राते हैं। लोदी 

वक्ष के राज्य काल में घामिक कट्टरता थी, जिसके कारण हिन्दुओं को श्नेक 

कष्ट सहने पड़े। परन्तु अकबर के समय तक स्थिति काफी बदल चुकी थी। 

' भ्रकृवर उदार प्रकृति का वादशाह था, जिसने अपने समय में प्रचन्रित सभी 

घामिक भावनाओं के समल्वय का प्रयत्न किया भौर इसके लिए प्रपना 'दीने 
इलाही” चलाया, चाहे वह अपने प्रयत्त मे सफल न हो सका। 


सामाजिक परित्यितियाँ--भकवर से पहले भ्रनेक सुलतातों के राज्य काल 
में हिल्दुओं को सामाजिक अधिकार पूर्ण रूप से प्राप्त म थे। उनकी स्थिति 
हाँवादोल थी । साधारण जनता गरीब थी; उच्च वर्ग मे ऐश्वर्य भौर विला- 
सरिता थी । वर्ण व्यवस्था शिथिल थी । जातीयता की भावना तरुप्त हो रही थी। 
अस्दता का प्रचार था। पारस्परिक ईष्यहिप वढ़ रहा था। | 


भकवर के समय मे हिन्द भोर मुप्लमान जातियों के बीच को खाई को 


कम करने का पयत्त किया गया । परन्तु सदियों से चल्नी था रही प्ामाजिक 
चीदन की शिविल्षता भ्रमी तक थी । कबीर ने हिन्दु-मुततगाव दोतों को ही 
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उनकी झाचरण-होनता के लिए फटकार है। घुलसीदास ने भी तत्कालीव 
समाज दी दुखस्था का चित्र सोचा है 

निष्कर्ष यह कि भकवर से पहले हिन्दुओं का 'सामाजिक जीवन सत्तोष- 
श्नक न था, परन्तु इसका कारण विदेशी सत्ता या उसके भ्रत्याचार ही न थे, 
प्रपितु उसके भ्रान्तरिक जीवन मे ऐसी कुरीतियां भा गई थी, कि उसका ढाँचा 
घर्जर हो गया था। वस्तुव रोग श्वारीरिक ही नहीं, मानसिक भी या, 
जिसका सम्बन्ध हमारे इतिहासकार प्ाँखें मूंद कर मुसलमानी शासन से जोड़ 
देते हैं । | 

साहित्यिक परित्यितियाँ--जैसा आ्ाचार्य शुवत का अनुमान हैं, सुर 
सागर किसी चली श्राती हुई गीत परम्परा का, चाहे वह मौखिक ही रहो हो। 
पूर्ण विद्वास-सा प्रतीत होता है ।...सुर के श्य गारिक पदों की रचना बहुत 
मुद्य विद्यापति की पद्धति पर हुई है। यही नहीं, छुछ पदों के तो भाव भी 
बिल्कुल मिलते हैं।. .” गेय पदो की यह साहित्यिक पद्धति भ्पञ्न श काल से 
चली था रही थी, जो विद्यापति की 'पदावली' मे देश भाषा के रुप मे सामने 
प्षाईं। श्रमीर छुमरो ने भी यह गीति-पद्धति भ्रपनाई है। सूरदास के प्रम भौरे 
प्लोसा के गीत इसी परम्परा के झाघार पर सड़े हैं। वस्तुत गेयपदो की परपन 
भारत में अत्यन्त प्राचीन है, जो प्रपश्न ज्ञ काल से तो लगातार चली भा रही 
हुं। चोद-पिद्धों भौर वाथ-योगियों के भ्रनेक गेय पद झाज भी मिलते हैं | 


गेयपर्दों की इस परम्परा के साथ लीला गान की परम्परा भी काफी 
पुरानी है। जैसा ढा० हजारीप्रसाद हिवेदी कहते हैं। जयदेव (१२ वीं शी), 
धष्डीदास ग्रौर विज्वापति के पद इस वात के सबूत हैं कि मगवातु के भवतार 
को लक्ष्य वनाकर लोलागान करने की परम्परा काफी पुरानी है। यह परम्परा 
भागवत की लीला-गान-परम्परा से भिन्‍न थी । दोनो परम्पराप्रों का प्रचल॑न 
शाहित्य के क्षेत्र में था । १ 

सर के साहित्य पर परित्यितियों पा प्रमाव--सुरदास के सम्प्रदाय मे 
दीछषिउ होने से पहले के पदों में उक्त परिस्थितियों का जितना प्रभाव दीलता 
है, उउना उनके साप्रदायिक साहित्य पर नहीं । उनके विनय के पदों में भी 
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केवल समाज की ही भाँकी मिलती है, राजनीतिक उलभनों से सूर द्वर 
ही रहे | उनके समाज-चित्रण मे भी परम्परागत विचारों का ही वाहुल्य है, जो 
सभी संतो की रचनाप्नों में समान रूप से मिलते हैं। सूर के साहित्य मे घामिक 
प्रत्माचार का कोई वरव नहीं मित्रता; केवल सामाजिक दुर्वस्था का ही 
पंक्षेत्र प्राप्त होता है ! 


दीक्षा के वाद के उनके साहित्य मे सामाजिक श्रथवा राजनीतिक चित्रण 
नही मिलता । राघा श्रोर कृप्ण-सम्बन्धी ये यशंन तत्कानीन स्थिति नहीं 
बताते | विषय की दृष्टि से सूर पर परम्परा और सप्रदाय दोनो का प्रभाव 
एड़ा है। लींचागान और पर्व झादि के वर्शुन परम्पराभ्रों भौर लोकगीतो से” 
प्रभावित हैं। कथा के विपय पएर भागवत्त एवं श्रन्य पुराणों का प्रभाव है! 
मुत््य प्रभाव भागवत का ही है। 


,. ययपि सूरदास पुष्टिमार्ग में दीक्षित हुए थे, , फिर भी उनके “ऊपर भन्य 
. वैष्णव संप्रदायों का भी प्रभाव पडा था| जहाँ एक भोर वे नाथों श्रौर ।सद्ों 
के सकेतो का प्रयोग करते हैं श्रौर सत्तों के दार्शनिक सिद्धान्तो का उल्लेख 
करते हैं, वहां दूसरी ओर श्रत्य वष्णाव स्रप्रदायों मरे भी उन्होंने कई बातें ली 
हैं। यद्यपि सूर शव न थे, उन पर शिव-भरक्ति का प्रभाव दीख पड़ता है । 

प्रइत ३--सुरदात के प्रामाशिक प्रन्यों का विदेचन कौजिए । 

झयया 

सूरदास फी किन रचनाओ्रों ने हिन्दी साहित्य कोष फो थी सम्बन्त किया 
है ? उनका विस्तृत परिदय दीजिए भ्ौर उनकी प्रामाशिरुता के सम्बन्ध में 
झपने समुक्तिक़त विचार प्रकट वीजिए । (प्रभाकर जूब १६५६) 


उत्तर-सूरसे सम्बन्धित २५ प्रंथ वताए जाते है, जिनमे से बहुत तो- 
'पूर सागर के ही पंथ हैं और कुछ ऐसे हैं जो केवल टेक के कारण ही सूर के 
माने गये हैं। वे प्चीस ग्रन्य इस प्रकार हैं--पूर सारावली, भागवत भाषा, 
पर रामाय, गोवर्षन लीला, अ्रँवर गीत, प्राण प्यारी, सुर साठीं, सुर के 
पद, एकादशी-माहात््य, साहित्य लहरों, दगमत्कंव भाषा, मानलीला, साग- 
सीता, हृष्टिकुट पद, सुर पीसी, पेसे-दमयन्ती, सूर सागर, सुरचागर सार, 
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राघारस कैलि-कौतूहल, दान लीला, व्याहलो, सूर शतक, सेवाफल, हरिवश ' 
टीका, रामजन्म । 

आलोचको हारा तीन रचनाएँ ही--सूर सारावली, साहित्य लहरी भौर 
सुर सागर--प्रमारिक मानी गई हैं । वार्ता साहित्य में सहस्नावधि और लक्षा- 
वधि पदों का निर्देश है । यूर सारावली' मे भी 'एक लक्ष पद वध का उल्लेख 
है। कितु भ्रव तक की खोज के फलस्वरूप केवल झाठ-दस हजार पद ही भ्राप्त 
हो पके हैं। कई झालोचको ने सूर के केवल एक हजार पद मातरे हैं भौर कई 
सवालाख तक मान बैठे हैं । 

'तुर सागर! की प्राप्त प्रतियो मे पद सख्या मे महात्‌ भ्रन्तर है। माबुम 
पढ़ता है जैते-जैसे पद प्राप्त होते गए, उनको पुस्तक रूप मे सकलित कर दिया 
गया। उनके कीत॑ न के पदों का सकलन उनके जीवत काल में ही हो गया 
था, यद्यपि उनके समय की कोई प्रति सुरक्षित नहीं। सूर जैंसे कवि के 
लिए अपने लम्बे जीवन में सदा लाख पर्दों की रचनां करना कोई 
असमव बात नहीं। दीक्षा के पहले और बाद में उन्होंने इतने पदों 
की रचना अवद्य की होगी। काल के लम्वे व्यववान मे तल जाने कितने पद दब 
गए होगे । 

कालक्रम के अनुमार सूर के पदो को हम तीन भागों में बाँठ सकते हैं-- 

(३) दीक्षा से पहले के पद (२) दीक्षा के वाद के वल्लभ क्रालीस पद भौर 
(३) गो० विद्युल नाथ कालीन पद | इनमे से पहले दो काल के पदो का निय- 
मित्र सगह ने हुआ । गो० विट्वलननाथ के समय में ही कीतेत के पदो का संग्रह 
प्रावश्यक समझा गया, जो त्तीन सकलनों से सामने आया--नित्य कीर्तन, 
वर्षेत्तिद' मोर 'बसत घमार' । इस श्रकार के और कई सपम्रह ग्रथ हैं। ये 
फेग्रह ग्रंथ हो मूल रूप मे मर सागर' के जनक हैं । इस प्रकार सुर के केवल 
वे ही पद प्राप्त हैं, जो उन सगो मे हैं, भौर वे भी पूर्ण रुप ये नही मिलते, 
ध्योक्ि जिन लोगों के पास वे हैं, वे उन्हें कियो को दिखाना भी नहीं चाहते । 


ग्राज केबल तीन संग्रह प्रसिद्ध हैं, सूरसाराबली, साहित्य लहरी भौर 
गूर सागद। 


(१) पुर सारापत्नो--नाम से बह ग्रत्म 'सुस्सागर' का सार प्रतीत होता 
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है। परन्तु है नही । यह स्वतन्त्र संग्रह है। इसमे कुल ११०७ पद हैं। सस्यूर्ण 
अन्य में लेखक ने ससार को होली का रूप दिया है। इस रूपक में सृब्टि की 
उत्पत्ति का सुन्दर वरणंव है, जो भागवत तथा अन्य पुराणों पर श्राधारित है । 
पहले इसमे सृष्टि निर्माण की कथा है, फिर २४ श्रवतारो के वर्णुन के पद्चातु, 
कृष्णावतार की कथा प्रारम्भ होती है । क्ृष्ण-लीजाओो का विस्तार से वर्णात 
हुआ हैं। कुछ भन्‍्य विषय भी (जैसे रागो के वाम, वसत भौंर होली का वर्णन 
श्रादि) हैं। भ्ंतिम चार पदों में सारावली के पाठ का माहात्म्य दिया गया है,। 

डा० ब्रजेश्वर वर्मा इस ग्रथ को अप्रामाणिक मानते है। डा० दीनदयालु 
के अनुसार यह सूरक्ृत हो है। 'पुर निर्णय” के लेखकों ने काफी खोज के 
पदचात्‌ ये निष्कर्ष निकाले हें--(१) कथा, भाव, भाषा श्रौर शैली की हृष्टि 
, से यह सूरदास की प्रामाणिक रचना है। (२) इसकी रचना सं० १६०२ मे 
हुई । (३) इसका आधार “पुरुषोत्तम सहस्ननाम' है। (४) इसका हृ्टिकोश 
सेद्धान्तिक है । 
डा० मु शीराम भ्रौर डा० हरवशलाल भी इसे प्रामाणिक रचना मानते 
हैं। वास्तव में इसमे भागवत की कथा का निर्वाह 'सूरसागर' की भ्रपेक्षा अधिक 
सावधानी से हुआ है। भावात्मकता के भ्रभाव में इसकी शली 'सुरसागर' सै 
भिन्न हैं। यह ग्रन्थ होली गान के रूप मे लिखा गया है। यह स्वतन्त्र रचना 
है। भक्तो मे इस प्रकार की रचनाओ की परम्परा भी रही है। 
डा० हरवशलाल के शब्दों मे 'सुरसारावली सिद्धान्त रुप में लिखा हुप्रा 
पृथक्‌ घैली में एक पृथक ग्रत्थ है ।” 
, (३) साहित्य-हरो--इस ग्रन्य मे दृष्टि कुटनपदो का संग्रह है। इसमे 
११८ पद हैं। इसकी दो टीकाएं भी हैं। इसके विषय मे विचारणीय प्रदत 
पह है कि यह एक स्वतन्त्र रचना है या 'सूरसागर' के हृप्टि कूट पदों का 
सग्नह मात्र | ड० हरवशलाल इसे स्वतन्त्र॑ ग्रन्य॑ मानते है, जिसका संकलन 
सूरदास के जीवनकाल मे ही हो गया था। इसके वर्तमान रूप में कुछ पद 
- भवश्य प्रक्षिप्त हैं। इस उ्नन्ध के अधिकांग पदों मे नायिका भेद, अलकार 
प्रादि का विवेचन है । झा० ब्रजेशवर वर्मा इस भ्रन्य को अ्प्रामाणिक मानते हैं 
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पद सख्या १०६ प्रवस्य विचारणीय है - "घुदि पुनि रसन के रस लेख । 
इसन गौरीनन्द को लिखि सुबल संवत पेश ।"”*” यह पद सम्भवत' बाद में 
जोड दिया गया हो । इस पद के बाद के पद तो निश्चयत' प्रक्षिप्त हैं । 
'ताहित्य-लहरी' के भ्राधार पर कई प्रालोचक सूर की भक्तिमावना को 
ख्यृगार से लाछित रहराते हैं, परन्तु वास्तव मे सासारिक धरातल से' ऊंचे३ 
उठे हुए सूर के प्रशय लीलाओ के वर्णन मे सरसता, विह्ललता भौर मादकता 
तो है, परन्नु वात्ता या ऐन्द्रियता नहीं । उसकी अलौकिकता के साथ है। 


* (३) चूरमतागर--यह कवि की प्रामाणिक भोर महत्त्वपूर्ण रचना है। 
सम्मवत' सूर के जीवन कान में ही यह सगृहीत हो गई हो । 'सुर-सागर' फी 
[दो प्रकार की प्रतियाँ हमे प्राप्त होती हैँ-(१) सग्रहत्मक भौर (४) दादश 
स्कपात्मक । दोनो के पदक्षम में बहुत अन्तर है। सप्रहात्मक प्रतियाँ द्वादथ 
स्कघात्मक प्रतियो की प्रपेक्षा प्ौ वर्ष पुरानी हैं। सम्रहात्मक प्रतियों का पाठ 
प्ाविक शुद्ध है, उतका पदक्रम भी भ्रधिक प्रामारिक है । 
मुद्रित प्रतियो मे नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ वाला सस्करण प्रादीव प्रद़ि 
पर आधारित हैं। इसके दो भाग हैं, 'नित्यकोतेन के पद' झौर 'लीला के पद । 
द्वादशस्कवात्मक प्रतियों मे सबसे प्रामाणिक काशी नागरी प्रचारिणी हारा 
प्रकाशित सस्कर्रा है, जो दो भागो मे है। दोनो भागों मे पदो को संख्या 
४९३६ है, इनके भ्रतिरिक्त दो परिशिप्टो में ४७३ पद भर हैं। इस प्रकार 
पूछ्त ५४०६ पद हैं। सपादफ फी दृष्टि से परिश्षिप्ट के पद सदिग् हैं। 
पुष्टि भार्ग की सेवा पद्धति के दो क्रम हैँ-दैनिक श्रौर वापिक । सूरदात 
का अगिकाण काव्य दैनिक और वर्षोत्सव के कीतेन-एप में है। उसके प्रन्य 
सत्ता भी दोनो प्रकार की सेवाविधियो के पद बनाते थे। इस प्रकार 'भष्ठ- 
छप के फषियों ने प्रमणित पद रचे | 
द्वादश स्कृघात्मफ प्रतियो का क्रम 'भागवत' के भ्रनुवार है, फिर भी दोनों 
में पर्याप्त भन्तर हैं। भाजकल 'द्वादश सकन्धात्मक' प्रतिका ही विशेष 
प्रचार है। 
प्रथष ४--भक्ति का झारम्भ वताते हुए भक्ति प्म्वन्धो उन दाइनिक 
00 परिवय दीजिए, जिनसे सूर-साहित्य प्रेरित हुमा । 
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पझयवा 

बंदिक युग से भक्ति फा विकात बजाते हुए सगुण भक्ति का विवेचन 
कौजिए ।, 

उत्तर--ऋग्वेद में यद्यपि विष्णु सम्बन्धी ऋचाए' कम हैं, तथापि उसकी 
श्रेठ्ठता मानी गई है। कुछ ऋतचाओ में विप्णु के सामीप्य की प्रार्थना भी 
मिलती है। भवतार वाद के विपय में यद्यपि वेदो में स्पष्ट कुछ नही मिलता, 
ऐो भी उसके सिद्धान्त का भावार 'पुरुपसुक्त' मे मिल जाता है। विष्णु में 
कुछ ऐसी विज्येपताएं हैं, जिनके कारण उसके विपय में भ्रवतारवाद का 
सिद्धान्त बना । वेदों मे यह वीन रूप में है, परन्तु उपनिपदों तक आते-प्राते 
यह भिद्वान्त कुछ भागे बढ़ा । कुछ उपनियदो भें भक्ति के विभिन्‍न अ्रगोंका 
भ्रथेप्ट विवेचन मिलता है । भक्ति के लिए भ्रावश्यक ब्रह्म के निमुण भर 
सगुण दोनो रूपों का वणंव उपनिपत्कारों ने किया है। चिंतन के क्षेत्र मे 
निगुंण एवं भक्त के क्षेत्र में सगुणा ब्रह्म का प्रतिपादन इनके द्वारा हुआ है, 
प्रौर इन्हीं से आगे चलकर राम, क्ृप्ण भ्रादि की भवित प्रारम्भ हुई। ब्रह्मा के 
सग्रूरा स्वरूपो मे विष्णु की महत्ता वढती गई और प्रव वह ब्रिदेवों में स्थापित 
हुआ तथा सर्वश्रे प्ठ बना । विप्यु की यह बढतो हुईं महत्ता वैष्णव भवितमार्य॑ 
के विकास की द्योतक है। श्राचार्य शुउल्त के शब्दों मे “उपास्यथ के भ्रपिक 
सानिध्य की उत्कठा से”''विष्णु की तराकार भाववा नारायण (विष) के 
हप में हुई ।” (सूरदास) 

विष्णु के इस स्वरूप के साक्षात्कार के लिए विधान रूप मे कुद कर्मों को 
आवश्यकता बताई गई । ब्राह्मए अन्धो में पच् महायज्ञों का विधान मिलता है । 

रामायण काल में भजित के सिद्धान्तों का यथ्रेप्ट विकास हुमा। इस 
काल मे अवतारवाद की पूर्ण प्रतिष्ण हो चुकी थी। वाल्मीकि ने भक्ति के 
लिए रामनाम के स्मरण और कौन का महत्व बताया है। भक्तित मार्ग 
को वास्तविक प्रत्तिप्ठा महाभारत काल मे हुई। महाभारत के पात्र क्षष्ण को 
संगुण श्रवतार के रुप मे मानते हैं। कृप्णोपासना के भाराबणीय, सात्वत 
आदि विभिन्‍न सम्प्रदायो का अतिपादन हमें यहाँ मिलता है । 

जनता में इस भक्ति भावना का विकाप्त प्राचीन दिला-जेलों से प्रमाणित्त 
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होता है। नानाघाठ, घोसु ही और वेसनगर के इस्वी पूर्व दुसरी-तीसरी सदी, 
के शिलालेखो से मालुम पडता है कि उस समय वासुदेव की पूजा होती थी 
और उनके उपासक “'भगवत' कहलाते ये। वेसनगर के शिलालेख (ई यू. २००) 
में हेतियोदोर [जो एक ग्रीक राजदूत था] अपने को वासुदेव का गर॒हघ्वज 
वबनावेवाला कहता है। इस प्रकार यूनानी भी इस भागवत घर्म को मानते थे । 
इससे भी पहले पारिनि [ई. पू ६ठी सदी] के समय में भी भगवत धर्म 
का प्रचार था। जैसा कि कह जा चुका है, महाभारत में अबतार वाद की 
पूरए प्रतिष्ठ है। बुद्ध के निर्वाण के पदिचात्‌ बौद्धों मे जो भ्रष्टाचार फैला; 
उससे गसन्तुष्ट जनता ने वेदव्यास द्वारा स्थापित भक्तिमार्गं को विज्येष समान 
दिया । फलस्वरूप भवित का यह आन्दोलन पहले से भ्रधिक विकसित रूप 
लेकर भ्राया । इस भक्तिपय को अतिम और सुनिश्चित स्वरूप गीता में मिला । 
गीता का भगवत धर्म श्रोर नारयणीय तथा सात्वत घर्मं मूलत एक ही हैं। 


इस भक्तिभावना के प्रसार के साथ तामो में भी परिवर्तत हुआ | 
महानाध्य में वासुदेव के केशव, जवादनत भ्रौर ऋृष्ण, तीनो नाग्र झाते हैं। इनमे 
कृष्ण नाम प्रधिक प्रचलित होता गया । यह नाम सर्वप्रथम ऋग्ेद मे मिलता , 
है। छादोग्योपनियर में देवकी-पुत्र कृष्ण का उल्लेख है। झ्ागे चलकर कृष्ण 
शोर वासुदेव को मिला दिया गया। 
वैप्ण॒द धर्म के कमिक विकास के साथ-साथ दाशंतिको ने हृदय योन की 
भी आवश्यकता झनुभव की श्रौर तदनुतार ब्रह्म के स्वरूप के निरूपरा के 
साथ मस्त मार्ग की प्रक्रियाओं का विधात भी हुआ । गीता में ज्ञान के साथ 
प्रात्मममम्रपंणु को भी मोक्ष का साधन माना गया है। दूसरे शब्दों मे, गीता 
* के अनुमार श्रद्धा, समपंण ओर भक्ति भावना महत्वपूर्ण है। यद्यवि उसमे 
कर्पयोय का प्रतिपादन है, तथापि वह कम को उपासना रूप में ग्रहण करने 
फो कहती है, जिससे हम प्रात्म-समपंण तक पहुच जाएँ। गीता के अन्तिम 
प्रध्याव में कृष्ण कहते हूँ कि हे भ्रजु न, तुप्र अपने हृदय मे मुझे दसा कर मेरी 
शरण मे भा जागो । हर प्रकार आ्रात्म-समपंण के भाव से श्रोत प्रोत है, जो 
भपित की सर्वक्ष८्ठ प्रक्रिया है। वास्तव से गीता भवित का सर्द प्रथम शास्त्रीय 
एण है। वास्तव में गीता भक्ति का प्रतिपादन है। श्रवण, भजन, कीर्तन, 
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नामस्मरण, पादसेवन, झात्म--निवेदन भ्रादि भक्ति के विभिन्‍न सोपानों का 
वर्णन गीता में जहाँ-तहाँ हुमा है। इससे विदित होता है कि गीता एक भक्ति- 
ग्रन्थ है और उसमे भक्ति की समस्त विधियों का समावेश है। 

भ्वित का विस्तृत विवेचन सूत्र काल मे हुआ । नारद शौर शाडिस्य ने 
, भक्ति की विद्वद व्याख्या की है। नारद के भ्रनुसार “भवित चित्त की वह वृत्ति 
है, ज़िसकी प्राप्ति होने पर व्यक्ति के सारे कर्म ईश्वर को श्रपित हो जाते हैं ।” 
शाडित्य के अनुमार ईश्वर में अनुराग 'परा भक्ति' है-सा परानुरक्ति रीश्वरे | 
दुतरे क्षत्द्ों में वह शुद्ध रागात्मिका वृत्ति है। इन दोनो भाचारयों की भक्ति को 
स्वरुप प्राय एक जैसा है। भक्ति की इनकी व्यास्या घास्त्रीय है । 

सब प्रथम भक्ति के विविध श्रद्धी का विस्तृत मिरूपण श्रीमज्भागवत मे 
हुआ । भक्ति का वास्तविक प्रचार भागवत द्वारा ही हुआ । इसी ने कृष्णा के 
चरित्र की मघुरता का रसास्वादन कराकर भारत के विभिन्‍न प्रदेशों मे कृष्णो- 
पासना के वैप्ण॒व सिद्धातो की स्थापना की । अजामिल, भ्रम्वरीष श्रादि भक्तो 
के उद्धार की कहानियों द्वारा भक्ति-मार्ग कौ उपादेयता का इसके हारा 
' प्रत्िपादन हुमा । 

भक्ति मार्ग में भक्त को जिन भावों को हृदय में धारण करना चाहिए, 
उनका आ्रादर्श-निरूपण भागवत में हुआ है । पहले के ग्रन्थों में इसका प्रभाव 
: है। दास्य भाव वाले भक्त की दिनचर्या श्रादि का विस्तृत विवेचन यहाँ हमें 

मिलता है। सख्य भ्रौर वात्सल्य भावो का वर्णन भी विशद रूप मे हुआ है। 

. #प्ए की वाल लीलाशो मे ये भाव वशणित हैं। रति भाव भागवत का आ्रादर्ण 
भाव है, जो भाखन लीला, चीरहरण, रासलीला आरादि मे व्यजित हुआ है। 


रतिभाव हारा इन लीलाग्ो में परम आनन्द की प्राप्ति भागवत की 
विशेषता है । # 


भागवत की रक्त सरिता मे जनता को सहुलाकर, उसका मघुरस पाते 
कराने वाले श्रागे चलकर रामानुज, मप्व, तिस्वार्क भौर वल्लभ आ्रादि हुए । 

भारतवर्ष मे श्राठ्वी क्षताब्दी अधाति और अव्यंवस्था से पूर्ण थी। 
वौद़ों की तकंवादी विचार-घारा सर्वत्र फैंस रही थी। फलत. शंकराचार्य का 
. आशमत हुआ, जिन्होंने भद्ठैत सिद्धात की स्थापना की । इस सिद्धात के सामने 
- दास्प भक्ति का सिद्धात ना/दिक सकता था, क्योक्ति जद ब्रह्म श्र जीव एक ' 
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हैं दो कौन किसकी भक्ति करे ? इस प्रकार अद्व॑ तवाद की प्रतिष्ठा से वैष्णव 
धर्म की सहज गति में वाघा पडी, यद्यपि स्वथ शकर भक्ति के कई सिद्धातो 
को मानते थे। इसका विरोध करने के लिए यामुनाचार्य ने अपने शिष्य रामा- 
नुज को वेदात सूत्र पर भाष्य करने को कहा । भ्रद्व॑तवाद भी वेदात सूत्र पर 
श्राघारित था, उसी के भाघार पर भ्रव भक्तिवाद की स्थापना करती थी। 
रामानुज के भक्ति-सिद्धातो के साथ भ्रन्य भक्ति-सिद्धान्तो का भी प्रसार हुआ। 
इन सबका परिचय इस प्रकार है -- 

रामानुजाचाय--इन्होने अद्व॑तंवाद के विरोध में विश्षिष्टाद्तवाद का 
सिद्धात चलाया । इनके सिद्धांत के अनुसार ईइवर एक तो है, पर वह जीव, 
जगतु शोर ईइवर--इन तीन रूपों में विशिष्ट है। इसीलिए इनका सिद्धात 
(वि एष्ट प्रद्व॑तवाद' कहलाता है। आचरण की दृष्टि से इस मत ने भक्ति को 
प्रधानता दी । 

रामानन्द--दर्शन पक्ष में रामानन्द गमानुज की ही परम्परा में शञते हैं, 
परूत जहाँ रामानुज के उपास्य लक्ष्मीनारायर हैं, रामानन्द के उपास्य सीता- 
राम हैं। साथ ही इन्होने रामानुज के कम काड की उपैक्षा कर एक मोत्र भक्ति 
को सर्व श्रेष्ठ घोषित किया | ५ 

माध्दाचायं--इन्होंने दव॑तवाद का प्रवर्तेन किया, जिसके अनुसार वहा 
आर जीव की पृथक स्वतन्त सत्ता है। अपने मत का भ्राधार इन्होंने 'भांगवर्ता 
को ही वनाया । इनके मत में विष्णु ही सर्वोच्च परम तत्त हैं। माष्व ने 
बा के को पूर्ण कहा, जबकि 'भागवत' के अनुप्तार केवल' कृष्णा|वतार 
ही पूर्ण है। - 

निवाकाचार्य --इल्होंने दूं ताद त बाद' का प्रवर्तन किया, जिसके अनुसार 
बहा से भिन्‍न होता हुआ भो जीव ब्रह्म में अपना प्रस्तित्व सो देता है। ये 
शमानुज से काफी प्रभावित हैं, परन्तु कृष्ण के साथ राघा के महत्व वी 
व्यापना इनकी अपनी विश्षेषता है। इसमे रुधा कृप्ण की युगन भ्रूत्ति की 
जयानना होती है। 'भागवतः में राथा का कही उल्लेख नही । 'स्कन्द पुराश' 
में इसका अथम उल्लेख मिलता है। 'राविकोपनिषद्‌' म राघा को कृष्ण 


540: दादिनी घक्ति कहा गया है। निवा्क की राषा का भी चही 
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४“: विष्णु स्वामी-- इन्होंने 'धुद्धा्ह तवाद' का प्रतिपादत किया, जिसे आगे 
चलकर वल्लमाचार्य ने अपनाया । इन्होने भवित क्षेत्र मे कृष्ण के साथ राघा 
को भी स्थान दिया। 

” बल्लभाचारय--हन्‍्होंने 'शुद्धाहत वाद” को श्रपनाया | शंकर कौ माया के 
लिए इसमे कोई स्थान नही, इसलिए यह भ्रद्व॑ तवाद शुद्ध कहलाया। इसमें 
सक्ति को ज्ञान से श्रेष्ठ स्थान मिला है। भक्ति कृष्ण (जो ब्रह्म है) के अनुग्रह 
से भाप्त होती है। इस भ्रनुग्रह को 'पुष्टि' कहते हैं, इसीलिए इनका मार्ग पुष्टि- 
मार्ग! कहलाता है। यह पुष्टि चार प्रकार की होती है, प्रवाह पुष्टि, मर्यादा पुष्टि, 
पुष्टि पुष्टि भौर बुद्ध पुष्टि | इनमे शुद्ध पुष्टि ही भक्त का चरम उद्देश्य होता,है, 
जिसमें जीव राधा-कृष्ण के साथ गोलोक मे निवास पाता है। 

इन सम्प्रदायो के भ्रतिरिक्‍त दक्षिण के प्राचार्यों के प्रभाव से कुछ ऐसे 
सम्प्रदाय घले, जिनमे केवल राग्रात्मिका भक्ति की ही प्रधानता थी। हरिदास 
के सस्ती सम्प्रदाय भे राघाकृष्ण की युगल उपासना पर ही विशेष बल दिया 
गया । दुसरा सम्प्रदाय राधा वल्लभीय था, जिसके प्रवर्तंक हित हरिवंद् थे । 

“ राधा को इष्टदेवी मानना (कृष्ण को नहीं) इस सम्प्रदाय की विश्वेपता है। 
इनके साथ दौव सम्प्रदायो की परम्परा भी दक्षिण मे चल /रही थी, जिनमे 
पाशुपत, ध्ाक्‍त भ्रादि मुख्य हैं। उत्तरी भारत में बौद्धों, जैनो और ताथो की भी 
अनेक शाखाएँ थी। इन विभिन्‍न सम्प्रदायो के अ्रतिरिक्त एक ऐसा वर्ग भी 

था जो मनुष्य की सामान्य भावभूमि पर ईइवर प्रेम का प्रतिपादन कर रहा 
था। कबीर, नानक, दाह, नामदेव आदि इसी परम्परा मे भाते हैं। इस प्रकार 
अक्ति का प्रान्दोलन भ्रनेक रूपो भे चल रहा था । 
सुर-साहित्य के प्रेरणाल्रोत--सूरदास के पहले की पाँच-छ' शताव्दियाँ 
घामिक्‌ क्षेत्र में उथलपुथल की शतात्दियाँ थी। शूर- यद्यपि एक सम्प्रदाय में 
दीक्षित थे, तथापि वे अपने युग के घामिक आन्दोलन को तहस्थ' की भाँति 
कैवल देख ही नही रहे ये । इसलिए उनके साहित्य मे सम्प्रदाय की परम्परा 
के अनुकूल वर्णन के साथ-साथ साममिक परिस्थितियों की शोर श्री सकेत है ! 
यद्यपि सूर पर 'भागवत' का सर्वाधिक प्रभाव पढा क्योकि 
में इसका विशेष महत्त्व है|, तो भी उन्होने « भ्रन्य के से बा ;। 
सूत्र लिए हैं। सुरसागर' को भागवत! का मनुवाद कहना गलत है। वस्तुतः' 
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ददमस्फध को छोड़कर भन्य स्कधों मे भागवत के अनुसरण की बात केवल 
दृहराई ही गई है। उसमें तो केवल वे ही स्थल आए हैं, जहाँ भगवाधु के यक्ष 
का वर्णन, 'हरिभक्ति की महिमा और भक्तो का गुण॒ुगान है। केवल वर्णुनात्मक 
प्रसगो में ही 'भागवत' का अनुस्तरण हैं। 'भागवत के पौरारिक झास्यानों तथा” 
दादनिक सिद्धान्तो को सूर ने नही लिया-ऐसे स्थलों पर उसका मन समा 
नही है। सूरसागर' में उनकी कविता के हमें कई रूप प्राप्त होते हैं-[४] 
दीक्षा से पहले का रूप, [२] दीक्षा के वाद का रूप भर [३] सामयिके प्रभाव 
से प्रभावित रुप । विपय की दृष्टि से सूर के सारे पदो को हम तीन भागों में 
बाँट सकते हैं-- 

[१] ऐतिहासिक भौर वर्नात्मक पद--जिनका श्राधार भागवत के 
अतिरिक्त हरिवंश पुराण, विष्णु पुराण, पदूमपुराण आदि तथा रामायण 
भौर महाभारत हैं । 

(२) भक्ति तया दर्शन सम्बन्धी पद--जिनका श्राघार उतत सामग्री 
प्रतिरिकत उनका अ्रपना भत्तहुदय मुख्यत है। है 

[३] लीला परक पद--चार प्रकार के ई-[क] भागवत्त पर झाधारित 
जो मुस्त. दशमस्कथ भें हैं । [स्तर] भागवत पर आ्राघारित, कितु 
कवि-कल्पता द्वारा विस्तारित। [ग] पूर्णतया मौलिक, जैसे राधाइष्ण 
मिलन, पतघट प्रस्ताव और दान लीला ब्लादि । [घ] वामन पुराण, ब्रह्मवैवर्त 
पुराण भ्रादि प्न्य पुराणों पर भ्राधारित । 

वेस्‍्तुत' सूर ने अपने ग्ुद से जो भागवत्त्तत्त्व सुना था, उसी के आवार पर 
उन्होंने साहित्य सुजन किया । अन्य पुराणों की चर्चाएं भी उन्होंने सुवी होगी 
श्रौर उन सबके भावार पर कृष्ण लीलाझो का विविध गान किया । आधार के 
चक्कर म वे नही पढ़े । वे एक सिद्ध कवि थे जिनकी प्रतिमा बिजली के तार 
की भाँति स्पर्शमाय से चमक उठती थी । 

भर्न ५ “सुर उच्च फोटिफे भक्त थे। उनकी भक्ति श्तकरण की 
भैरणा भौर हृदय की ग्रहुभूति यो।” सूरदास को सक्ति का स्वद़प बताते 
हुए उक्त उक्ति फा समर्थन कीजिए । 

उत्तर-बुद्धास ने जहाँ एक शोर समकालीन परिस्थितियों के प्रत्ति उद्दा- 
वनना दिलाई, चहाँ दमरी और भसाज झी मानवीय दुर्बलता से सममौता 
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भी किया है। विलासिता उस थुय की भ्रमुख“दुबंबता थी और इसका सुन्दर 
उपयोग उन्होंने किया है। डा० हजारीप्रसाद के धब्दो मे "उन्होंने भजन के - 
पारस पत्थर से स्पर्श कराके विलासिता रूपी कुधातु को भी सोना वना दिया 
है। गौ० विद्वुतमाय ने समस्त विलास सामग्री श्रपने प्राराष्य को अपित करके 


मन से विलासिता को दूर करने का उपाय निकाला । सूर के साहित्य मे यधपि 
विलास है, किन्तु वह मर्याद। में है यथा भक्तिभाव द्वारा पावित है। 


'आगवत' मे भक्त को सर्वोपरि मात्रा गया है, परन्तु ज्ञान और फर्म को 

भी अपनाया है। सूर ने भक्ति को तो महत्त्व दिया है, परन्तु ज्ञान और कर्म 
की प्रतिष्ठा नही की । उनके अनुसार भवसागर से छूटने का एक मान उपाय 
हरि भक्ति है, जिसके द्वारा मन स्वच्छ होता हैं। भक्ति स्वत पूर्ण है; वह 
साधन नहीं, साध्य है। हरि-भक्ति स्वय हरि है, वह ब्रह्मा भौर शिव से 
भी महात्‌ है। भक्त के विना ज्ञान और कर्म व्य्थ हैं। विचय के पदों मे इसी 
प्रकार की भक्ति भावना भरी है। उत्होने उनके पाषियों के उदाहरण द्वारा 
सिद्ध किया है कि भक्ति से सब पाप नष्ठ हो जाते हैं । उतके विनय पदों की 
तुलनातुलप्ती की विनय पत्रिक्रा' से की जा सकती है। दोतो मे देन्य भाव 
की पराकाष्ठा है और भक्ति की महिमा का वर्णन है। सूर के पदो में तल्लीनता 
झौर मामिकता विश्येष है। भ्ात्मसमर्पण उनमें पूरा रूप से है--“करों गोपाल 
की सब होइ। जो पपनों पुरुषारय माचत श्रति भूरों है तोइ । ''सरदास' 
स्वामी वरुखासय इंधामचरत सन पोड़ ।” वे कहते हैं -“सबे समर्पों सुर 
इयास को ।” सारे प्रथम स्कथ में हरि भवित की महिमा का ही गान है। 
द्वितीय स्कघ भी भजन की महिमा से शुरू हुआ है । 
ह सूर ने स्थान-स्थान पर वैराग्य का महत्त्व वताया है। भवतों के लिए 
वैराग्य श्रनिवार्य है, क्योकि इसीसे३ पूर्ण झत्म-समर्पण का भाव पैदा, हो 
सकता है। भनेक स्थलो पर सूर ने वेराग्य पूर्ण भक्ति का प्रतिपादन किया 
है। आत्मज्ञान भी भक्ति के लिए आवश्यक है ! 

सूरदास ने अपनी भवित में सतमत के तत्त्वों को भी अपनाया ४ 
पाँति के विषय मे उनके विचार कवीर से विल्कुल मिलते हैं । वे हर # 
“जाति पाँति फोऊ पुद्धत नाहीं श्रीपति के दरवार।” सूर के दीक्षा से पूर्व 
के कई पद कवीर के पदो के समकक्ष रखे जा सकृतें हैं। हाँ, उनके बाद के 
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फदो 4, जहाँ उन्होंने कृष्ण की लीलाभो के श्राधार पर सहज भक्ति-माग का 
निरूपण किया है, सतमत से अवश्य विरोध है। 'भ्रमरगीत' मे उनका विरोध 
सप्ट भामित हो जाता है। 2 

आागवत्त' मे नववा भक्ति का उल्लेख है; परल्तु सूर ने प्रेमस्वहू्पा मकिति 
का प्रतिपादन किया है भौर उसके साधन के रूप में नवधा भवित को माना 
है। श्रवण, कीतंन, स्मरण, पादसेवन, अर्चच, वदन, दास्य, सख्य भौर झंत- 
लिवेदन नवधा भवित हैं । इन नौ प्रकारों से प्रथम छ का विस्तृत विवेषत 
सुर ते नहीं किया, क्योकि उनका सम्बन्ध मुख्यत भगवालु के वाम और रूप « 
से है। श्रतिम तीन प्रकार मन से सबद्ध हैं भ्ौर यही रस की कोदि एक 
पहुँचाते है । 

अदरा, कीर्तन, स्मरण --इन तीनों में भगवात्‌ के नाम का ही महत्त्व 
हैं। नाममहिमा के प्रतिपादन मे सूर ने भ्रनेक पद लिखे हैं। वे कहते हैं-- 
को न तरयो हरि चाम लिये। सुझा पढावति गनिका तारी, व्याध तरो सर 
घात किये ।” 'कीतेन' का महत्त्व उन्होंने प्रतिपादित किया है-“सोइ भलो 
जो राम गाव ।” कीर्तन मे सगीत का प्रुट देकर उन्होंने सोने मे सुगत्ध पैदा 
कर दी । 'हरिस्मरण' मुक्ति के लिए अनिवार्य है--“सो बातनि को एफ 
चात, 'सूर' सुमरि हरि हरि दिन रात ” हरि गुणों का श्रवण' भी महत्त्वपूर्ण 
है, क्योकि “जो यह लीला सुने सुनावे, तो हरि भक्ति पाइ सुख पावे /” 
.. पादतेवन, ध्र्चंन, बन्दत--ये तीनो साधन भगवातु के रूप से सम्बन्धित 
है! 'पादसंवन! मे मूर्ति पूजा, गुर्पृजा और भक्त पूजा समिलित है 'सूरत्ागर 
का पहला पद ही चरणवदन से आरम्भ होता है --चरण कमल 
द्व्दों हरि-तई । भगवान्र के स्वरूप की उपासना 'अर्चन! हैं। वह्वम 
पम्पदाय में भ्रचेन भक्ति का बडा महत्त्व है। कृष्ण के रुप का वणुत इसने 
पे तगत झाता है। सूर के विनय पद 'वंदन' के पद कहे जा सकते हैं। उसके 
भावुकता इन पदों में शत्मुद्धो होकर प्रवाहित हुई है । 

दक्ष, सत्य, झरात्मनिधेदन-ये तीनो मासिक भाव हैं श्र भक्ति रस र 
मृत है। रुप गोस्वामी ने इन तीनो को पाँच भक्ति रसो के झन्तर्गंत मार 


कक भक्ति रस है थात, सख्य, वात्सल्य, माधुय और प्रेम। इन 
भार पर सूर की भपित नावना का निरुपण किया जाएगा। 


पंचम पत्र-सूर समीक्षा श्रथत्रा महाकवि सूरदास श्३्‌ 
(१) शांत भक्ति--वैराग्य, दैन्य, विनय श्रादि भावों से प्रेरित होकर,” 
सूर ने जो पद लिखे है, उन्हे शञान्ता भक्ति विषयक पद कहा जा सकता है। 
सूर के विनय पदो में इस प्रकार के भाव भरे पड़े है। इनके श्रतिरिक्‍त दोक्षा 
के वाद के पदो मे भी दैन्यभाव प्रकट किया गया है। यह कहना गलत है कि 
सूर की धान्ता भवित दीक्षा से पहले की है, क्योकि भ्राचायें वल्लभ स्वय शातता 
भक्ति को महत्त्व देते थे | है 
(२) सख्य-भक्ति--पुष्टि मार्ग मे सख्य भाव का बडा महत्त्व है। सूरदास 
के सख्य भाव की विशेपता है कि उसमे स्वभाविक मानवीय सम्बन्धों के 
निर्वाह के साथ-साथ भक्ति की पूरी तललीनता भ्ौर भावात्मकता को पूण 
झनुभूति है । सखाओो के प्रति कृष्ण की थात्मीयता स्वथाविक है। जिससे 
स्नेह की मधुरिमा टपकती है । सुर का सख्य वर्णन विद्व साहित्य मे वेजोढ़ 
है । कृष्ण के प्रति सखाश्रो की भावना का वर्णंंत कम हुआ है, कृष्ण भी 
सखाओो को अपने गोरव से दवाना नही चाहते। 'सूरसागर' मे वाल लीलाएं, गो- 
चारण लीलाए भर सुदामा की दरिद्रता-ये प्रसंग सर्य-भक्ति के है। सख्ाओ 
में सुबल, सुदामा और श्रीदामा मुख्य हैं। हलधर भी उनके सखा ही तो हैं। 
कुछ सखा छोटे हैं जो उनके स्नेह पात्र है। उनके समवयस्क सखा ही उनके 
पूर्णा विश्वास पात्र शोर भक्त हैं। कृष्ण भोर उनके मित्रो के सस्यभाव को 
देखकर ब्रह्मा का गव॑ भी नष्ट हो जाता है। वह भी ब्रज मे उत्पन्न होने की 
कामना करते हैं । इस सस्यभाव की सदमे बडी विशेषता है उप्तमे स्वाभाविकता 
का समावेश, कालियदमन, गोवर्धन धारण आदि प्रसगो में कृष्ण के सस्ता 
कृष्ण की श्रचौकिकता को भूलकर स्वामाविक सखाभाव को अपनाए हुए हैं । 
दान लीला मे भी सखा उनके साथ है। रास लीलाझो मे भो कृण्ण इनसे 
परामर्श लेते थे । ये सख्रा मोहव को मुरली, से अत्यन्त भ्राकृप्ट'है। कहते हैं- 
'छबीले मुरल्रो,नेकु वजाउ।' डा० हजारी प्रसाद के मत मे, इस पद भे स्वयं कवि 
अपनी व्याकुलता प्रकट कर रहा है। वियोग मे भी अह स्रत्यभाव बना हुआ 
है। इन -सखाओ के लिए वे सखा ही है, चाहे वे झाज महाराज हो गए हो, 
उनके लिए तो माखन चोर, मुरलीघर व्याम ही है। पन 
(३) दात्सत्य--मनोवैज्ञानिक हष्ठि से वात्सल्य भर्वित श्रत्म सब प्रकार 
की भव्तियों से उच्च है, क्योकि इसमे स्वायं का वास नही होता, इसे हम 


| 
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बन्‍ीस सर उस जज: 





>> ल्‍जी सजी जज क्‍ीलीज लत 


निष्काम भक्ति का पोषक कह सकते हैं। यह एक व्यापक भाव है, जो प्राणि- 
मात्र के हृदय मे होता है। सूर का वात्सल्य भाव अद्वितीय है। पुएष होकर 


भी सूर ने माता का हृदय पाया था । वस्तुत बह यजोदा के माध्यम से कृष्ण 
की शिशु लीलाओ का भानन्द लेते थे । - 


डा० हजारी प्रसाद के शब्दो मे, “यशोदा के वात्सल्य मे वह सव-कुछ है 
जो माता शब्द को इतना महिमाशाली वनाये हुए है। उसके बहाने सूरदास 
ने मातृहृदय का ऐसा स्वभाविक, सरल भौर हृदयग्राही चित्र खीचा है कि 
प्राइ्चर्य होता है ।” संयोग भौर वियोग मे माता की मन स्थिति का सजीव 
चित्रण "प्र ने किया है। यशोदा के साथ वात्सल्य भाव का आश्रय नन्‍्द भी 
है, परन्तु वात्सल्य की पूर्ण निष्पत्ति यशोदा मे हुई है, जो भक्ति रस की कीटि 
पक पहुँचा है वात्सत्य ही भवित का सर्व बुद्ध भाव है, वयोकि इसमे विरित्त 
है, न स्वार्य, न एच्द्ियता । वात्सल्य का वियोग पक्ष श्रधिक मामिक है, 
संदेसो देवकी सो कहियो । 
हों तो धाय तिहारे सुत की, माया फरत हो रहिपो। 
जदपि टेव तुम जानति हू हो, तऊ भोहि फहि प्राव॑। 
८ 4 है 
'सूर' पथिक सुनि' भोहि र॑नि दिन, बढयो रहत उर सोच । 
मेरी श्रतक लड॑तो मोहन, हहै करत संकोच । 

गणोदा के बाल्नल्य मे मूर ने इतनी तन्‍्मयता और मनौवैज्ञानिकता भे 
दी है कि कृप्ण के अलोकिक कार्यो को सामने देखकर भी उस भाव में विक॑/र 
सही ग्राने पाया (वात्सल्य रस के लिए देखिए, प्रश्न १३)। 

(४) मधघुरा सदित--अपने “श्र गार रस सडल' मे गोौ० विदलनाथ ने इस 
भवित का प्रतिपाइन किया है। माधुये भात्र को भक्ति शृ गार प्रेम की भक्ति 
कही ना समझती है। लोक पक्ष का मत ०.२ रस भवित पक्ष मे मधुर रस कहलाता 
है। ग॑ ० विद्युत नाय ने मत को विपयो से हटाने के लिए इसे एक उत्तम 
सात्र। उतावा है। सूरदास की भरित भावना स्त्री भाव से औतप्रौत है, जिसका 
प्रतिनिधित्व गोपषियाँ करती हैं। सयोग-वियोग में गोपियों का प्रेम एकहप 
है। श्ांत्म सम्पश और धरन्य भाव, जो इस भवित कै लिए अनिवाय हैं; 
दाग जीजा, चोरहरुण भोर समतीना के प्रसगो मे पूर्णाता को प्राप्त हुए हैं। 
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मधुर भक्ति का प्रभूतपूर्व वशुन सूर ने किया है। ४ 
सूरदास का विरह सयोग से भी अधिक उज्जवल झौर प्रवल हैं। गोपियो 
की विरह्‌ स्थिति किंतती मामिक है जब वे कहती हैं-- ४ 
निशिविन बरसत नेन हमारे। 
, सदा रहत पावस रितु हमपे, जबतें इ्णाम सिघारे | 
/ [विस्तार के लिए देखिये, प्रइन १३, रस ।| 
(५) प्ेम-भक्ति--इस प्रेम भक्ति की प्राप्ति सूर ने तवधा भक्ति द्वारा 
भानी है। इसकी अआप्ति का मुख्य साधन प्रभु का अनुम्न हूं है | इसका फल व्र्ज 
में विवास है, जिसके मिलने पर भवत को कोई चिता नहीं रहती । इसीलिए 
उनकी गोपियाँ कहती हैं--“ऊंघों; मत में ताहित ठौर / या 'ऊघो, मन चाहीं 
अस-बीस । एक हुतो सो गयो ध्यामसंग को आ्राराधे ईस ॥” प्रंम की भ्रतन्यता 
मे प्रेमी भ्रस्य किसी वरतु की कामना नही करता, चाहे वह वस्तु कितनी ह्ठी 
अच्छी हो, क्योकि यह तो 'मत्र भाने की बात' है योपियों का प्रेम हिमालय 
की.भाँति श्रटल है, उद्धव के ज्ञानोपदेश की फरमा उसे हिला नहीं सकती । 
चूकि इस प्रेम की प्राप्ति भगवाघ्र के भनुग्रह से होती है, सूर ते इस 
झजुप्रह का कई स्थानों पर वर्णन किया है। प्रेम भवित के स्वरूप का पूर्ण 
विवेचन हमे 'सूरसागर' मे मिलता है । 
सूर का श्र म॒ वर्णत मर्यादित है । गोपियों के सस्मन्ध में जो कुल मर्यादा - 
का उल्लंघन है, वह छृप्णु के प्रति तादात्म्य स्थापित करने के लिए है। अन्यथा 
कवि से सर्वत्र सदाचार को बल दिया है। इसलिए वे स्वकीया भाव को लेकर 
भागे बढे हैं । 
सर की प्रेस भक्ति श्रपने श्राप में पूर्ण है। उसमे सामयरिक प्रभाव भर 
मौलिकता भी है । प्राचीन परम्परा के दर्शन भी उसमे होते हैं। कृष्ण और 
गोपियों की झ्य गारिक चेष्डाओ के प्रीछे भक्ति का निर्मल स्वरूप झाँक रहा 
है | एक युग कवि की भाँति, सूर धार्मिक क्षेत्र मे भी युग का प्रतिनिधित्व 
करते हैं । 
सूर उच्च कोटि के भवत थे । उत्तकी भवित अन्त.करण की प्रेरणा और 
हृदय की पनुभूति थी साय-साथ कवि भी होने से उनकी अनुभूति में कल्पना 
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का भी सुन्दर योग हुआ है। सगीत-रसिक होने के कारण उनकी कविता में 
सग्रीत तत्त्व भी भा गया है। 

भक्ति और साहित्य के विशाल क्षेत्र मे कवि की कल्पना ज्ञान और अनुभप 
के पते खोल्न कर इतनी ऊँची उडी है कि प्रतीत होता है कि वह किसी भन्य 
लोक की यात्रा कर रही है, परन्तु सत्य यह है कि भ्रनन्त वातावरण में उड़ते 
हुए भी उप्तकी दृष्टि सदेव घरती पर ही लगी हुई है । 


प्रधन ६--सूरदास के कृष्ण, राघा तथा गोपियो का चरित-चित्रश 
करते हुए प्िद्ध कीजिए कि सूर चरित्र-चित्रण में प्रद्वितोय हें । 

उत्तर--कृप्ण के चरित्र-चत्रणा मे सूरदास को पूर्ण सफलता मिली है। 
उन्होने कृष्ण के वालरूपो पर प्रकाश डाला है। कृष्ण के बालरूप का चित्रण 
तो विश्वसाहित्य में बेजोड है। गोपियों और विशेषकर राघा का चित्रण भी 
स्वाभाविक झौर मनोवैज्ञानिक रूप मे हुआ है। वस्तुत मानव चरित्र के सूरत * 
प्रकन मे कवि अद्वितीय है। 


सृरवात के कृष्ट--सूर का सारा काव्य कृप्णमय है। उन्होंने कष्ण के 
सभी हपो पर प्रकाश डाला है, फिर भी उनका वालचित्रण भट्ठितीय है ! 
मग्रुरा पहुचने पर ता उनके निप्छुर रुप के ही दशन होते है! सूर ने भागव् 
के भ्रतुसार कृष्ण को पर ब्रह्म माना है और उसे पुष्टि सम्प्रदाय के अनुकूत 
तू दावन में लीला करने वाले के रूप में देखा है। लीलाग्रो का गान करते हूं 
थो सूर कृष्ण के भ्रलोकिक ब्रह्म रूप को नही भूलते । कृष्ण की श्ल्लौकिकता 
फा वर्णुत वे बार-बार करते हैं। कालियदमत, गोवर्धन धारण भर दान लीला 
आदि के प्रसनयों में वे भगवानु के ब्रह्म रूप का ध्यान दिला देते हैं। परूतु 
उनका उ६ू श्य ब्रह्महूप की व्यास्या करना नही था, उन्होंने तो कृष्ण के मानव 
रूप का ही चित्रण किया है। मानव रुप में भी उन्हें वालरूप ही अ्षिक रुचां 
हैं, जिसके वर्णन में उन्हें भ्रभूत पूर्व सफलता मिली है। इस वण॒न को हमे 
जार भागों में बौँट सकते हैं-- (१) हप-सौंदर्य वर्णन, [२] बाललीलाओो का 
चरन, [रे] विभिन्‍द उत्मवादि का चखुन, [४] कृष्ण का अलौकिक चरित्र । 


(१) झय सोंदयंवर्सन-हृप्ण का सौंदयय अनन्त है। कवि इस सौंदय की 
गजाव वर्दुन करता है -- 
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सोभा सिघ न प्रन्त रही रो । हि के 

सन्दभवत्त भरि पूरि उम्र गि चलि, बज को दोधिनि फिरति वहि री । 

कृष्ण के धुधराले वाल, दृध की देतुलियाँ, काजर का डिठौवा-सभी 
सुन्दर हैं। उनकी रूपराशि पर सारा ब्रज लट्टू है। 

(२) बाल लीलाओ का वर्णन -कृष्ण घुटनों के वल चलते लगते है। 
उसको लक्ष्य करके नन्‍्द और यश्योदा मे होड लग जाती है! इधर से नन्द 
बुलाते हैं, उधर से यशोदा, श्याम खिलौना बन जाते है। कृष्ण लडखडाते खड़े 
होते हूँ भौर धीरे-धीरे दौड़ भी शुरू हो जाती है। यशोदा उन्हें नचाती है। 
पर जब वे हुड पर उतर जाते है तो यशोदा को भी नवा देते हैं। भ्रव वे बोलने 
लगे तोतली बोली मे । रूबना भी प्रव वढ़ गया। दही के घडे मे श्रपना प्रति- 
विव देखा, विगड गये। मा ने जैसे-तैसे मनाया। अब वह दूध नहीं पीते, 
रोदी चाहिए। मा चोटी बढ़ने का अलोभन देती है, दूध पी लेते है । लेकिन 
चोदी तो बढ़ी नही, पूछ उठते है--“भैया कर्बाह बढ़ेगी चोटी ?” अब खेचने , 
लायक हुए। साथी खिमाते है। माँ के पास द्विकायत आती है-+- 

- मंया मोहि दा वहुत खिकायो। 

मोसों कहत मोल को लोनो, तोहि जसुमति कब जायो ? 

इस बाल क्रीडा के साथ माखन चोरी शुरू हो जाती है। गोपियाँ उलाहना 
लेकर यश्योदा के पास भाती हैं, प्र्न्तु कृष्ण के पात्त भ्नेक युक्तियाँ है। सब 
चिदत्तर हो जाते हैं। गोचारणु, दावलीला भ्रौर चीरहरण भ्रादि प्रश्ण दिन 
प्रतिंदित गोषियों के हृदय में ईप्ण के प्रति प्रेम को हृढ़ करते चले जाते है। 
कषण भुरत्ती बजाते है भ्रौर गोषियाँ लोक लज्जा छोडकर रास के लिए तैयार 
हो जाती हैं। किशोरावस्था के थे व्यापार भ्रागे चलकर प्रेम के हृप मे 
बदल जाते हैं। 

[३] विभिन्‍न उत्सवादि का वजुंन-वालसुलभ भोर जनसी-सुलन चेष्टा- 
प्रो के वीच-बीच कनछेदन श्रादि भ्रनेक सस्कारो का कविल्षपुर चरण हुआ है । 

| अलौकिक चरित्र-यूततावध से लेकर भौमासुर वध तक कृष्ण "की 
सौलाएं' अलौकिक हैं भोर सर्वत्र उनके धरुरसंहारक प्रोर भवत-उदारक् रुप 
के दर्शन होते है। इन कार्यो को करते समय भी कृष्छ सुकुमार चित्रित किए 
भए .है। वस्तु: घूर को कृष्ण का सुकोमल रूप ही विश्लेष प्रिय है। 





रद प्रामाणिक प्रभाकर बाइड 





2०८3० 








ल्ज्शीस्जीट री 


कृप् का वालस्प सब प्रकार से पूर्ण है। वात्सल्य का चित्रण कव़ि ने. 
मनोवैजानिक ढंग से किया है। प्रलोकिकता का सकेत होते हेए भी भधिकांग 
यशणुत मानवीय बरातल पर स्वाभाविक रुप मे हुए हैं। ये वणंव भारतीय 
जीवन वा सुन्दर विष्नेपण करते हैं और प्रकृति के ञ्र चल ऐ भाँकते हुए 
विगद्‌ पुरुष की भाँकी दिखा देते हैं।.../ 

सर की गोपियां-गोपियों को कवि ने सामहिक रुपसे लिया है, इस 
कार की भी गोपी का स्वतन्तर व्यक्तित्व नही आ पाया है, जैसा 'भागव्त 
मे हो सका है। 'युरतागर' मे चीरहरुण, रासलीला श्रादि प्र्ंगो में गोपियों 
के सौन्दर्य का ही दर्णन है। उनके सरल ग्रामीण स्वभाव का भी स्वाभाविक 
मित्र हुआ है। बसत भौर होली के प्रसगो मे उतकी चंचलता के भी दहन 
दते हैं। त्योग श्रौर वियोग दोनो दक्षा्रो मे गोपियों की मनोदशा की 
नावात्मक वर्णन सूर ते किया है। विरण वर्णाव दो त्पो मे हुआ है, साधारण 
ल्प में और प्रमरगीत के झुप में । 

कि ने ग्रोपियों द्वारा इतने आ्रासुझ्ो की घारा प्रवाहित कराई है कि उप 
बाद मे ब्रज का कण-कण हुव गया है। यह विरह वर्णन एडांगी-सही । सूर 
मे भोपियों द्वारा प्रकृति के अद्धो को भी उपान्तम दिलाया है-- 


मधुबन, तुम कहत रहत हरे 
पिरह विदयोग ध्यामयुन्दर के, ठाढे पर्यो न जरे ?.- 


“ब्रमर गीत' सुर का विरह काव्य है जिसमे विरह के अ्रसंख्य भावों भौर 
अन्तत्शात्री का मम'चेद है ! स्वाभाविकता और सजीवता मे भरा यह का 
गोपियों के मन का निर्मल दपंण है । गोपियाँ प्रेम की सरल अनुभुति ही के 
सकती है। उन्हें उद्धव का योग कुछ अठ्पटा“मा लगता है । दूसरे, इस योग 
लिए उनके पास मन भी तो ने रहा--'एक हुतो शो गयो श्याम संग, 
प्राराधत ईद ? फिर उतझो भरांसिं तो 'हरिवर्शन फी भूखी' हैं, इसलिए "कौ 
रहें ः्गम रग राती ये दतियाँ सुति खो ?* 

ब्रमर नीत' में मोषियों के हृदय की सरलता का जैसा चित्रण हुआ हैं 


गह देजाद है । यहाँ गोपियों का स्ववूप सरक्त, निः्धल और ग्रामीण है। यहेँ 
वूत्यापई के सर्वश्रेष्ठ प्रदंगो में से एक 


पुर थी राघा--रापा वूर्तागर! की नाविका है। कृष्ण का राखा हे 
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परिचय उस समय होता है जब वे भौरा चकडोरी खेलने घर से निर्केल पढ़ते 
हैं। प्रचानक वे राधा को देखते हैं। वडढी-बड़ी श्राँखें, माये पर रोली का टीका, 
, नीला छहगा, काली वेणी--कृष्ण देखकर मुख्य हो जाते है। कृष्ण इस समय 
युवक नही, किशोर हैं। वचपन उनमे है । पूछ बैठते हैं--“कौन तू गोरी ? 
कहाँ रहित फाकी है बेटी, देखी नहीं कहू व्रज खोरी ?” राधा चतुराई से उत्तर 
देती है--“हम जज क्यो झआाएँ ? हम अपनी पोरी मे ही खेलती हैं भौर धुनती 
रहती हैँ कि नन्‍द का ढोढा दही शोर मक्खन छुराता रहता है ।” लेकित भोली 
राघा भाखिर कृष्ण की बातो में भ्रा ही जाती है। राधा को देखकर यशोदा 
भी प्रसन्‍तर होती है। राधा भी कहानियाँ गढ़कर श्रपनी माँ से इधर आने की 
अनुमति ले लेती है। एक दिन जब यशोदा राघा को उपालस्भ देती है, तो 
राघा स्पष्ट कह देती है कि तू श्रपने पुत्र फो क्यो नही रोकती ? वही कहते है, 
तुम्हारे बिना प्राण नही ठिकते, में उनपर दबा करके ग्रा जाती हूँ । 
सूर की राघा का सर्व सुन्दर रूप उद्धव के झाने पर दीखता है। इस समय 
गोपियाँ वो मुखर हैं, पर राधा मौन है, एक शब्द भी वह नहीं कहती ! खडी- 
खडी वह गिर पड़ती है; क्या कहें ? जब गोपियाँ कृष्ण को कोसती है, तो वह 
कह पढ़ती हैं-- 
सब्ति री, हरि फो दोष जनि देहु 
ताते मच इतनो दुल पावत्र, मेरोइ फपट सनेहु। 
यहाँ सघा को सूर मे भाद्श प्रेमिका के रूप में चित्रितत किया है। इस 
विरह के वाद कवि ने राधा भोर कृष्ण का भ्रन्तिम महा-मिलन कराया है-- 
“सघा-माषव सेंट भई । राघा माधव, माधव राघा, कोट भूंग गति हूं छू 
गई ।” परन्तु इसके वाद राघा फिर विरहणी वन कर ही रह गई। उसका 
त्याग हिमाद्वि से भी उच्च है, फिर भी वह विनय से मत है, उसकी 'कत्तंव्य 
भावना पत्थर से भी कठोर है, फिर भी मक्खन से भी कोमल है। 
राधा का चित्रण जयदेव, चंडीदास शौर विद्यापति ने भी किया हैँ । 
जयदेव को राघा प्रेम की घारा मे पूरी तीव्रता के साथ वह यई है । चडीदास 
का रावा मे प्रेम भौर भक्ति की पराकाष्ठा है। विद्यापति ने परकीया राधा की 
चित्रस किया है । उन्होंने श्ज़ार सस की भ्रविरत घारा बहाई है। अस्त: 


सौंदर्य को भ्रपेक्षा उन्होंने दाह्य सौंदयं का अधिक चित्र खींचा है। सर की 
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शघा में इस तीवो कवियों की राधा की विश्वेषताएं एकबरित हो गई हैं भोर 
उस सबसे ऊपर सूर मे अपनी राघा को ऐसा स्वाभाविक और मवोवैज्ञानिक 
रूप दिण कि उनसे पहले के राघा के सभी चित्र फीके पड गए । उनकी राभा 
मे यौवन की चचलता भ्ौर परकीया की तीद़ वेदना नही, अपितु उस्तमे बचपन 
की सहज सरलता और स्वकीया की गभीर तथा स्वाभाविक उत्कष्ठा है। नह 
यूर की अपनी भ्रौर मौलिक देव है। 

प्रश् ७--मृरदास फे छाध्य फे दार्शनिक पक्ष की विवेचना कीजिए । 

उत्तर--य्पि यूरदास दार्शनिक न थे और न ही दार्शनिक सिद्धात्तो का 
विवेचन उनका लक्ष्य था, फिर भी वह एक संप्रदाय मे दीक्षित ये और इसलिए 
उसके प्िद्धातों का उन पर प्रभाव पढा था ! इसके श्रतिरिक्त तत्कालीन भय 
वामिक मतवादो का प्रभाव भी उनमे देखा जा सकता है, परल्तु मुझ्य रुप से 
वे वल्लभाषायं के दाशंतिक सिद्धान्तो से हो प्रभावित थे। यहाँ हम उनके 
ईबर, जीव, जगत्‌, माया और मोक्ष सम्बन्धी सिद्धात्तो पर विचार करेंगे । 

ईदबर -सूरदास के इष्ट भगवान्‌ श्रीकृष्ण रुप परब्रह्म हैं। उनका पह 
त्रह्म प्रमित शोभाशली, भ्रपार, निमुंश श्रौर सगुण है, यही श्रीकृष्ण हैं। 
चल्तभाचार्म के समात इन्होंने भी रहा, प्रकृति भौर पुरुष को एक मा हैं, 
उनकी भ्रद्वततता स्थापित की है। दशम स्कृध के प्रारम्भ मे उन्होंने पस्रहा की 
विस्तृत व्याझ्या की है। भगवान्‌ के विराट रूप का वर्णन भी उन्होंने किया है। 

पर्व्रह्म इप्ण निग् सा स्वरूप है, परन्तु वह वृन्दावन मे नित्य लीला विहार 
करते हैं। उनका कृप्ण के रुप मे यह भ्रवतार पूर्णावतार है। अ्रवतार घारी 
कप्ण भक्तवत्मल हैं, वह भक्तो पर कृपा करते हैँ। इस हरि कृपा' का वर्शने 
मूर ने अनेक स्थलों पर किया है। यहाँ पर उनका मुख्य थ्ाधार 'भागवत्त' प्रौर 
बन्लभ का पुप्टिमत है। 

+ नौब--जीवे गोपाल का भ्रद्ग है। यह माया से हेंका रहता! है | माया के 

हटने पर ब्रह्म धोर जीव में कोई अ्रतर नही रह जाता। भगवाद्‌ को कृपा ते 
जीव माया ते छुटकर श्रानन्द प्राप्त करता है। यहां पर आलोचक गर सूर पर 


गैंहर के मादावाद का प्रभाव देखते हैं । सूर के इस निद्धांत वाले पद दौक्षा है 
पहले लिसे गये ये, एमलिए 


, है। मकता है कि उन्हंति उत्त समय प्रचलित ध्ंकर 
. भिगान्तो या प्रभाव पहण किया हो। जोव के सम्वन्ध मे सूर कर्मगति को 


विफल कक 
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अटल मानते हैं। वल्लभाचार्य के समान सूरदास ने जीव के विभिन्न भेदो (पुष्ठि, 
मर्यादा श्रौर प्रवाह जीव' की व्यास्या नही की है। साधारणत'" उन्होंने प्रवाह 
जीवो का वर्णंत किया है। भगवाद्‌ की नित्य लीला के सम्बन्ध मे पुष्टि जांबो 
का वर्णन भी हो गया है । 

* अगत भ्रौर संपार--वल्लभ-सम्प्रदाय मैं जगत और संसार अ्रलग-प्रलय 
है। जगत्‌ सत्य है भौर संसार भ्रसत्य । जगत गोपाल का ग्रंश है, उसकी उत्पत्ति 
अहा से होती है। दूसरी भ्रोर संसार माया से उत्पन्न हुआ है, वह मिथ्या है। 
सृष्टि की उत्पत्ति का वर्शाव भी सुर ने किया है; उत्तत; रजस्‌ और तमस के मेल 
से सृष्टि रचना से कुछ सिद्धान्तो में सुर वल्लभ-सम्प्रदाय से कुछ अलग प्रतीत 
होते हैं, क्योकि उन्होंने माया को त्रिगुणात्मिकता सत्त्व, रजस्‌ और तमस्‌ से 
युक्त) मानकर माया की भ्रसत्यता पिद्ध की है। 

माया--वल्लभ के भ्रनुत्तार माया सत्य और श्रसत्य दोनों है, परन्तु सुर 
ने इसे श्रमत्य ही माना है । यह माया जीव को भ्रम में डालती है। भक्ति 
द्वारा इस माया से छुटकारा हो सकता है । यह माया वस्तुत. ब्रह्म की मोहक 
शक्ति है, जिसको योगमाया कहा गया है। इसका वर्णन भी सूर ते किया है। 
सक्षेप में सूर की माया शकर और वल्लभ की भाया का मिला हुप्ता रूप है। 
भाया के विषय में सूर मौलिक कहे जा सकते हैं । 
भोक्ष--सूर ने कही मुक्ति का सँद्धान्तिक विवेचन नहीं किया । सूर भक्ति 
का फल वैकुण्ठ धाम मानते हैं, निर्वाण पद झौर मुक्ति का उल्लेख भी उन्होने 
किया है। जीवन मुक्ति का सकेत उन्होने अनेक वार किया है, विशेषकर 
“भ्रमर गीत' मे ऐसे श्रभमेक सकेत मिलते है । 
सालोक मुक्ति [भगवाद्‌ के लीलाघाम में पहुंचना |, सामीप्य मुक्ति [कृष्ण 
के चरणो मे स्थान पाना] सारूप्य मुक्ति [कष्णा के समान आचरण करना] 
पर सायुज्य मुक्ति (कृष्ण में मिल जाना)--इन चारो पम्ुक्तियों का सैद्धातिक 
रुप यद्यपि सूर में नही है, फिर भी इनकी अनुभूति उसने पूर्ण रूप से की है। 
प्रघानता इनमे उन्होने सायुज्य मुक्ति को ही दी है। भगवान्‌ के तित्य-राक्ष का 
वर्शान साथुज्य मुक्ति का ही रूप है । गोपियाँ कृष्ण मे पुर्णों रूप से लीन हो 
जाती हैं, यह भी साथुज्य मुक्ति का ही रूप है। वैसे गोपियां चारो भुक्तियों 
को एक साथ भोगत्ती हैं-- 
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आओ आज ये की नी सी 
#] 


ऊधो, सूचे नैक मिहारों। 


है ४ > 
सेवत सुलभ स्याम सुन्दर कौ. मुक्ति रही हम घारी। 
हस सालोग्य, सरूप, साथुगों, रहित समीप सवाई । 


यही सुरदास की बीवन-मुक्ति है, जिस्ते उतकी योपियाँ जीतेजी भीर ' 
रही है ' 


इन मुख्य पिद्धान्तों के भ्रतिखित सूर ने व्रज, वृन्दावन, रास और पुरत्ती . 


के विषय मे भी अपनी आव्यात्मिक भावनाएं व्यक्त की हैं । 
भ्रज गोलोक का अवतार है | बह्या भी उसकी महिपा गाते हैं, शारदा भी 
गज लीला का पार नहीं पा सकती। वृल्दाचन को घूलि भी प्रशंसवीय हैं 
इसकी समता कप दृक्ष भौर कामघेनु भी तही कर सकते। यह नारायण के 
वेकुष्ठ से भी बढ़कर है । जब वृन्दावन से--- 
घुरली घुनि वकु छ गई। हि 
नारायण कमला सुनि दपति' भ्रति रुचि हृदय भई ३५ 
सुनो (या, यह दावों झ्द्भृत, व्‌ दावास हरि देखी । 
रास--को भी श्राध्यात्मिक रुप मिला है। सूर का सास 'रासपंचाध्यादी 
पर आधारित है, उसमे सूर की मौलिकता भी है। कुछ बंगाल का प्रभाव भी 
पडा है। रास लीला तथा उस्मे प्रवेश करता सूर का झ्तिम लक्ष्य है, यही 
सबसे बड़ी मुक्ति हैं। सत का प्रभाव श्रलौकिक है, वरणेत वाक्ति से परे है। 
पर के राम चुत में लौकिक और भ्लौकिक भावों का सुन्दर मेल है। 
मुरती--का वर्शन मी लोकिक और अलौकिक दोनो सपो मे हुआ है । 
उनका मुरलीन्वरणन अनुपम है । 
* सूर के दाह निक पक्ष फी विशेषता --भागवत्त, वह्लभत्रदाय भादि पर: 
आधारित होते हुए भी सूर के सिद्धातो मे पर्याप्त भौलिकता है। भागवत 
और वन्लभ के झनुमार यदि उनके कृप्णु परब्रह्म हैं, तो साथ हो उसमे मारते 
दौय गुणों का स्वाभाविक समावेश भी है। यह सूर की मोलिकता है। जीव, 
जगद भादि सदधी भपे सिद्धातों में सूर ने मौलिकता के साथ-साथ निर्भीकर्तो 
भी दियाई है। विवेबन मे उनका मन नहीं रा है, परन्तु उतकी कवित्पुर्र 
ध्याण्था हृदबहा री हैं। मिद्भात स्वाभाविक रूप से भा सक़े हैं, यही सूर, की 
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विश्वेषता है, क्योकि उन्होंने सिद्धातों के पचड़े में पड़ना पसंद नही किया। 
“वास्तव भें सूर की कविता मे सिद्धातों को हेंढता भ्रसंगत है, वैसे यदि धपने- 
श्राप सिद्धांत मिल जाएँ तो उनके आधार पर उनके दार्शनिक सिद्धातों की 
विवेबना की जा सकती है । 

प्रइन ५:--“यदि हम भागवत के श्रण्यात्म-प्रत्य होने में संदेह नहों फरते 
तो 'मूरसागर' के संवध में भी नहीं कर सकते ।” सूरदास की दार्शनिक प्रृष्ठ- 
४४ परिचय देते हुए श्री नंददुलारे वाजपेयी के उक्त कपन का विस्तार 

। 


उत्तरः--वेदात या ब्रह्म विद्या की जो धारा इस देश्ष में चिरकाल से वहती 
चली झा रही है, सूरदास उसके सफल कवि हैं। इस आधार पर हम उतके 
'सुरसागर, को भ्राघ्यात्मिक ग्रथ कह सकते हैं, जिसमे भागवत” का सपूर्ण भाव- 
जगत उतारा गया है। भ्राष्यात्मिकता की दृष्टि से 'भागवत' श्रौर 'सूरसागर' 
में कोई अन्तर नही । हाँ, काव्य की हृष्टि से 'सूरतागर' का मौलिक महत्त्व हैं। 

व्यास भौर सूर की यह एकता विपय या बैली के साम्य के कारण नहीं, 
अपितु भ्राध्यात्मिक हष्टिकोश की समानता के कारण है। इस हृष्टिकोश की 
समानता हमे व्यास भ्रौर सूर के वीच ही नही, अपितु उपनिषद्‌, गीता, पुराण; 
रामानुज झादि आचार्यो और कवीर, तुलसी श्रादि कवियों के वीच भी प्राप्त 
हो जाती हैं। इन सभी मे यह भाष्यात्मिक एकता है । ; 

दृष्दिकोर के आवार पर साहित्य को दो भागों में वाट जा सकता है; 
भराध्यात्मिक और लोकिक । व्यास, वाल्मीकि श्रादि का साहित्य भाध्यात्मिके 
है एवं कालिदास, भवभृूति श्रादि का लोकिक । परन्तु भ्रतोकिक या आाध्या: 


त्मिक आनन्द दोनो साहित्यों मे है, इस हप्टि कोश से दोनो प्रकार के स्राहि: 
त्यो मे कोई अन्तर नहीं। 


हाँ, तो भागवत झौर सुरस्तागर का आध्यात्मिक दृष्टिकोण एक ही है। 
अध्यात्म-साधना लोकिक साधनाओ से भिन्‍न है| इसकी सिद्धि हो जाने पर 
भनुष्य जीवन-मुक्त हो जाता हैं। इसकी साधना ज्ञान, कर्म और भक्ति द्वारा 
होती है.। गीता मे इन तीनो का सुन्दर; समन्वय है, जो वाद मे, वेदान्त की 
बिवेणी धारा के रूप मे वही ! सूरदास इसी थारा का दर्शन भज्ज़त पाता 
करते रहे हैं। धकराचार्द वेदाव्र के.वड़े व्यास्याता हो गये हैं, घिवका मृत 
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ग्रद्तवाद' के नाम से प्रसिद्ध है। शकर के वाद वेदात का पर्याप्त प्रचार हुआ; 
समी दा्शनिको ने अपने सिद्धातो का आधार वेदत को बचाया ) इस प्रकार 
वेदात भारतीय धर्मो के समन्वय का उत्कृष्ट उपकरण सिद्ध हुआ । 
मुक्ति वेदात की सबसे वडी शिक्षा है, जिसका सवध एक सारा जा 
पु्पोत्तम से है, थं, भक्तो का उपास्य भगवान है। मुक्ति का सर्वेश्रेष्ठ मार्य 
योग है, जो भगवान्‌ के प्रति सर्वे कम समर्पण का नाम है। यह योग उठ्व के 
के 'योग' से भिन्‍न है । यह तो आत्म-समपंण का नाम हैं, जो भक्ति का एक 
श्रनिवयं भ्रग है। श्री कृष्ण से सायुज्य (एक हो जाना) ही मुक्ति है। जब 
जीव पति या स्वामी रूप मे श्रीकृष्ण की सेवा करता है और उसके प्रेम मे 
परम आनन्द का अनुभव करता है तब भगवान्‌ प्रसन्‍्तर होकर उमे पुक्त करते 
हैं। यही भगवान्‌ की भक्ति है । इस क्ति के दो भेद हैं, मर्यादा-भक्ति (जे 
अवरीप आदि की) भौर पृष्टि-भक्ति (जैसे गोपियों को) । भगवानु स्वय पुष्टि 
(>-अनुप्तह) करके भक्ति देते है, यही पुप्टि-भक्ति का आझाद्यय है, यही पृष्टि मार्म , 
है। इस मार्ग मे ज्ञान भावशयक नही, प्रेम अनिवाय है। 
सूरदास जी की यही प्रेममयी भक्ति थी। यही कारण है कि भागवत की 
प्न्य चर्धाओं मे उनका मन न रमा झ्ौर उसके नौ स्कधों की कृथा उन्होंने 
६०० पदों मे समाप्त कर दी । दूसरी ओर कृष्ण की प्रेमलीलाओ में वे इतने 
रमे कि आधे स्कघ के लिए ५००० पद लिख डाले । इसी प्रेममयी भक्ति की 
तीव्रता के कारण सूर भ्रन्य विपयो का विस्तार नही करते । उद्धव श्रपने साथ 
ज्ञान का खजाना लाए थे, परल्तु सूर ने उन्हें दस-पद्रह पदो से श्रिक कहने की 
भोका नही दिया । हाँ, गोपियो से प्रभावित उद्धव की उम्डती प्रेम भावना की 
चित्रण सूर ने पूरी तन्‍्मयता के साथ किया है । प्रेम की इस तीख्रता ने 'सूर- 
सागर को प्रेम गीतो से भर दिया है । 
एन गीतों में भक्ति श्रौर चेदात-तत्त्व का श्रपूर्व मेल है। एक मौत 
देखिए -- $ 
राषा श्याम, इयाम राघा रेंग। 
प्रिय प्यारी को हिरदय राखत, प्यारो रहति सदा प्रिय के संग । * 
गह्दँ वेदात का अद्वैत वाद (प्रात्मा-परमात्मा की एकता) साफ भतक 
रहा है। नंद णद कृष्ण को मयुरा से वापिस लेदे के लिए भाते हैं, तब. कृष्ण 
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कहते हैं, “आप लौट जाइए । श्राप समझो, हमसे आपसे कोई अन्तर तहीं। 
इन पत्तियों में वेदात के अद्वैतबाद का उच्चतम तत्त्व मिहित है। वस्तुतः 
सुरसागर' प्रे म-रस़ का सागर है, जिसमें वेदात का अमृत मिल्ला हुआ है। भक्त 
और भगवादु की ऐसी श्रतत्यता का वर्णन श्रस्यत्न नही हुआ । गोपियों के इस 
कथन में -“नाहिय रहयो हिय सेंह छौर । 
पु नंद नंदन श्र्धत, फैसे प्रानिये डर भौर । 
चलत, चितवत दिवस जागत, सुपद सोचत राति । 
हृदय ते वह स्यास मुरत्ति छिप व इत उत जाति । 
भक्त और भगवान्‌ की इसी अ्रनन्‍्यता की श्रोर यद्ेत है। सूर की प्रेम" 
भक्ति इससे भी श्ागे जाती है! क्र रा7 गे पेय रते है गोपियों को इसी 
दे सतोष है । कृष्ण सभी मे प्र» १२ ।7 सभी उसके अभाव में दुखी 
हो जाते हैं। प्रेम का यह ब्थाएक रू सृ की जी विशेषता है । इस 
व्यापक रूप का केन्द्र है कुप्णा, श्रौर सूर गे” का कोई ऐसा प्रसंग, पद था 
शब्द नही, जो इस कृष्ण की महिमा न गाए। सब झार से सर्वे्व समपंण 
हो जाने पर कृष्ण की अल्नड उत्ता ही दीख'पड़ती है। यहाँ श्ाकर सूर का 
झ्ाध्यात्मिक लक्ष्य पूर्ण होता है। 
इस अकार सूर का 'स्रसागर' उसी प्रकार आ्रध्यात्मग्रंथ है, जिस प्रकार 
व्यास का भागवत । 
प्रवन ह.-सूर की कविता के रसास्वादत फ्रे लिए उनकी श्रात्म-परक 


भाषभूमि को समझता पहले आवश्यक है। इस कथन का समर्थन युक्तियों 
द्वारा कीजिए 


उत्तर-पाइ्चात्य इृष्टिकोरश के ग्रनुसार घामिक श्रौर आध्यात्मिक 
स्तनाएं काव्य की सीमा में नही झाती। इसी कारण पहिचम के आलोचक 
भारतीय साहित्य को, जिसमे धर्म और प्रध्यात्म भावना प्रमुख हैं, अ्त्वाभाविक 
और श्रद्युक्तिपुर्णं कह देते हैं , पतन शर्त * साहित्य की वीया इतनी संकुन- 
चित नही और इसीलिए भारतीय हिला धर्म ग्रौर मोक्ष से सम्बद्ध 
होती हुई भी कविता है । लौकिकता ओर आव्यातेत दा का भेद ही भारतीय 


कविता की विशेषता है | वाल्मीड भोर कालीदाद मे यही हुआ है। 'शाकुतल. 
मे बर्दी और स्वर के मेस को गेट भी शप्यका कल पे 
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पक लमलर कम नरम म जनक मिल 

४7 ता भावी की भाषा है । भावों की कोई सीमा नही हो सकती | भाव 
भेद भर रफत भेद, प्रभार है। यदि हम किसी देश की कविता के भावों 
असभव कहते है, तो यह हमारा भरश्यात है । भावों की स्वाभाविकता यों 
अप्म्मवता की जाँच के लिए हमे कवि की उस भाव-भूमि पर उत्सव पढ़ैगा, 
जहाँ बैठकर कवि ने गपती रचना की है । प्रत्येक देश के प्रत्येक कवि की भाव 
भूमि मिल्त-मि होती है। हमे प्रत्येक कवि की प्पनी भाव-भूमि से सहावु: 
भूति रखनी होगी भौर उसके भाधार पर उसकी कविता का सृल्य निर्धारण 
करना होगा । यही सत्समालोचना का मृख्य सिद्धात है। 

यह भी कहा जाता है कि कला छप की प्रमिव्यक्ति करती है, भ्रृष्प कौ 

नही । यदि इस कमौटी पर भारतीय भौर विशेषत- सतसाहित्य, को करें तो 
हमे निराश होता पड़ेगा, क्योकि हमारी अधिकाश भक्ति कविता प्रर्य की 
व्यात्या मे लगी हुई है। इस भक्ति कविता से हमारी मानसिक तृप्ति होती 


है, पक तो यह मिशसदेह है। हाँ, कविता की उपयुक्त कततोटी 
गलत है | 


भ्रव हम सूर की भोर मुढें । सब से पहले हमें सुर की भावन्युमि देखगी 
होगीं। तूर की भाव-मुमि धात्म-परक है। इसीलिए वे कृष्ण का चरित्र लिसने 
में उतना रस नहीं लेते, जितना प्रत्येक पद की अन्तिम पक्ति में क्पने हँदर् 
की भावना को उमडा देने में लेते हैं। यही उनके भावो की प्रात्म-परकता है । 
थो आलोचक कवि की इस अआत्म-परक भावनाझरो को समझते का परम 
नही करते, वे इन अन्तिम पक्तियो को कथा का वाघक और अस्वाभाविक 
मातरते हैं। उनके श्रनुमार उत्तन्‍्व होते हो कृष्ण का 'सूर के स्वामी पर 
जाता, या गोचारण करते-करने ही 'जगत का अभ्‌ हो जाना प्रस्वाभाविर्क 
और प्रमंभव है । 

भारतीय रस शैली के भ्रनुमार 'सुरतागर' को महाकाव्य मानने में श्रापत्ति 
है वयोकि इसमे प्रत्न्व रूप मे कहानी नहीं चलती श्रौर इसका प्रधान रस 
| युग वीर या कर्ण नही । किन्तु वास्तव में 'सूर्सागर' एक महाकाव्य है । 
“हमारी महाकाव्य फो परिभाषा सकुत्रित है, इसलिए हम उसे महाकाव्य कहते 
*. से किहफ्ते हैं। एक कहानी न सही, एक उदय, भादि से श्रन्त तक, वो सूर- 
दर ग्राधर मे है, भोर वह उद्देश्य है क्ृप्श गुण-गान । और इसमे एक प्रधान रस 
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भी है, परन्तु वह रस साहित्य शास्त्र की रस-कोटि में नही प्राता-चह अलौकिक 
भक्ति रस है। यह भक्ति-रस विशेषकर प्रत्येक पद की अ्रन्तिम पंक्तियों में 
दीख पदता है ! सूर की कविता में महाकाव्य के सभी उत्तम गुणा हैं। उनकी 
अनन्य तनन्‍्मयता और मधुर भाव की पवित्र उपासना उनके काव्य को महा- 
काव्य वना देती है। वस्तुत सूर की कविता साहित्य शास्त्र की संकुचित 
सीमाश्रों को विस्तार देती हैं, सीमा के स्थान पर निस्सीम सौंदर्य की ऋलक 
दिखा देती है । 

कला के क्षेत्र मे भी सूर ने उत्तमोत्तम प्रयोग किये । कालिदास के युग के 
वाद काव्यो का श्रत्तोकिक आनन्द समाप्त हो गया था । सूर ने श्रपती भक्ति 
की आधार भूमि पर क्ष्ण की शगार मूति की प्रतिष्ठा करके उस श्रलौकिक 
प्रानन्द को पुत्र. स्थापित किया । माइकेल इंजिलो की भाति उन्होंने कता में 
धर्म भावना भी भर दी, जिससे उतका आगार भी एवित्र और इलील है । 
केवल भक्तों के लिए ही नही, भ्रपितु काव्यरसिक के लिए भी सुर का काव्य 
रपपूरों है। कला की सार्यकता इस बात मे है कि उत्तका तत्त्व जो पारदर्यी 
, रसिक ही पा सकें, किन्तु उसका सामान्य भानन्द सर्वजन सुलम हो। 
सूर [की कला इस क्सोटी पर पूरी उतरी है,।यदि हम सकल 
विद्व को कृष्णमय समझ सुर काव्य से तादात्मय नहीं जोड सकते, तो 
कुष्ण की लीलाभो में रस तो ले ही सकते हैं। सुर के काव्य-सौंद्य का भंडार 


सब के लिए खुला है, परन्तु उतका अ्रतौकिक और आध्यात्मिक पक्ष प्रविका- 
रियो के लिए सदैव सुरक्षित है । 


मूर सगुणा का गात करने झाये बढते हैं ॥ वे उन संगरुण--साकार 
सुन्दर भी वना देते है । प्रत्येक महान कवि सुन्दर मूत्ति का निर्माण करना 
चाहता है। वायरन ने चाइल्ड हेराल्ड' की विशाल सृष्टि की और सोम्याँ 
रोला ने जॉन क्रिस्झोफर तामक उद्यात्त पात्र का निर्माण किया है । इसी प्रकार 
सुर ने कृष्ण का सुजन किया है। काव्य कला श्रीर मनोविज्ञान की दृष्टि से 
सूर का कृष्ण कही प्रधिक सुन्दर, चमत्कारी और सब्र है। उसकी कृप्ण की 
करना अप्रतिम हैं। सूर सगुए का गाव करने निकले थे, पर न सगुण के गुरतों 
की सामा है न गान की झवधि। | 

सुर के आत्म-परक पदो में प्रेम की मामिक व्यया है, उनकी पविञ आत्मा 
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का स्वच्छ प्रतिविम्व है। इन पदो मे पूर्व अनन्यता है। कृष्ण के प्रेम मे कवि 
ने अपने को पूर्ण रूप से भुला दिया है। भावनाम्नो का विस्तार करके उसने उन्हे 
बना दिया है कृष्णुमय ऐसा एकान्त साथक कवि काव्य कला या भवोविज्ञान के 
बत्थनों को मानकर नहीं चलता । वह श्रलौकिक मच स्थिति बनाकर भावनाओं 
के क्षेत्र में विचरता है प्रतः सामान्य आरलोचक उसे सभभने मे गलती कर जाते 


है ।सूर के इत पदों मे मनोवैज्ञानिक ग्रालोचकों को अस्वाभाविकता 
ही दीखेगी । 


जब सोहत कर गही यानी । 

परसत कर द्िसाठ, नेती, चित उदृधि, सैन वासुकि भय मानी । 

एरंतु ऐसे पदो को समभने के लिए हमे कवि की इस पद की व्यास्या के 
लिए प्रश्न १ देखिए। अपनी भावभूमि पर उतरना पढ़ेगा। कवि की भावना , 
जब इष्ण मय हो जाती है तो वह सभव-असभव के वन्घन, मे नहीं बता 
उत्तको भाव-मुमि व्यापक हो जाती है। भ्रात्म तृप्ति सुर का लक्ष्य था, इसलिए 
जहाँ भ्रात्मा ले गई, वे चले गये, चाहे वह प्राकृतिक भूमि थी, चाहे अप्राकृतिक 
इसी कारण शलोचको को सूर की कविता अप्राकृतिक लगती है, परन्तु यदि , 
उत्की भाव-म्ूमि का प्रष्ययन करके उतकी कविता का निरीक्षण किया जाएं, 
तो यह भ्रप्नाकृतिकता प्राकृतिकता मे बदल जाएगी । 


प्रथव १० - सुर की कविता के सास्कृतिक झौर नैतिक पक्ष्‌ की विवेचना 
कोजिए । 

उत्तर--भारत अपनी गआ्राच्यात्मिकता के लिए प्रसिद्ध रहा है। छेंची से 
ऊंची भौर सूक्ष्म मानवीय श्रनुभूतियों को जीवन का अभिन्न भ्रग वता लेसा 
ही भ्राध्यात्मिकता है। इसी की अभिव्यक्ति वेद, पुराण, काव्य, दर्शन तया 
ऊता एवं हमारे राष्ट्रीय जीवन मे हुई है। श्राज भी यह भारतीय जीवन की 
अपनी विश्ेयता है। हमारा विद्ञाल हिंदू धर्म सहक्ष शाखाओं में विभक्त होकर 
भी एक है। यह इसकी श्राइचर्यजनक व्यावहारिकता है। यह वस्तुत मानवता 
के विकास का एक पवित भावचित्र है। यह विशाल धर्म मार्यभोम है। इस 
धर्म फा आरम्म यद्यपि वेदो से होता है, तथापि इसने उपनिषदो, पुराणों श्रादि 
से भी प्रणत्‌ प्राघार ग्रहण किया है। ., 


... उगणों में वैदिक मत का विस्तार है। बेदिक कालीन अनुभूतियों के हप 
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में विस्तृत हुईं हैं। ये अनुभुतियाँ जीवन के विभिन्न भ्र गो पर प्रकाश डालती 
हैं। पीता में युद्ध का दृश्य है और भागवत मे यूह की शोभा का चित्र है। 
दोनों जीवन के श्रग॒ हैं। दोनो मे कृष्ण नि सगे और निर्लेप है, दुगरे शब्दों 
मैं वे लीला कर रहे हें। प्रइन होता है, वह लीला क्यो कर रहे हैं ” अजुंत 
को युद्ध का उपदेण देते हैं, परन्तु स्वय शस्त्र! तक नहीं उठाते, गोषियों' से 
आगार-लीलाएँ करते हैं, फिर भी वे उतसे श्रलग रहते हैं, ऐसा क्यो ? इन प्रश्नों 


का प्रार्मासिक उत्तर पाने के लिए हमे भारतीय शास्त्रों का गम्भीर ग्रध्ययन 
करना होगा । किस प्रकार श्रवतार वाद की भावना आई श्रौर ईश्वर के लीला 


करने की भावना ने जन्म लिया तथा राम भ्रौर कृष्ण को लीला घारी रूप में 
भाना गया ?--इसका ऐतिहासिक श्रध्ययन दक्त प्रश्नों का उत्तर पाने के लिए 
प्रावश्यक है तव हम लीला-भावना की स्वाभाविकता और कृष्ण लीला की 
रहस्यमयता को सरलता से समझ सकेंगे। क्ृष्ण-लीला मे प्रेम की एकाग्रता, 
वियोगावस्था की सहनशीलता, भ्रटल क्नत भादि उदात्त मानव भाव, जो मनुष्य 


को पश्चु से अलग करते हैं, विद्यमान हैं। यही कृष्ण की लौलाग्रो का उदात्त 
उद ज्य है। इनके द्वारा पशुभावना का सस्कार हुझा है । 


कुछ भ्रालोचक 'भागवत' मे (और फलस्वरूप 'सुरसाग्र में अनैतिकता 
और असास्कृतिकता का दोष लगाते हैं। उनके श्रनुसार इनमे भ्रश्लीलता है |, 
'चीरहरण' के दृश्य को भ्रदवील कहकर उद्ध,त् किया जाता हैं। वस्तुत यह 
इंइय पूर्ण सामाजिक हैं । जो गोपियाँ अतत्य रूप से कृष्ण को चाहती हैं, उन्हे 
कृष्ण के सामने क्या दुराव ” 'चीरहरण” की योजना सच्चे प्रेम की "रीक्षा 
के लिए हुई है। यदि कृष्ण भ्रन्य पुरुषों के समक्ष गोषियों को नग्न रूप में 
देखते, तो भ्रश्लीलता होती । धामिक दृष्टि से यह एक अलौकिक लीला है, यो 
भक्त भर भगवान की एकता को प्रकट करने के लिए है। इसीलिए एक कृष्ण , 
की सोलह हजार प्रेमिकाशरों की कल्पना हुईं है, जो सभृह का परिचायक है। 
भगवाद के हजारो-लाखों भक्तो का आध्यात्मिक सकेत इसके द्वारा हुआ है । 
यह कवि की व्यक्तिगत पवित्र भावना का मनोवैज्ञानिक प्रमाण है। हजारों 
गोपियों के एक साथ चीरहरण की कल्पना से नलता की ओर हमारा ध्याव 
ही नहीं जाता । हमारा घ्यान जाता है कवि के आ्राशय की औ्रोर, जो पत्ति-पत्नी 
या भक्त-मगवात्र के सत्य-मिलन का सकेर्त कराना है। साहित्यिक कला की 


न 
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सागर विरह काव्य का एक सफल ममुना है। गोपियों का विरह स्वाभाविक 
है, विरह की तीज्ता दिखाने के लिए प्रेम की तीव्रता दिखाना अनिवार्य हैं। 
'चीरहरण' की योजना प्रेम की तीव्रता दिखाने के लिए हुई है। यही इसका 
साहित्यिक ! 
एक लक इस सम्बन्ध में की जाती है, वह यह कि ईश्वर एक 
श्रल्लोकिक नत्ता है, इसलिए वह केवल चितन का विषय है, साहित्य या केला 
के चित्रण की सामग्री नही। ईश्वर निराकार है, वैदिक देवताप्री के वाम 
उस निराकार ईश्वर के विशेषशण हैं, ईव्वर भ्रवतार नही लेता--इन कारणों 
से उसके अवतारो का वर्णुत अस्वाभाविक और असत्य है। 
परन्तु निराकार ईश्वर की सिद्धि करके हम राम, कृष्ण आदि के संम्र्म 
से उत्पन्न होने वाली मनुष्य की विकासशील भावनाग्रों से वचित रह जाए मे । 
फ्रिर क्या त्मने युगो तक तप करके ईइवर की दुरवंल कह्पता ही की * गया 
हमारा ईव्वर निगुण ही है? नही, हमारा ईश्वर सृष्टि से उदासीन, निर्ेप 
श्र निगुण नही है । वेदों का ईश्वर एक ठोस सत्ता है। पुरुष में प्रकृति के 
मिल जाने का भादशे रखकर भ्रार्यो ने ईश्वर की सत्ता प्रवरतित की। वेदों के 
वाद हमारी ईश्वर भावना भ्ौर विकसित हुईं। वेदो की परम्परा में हमारे 
पुरार हैं, जिनके राम, कृष्ण वेदिक ईश्वर के साकार श्रौर स्पष्ट रूप हैं। 
राम भौर कृष्ण ने हमारे राष्ट्रीय जीवन को युगो तक प्रभावित किया भौर 
प्राज भी कर रहे हैं। राम भौर कृप्ण में ईद्वर की भावना हमारे पुराणों की « 
देव है भौर यह हिंदू धर्म की मौलिक विद्येषता है । 
इस प्रकार सांस्कृतिक और नैतिक दृष्टि से 'भागवतः और 'पुरसागर 
भारतीय साहित्य के महत्त्वपूर्ण ग्रन्य हैं। इनमे जहाँ 'मागवत्त' धम्मे प्रघाव 
अन्य है, वहाँ 'सूरसागर' साहित्य-प्रमुप्त पुस्तक है। झौर इस दृष्टि से 'सुरसागर' 
का विशेष भहृत्त्व है। एक साहित्यिक की दृष्टि से कहा जा सकता है मोती 
चित्त प्रशार सान,में घ्ोभित व होकर राजा के भुकुट पर सुशोभित होता/ है, 
उसी प्रफार धर्म भोर साहित्य के रत पुराणों मे उतने अलक्ृृत न होकर 'सूरू 


सागर' में चमकते हैं। इससे पुराणों का महत्व कम नहीं होता, क्योकि मोटी 
कै मूत जन्म स्थान तो वही हैं। 
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प्रढव ११ --कुछ दार्शनिक पडित श्रौर क्ालोचफ सुर तथा श्र्य भवंत 
ऋतियाँ के प्रत्येक वर्णन का लाक्षरिक्त अर्थ सानते हैं श्र तदतुकूल उसका 


रस भी लेते हैं ।” शी नन्‍्ददुलारे वाजपेयी की इस उक्ति के आधार पर सूर- 
काव्य में प्रतीक योजना पर श्रपने विचार प्रकट कीजिए । ; 
उत्तर--कुछ आलोचक सूर के प्रत्येक वन का लाक्षरिक अर्थ मानते 


हैं। यह नही कहा जा सकता कि सुर का भ्राशय अपने पदो में सर्वत्र लाक्षरिक 
रहा है। कई पद ऐसे अवश्य हैं, जहाँ युर का भ्राशय लाक्षरिक कहा जा सकता 
है। जैसे---“जव मोहन कर गही भ्थानों। परसत्र कर दधि साठ, नति, 
"चित उदधि, सेल वासुकि भय मानीं।” जब कृष्ण हाथ में मथानी लेते हैं, 
घव नागराज भी डर जाते हैं। इसे वाल लीला मात्र नहीं कहा जा सकता। 
यहाँ तो समुद्र मंथन और प्रलय का द्वय हमे दीख रहा है । यही हृश्य दिखाना 
सूर का यहाँ लाक्षशिक आशय है । इसी प्रकार जब वालक्ृष्ण मुह में श्रगृठ 
डालते हैं, तो सारी सृष्टि कॉप उठती है । इस प्रकार के वरणंनों में बाललीला 
की फर्क दिखाने के साथ कवि अपने अलोकिक लाक्षणिक श्र को भी प्रकट 
करना चाहता है । परन्तु कई आलोचक सव जगह लाक्षरिक भर्थ हूंढते हे 
डे के काव्य में सर्वेत्र ईश्वर, जीव और जयगव्‌ सम्बन्धी दार्शनिक सिद्धात 
| 

शती कविता से चाहे लाक्षणिक श्रथ॑ निकलें, परन्तु लाक्षणिक अर्थ 
व्यक्त करने के लिए वे कमी कवित्व का तिरस्कार नही करते। उनके पद से 
डव्यन्गुणों से पूर्ण हैं। पदो की श्र तिम पत्तियों में 'सुर के स्वामी जैसे 
अयोग उनके प्र मातिरेक को व्यवत करते है, परन्तु काव्य-गुण की हानि उनके 
हारा नही होती । कृष्ण के होली खेलने, रास रचने श्रादि वर्णंनों में लाक्षशिक 
श्र्थ की भलक मिलती है, परन्तु काव्य-चमत्कार कही नष्ट नहीं होता। 
दार्शनिक भी सूर की कविता मे भपने सिद्धान्त पा लेते हैं, और काव्य रसिक 
भी उसमें कविता का रसास्वादत कर छेते हैं। सरूकाव्य की विशेषता है कि 
उसमे कविता धौर दर्शन की धाराए' समावान्तर रेखा पर बहती हैं। 

“सुर सयुरा लोला पद गाव [” से यह निश्चित है कि कृष्ण की सभी 
लीताओ मे भ्रह़प को रुप तथा तिगुण ब्रह्म को विभिन्न प्राघार-आशय प्राप्त 
हुए हुं । हरि प्रतन्त, हरि कया अनन्ता के अवुस्तार 
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याक्षशिक श्र सूर के पदों मे पा सकते हैं। परन्तु ये लाक्षरिक प्र्थ स्वा- 
भाविक हो, दृराचीत (एदर्ण४८८४९१) व हो। सुर के काव्य मे कुछ प्रतीक- 
योजनाएं स्पए्ट हैं। वे ये हैं --- + 

चोली बद तोड़ता-कृष्ण का चोली वद तोडना यदि लौकिक हृष्टि से 
देखा जाए, तो अनैतिक है | वस्तुत कृष्ण नि.सग भौर निरलिप्त हैं। वह ऐसे 
नैतिक कर्म की शोर प्रदृत्त नही हो सकते । 'जन्म कर्म च से दिव्यम्‌' के 
अनुपतार यह कृष्ण का अलौकिक कर्म हैं; लोकिक नहीं। इसलिए यह पे 
बैतिक है। दार्शनिक इसका भ्र्य लेते है चोली (शरीर) का बन्द (वन्धन) 
तोडना, श्र्थात्‌ भक्तों को मुक्त करना । इस लाक्षरिक श्र को देखते हुए 


हम कह सकते हैं कि उन्होने काव्य की मर्यादा का उल्लंघन नही किया, प्रत्युत 
उसका विस्तार किया है । 


वेश, गौत-वल्लमाचार्य वेणुगीत की व्यास्या करते हुए लिखते है कि इसे 
भगवादु के नामात्मक स्वरूप का वोध होता है। उनके श्रनुसतार 'व' वह बहा 
सुल्त है, जिसके सामने 'इ/ ( सासारिक सुख ) 'प्रणु' ( वगण्य ) वन जाते हैं 
( १+इन्वे+-अरु--वे 5 यु > वेणु )। इस प्रकार कृष्ण की वेखु वर 
प्राध्ति :7 भ्रपृत्य साधन है। वल्भाचार्य की यह व्याख्या उतके शिष्य सुरदास 
झरा वृहीत हुई श्रौर फलत. उनके पदो मे हमे इस व्याख्या की छाप पढ़ी 
दीछती है । सुर ने इस वेणु को लेकर इतनी नई उद्॒भाववाएं की हैं कि.उतके 
नाम रुपात्मक स्वरुप का बोध करने वाली वेशी, से परिचय के विषय में 
कोई सदेह नही रह जाता। यह वज्ली जो कृष्ण को भी वधाती' है 
भोर गोषियों करा भो तिरस्कार करती है, श्रवव्य असाघारण है। यह सगीते 
की संष्टि करनी है; दूसरों को मोहती है। कृष्ण इसे हमेशा अघरो पर रखते 
हैं। कृष्ण की इस मुरली का लाक्षरिक श्र हो सकता है भगवाबु का ताम, 
भौर तब मुरत्री की महिमा का प्रय॑ होगा 'भगवादु के नाम कौ महिमा । 
बुतसी ने भी भगवान के नाम-माहत्म्य पर प्रकाश दाला है परन्तु वह उपदेशा- 
पके भौर वाज्य है, सूर के वर्णन के समात कलात्मक भौर सक्ष्य नहीं । घुर 
ही मंती में नाम छी महिमा प्रधिक सुरीली होकर व्यक्षित होपी हैं ताम 

व यान एक जृत्य का ताम है जिसमे बहुत सी न्तंकियाँ गोल पेरे मे 
माचती है । यह नृत्य तभ्मयता का प्रतीक है। गोपियों का रास इसके प्रेम 
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की तस्मयता को व्यक्त करता है। गोपियों के मण्डल के मध्य में कृप्णा हैं; 
' इसका पभ्रर्थ यह है कि गोपियों की तब्मयता का केन्द्र कृष्ण हैं। यह रास 
बस्तुत प्रेम का नृत्य है। भारतीयों ने प्रलय मे भी लय देखा था। शकर का 
सहार 'ताडव नृत्य' कहलाता है। यहाँ पर भक्त भर भगवाब्‌ के अनन्य प्रेम 
को रास का रूप दिया गया है। जो इस रासलीला को नैतिक हृष्टि से निम्न 
कोटि का समभते हैं, वे इस रूपक को समभने की चेप्टा नही करते । 
भागवत के भ्रनुसार रास जीवन की साधनाझ्रो के श्रतिम फल के रूप में 
यह रास रचाया था। यह उनके अनन्य प्रेम की भ्रतिम परिणति थी। इस 
प्रकार रास को पूर्ण भ्राध्यात्मिक रूप मिल जाता है। इसका अधिक स्पष्टी- 
करणा भागवत में मिल जाता है । 
अमरगीत-यह प्रसंग भतृठे विरह काव्य के रुप में है। इसके दो भाग 
हैं, एक उद्धव के पहुँचाने के पूर्व की वियोग-कथा श्लौर दूसरा उद्धवनयोपी 
सवाद, जिसमे सत्र प्रेम की अनन्यता ध्वनित हुई हैं। कुछ आलोचको के 
- अनुसार, सूर मे इसके द्वारा निगु ण ब्रह्म का खडन करे सग्रुण का प्रतिपादन' 
किया है। अन्य भरालोचक इसमें व्यक्ति को क्षुद्र बनाते वाले पढो और पुजा- 
रियो के पाखडो का खडन देखते हैं। वस्तुतः ये दोनो बाते सूर को प्रभीष्ट न 
थी । 'भ्रमरगीत' मे गोपियो की निरवलब दक्षा मे-भी कृष्ण के प्रत्ति प्रेम 
भावना का प्रतिपादन किया गया है। यह निष्ठा या ब्रत, जिसमे साथक एके 
को प्रहण कर भ्रन्य को नही स्त्रीकार करता एवं मृत्यु का सामना करके भी 
झमर बना रहता है, वन्दवीय और अभिनन्दनीय है। प्र मसाधना के इसी पहलू 
का सकेत "भ्रमर ग्रीत' द्वारा होता है। यहाँ कवि का भराथय ऋृष्णु 
भर ग्ोपिमों का तादात्म्य दिखाना है, भौर तादात्म्य भी तव जबकि 
हु का ०5 गोपियाँ 'अहद्य” की उपासिका थी, साथ ही 'हृथ्य' 
भी । कृष्ण के दोनो रूपो को क्के 
मौर निगु ण के भागे में पढ़ते है, लोक शा 202 08 3 
अ्द्धय (सगुण भोर निगु ण) दोनो हैं । 
वैसे सीचो वात तो यह है कि सुर कृष्णा के उपासक ये श्र वे उतके 
पणीय श्रश्यो का भायन करने बैठे ये। काव्य हृष्टि ते उन्होने इस मामिक 
प्रशंय को लिया भोर इसपर उन्होने भ्रपते अनन्य प्रेम के गीत गाए। इसमें 
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फहीं निगु ण॒ का खंडव नहीं । उसे केवल शुष्क भर कष्ठसाध्य ही बताया है । 
सामान्यत* ग्ोपियों के उत्तर भे केवल कृष्ण के प्रति उत्कट प्रेम की हौ 
व्यंजना है । 

बज की ललित लीलाग्ो के बाद सूर से कष्टकारी विरह की कथा कही। 
यही उन्हें भौर परवर्ती कवियों को अ्रलग-भलग करती है। अस्यथा सूर भौर 
विहारी मे क्या अन्तर है? दौनों श्यू गारी कवि हैं, दोतों ने नायकासेद लिखा, 
है, दोनो के उपास्य राधा-ऊृष्ण हैं, तव वयो हम सुर को भक्त और बिहारी 
-को शव गारिक कवि कहते हैं ? दोनो की रचनाओं के मनोवैज्ञानिक प्रनुशीलय 
से हम इस प्रइन का उत्तर पा सकते हैं। सूर की भावना स्वच्छ और व्यापक 
थी, उन्होंने सयोग के साथ वियोग वर्णोंस मे भी रस लिया है। वियोग की 
भर्म व्यथा सूर जैसे भक्त ही सहन कर सकते थे, विहारी जैसे खू गारी कवि 
के लिए यह असह्य थी। सूर के पदो की अ्रतिम पंक्तियों मे उनकी भात्मा 
बोल उठी हैं, वैसे काव्य हप्थ्या इनकी कोई श्रावश्यकता न थी। उस्तुतः सूर 
ने वासना जनित श्य गारःको भस्म करके लेखनी उठाई थी, विहारी ने यह 
नही किया था। यही दोनो मे अन्तर स्पष्ट होता है । 

यो तो सूर की कविता मात्र मे उनकी सजीव भक्ति-भावना विकसित हुईं 
है, किन्तु इस विरह काव्य मे वह मनोहर रूप में व्यक्त हुईं है। भ्रमरगीत' 
के विरहपक्ष द्वारा भक्ति को अनन्यता तथा प्रगाढता का सकेत करना हो 
कवि का लाक्षरिक आशय है। यह लाक्षशिक श्र स्वाभाविक और महा हैं। 

भवन १२--“महाकवि सूरदास की गौति-शैली में हमें विविधता पर 
विचिग्रता दोनों के हो दर्शन होते हैं (” सुर की गीतिशौली की चिशपता 
उत्ाते हुए डा० हरवंशलाल की उक्त उपित का समर्थन कीजिए । 

उत्तर--सूर की रचना मे गीति-काव्य के सभी लक्षण पाए जाते हैं। 
गैय पदों की शैली यद्यपि उन्हें परम्परा से प्राप्त थी, तथापि भावपक्ष भौर 
कलापक्ष में उस शैली का परिष्कार सूर ने नवीन ढग से किया । उनकी गीति 


का प्रौर विद्यापति की श्रृगारिक भावनाओं और कोमलकार 
पद अपनाती हुईं तथा 
यरती हुई विकत्तित हुई है। साथ ही अपने व्यक्तित्व की श्रभिव्यजन 


परूर की फविता में भावात्मक स्थलों का ही विस्तार हुआ है। घटना 
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के इतिवृतात्मक वर्णात मे उतका मन नही रमा । वस्तुतः सूर का उद्देश्य नाट्य 
वर्रात ने होकर भगवान के प्रति अपनी भक्ति रसपुर्णा भावनाओं को गीतों 
के प्रवाह में उमडा देता था। उन्हें श्रपत्ती आ्रात्मा को अभिव्यक्ति देनी थी, 
इसीलिए उन्होने मुक्तक काव्य की गीति शली श्रपनाई । इसी शैली मे भावों 
के उन्मुक्‍्त प्रवाह का अ्रवसर उन्हे मिल सकता था। दूसरे, वे श्रीमाय के 
की्तेन-कार थे। क्ीतेन के लिए गीत ही उपयुक्त हो सकते थे। इन कारणों से 
उन्होने गेयपद शैली भ्रपनाई । 

। काव्य और संगीत का जैसा सुन्दर सामंजस्य सूर के पदों से मिलता हैं, 
वैसा अन्यत्र दुलेभ है। जिस सफलता के साथ सुर ने विभिन्न गेय छ्दो का 
भयोग किया है, अन्य कोई कवि उस' सफलता के साथ न कर सका। वस्तुतः 
गीति शैली उनके हाथो पढ़कर मज गई है। भाव, कल्पना, सौन्दर्य भ्रौर लग 
का मेल उनके पदो में श्रपुर्व है। उनकी गीति शैली विविधता पूर्ण है। वाब- 
त्रीला वर्णन, कृष्णा-ोपी-रति-क्रीडा वर्संन प्रौर विरहवरणंव--इन तीन 
स्थलों पर कवि भावोस्मुख्त हो उठा है। इन अ्रसगों में व्यंजना, वक्रोक्ति और 
रेसानुभूति का उत्कृष्ट प्रवेश है; कवि की कल्पना खुलकर खेली है। भावों 
को मनोवैज्ञानिकता की हृष्टि से भी उतके गीत अनुपम हैं। एक गीत देलिए-- 
ग जसोदा हरि पालने भुलाव । 

“हैलरावै, दुलराई, मल्हादे, जोइ-सोइ कछु गावे । 
मेरे लाल को प्राय विदरिया काहै न भ्राव सुवावे । 
तू काहे नहिं वेगिहि भाव, तोकों कान्ह बुलावै। 
” शब्दों का मनोवैज्ञानिक क्षम्र, व्यंजना का गृढ़ व्यापार श्रौर रस का 
पहुदय-सवेध' अनुभूति इस प्रकार के पदो की विशेषता है। विरह के पदो मे 
कवि की गीतिशली भ्रम सखी हो गई है शरीर उत पदो में कवि के व्यवितित्व 
की (रंदाप मिलती है। सुर का विरह वर्णन रीति-कालीन कवियों की भाँति 
आत्मामिव्यक्ति से शून्य नही है, उसमे हमे भक्त की विह॒ल श्रतरात्मा के 
दर्शन होते हैं। । 
* कवि ने छोडे-छोटे कथा प्रसंगो और घटनाओं को भी गीतिवद्ध किया है ! 

ऐसे स्पत्तों पर, हम स्थिति विशेष का दिवशन भी करते हैं, धटना-क्रम का 
आमाह भी पते हैं प्रोर साथ ही भाव सौर्दर्य की पूर्ण फ्लक भी हमे मिल 
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चाती है। यह सूर की विशेपता है। गोचारण और गोवर्धन घारर के प्रसंग 
क्ात्मक हैं, किन्तु इन्हे कवि ने सुन्दर भावगीतो में सजा दिया है| कथा भर 
भावों का अदभुत मेल इन गीतो मे हुआ है। कही संवादो के प्रयोग द्वास गीदों 
में कया सूत्र का परिचय दे दिया गया है। इस प्रकार वे मुक्तक गीतों के 
बन्तगंत कथा सूत्र की रक्षा करने मे समय हुए हैं। परन्तु जहाँ काव्य भ्रन्तमु छौ 
हो गया है (जैसे वी के प्रति उपालम्भ) वहाँ भाव ही कथा रूप मे परिखद 
हो गए हैं; कया की पृथक्‌ योजना वहाँ नही है । 

कवि ने भ्रपने हृष्ठि कूट पद भी गेय शैली मे लिखे हैं, परन्तु इसमे स्वा-* 
भाविकता की अपेक्षा चमत्कार और सरलता की अपेक्षा दुर्वोधता अधिक है। 
रहस्यात्मक भावो की पअभिव्यक्ति के लिए कवि ने हृष्टिकूट पद लिखे, (जिसकी 
परम्परा का आरम्म ऋग्वेद भे मिलता है, और उपनिषददों, सिद्धो की वारियों 
कबौर की उलट वाँसियो आदि मे जिसका क्रमिक विकास मिलता है) | 

इस प्रकार सूरदास की गीति शैली की निम्न विशेषताएं हम देखते हैं-- 
(१) भात्म व्यक्तित्व की प्रमिव्यजना, (२) भावात्मक स्थलों का विस्तार, 
(३) काव्य और संगीत का मेद, (४) व्यजना, वक्रोक्ति भ्लौर रसानुन्रूत का 
प्रवेग, (५) कल्पता और भावों की मवोवैज्ञातिकता, (६) ग्रीति वद्ध कया- 
प्रसंगो मे कया और भावों का अदूमुत मेल, (७) दृष्टिकूट पदो मे रहस्यात्मकत्ा 
का प्रवेद् और (८) कोमल कान्त पदावली। 

प्रश्न १३--रस, प्रलंकार झ्लोर भाषा-शं लो की दृष्टि से सुर काव्य की 
भालोचना फीजिए । ध 

उत्तर--ऋष्णा कया की परम्परा यद्यपि पुरानी है, फिर भी सूर ,की 
कविता में आकर वह नवीन प्रतीत होती है। सूर ने उसमे अपने भावरस का 
मिश्र कर, कल्पना के दिव्य साँचे मे उस्ते ठाल कर और आकर्षक भाषा में 
सजाकर इनने सुन्दर रुप में जनता के सम्मुख 'रखा है कि चह राधा-कृष्ण क्री 
दिव्य भर सफल अ्रतिक्षति प्रतीत होती है । इस प्रतिक्षति में प्रेम की तरगे ईं, 
पर कोलाहल नहीं, वियोग्र के काले मेघ हैं, पर गंजंन नहीं, भावो का मेला 
हैं, पर स्पदन नहीं। यहाँ आग्रह-सकोच, झौत्सुतय-सत्तोष, चपलता-यम्भीरग 
प्रोर साधना-साध्य का अदभुत मेल ह्टै। 


रुम--मगवाद के शीव, सक्ति और सुन्दर रूपों में पे सूर ने सुन्दर का 








द् 


५ 


पच्यम पत्र-सूर समीक्षा प्रथवा महाकवि सुरदास प्र 


अलग स सीसी सीधी ज स्‍डजीररीज री उस 








हल 


ही चित्रण मुख्यत किया है। घुलसी के समान तीनो का चित्रण उनमे चहीं 
मिलेगा । सूर का वर््य॑ विषय सीमित है। कृष्ण के शैशव भौर यौवन की ही 
माँकियाँ उन्होंने दिखाई हैं। उनके आराध्य (कृष्ण) का जीवन भी उतना 
सामाजिक न था, जितना तुलसी के आराध्य [राम] का | जैसा कि आचार्य 
' शुक्ल कहते हैं, “इंष्ण के चरित में जो यह घोढा-बहुत लोकसंग्रह दीखता है । 
उसके स्वरूप मे सूर की वृत्ति लीन नही हुई है।” फिर भी अपने सीमित क्षैत्र 
में सूर ने ऐसी कमनीय कला का प्रदर्शन किया है कि अन्य कलाकार उनके 
सामने फ़ीके पड जाते हैं। शुब्ल के अनुसार, “जिस परिमित्त पृष्यभूमि में 
उनकी वाणी ने संचरण किया, उसका कीई कोना श्रद्यृता न छूंटा ) श्यृगार 
प्रौर वात्सल्य के क्षेत्र मे जहाँ तक इनकी दृष्टि पहुची, वहाँ तकः और किसी 
कवि की नही । इन दोनों क्षेत्रो मे तो इस महाकवि ने मानों भौरो के लिए 
कुछ छोडा ही नहीं ।” ढा० हरवंशलाल शर्मा के शब्दों में “वात्सल्य और 


शगार के रस की जो घारा उन्होने वहाई, उसका प्रसार जितना कम है, 
अम्भीरता उतनी ही अधिक है ।” 


बात्सहय का संयोग-पक्ष--शिज्वु की विविध बेष्टाओोों एवं माता की 
३५ हलचलो का जीवत चित्र सुर ने खीचा है। शिक्षु कृष्ण का एक चित्र 

बलिगह वालरूप घुरारि। 

पाह पेजनि रठति रनझुत, नचावति तद नारि। 

क्बाह्‌ हरि को लाइ प्र॑ंगूरी, चलन सिसवत ख्वारि। 

मा के हृदय की कोमल भावनाओ्रो का स्फुरण देखिए-- ; 

जसुमति सन भभिलाष करे । 

कब मेरों लाल धुदृरवनि रंगे, फव धरनी पग हक घर । 

कब हूँ वाँत दूध के देखों, कब तोतरे मुख वचन भर । 

बच्चो को मा दूध पिलाना चाहती है, वह कहती है--“कजरी को फ्य 
पियहु लाल, जासो तेरी चेनि बढ ।” मा का हृदय शकालु होता है, वह कच्ते 
की बाहर नही जाने देना चाहती; कहती है--“खेलन टूर जात कित कान्हा । 
झाज सुन्यो में 'हाऊ भायो' तुम नहि जानत नान्‍्हा ।” कृष्ण मक्खन खा रहे 
हैं, धृलि मेने स हैं, कवि कहता है--”सोमित कर नवनीत लिमे। घुट्शनि 
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चलत रेनुतन मंद्ित, सुख दधि लेप किये।” 
जत दृध पीने पर भी चोटी नही बढती तो वालक कह उठता है--*केया 
कबाह चढ़ गी चोटी ?” जब उसे दाऊ खिजाते हैं, तो वह मा को न कहे, तो 
किसे कहे ?--मंया, भोहि दाऊ बहुत खिकायो ।” जब वंलराम उसे वच्चों के. 
साय देखकर खीभते हैं, तो वह कह उठता है-“डेलन श्र सेरी जात बलैयाएँ 
चब दुसरो को गाए चराते देखते हैं तो खुद भी चराने की इच्छा पैदा होती 
है-- “मैया, हों ग्राइ चरावन जेहों।” 
इस प्रकार वाल-जीवन के हजारो शब्द चित्र सूर की कविता में मिलेंगे। 
वात्सल्य का वियोग-पक्ष--हकृष्ण मथुरा चले जाते हैं, यक्षोदा विलाप 
करती रह जाती है-“मेरो माई, निघनी कौ घन साधो ।? कितनी निरीहता 
भौर विवशता है। यह मा के हृदय से निकला हुआ वह नि श्वास है जो समस्त 
विश्व को प्राएवानु वनाता है। यशोदा कृष्ण को पाने के लिए. देवकी की दासी 
बनने को तेयार है। माता के हृदय का यह भ्राविश्वास कितना स्वामा: 
विक है-- ५ 
प्रातकाल उठि भालन रोदी को विनु माँग दैहे ? 
को भेरे वा कान्‍्ह छुवर को छिपु-छित्ु श्र कमले है। 
भय गार का संयोग-पक्ष--हष्ण और ग्रोपियों के प्रेम का विकास स्वा- 
भाविक रूप भे हुआ है । चचपन के सरल हृदय साथी किशोरावस्था के प्राकर्षण 
धादि भावो मे गुजरते हुए योवन मे अ्रेमी और प्रेमिका वन जाते हैं! युवक 
कष्ण का सोंदय अनुपम है। वड़ी-वडी आँखें, गालो पर डोलते हुए कुल, 
अघरो पर घिरकती हुई मुरली-सब-कुछ इसने मादक (हैं, कि कवि को कहता 
पढता हैं-- हु 
तरुनी स्थाम रस सतवारि। है 
प्रथम जोवन रस घढायो, भ्रतिहि भई छुमारि। 
एक दिन राधा से भी परिचय हो जाता है, भोर इधर भी साहचर्य का 
रस पाकर प्रेम का अ्रकुर फूट पढ़ता है। यह अ्रकुर प्रतिदिन पनघट प्रस्ताव, 
यमुनाविहार, भरे घर में सक्ेत्ों दरा दातचीत, हिडोला, रास झादि द्वारा 


विफसित हो जाता है। कवि मे इन उद्दीपनो का सफद वर्णुंद किया है; इनके 
परत में प्रमन्त भावों क्रो कल्पना की है। हु 


पंचम पत्र-सूर समीक्षा अथवा महाकवि सूरदात जे ध्ह 


शखूगार का वियोग-पक्ष-संग्रोग की श्रपेक्षा वियोग अधिक मारमिक होता 
है। इसमें श्रात्मा वा पूर्ण प्रसार हो जाता है। यह वह सात्तिक अ्रवस्था 
है, जिप्तमे हृदय से दुराव का झ्रावरण हट जाता है। सूर की कविता में इसका 
व्यापक रूप झ्राया है। कृष्णा के मथुरा चले जाने पर ब्रज सूता हो गया, 
गोपियों का हृदय भी सूना हो गया है। यमुना विरह मे काली हो गई है । 
गोपियाँ इस अवस्था मू मधुतरन को हरा-भरा नहीं देख सकती--“सचुबन तुम 
कत रहत हरे ?” बिरह मे गोपियों का चित्त स्थिर नहीं रहता । जो यमुना 
झ्रभी-प्रभी उ हूं (विरह जुरगारी' लग रही थी, वही अ्रव गोपियो और छृप्ण 
के बीच में बाधा होने के कारण कोसी जा रही है। कभी चातक भोषियों को 
समवेदना-भाव प्रकट करता दीखता है, कभी उन्हें अधिक जलाता हुआ । 

गोपियों की दीन दशा उन्ही के झद्दों भे सुनिए -- 

लिशिदिन बरसत नैन हमारे । 
सदा रहति पावत्त ऋतु हम पै, जब तें स्थाम सिधारे। 

सम्देशवाहक उद्धत को देखकर गोपियो क हृदय में प्रेम का श्रन्त स्रोत 
फूट पढ़ता है । 'निगुं रा के उपदेश से उनन्‍्हों भललाहट भी होती है --"कौन 
काज या निरगुन सो ? चिर जीवहु कान्‍्ह हमारे ।” अ्रन्तिम शब्दों मे उनका 
चिरसचित प्रेम मुपर हो उठा है। प्रेम के भ्रावेश में गोपियाँ कभो उद्धव पर 
बरस पढती हैं, कमी विनय पूर्वक श्राग्रह करने लग पड़ती हैं, विरह मे यह 
स्थिति स्वाभाविक है। डा० हरवशलाल श्वर्मा क॑ शब्दों में “भ्रमरगीत्र मे... 
विप्रतम्भ शगार की उद्दाम सरिता का श्रवाघ प्रवाह ब्रनारियों के नयनावु 
| कप होकर उमडता हुआ पाठक की मनोभूमि को भ्प्लावित करता 
चलता है...” 

सुर का विरह वर्गन हिन्दी साहित्य मे बेजोड है। उनके वियोग-वर्शोन 
की पुरणता देखते ही बनती है। भ्राचाय शुक्ल के शब्दों में “वियोग की जितनी 
धन्तर्दशाएं हो सकती हैं ..वे सब उसके भ्रन्दर मौजूद हैं।” 

प्रलकार- सूर ५ी रचना मे ज॑सो भाव प्रवणवा है, वैसी ही चमत्कृति 
भी | उनकी झलका र-्मोजना में न तो शास्त्रीय 23 की 2 है, ने 
व्यर्थ का भारातिरेक । भ्राचायं घुक्ल के बाढ्दों मे, “यूर मे जितनी सहृदयता 

, उतनी ही वाम्िदग्पता ।” सूर को कविता में शब्दालकारों की प्रपेक्षा - 

प्रभांनवार ही भ्रधिक आए हैं। शब्दावकारो मे उन्होने यमक, प्रनुप्रात; दलेष 
3 22288 सुन्दर व किया है। वक् क्ति प्राय' व्यम्यौक्तियों मे है। 

कारो ने साहशयमूलक अलवारों की आधकता दाहरण देए- 

उपसा-हरि दरसन को साध सुई । है। इघउ देजिए ; 
सजति 'सूर' घान-प्न कुर-सी, नितर बरसा ज्यों मूल तुई।' * 


फू 
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रुपक्ष-- हरि हों सव पतितन को राजा । जे ८ 
तष्णा देश प्र सुभट सनोरथ, इन्द्रिय खब्य हमारी ६ 
मंत्रो काम, कुमति दीवे कीं, क्रोध रहत प्रतिहारी । 
उत्प्र क्षा-मुखछवि फहा कहीं वनाइ । 
(रखि निर्तिपत्ति बदन सोभा, ययो गगन दुराह ) 
झमृत अ्लि मनु पिबन झाये, भाई रहे लुभाइ) 
व्यतिरिक-देखि री, हरि के चंचल नेन।...*_ 
राजिव दल, ह दोवर, सतदल, कमल, कुसेसय जाति । 
निम्ति मुद्रित, प्रातहि वे विकसित, ये विकसित दिनरांति ॥ 
अपह ति- चातक न होइ, कोठ विरहिनि नारि। 
पझत्रहू पिय पिय' रठति सुरति कर, झूठे हि साँगत वारि।.. 
कवि ने साग रुपक का सर्वाधिक प्रयोग किया है। श्रन्य शलंकारों में 
उल्लेस, प्रतीष, सन्देह, प्रतिग्योक्ति, सम्भावना श्रादि मुख्य हैं। भगवाद के 
गुण बर्णन में अतिशयोक्ति, विरोधाभास, चकई श्ादि के प्रति कहे गए पदों 
मै श्रम्योक्ति, प्रेभगोवत मे सन्‍्देह, विस्मय जताते में श्रसयति, रूप वंुन में 
साग॑ झूाक, व्यतिरेक भौर अपक्व ति का प्रयोग हुआ है । 

-भाषा-प्र की भाषा ब्रज भाषा है । उनकी रचनाओं में सर्वप्रथम इसका , 
साहित्यिक रूप मिलता है! कोमल कान्‍्त पदावली, भावानुकूल श्षब्द चयन 
घारावाही प्रवाह, सगीतमयता और सजीवता सूर की भाषा को विश्येपताएं हैं।; 

यद्यपि व्याकरण की कसौटी पर उनकी भाषा खरी नहीं उतरती (वयोकि 
शब्दों की त्तोडमरोड के साय-साय उन्होने अन्य भाषाझ्रो के शब्द भी अपनाएं 
है), फिर भी वोल-चाल की भाषा को सबसे पहले साहित्यिक रूप देने के कारण: 
उनवा महत्त्व है। तुऋबन्दियों मे उनके द्वारा शब्दों की तोडमरोड़. हुई है। 
उस पुठ्दे मे, ज. किसी सिद्धान्त का प्रतिपादन हुआ है, संस्कृत के तत्सम झोर 
ततदूभव छब्दो का प्रयोग हुम्रा है। भ्रघिकता त्दूभव शब्दों की है। इपके प्रति- 
रिक्त खड़ी वोली, अवधी, चुन्देललडी गौर पजावी के शब्दों की भी कमी 
नहीं है। देशी भाषाओं के प्रतिरिक्त, झरवी, फान्‍्सी शव्दो का प्रयोग-भी सूर 
काव्य में हुआ है। सूर की भाषा विषयक यह उदारता ब्रज- ; 
बनाने पक ६ ०३-प या सा 

मूर की शापा में लोक्ब्तियों और मुहावरों का भी प्रचुर प्रयोग है, जिनसे, 
६४5: मे मिड है 2026 2570 कवि के घुरजपर हे. से हजारों 
गक्तिस्ता नि जग , जि 
सु गार पिया है। हैं, भूर ने ध्पनी वाणी का अनुपत्न 


इस प्रतार भावपक्ष [सम] झोर कलापक्ष [प्रलक्षार, भाषा] दोनों 


/ 
पंचम पत्र-सूर समोक्षा श्रयंवा महाकविसूरदात |» १६ 
इंष्टियो से सूरदास को-पूर्ण सफलता मिली है।'. 


प्रदत (४--सूरदास के श्रकृति वर्शन्‌ के विधिष रूपों फी .व्यात्या करते 


प सिद्ध कीजिए कि उनसे प्रकृतिवर्शन का महत्त्व उंद्दीपन रूप में सर्वाधिक _ 
ते 





5 हक] अयवा के 
प्राकृतिक सौंदर्य का चित्रण करने में सूरदास कहाँ तक सफल हुए हैँ? 
सयुक्तिक उत्तर दीजिए । (प्रभाकर नवम्बर ५६, जून५७) 


* इत्तर-सूरदास का व्यक्तित्व प्रकृति के श्रंचल भे-विकसित हुम्रा श्रौर 
यही उनकी वाललीलागों भ्ौर प्रम-क्रीडाओ का रास्थल वसा । वन प्रदेश, 
प्रमुनातट, दृ दावन के कु ज, कदम्ब-कानन, थोवर्धन पर्वत-ये ही कृप्ण की 
धीता भ्रूमियाँ हैं। इस लीलो भूमि के प्रति धूर का अ्रतत्य अनुराग स्वॉभाविक 
है-..“कहाँ सुख श्रज को सो सततार । कहाँ सुखद बंशी बठ, ८भुना, यह सन 
पधदी विचार ...! 
, प्रकृति के चित्र पटो के सहारे, ही सूर ने कृष्ण, राघा और गोपियों का 
वर्णन किया है। प्रकृति के विभिन्‍न भ्रय इनकी भावनात्रों को उद्दीप्त करते 
हैं। इस प्रकार पान्नो की मनोदशाओ्रों के वन मे प्रकृति के रूपों भौर व्या- 
पारो का चित्रण कवि ने किया हैं। इसी को उद्दीपन के रूप मे प्रऊति-चि रु 
कहते हैं | इपी रूप मे सूर के प्रकृतिवर्णन का सर्वाधिक महत्त्व है। स्वतस्ले 
प्रकृतिचिनणश प्राय सूर नही करते | उनका कविता मे इसको खोज करनी 
0प्रानव और प्रकृति के भावात्मक मिलन को चुनौती देता है ।”, तथापि एक: 
दो स्थल ऐसे हैं, जहाँ श्रालाम्बव के रुप में भी प्रकृति व्णंव उन्होंने किया है | 
उदाहरण के लिए प्रभात का यह वर्णन देखिए -- 

जागिये, त्रजराज कुबर, फल कुसुम फूले । 

कुपुद-वृन्द संकुचित भएं, भूग लता भूले । 

तमचुर ख़गरोर सुनहु, बोलत बनराई। 

. राभति गो सरिकति में, घछरा हित घाईं। रे 
हाँ, तो मुल्य रुप से सूर काव्य मे उद्दोपत रुप मे ही प्रकृति; चित्रण हुआ 
है।चनुर दुती की भाँति प्रकृति राघा और कृष्ण के मिलन के लिए, उनके 
पा भाव को उद्दप्त करने के लिए, अनुकल वातावरण उपस्थित करती है ॥ 
बकति यहां घरद्‌ ऋतु के रूप में प्रकट हुई है-- ' 
झाजु वित्ति सोनित सरद सुहाई। 

.पोतल मद सुगंब पदत बहि रोम-रोम सुखदाई। 
जठुना पुलित पुनीत परम रुचि, रच मडतों बनाईं। 


धर प्रामारिक प्रभाकर गोौहड 


विज क या: :::रइ कि श्ष में मे. 
उक्त व संयोग पक्ष में गेम के उद्दोपन के रूप में है । वियोग पक्ष में भी. 
है रदू का वर्णन हुआ है-- 
गोविंद विनु कौन हर, मेनन की जरनि । 
सर्द मिश्ञा प्रनल भई, चन्द भयो तरनि । 
इसी प्रक'र पावस का सयोग के समय वर्णेत देखिए-: 
तयो नेंह, नव गेह नयो रस, नवल कु'वरि बृधभानु किशोरी । 
नयौ पिताम्बर, नई चुनरी, तइ-नइ वृदनि भीजति गोरी। 
विधोग के समय बरसात के बादल कामदेव को सजा बनकर विरहिणी 
धोपियों पर चढ़ाई कर देते हैं-- हि 
वेजियत, चहु दि तें धन घोरे 
भानों मत्त भदन के हथियन, वल करि बंधन तोरे । ा 
जहाँ प्रिय के साथ प्रकृति प्रेम भाव को उद्दीप्त करके सुल्ली बनाती है 
पहाँ प्रिय के विग्ह में वही रति को उद्दौप्त करके व्याकुल बना देती है। गए 
प्रैश के समय के नये बादल प्रिय के भ्रमाव मे भयकर हाथी बन जते हैं) 
मिलन की शरदू-निशा विरह मे श्राग वन जाती है। भन्‍्य ऋतुएँ भी इसप्रकार | 
भूर की कविता में उद्दीपन के रूप में झाई हैं। 
यशषपि कवि प्रकृति के कोमल भगो के वर्णन में ही रुचि रखझुता है; पो 
भी उसके कठोर प्र गो का भी उस रे सफलता पूव॑क वर्णन किया है ! दावानल 
५५%) विश्र एक भ्रव्सर पर कवि ने खींचा है, जहाँ उत्ते पूर्ण सफलता 


। 
प्रलकारों मे उपमाद के रूप में भी कवि ने प्रकृति वर्शन किया है । उनके 


पमान प्रकृति ते ही लिए गए हैं, जिनमे अधिकाश परम्परा आरप्त हैं। कहीं- 
फ्रद्दी नवीतता भी है-- ४ 

प्रदुभुत एक प्रतृूपम बाग । 

जुगल फसल पर गज क़ोडत है, ता प सिह करत अनुराग । 

क्रचि का यह पद रूपक अतिशयोक्ति का उत्कृष्ट उदाहरण है। 
के कही-ह्टी रहस्थानुभूति के वर्शाव के लिए भी प्रकृति चित्रण हुमा दै। 


चकई रो, चलि घरण सरोवर, ज हू नहिं मिलन वियोग । 

इस भ्रवार सूर की कविता मे चार हुपों मे प्रकृति का चित्रण हुआ है-- 

»., (*) भालम्बन के रूप में (वहुन कम) (२) उद्दीपन के रुप में (मुख्यत ) (३) 
प्रल॒कारों में उपग्रानों फे रूप में और (४) कही-कही रहस्थानुम्ृत के वर्णन, 


220३ । इनमे सूर के प्रकृति वर्खेन का महत्त्व उद्दीपन रूप में ही सर्वा- 


पंचम पत्र-सुर समीक्षा श्रयवा महाकवि सुरदास !' भरे 


>> नली त जज जी जी जडी डीसी सीधी सन न्‍स री री सन्‍ धन । 
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है“ फन १४--"स्वराभाविफता में श्रलौकिकता का वित्यास स्रदास को मुह्य 


काव्य-साधना है। इस साधना में सर्वत्र वे सफल ही हुए हो, यह नहीं फहा | 
जा समता ।” सन्द दुलारे वाजपेयी के उक्त कथन का समर्यंन कवि के काव्य 
सौंदय पर प्रकाश डालते हुए कौजिए । ४ 
उत्तर--सूर का 'मुरसागर' घामिक काव्य है। कुछ विद्मान्‌ प्रपने सकुचित 
ऋृष्टिकोश के कारण कृप्ण गोपा चरित्र को श्रात्मा-परमात्मा सम्बन्धी रूपक 
मात्र समझकर इसे केवल धामिक पग्रय कह देते हैं। हुमरी श्रोर एक भौर 
असाहित्यिक हृष्टिकोश है ' राघा श्र कृप्ण का नाम सुतकर ही चौक 
उठ्ता है। ये दोनो दृष्टिकोश सूर के काव्य भौर उत्तकी कलात्मक विशेष» 
तात्रो के प्रध्ययन में वाघक हैं। वस्तुतः कग्रा के आधार पर ही काव्य- 
विवेचन भ्रधुरा है। कथा तो ऊबड़-वावड पत्थर है, जिसे कवि काट-छाँट कर 
सवारता है। कला.की परख तो मूर्ति को देखकर ही की जा सकती है । कुमारी 
मरियम ने कौमार्य में ही ईस्ामसीह को जन्म दिया था, कथा की दृष्टि से यह 
कित्तना निन्दाजनक है, किन्तु इसी को लेकर ईसाई कक्षाका) ने संसार की 
धेय्ठ कलाकृतियों का निर्माण किया है | कला के सौंदर्य की परीक्षा के लिए 
हमे देखना चाहिए कि कलाकार कौ मनोभूमि कितनी प्रणस्त है, उपकी 
कल्पना कितनी उदात्त है श्रौर मानव-हृदय के रहस्यों को समभने की उसमें 
फितनी क्षमता है | इसी हृष्टि से हम 'सूरमागर' की परीक्षा करेंगे । 

'सूर सागर' सूरदास की कीति का स्थायी स्तम्म् हैं। इसमे सुर का 
उद्देश्य कृप्ण के चरित्र का भालेख करना है, इसीलिए भ्रन्य वातो को एक 
चौथाई भाग में समाप्त करके वह बाकी भाग (दक्षम स्क्रथ) को कृष्ण चरित्र 
शान मे लगाता है। इसी भाग में उसकी काच्य-कला का सर्वाधिक विकास हुआ 
है। शेष भाग तो भागवत का सक्षिप्त श्रनुवाद मात्र है। 

'सूर सागर' के दाम स्कप् की मुख्य विशेषताएं ये हैं-- 

(१) कृष्ण जन्म वन मे क्षरिक भ्रलौकिक श्राभास द्वारा कृष्ण के 
ऐहवर्य की कल्लात्मक भलक दिखाई गई हैं। 

ु (२) ह यश्ञोदा के योनिज पुत्र नही, पर उसके मन मे ऋृप्णु के प्रति 
बर्स पुतन-भाव है, क्योकि यशोदा वास्तविकता नहीं जानती। 

है।इस टिविधा के हारा काव्य सौ मे बृटि हु है। 

जया ' रा 4१७8 मे के लिए ४ रत्स्यात्मकता का समावेश किया 

। भी अ्राध्यात्मिक काव्य के लिए पनिवार्य ९ 

मै मनोवैज्ञानिक थिव्वसनीयता भी है। अं 202 


(४) चोरी करते हूंए भी कृप्ण सबके प्रिय है। भ्रकर्म के भीतर से पवित्र 
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अररेशावना- का चहआतार एक रहत्य- की-संष्टि करता है, जो सूरंकी 
विशेषता है) 9 600 का ( 
(५) | कृषि कृष्ण के स्वाभाविक चरित्र मे अलौकिकता का विन्याद 
करता है, जो सूर की पु्य काव्य-साधना है । इस प्रकार उन्होंने काव्य भौर 
भक्ति की दोहरी ग्रावह्यक्ता-पृति की है।.* | रियल 
(६) दान लीला और चीर हरण के प्रय॑ंगों दवाग उन्होंने प्रम भौर 
एहँस्थ्य प्रसण को ४ जित किया है। हरी 
(७) राम सी दाता ने भ्रमी-प्रेमिका के 'सम्बन्ध को रहुस्यम 
भक्ति भे परिणत किया है, जो व्यक्तिगत प्रेम वा पूर्ण समाजी-करर है। रा- 
परणुंत मे धर का काव्य पूर्णों आध्यात्मिक ऊँचाई पर पहुंच गया है 
(5) वसत, होती के भवसरो पर सामूहिक गान, बीच एवं प्रेम के हशीं 
तथा इसके पर्चातू सुनहरे हिंढोल में राधाकृप्ण की भाँटी का मनोहांरी 
पेरुनि 'सूर सागर' में हुआ है। 3 निदवेते 
: ६) ,शमर गीत का विरह ब॒रणात सर की कला का उल्तृष्टतम निदशेत , 
है (इसके लिए देखिए, प्रदव १३) । » 
(/०) राधा का व्यक्तित्व सूर काव्य मे पुरा रुप से सफुट है, जो भागरस | 
में नहों। जिस कौशल के साथ रावा और हृप्ण के एक निष्ठ प्रेम सम्बन्ध को 
पामूहिक स्वरुप सूर ते दिया है, घामिक काव्य के इतिहास मे उप के जोड़ की 
घावद ही मिले । । 
अपनी काव्य साधक में सूर सर्वत्र सफ़ल नहीं कहे जा सकते। कही 
ये हड़ियों मे फंस गए हूँ, 'भान आदि के विस्तृत विवरणो मे इतने व्यस्त हो 
पैये हैं कि उनका र स्यत्मक पक्ष नीचे दद गया है और स्थृत्त शगारखितां 
कपर भा गई है। सूर-कव्य के कतिपय दौप ये हैं- लए 
(६) छप्णु के साथ वाल्याव्स्था में रक्षस वध की जो पनौकिक लीलाए 
हुओ हुई ह, उनका मानसिक आवार नहीं मिलता, वध के उन वारणोंकी 
धान नहीं होता, जिनके कारण दघ अनिवार्य था | ४ 
(र) पृतना-वध आदि प्रमंगो का मनोद॑ज्ञानिक श्राघार नही मिलता 
(३) कृष्ण की सोलह हजार गोपियाँ दिल्ान मे रहम्यात्मक पक्ष पीछे रहे 


गया है प्रोरे कृप्श का वहुनायकत्व और स्यून बारत्न उभर आया है। इसकी 
पनाउक्ष्यक विश्तार भी अधरता है। ० 


हाँ सर को कला अपने उच्च लय भोरं 

पपुल्लत मानसिक घरातल से नोचे उत्तर गई है ज 

(४) मान ही प्रमग मे भी बरसात को प्रतिरंजना से कवि का मु 
इ्ेध्य ढप्त हो गया है भौर नवा की भ्राति के स्थान पर छप्श का भंपरा 

हैप ही उनर धाया है। निएदय ही यह कवि की भावना के अनुरुप धि 


पंचम पत्र-सर धरपीक्षा.प्रधवा-हाकृवि सूरदास ४४ 
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नही है । ८ कि ; ले 
: (५) कही-कही भ्रलकार-प्रियता, के कारण कवि की कल्पना हास्यास्पद, 
हो, गई है। 'हुरि कर राजत साखन रोटी के प्रसंग में छोटी सी रोटी पर 
पृथ्वी का भार लादना ऐसी ही कल्पना है| हा 
ये सूरःकाव्य की कुछ भ्रसफलताए' हैं, किन्तु सफतताएं इससे कही भ्रधिक 
हैं। वस्तुत सूर के श्रसफल स्थल भ्रपवाद स्वरुप हैं। मुख्यतः उनकी कला. 
उदान्त मानप्तिक भूमि पर ही खडी है। सूर के उक्त दोष अ्रपवाद स्वरूप होने” 
कि कारण उनके धृहत्काव्य पर कोई गहरा घब्वा नहीं लगाते और उनके गुणों 
भ खो जाते हैं, जे था कि महाकवि कालिदास कहते हैं-- हर 
एको हि दोषों गुए-सर्तिपाते” निमज्जतीन्दोः किरणेष्व्वाडू । 
भ्रथ त्‌ भ्रनेक गुशो के वीच एक दोष उप्ती प्रकार हब जाता है जिस प्रकार 
चाँद की किरणों भे उमका कल्नक। 

4 प्रइन १६-- सूर-साहित्य की: पृष्ठभूप्ति. भारत के मध्यकालीत युग का 
इतिहास है, जित्तें बहु महाव श्रौर व्यापक भ्रादोलन भ्रन्तहित है जिसने ऐसी 
भ्रनेक भावनाग्रो को जन्म दिया, जो एक झोर तो मानवत्ता के क्षेत्र को विस्तृत 
फरने वाली हूँ तथा दूसरी ओर ग्रनेक संकोर्णीताभों को उत्पन्न करती हैं।” 
डा हरवशलान क्षर्मा को इस उक्ति के आधार पर सुर-साहित्य की एष्ठ-भूमि 
'र प्रकाश डालिए। हु 5 

उत्तर-देखिए, प्रदन २। ! 
प्रइनत १७--“सरदास ने बस्तुत अपने काल की सारी- विलासिता का 
सुन्दर उपयोग हिया है भौर, कोई भी सृह॒द्य, इस बात को. भस्वीकार , नहीं 
फरेगा कि सचमुच उन्होने भज़त के पारस पत्थर से स्पर्श कराक्रे-, विलासित! , 
रूपों छुघातु फो, भो सोना,बला दिया, है ।” डा० हरबृशलाल द्वारा, उड़त डा?. . 
हजारी प्रसाद के उक्त कयन का समर्थन करते हुए सुर की भक्ति भावना को , 
'निरूपण फीजिए । 3 कक 
“ छत्तर--देखिए. प्रश्न, दा वि है हा 
«2 इन. १८7-भाव पक्ष.औरर छुनापक्ष दोनो हृष्टियों से सुरदास को पा 
- 'अफपता मिली है, सिद्ध कीजिए ।, । ४ 3 000४ 
उत्तर-च्देखिये, प्रश्न ११ ॥ 20०५४ हर 
अंश १६-- शुर का सारा,काव्य कशमय, है। ग्रद्पि. सूरदास से, कृष्ण 
"के सभी. रूपों पर. प्रकाश; डाला है. फिर भी: बाल-मृष्ण “सूर-साहित्य- में: . 
जोड़ है ।” कृष्ण के चरित्र पर प्रकाज, डालते हुए-लिद्ध कीजिए । 
उत्तर-देखिये, पद ६ (सूरदास के छछय) |, ५ 
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_ 7 पक २०--“सूर की राबा में विद्यायति, जयदेव, चंडीदाल भोर बहा 
पैवर्त को राय की विशेषताएँ सहित हो गई हैं भौर उन सबके ऊपर स्वरा" 

स्वाभाविकता और सतोवज्ञानिकता के स्वर्िम वर से सूर ने झपदी च्ता 
“गे ऐसा रूप दिया कि उनसे पहले के राघा के सभी चित्र फ़ीफ़े पढ़ गये। 
डा? हस्वशलाब के उक्त कयत का समर्थन करते हुए सूर की राघा पर 
पणाज्ञ डानिए। 

उत्तर-देखिये प्रइव ६ (सूर की राधा) | हु 

पदन २९- सृरवास तत्तततः दार्शनिक न थे, फिर भीचे एक ४३५ 
धरप्रदाय में दीक्षित थे, जिमके तिद्धात पक्ष से वह भ्रवश्य प्रभावित हुए थे। 
इस कथन के प्रफाश में सुर के दार्शनिक सिद्धांती की ध्यास्या कीजिए । | 

उत्तर - देखिए, प्रइन ७। 

पल २२०-/बत लय प्रौर श्र गार की जो घारा उन्होंने बहाई उपका 
मप्तार जितना कमर है गरभीरता उतनी ही श्रधिक है ।” डा० हरबंशलाल द्वर्मा 
कै उक्त +थन का समर्थन कीजिए । 

उत्तर - देखिए, प्रश्न १३ (रस)! 

प्रश्न २३-- सुर ने बात्सल्य प्लौर दाम्पत्य--दोनों प्रकार की रति का 
धड्ा ही मर्स्ञो प्रभिव्यजन फ़िया है, जिसमें योग भौर वियोग दोनों पक्षों 


के भ्रनेक हृदय ग्राही चित्र हैं।” डा० हरबंशलाल धर्मा की उक्ति का विस्तार 
फीजिए। । 


उत्तर--देखिए प्रश्न १३। - 
मदन २४--वैतान्त, ब्रह्म विद्या या सीक्ष विद्या की जो भ्रज्त धारा इत 
दैश में विरकाल से बहती चली प्रा रहो है, महात्मा सूरदास अपने समग्र में 
अप एक निणयात्‌ कवि हो गए है ।” प्राचाय नंदबुलारे वाजपेयी के उक्त 
कथन क। विस्तार कीजिए | ; 
ए प्रश्न ८ । 
पहन २/--“सूराप्त जी का सूरतागर केवल काव्य ही नहों है, वह 


धाषिक काव्य भी है ।” श्रीनन्द दुलारे की इस उक्ति का समर्थन करते हुए 
सूरदास के काव्य सोन्दर्य पर प्रशाश डालहिए । 
उत्तर- देखिए, प्रश्न १५। 


“गे ९६--मुरदास की गताना महाक व्य रचने वाले कवियों थी प्रवेक्षा 

पी जातो है। यह पारणा फहा तक सत्य है ? अ्रपना मत युक्ततियाँ एवं प्रभास 

कर पुष्ट कोजिए । (अभाकर जून ९ ६५६)। ५ 
उत्तर--द्षिए प्रश्न १२। 


उपन्यास सम्राट प्रेमचंद 
या 
प्रेमचंद ओर उनकी साहित्य-साधना 


प्रधत १ उपस्यात्त ग्या है ? उसका साहित्य की अ्रस्प विधाओ से अंतर 
रपष्ट फरते हुए उसके तत्वों की व्याल्या कोजिए । 
उत्तर: उपन्यात क्या है ? सम्छृत के प्राचीन लक्षण ग्रन्थों में 'उपस्यास' 
शब्द का प्रयोग 'किसी वस्तु को युक्तियुक्त ,र्य में सामने रखने या 'प्रसतत करने 
के श्र में हुआ है। परतु श्राज का उपन्यास इन लक्षणों द्वारा लक्षित नहीं किया 
जा सकता । श्राज काल्पनिक गद्यगय कहानी के हप में उपन्यास शब्द का ग्रहण 
हो रहा है, जिसे अग्रे जी में नॉवल ( “५0५७ ) कहते हैँ। भ्यू इग्लिश डिक्शनरी 
, के अनुसार उपत्यास एक लवे श्राकार की काल्पनिक गद्य कथा है, जिसकी कथा- 
वस्तु में वास्तविक जीवन का प्रतिनिधित्व करने वाले पात्रों भर क्रियाओं का 
चित्रण होता है । ढा० ब्यामसुदर दास के अनुसार “उपन्यास मनुप्य के वास्तविक 
जीवन की काल्पनिक कथा है ।' उपन्यास की परिभाषा प्रेमचद के बब्दो में यह है 
“में उपस्थास को मानव चरित्र का चित्रमात समझता हूँ। मानव चरित्र पर प्रकाश 
डालना और उम्तके रहस्यो को खोलना ही उपन्यास का मूल तत्त्व है ।” इस प्रकार 


उपन्यास मानव के वास्तविक जीवन और चरित्र की गद्यमय काल्पनिक कहानी का 
माम है। 


उपन्याल का साहित्य की अन्य विधाशओ से श्रन्तर 

उपस्‍्पास श्रौर कदिता * कविता में भावतत्त्व का प्रवावता होती है, परतु 
उपन्यास में केयातत्त्व की । इस कारण जहाँ कविता मुख्यत रागात्मक होती है, 
वहाँ उपत्यास लय-शून्य गद्य मे यथार्थ-विवरणात्मक होता है । कवि को भनोवृत्ति 
अन्तमुं सी होतीं हैं, वह अदर की ओर भाँकता है, उपन्यासकार चहिमु स्री दृष्टि 
रखता हैं, वह बाह्मजयतत को देखता है । कवि के लिए कथावस्तु और पात्र ग्रनि- 
चार्य वही; उपन्यासकार का इनके विना काम नही चल सकता । यही कविता भर 
उपन्यास का अतर है। के 
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उपन्यास झौर नाठक नाठक में स्थान, समय और विस्तार का बबन 
होता हे, उपन्यास में नहीं । उत्ते आप कही भर चाहें कितनी ही देर तक बैठे पढ 
सकते हैँ। वह एक प्रकार का जेवी थियेटर है । इसके अतिरिक्त नाटक में िचक 
स्वतत्र सप से कुछ नही कह सकता , पात्रों द्वारा ही वह अपना वव्तव्य प्रकट कर 
सकता है। दूसरी भोर, उपन्यास लेखक को इस वात की पूरी सुविधा होती हैं। 


वह अपनी रचना में स्वय प्रकट होकर अपने पात्रो एव उनकी चेप्टाग्ो की छानधीन 
कर सकता है। 


उपन्यास भ्रौर इतिहास : इतिहास में कल्पना का कोई स्थान नही होता, 
उपन्यास में कल्पना द्वारा ही जीवन के नीरस तथ्यों का सरस चित्रण होता है। 
जहाँ इतिहासकार घटनाओं के यथार्थ वर्णन और तिथिनिर्धारण को ही प्रमुखता 
देता है, व्हाँ उपन्यासकार कहानी के साथ-साथ भावों और अनुभूतियों की भोर 
भी ध्यान रखता है । इतिहास में समाज का रुप तो ऋलकता है, पर व्यक्ति कली 
आत्मा की फ्ँकी उसमे नही मिलती ! दूसरी भोर उपन्यास मे समाज पृष्ठभूमि में 
रहता है भौर व्यक्षित की श्रात्मा का सृक्षम चित्रण होता है। इतिहास मे मौतिकता 
के लिए कोई स्थान नही, वह घटनाओो की प्रतिलिपि मात्र है, परन्तु उपत्यात 
प्रतिलिपि न होकर नई धदनाओो का सृजनकर्ता भी होता है । इतिहास में तिवि 
एव घटना-कम के अतिरिक्त सव भूठ होता है, उपन्यास मे इनको छोहकर वाकी 
सत्य होता है। यही इन दोनो मे भ्रतर है। 

उपस्यात श्रौर कहानी . उपन्यास सम्पूर्ण जीवन एवं उसके सभी पहलुपो 
को व्यास्या करता है, कहानी जीवन के किसी उभरे भग पर एक सक्षिप्त टिप्पणी 
का नाम हैं । उपन्यास मे जहाँ एक साथ वस्तु, चरित्र-चित्रण एवं सवाद की प्रम- 
जता हो सकती है, वहाँ कहानी में इनमे से केवल एक दी ही प्रधामता हो तकती 
है । उपन्यास एक विस्तृत उपयन है, जहाँ सभी प्रकार के फूलों और फ़त्तों री 
१४ होती है, कहानी वह गमला है जिसमें जीवन का एक पौधा हो पनप सकता 


उपन्याम के तत्व : कथाव्तु, पात्र चरित्र-चित्रण, सवाद, देकाल वाता- 
बरण, विचार-उद्देश्य भोर शैली--साधारणत थे छ तत्त्व उपस्यास्त के हैं। 

जय 3 न्यास की कहानी या उसका ढाँचा है । यह मृत्य भी हो 
धरती है श्रौर प्रामसिक मी । विपय को दृष्टि ने यह राजनीतिक, सामाजिक: 
ामिक, पौराणिक, ऐनिहामिक श्रादि भेद से कई प्रकार की हो तकती है। कथा 
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वस्तु मे मौलिकता, रोचकता, रचना कौशल एवं संगठन का होना नितात आवश्यक 
है। मौलिकता कथावस्तु का भ्रनिवार्य गुण है । रोचकता के विना कहानी पाठको 
को भ्राक्ृष्ट नही कर सकती । रचना कौशल से भ्रभिप्राय कौतूहलपूर्ण कहानी भौर 
उसके तर्कपूर्ण सबध निर्वाह से है । कथा का उत्तम चुनाव भी इसके त्र॒तर्गत है। 
सभी घटनाएँ एक दूसरे से भली-भाँति जुडी हुई हो, श्खला न टूठे, कई कथागो 
का जमघट न हो, इसी में संगठन की सफलता है । 
पात्र चरित्र-चिज्रण : चरित्र-चित्रण आ्राज के उपन्यात्त का सरसे महत्त्वपूर्ण 
तत्त्व है । मानव चरित्र का यथार्थ चित्रण ही उपन्यास-कला की विशेषता है। 
पात्रो के श्रातरिक और वाह्म व्यक्तित्व पर यथेष्ट प्रकाश डालने में चरित्र-चित्रण 
की सफलता है । इसके लिए दो पद्धतियाँ काम मे लाई जाती हैं. ( १ ) विहलेप- 
णात्मक पद्धति ( जिसमें लेखक पात्रो के भावो एव मानसिक गतिविधियों की स्वय 
छानवीन करता है ) भ्ौर (२ ) नाटकीय पढ्ति ( जिसमें लेखक अपनी झ्रोर 
से कुछ नही कहता, पात्र स्वयं भ्पते या एक-दूसरे के चरित्र की व्यास्या करते 
हैं ) | भ्राजकल दोनो शैलियाँ श्रपनाई जा रही हैं । 
उपन्यास में दो प्रकार के चरित्र भ्राते है--( १ ) वर्गंगत ( जो किसी 
वर्ग का प्रतिनिधित्व करते हैं, जैसे 'गोदान' में होरी, जो किसान वर्ग का प्रतिनिधि 
है) भ्रीर (२) व्यक्तिगत ( जो अपने ही प्रतिनिधि होतें हैं, जैसे 'अज्ञेय' के 
शेखर एक णीवनी' मे शेखर ) । 
कथावस्तु और चरित्र-चित्रण मे सामजस्य होना आ्रावध्यक है । सजीवता, 
प्वाभाविकता और सुक्ष्म श्रष्ययत चरित्र-चित्रण के अनिवायय गुण हैं, जिनके बिना 
उपन्यास जीवन का चित्र न होकर मदारी का पिटारा मात्र रह जाएगा। 
संवाद : सवाद कथावस्तु के विस्तार भौर पात्रों के चरित्र-चित्रण में सहा- 
यक होते हैं। इनके द्वारा पात्रो के मानसिक अन्तह॑न्द्ध की काकी मिलती है एव वस्तु 
मे ताटकीयता आ्रातो है। सवाद सरल, ब्राकपक, संगत एवं सक्षिप्त होने चाहिएँ। 
पात्रानुकूलता तथा अरसंगानुकूलता भी सवाद के मुल्य गुण हैं । ऐ 
देशकाल वातावरण : इसके प्रतगंत झ्राचार-विचार, रीति रिवाज तथा 
राजनीतिक-सामाजिक परिस्थितियों का यथार्थ चित्रण आता है । सामाजिक- 


उपन्यासो मे विभिलल समस्याप्रों को दिखाते हुए तदनुकूल वातावरण भी उपस्थित * 


करना पडता है । ऐतिहासिक उपन्‍्यासों में वातावरण का चित्रण श्रधिक 
सावधानी के साथ करना पढ़ता है । ऐतिहासिक उपन्यासकार को बुग-विशेष 
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का राजनीतिक तथा सामाजिक वातावरण जुटाना पड़ता है और उसके ग्नुतार 
तत्कालीन समाज का वास्तविक रूप देना पडता है। 

विचार उद्दे श्य॒ यद्यपि उपन्यास का मुख्य उद्देश्य कथा द्वारा मनोरजत 
हांता हे, तथापि उसमे लेखक के कुछ विचार एवं उद्देश्य निहित होते हैं, जो 
सामाजिक, राजनीतिक श्रथवा धामिक हो सकते हैं, उपन्यास में विचार और 
उहवग्य निग्चित सीमा में आ सकते हैं, श्रच्यश्ग वह इनके भार से दब कर नीस्स 
विवेचना मात्र बत जाएगा। कई मलोचक उपन्यास में विचार और उद्देश्य नही 
देखना चाहते । परन्तु उनका यह 'कलावाद ' (कला कला के लिए है का पिद्धात) 
श्राज के विपन्‍्त, दु खी और त्रस्त समाज के भ्रनुकूल नही । 

भाषालौली * उपन्यास की भाषा सरल, प्रसगानुकूल भौर पात्रानुकूल 
होनी चाहिए । भाषा की समास और व्यास शैलियों मे से व्यास शैली ही उपन्यास 
के उपयुक्त है। उपन्यास में शैली का वही स्थान है जो शरीर में झ्राकृति और 
वेशभूषा का । प्रत्येक लेखक की शैली स्वतत्र होती है। आजकल कथा क्षेत्र में 
वर्णनात्मक, मनोविश्लेपणात्मक, नाठकीय और विचारात्मक शैलियाँ मुख्य रूप से 
प्रचलित हैं। 


उपयुक्त तत्त्वो की दृष्टि से सफल उपन्यास ही लोकप्रिय होते एवं साहित्य 
क्षेत्र में समान पाते हैं । 

प्रइन २. हिंदी-उपन्यास्त को परण्रा णर प्रकाश डालते हुए उसमें प्रेमचद 
के उपन्यासों का स्थान निर्धारित कोजिए। श्रयवा प्रेमचद से पूर्व के फया साहित्य 
फा परिचय देते हुए प्रेमचद की उपन्‍्याप्त-कला की विश्येषताएँ बताइए। 

उत्तर: कहानी कहने और सुनने की प्रवृत्ति प्राचान काल से चली भा 
रही है। इसी प्रवृत्ति का विकसित स्प उपन्यात्त है। उपन्यास प्राचीन कथा से कई 
बातो में भिन्‍न है। प्राचीन कहानियाँ भ्द्मुत घटनाचकऋ्र भौर कल्पना की उडान से 
पृर्ण है, जिन पर बौद्धिक दृष्टि से श्रविकसित समाज सहज ही विव्वास कर लेता 
था। तमाज में जब तक सामही व्यवस्था रही, तव तक ऐसी कहानियों का प्रचार 
हा। उज्ा ऋत्ला जा दी 'रानी केतकी की कहानो' जिसे हिंदी का प्रथम उपन्यास 
कहा जा सकता है, इसी प्रकार की कहानियो पर भाधारित है। 'सिहातन-वत्तीसी' 
वैताल पच्चीमी, मुझ नत्तरी' झादि में श्रदूमूत तत्व की ही प्रधानता है। इस 
प्रकार भी छवी कहानियाँ या उपन्यास हमारे साहित्यिक उपन्यासो के पूवंज हैं । 
हमारे प्रारक्षिक उपन्यासों पर इनकी गहरी छाप है 


भ् 


पंचम पत्र-प्रेमचद भू 


हिंदी में उपन्‍्यासों का अरम्भ भारतेदुयुग से हुआ इस काल में क्षी निवास 
दाप्त ने परीक्षा गुर (ई० १८८२) की रचता की, जिसे हिंदी का सर्वप्रथम 
भौलिक उपन्यास कहा जा सकता है। इसकी कथावस्तु छोटी है, विशेष श्राकपंक 
भी नही, फिर भी सर्वप्रथम उपन्यास होने के कारण महत्त्वपूर्ण है। 
इसी युग में बाल कृष्ण भट्ट ने 'नूतन ब्रह्मचारी' और सो अजान, एक 
सुजान' की रचना की । दोनो उपन्यास उपदेश प्रधान हैँ। राधाकृष्ण दाप्त का 
भन सहाय हिंदु और' श्रम्बिकादत व्यास का 'परारचर्य वृत्तात' भी इसी युग के हैं । 
उपन्यास साहित्य के विकास का दूसरा युग क्रिशोरीलाल गोस्वामी के 
उपन्यासो से प्रारभ होता है । इन्होंने सामाजिक, ऐतिहासिक, प्रेम सवधी, तिलिस्मी, 
अय्यारी, सभी प्रकार के उपन्यास लिखे । 'कुसुमकुमारी' 'तारा' अंगूठी का 
तगीना' आ्ादि इनके प्रमुख उपन्यास हैँ । भ्मोव्यालिहु उपाध्याय के 'ठेठ हिंदी का 
ठाठ' और 'अधखिला फूल' वामके उपन्यास भाषा के नभूने दिखाने के लिए ही 
लिखें गए हैं। इस युग मे सर्वाधिक स्याति प्राप्त करने का सौभाग्य देवकीनंदन 
£ खत्नी को मिला। उनके चन्द्रकात्ता' श्नौर चन्द्रकाता-सतति' ने हिंदी में पाठक 
और लेखक पैदा किए । इनके भ्रन्य उपन्यासो में 'कुसुम कुमारी” 'नरेद्ध मोहिनी' 
श्रादि मुख्य हैं। घटनाग्रो की विचित्रता के द्वारा कोतूहल की वृद्धि इन उपन्यासो 
की मुख्य विशेषता है। तिलिस्म और अय्यारी का कोई ऐसा कोना नहीं जिसे 
खत्री जी ने न छुआ हो। हिंदी में विस्तृत पाठक समाज उत्पल्त करने एवं हिंदी 
गद्य को व्यवहयरिक रूप देने के कारण इलका प्रारस्मिक युग में महर्वपूर्ण स्थान 


इसी समय गोपालराय गहमरी ने भ्पने जासूसी उपत्यासो के साथ हिंदी 
में प्रवेश किया । नवीन वस्तु होने के कारण हिंदी में इसका खूब स्वागत हुआ | इन 
उपन्यासों मे 'चतुस्वचल', 'भानुमती” “नये बाबू” आ्रादि प्रमुख हैं। इसके 
अतिरिक्त इस युग के श्रन्य लेखकों में मेहता लज्जाराम शर्मा, वाव प्रजनन 
सहाय आदि उल्लेख योग्य हैँ । है 

उपयुक्त परपरा से स्पष्ट है कि प्रेमचद के इस क्षेत्र मे आने से पूर्ष 
कोतूहल पूर्ण घटना प्रधान उपन्यासो का ही साम्राज्य था। इस के साथ परपरा गत 
प्रेम पद्धति पर लिखे गए सामाजिक उपन्यास एवं भावना प्रवान उपन्यास भी प्रेम 
चद से पूर्वे लिखें गए । सामाजिक जीवन का यथार्थ चित्रण करने वाले उपस्यासों का 
अब तक अभाव था। जिसकी पूत्ति प्रेमचद के उपन्यातों हवरा हुई। 


६ प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 


प्रेमचद जी हिंदी के सर्वोत्कष्ट मौलिक लेखक थे, जिन्होने हिंदी-पाठको की 
ग्रमिरुचि को चद्धकाता के गते से मिकाल कर सुदृढ साहित्यिक चीव॑ पर स्थिर 
किया। 

प्रेमचद के उपन्यास वस्तुतः नये युग का संदेश लेकर भ्राते है । इसी युग में 
हिंदी उपत्यास ने निश्चित कला-रुप को प्राप्त किया और अपनी प्रात्मा को 
पहचाना । प्रेम चद के उपन्यास अपनी मौलिक विशेषताएँ लेकर हिंदी में श्राये। 
उनकी प्रसुख विशेषता है उसका आदरशोन्मुख यथार्थवाद । जीवन के य्ोतिब्य 
चित्रण को बथार्थवाद कहते हैँ। और जीवन के सुधरे रूपको सामने रखना अदरशवार्द 
है। यथार्थवादी जीवन के उम्र सत्य को उपस्थित करता है, कमी-केमी वह 
कुत्सितता तक पहुँच जाता है, आदर्शवादी जौंवन को प्यार करता है और इस्त 
लिए उसे सुन्दर देखता चाहता है ! सफल उपस्यासकार वह है, जो दोनो कै 
नमस्वय के हार अ्रपनी कला को अ्रमर वनाए। प्रेमचद से यही किया है। उन्होंने 
ययायें को भित्ति पर आदर्श का महल खडा किया है। इस प्रकार उनका या 
आदरशोन्मुस है । 'सेवासदन' झोर 'प्रेमाअम' में वह समाज के यथार्थ रुप का 
विवरण कर के श्रत मे सेवासदन और प्रेमाश्रम की स्थापना कराके झादश समाज 
के रुप की ओर सकेत करते हैँ। 

श्री मद दुलारे वाजपेयी 'प्रेमचंद : साहित्यिक विधेचन' में लिखते हैं “कोई 
कलाकार या तो यथर्थवादी हो सकता है यर आदर्णवादी ही । इस दोती 
परस्पर विरोधी विचार घाराओ्ो का मिश्रण एक रचना में संभव तही ” साहित्यिक 
जगत में ब्रादशशोन्मुख ययाये वाद की सत्ता वे नही मानते । उन के अनुसार मेम 
चद भ्रादर्शवादी लेखक ये। परन्तु मानव जीवन भ्रौर उसपर आधारित हो सेकेती 
हैं । इस्त अ्कार उपन्यास में ययाय॑वादी और आदर्श का सामजस्य उपन्यास के 
बहुसुसी होने के कारण उसमें विरोदी प्रवृत्तियों का भी सुन्दर सामजत्य संभव हैं । 
प्रेमचंद जी के उपन्‍्यासों में यह सामंजस्य हुआ है और इसोलिए उसके 
उपन्याम भ्राद्षोन्यूस यथार्यवादी हूँ । स्वय प्रेम चंद इसविपय में लिखते हैं. “नहीं 
उपस्थास उच्चकोटि ही के समझे जाते हैँ. जहाँ यवार्थवाद और श्रादर्शवाद का 
समावेश हो गया हो । उसे श्राप प्रादश्ोन्युल ययार्यवाद कह सकते हैं ! प्रेमचद 
के उपन्यामों में यही 'शदक्षोत्मुल बयाववाद' है। 

... अमचद के उपन्यानों की दूसरी विशेषता है ध्येयोत्मुखृता । उत्होंने 

अवेत्र राजनीतिक भौर मामाजिक प्रथ्त उठाए हैं श्रौर उनके सुफाव भी पेश किए 


पच्चम पतन्न-प्रेमचंद ७ 


है । इम दृष्टि से वे उद्देष्यवादी या ध्येयोन्मुल्त हें । 

उनकी तीसरी विश्वेषता है उपदेगात्मकता । अवमर श्राने पर प्रेमचंद 
उपदेण देने से नहीं चूकते | चरित्र-चित्रण उनकी चौथी विशेषता' है। उनके उप- 
न्यासो के चरित्र विविध है! उन्हो ने वर्गगत, व्यक्तिगत और प्रतीकात्मक सभी 
अकार के चरित्र रखे हैं, जिन मे हिंदु, मुसलमान, ईसाई, नागरिक, ग्रामीण, गरीब 
अमीर आदि सभी सम्मिलित है। 

उन की पाँचवीं विशेषता है वातावरण का सजीव चित्रण, जिसके द्वारा 
चे पात्रो का परिस्थितियों पर एवं परिस्थितियों का पात्रों पर प्रभाव दिखाते हैं। 
यथार्थवाद की ओर भुकाव उनकी छठी विज्ञेपता है। भ्रधिकारियों का दवाव, 
पुलिस के हथकडो, जमीदारो के अ्रत्याचारो एवं किसानो की समस्याओं का यथार्थ 
'चित्रण उनके उपन्यासो में हुआ हैं । 

उनकी सातवीं विश्येषद्ा है जीवन के प्रति एक व्यापक दृष्टिकोण। 
आरतीय सामाजिक जीवन के सभी पहलुगओे को उन्होने सृक्ष्मता के साथ देखा है 
और सर्वत्र उनकी दृष्टि व्यापक है। विभिन्‍न राजनीतिक एवं साम्राणिक 
समस्याग्रो के चित्रण के साथ उनके समाधान के सुकाव भी उन्होने प्रस्तुत किए 
हु। स्त्रियों के आ्रापभूण प्रेम, झनमेल विवाह, विधवाओ्रो की समस्या आदि विविध 
नारी-समस्याप्रो एव मजदूर-किसान-समस्या, भूमि-समस्या श्रादि सामाजिक 
प्रइनों पर उन्होने सूक्ष्म प्रकाश डाला हे । 

जीवन के विराट रुप का व्यापक चित्रण उन्होने अपने उपन्यासों में किया 
है। एक भ्रालोचक के ग्रनुसार प्रेमचद हिंदुस्तान के उन थोडे-से कलाकारों में से 
हैं जो हिंढु और मुसलमान दोनो पर समान अ्रधिकार से लिख सकते हैँ।दे बच्चो, 
चूढ़ो, सघवाओ, विधवा, पढी-लिखी स्त्ियों और भ्रपढ किसान स्त्रियों का समान 
सफलता से चित्रण कर सके हैं।' सामाजिक जीवन के सभी वर्गों और रुपो के 
ययार्य चित्रण के साथ-साथ उन्होने उनकी विविध समस्याओ्रो का समाधान भी 
अपने दृष्टिकोण से प्रस्तुत किया है। 'समाज को पीडित विधवाएँ, सौतेली माताओं 
से पीडित वालक' महात्तो और पुरोहितो से ठगे जाने वाले किसान, इसरो की गुलामी 
करके भी पेट न भरतेवाने श्रद्दृत, भहाजन का यूद भरते-मरते जिन्दगी गारत 
करने वाले किसान--हइस तरह के सभी लोग प्रेमचंद ये एक भ्रच्छा-दोस्त और 
सत्ताहकार पाते हैं ।' (एक झालोचक) । 


दर प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 


पात्रों के निर्माण की अपूर्व शवित उनकी भ्राठदीं विशेषता है । यहाँ यह 
वात ध्यान देने योग्य है कि पात्रों का निर्माण तो वे सफलता पू्ेक कर सके हैं 
परन्तु उनका तिर्वाह नही कर पाए है। परिणाम स्वृहृप उनके कई पात्र श्रकाल मृत्यु 
के शिकार वनते है। 

जीवन की कठोर वास्तविकताओं और कु यथार्थताओ के वीच भी जोवत 
के प्रति भ्राशावादी दृष्टिकोण सर्वत्र हमे उनके उपन्यास्ों मे मिलता है। यह उतकी 
तवीं विशेषता है। एक भ्रालोचक के भ्रनुसार, प्रेमचद जी के उपन्यास एवं 
कहानी-माहित्य में एक विलक्षण ग्राशावाद, मानव महत्त्व के प्रति भ्रमिंद विश्वात 


के समाज की भ्रनिष्टकारी शाक्तियों के विरुद्ध एक कठोर व्यग्य का भाव: हुंगनी 
|| 


भाषा पर पृणोधिकार उत्तकी दसवी विशेषता है । (विस्तार के लिए 
भाषा-विपयक अलग प्र [२० २१ ] देखिए) 

अपनी इन विशेषताभ्रो को लेकर ग्रेमघद जी उपन्यास क्षेत्र में आए; 
झौर पुराती ओपन्यासतिक प्रवृतियों मे महान्‌ परिवर्तत उत्पन्त करके उन्होने एक 
नया युग खड़ा कर दिया। उन्होने सभी प्रवृत्तियों का सफल समस्वय किया । 
उन्होने सव से ग्रहण किया भ्रोर फिर भी श्रत तक मौलिक बने रहे । इस दृष्टि से 
उनकी तुलना तुलसीदास से हो सकती है। भ्रपने युग के प्रतिनिधि साहित्यकार के 
नाते भी तुलसीदास के वाद प्रेमचद का ही नाम आता है। 

प्रश्न ३ प्रेमचद के जीवन श्रोर व्यवितत्व पर प्रकाश डालते हुए पढे 
कीनिए क्षि प्रेमचद का साहित्य उनके जीवन और विचारों कौ एक भाँको है। 
जिसमें उनको प्रात्मकथा की पुकार समाई हुई है। 

उत्तर प्रेमचद का जन्म ३१ जुलाई, ई० १८८० में वनास्स के पार्त 
लमही ग्राव में एक निम्त मध्यवंग के परिवार में हुआ्ना । इनके पिता डाकखाने में 
मोकर ये झोर बीत रुपये पाते ये। प्रेमचद का झ्ारम्भ का ताम धनप्रत राव 
था। इनझ प्रारम्भिक शिक्षा उदूं में हुई। जब थे भ्राठ वर्ष के ये, इनकी' माता 
का देहात हो गया । सन्‌ १८६४ मे ये बनारस हाई स्कूल मे भरती हुए, परला 
प्राधिक कठिताइयो के करण स्कूल छोड प्राइवेट पढ़ना भ्ारम्भ किया। इसी वर्ष 
झनड विवाह हुआ। भपनी पल से ये सतुप्ट न ये , वस्तुत. यह इनका अरनमेल 
विवाह था। घर में सौतेली भा के दुव्यंबहार के कारण भी इनका जीवन दुखी 
रहें। १८६६ में इनके पिता की मृत्यु हो गई, और ये भव आ्राश्नयहीन हो गए। 
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किसी तरह दयूशनें कर-करके इन्होने द्वितीय श्रेणी में मैट्रिक पास की । गणित में ये 
शुरू से कमजोर थे। अ्रक थोडे होने के कारण फीस माफ ते होने से कालेज में 
प्रविष्ट न हो सके । नौकरी का खोज में रहे। इस बीच इन्होने 'तिलिस्म होशरस्वा' 
के १७ भाग एव श्रन्य लेखको के वीसियो उपन्यास पढ डाले। 

एक दिन एक पुस्तक लेकर बेचने के लिए दुकान पर पहुचे, तो वही एक 
स्कूल के हैडमास्टर से इतकी जान पहचान हो गईं, जिन्होंने इन्हे अपने स्कूल में 
आखठारह रुपये पर भ्रध्यापक रख लिया । इसके धाद इनका सहित्यिक जीवन भी 
आरम्भ हो गया। १९०१ मे इनका पहला उपन्यास उदूं में प्रकाशित हुआ जो 
वाद मे 'प्रतिज्ञा, के रूप मे हिंदी मे भ्राया। १६९०२ में वरदान का प्रकाशन हुमा । 
१६०४ में इन्होंने 'श्रोरियटल इलाहाबाद यूनिवर्सिटी! की स्पेशल वर्नाक्युलर 
परीक्षा पास की । इसी वर्ष ये 'जमाना' के सपादक मुशी उदयनारायण के सपर्क 
में आए। प्रेमा' का प्रकाशन इसी वर्ष की घटना है। इनकी पहली पत्नी की मृत्यु 
भी इसी वर्ष हुई। प्रपने मित्रो के आ्राग्रह पर इन्होने दूसरा विवाह छ्षिवरानरी देवी, 
जो एक बाल विधवा थी, से किया । उनका यह विवाह सफल रहा । श्रीमती 
शिवरानी देवी ने अपने पति की प्रेरणा से लिखना आरम्भ किया भर भ्राज वे हिंदी 
की सुप्रसिद्ध कहानी-लेखिका हैं । 

ई० १६०४ में प्रेमचद नेपढाने का प्रमाण पत्र प्राप्त किया जिस पर 
विशेष रूप से लिखा था कि वह गणित पढ़ाने के योग्य नही हैं । इसी वर्ष वे मोडल 
स्कूल के हैडमास्टर हो गए। १६०७ में इनकी पहली कहानी 'ससार फा सबसे 
प्रममोल रत्न' 'जमाना' में छपी । श्रगले वर्ष ये डिस्ट्रिक्ट बोर्ड के सब-इन्स्पेक्टर हो 
गए ओर इसी वर्ष इनका पहला उदूं कहानी-सम्रह 'सोजे बतन' के ताम से निकल्षों, 
जिसकी सारी प्रातियां जव्त करके जला दी गईं । श्रव तक ये नवावराय के भाम 
से लिखते थे। भव इन्होने प्रेमचद के नाम से लिखना झ्ारम्भ कर दिया । | 

ई० १६१० में गणित के ऐच्छिक विषय होते पर इन्होने इष्टर पास की । 
१६१४ में गवर्नमेट स्कूल में सहायक अध्यापक नियुक्त हुए। १६१६ में 
इनका पहला महत्वपूर्ण उपन्यास 'सेवासदन' प्रकाश में श्राया । साथ ही इनका 
अध्ययन क्रम भी चलता रहा भ्ौर १६१६ मे इन्होने बी० ए० पास की | १६२१ 


में इन्होने महात्मा गाबी के भाषणों से प्रभावित होकर सरकारी नौकरी छोड दी। ' 


एक वर्ष तक काशी विद्यापीठ में हैहमास्टर रहे ! तत्पश्चात्‌ नौकरी छोडकर शपने 
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गाँव मे रहने लगे । १६२२ में 'प्रेमाअम' का एवं १६२३ मे निर्मला का 
प्रकान्नन हुआ | + 

ई० १६२४ मे अलवर नरेश ने इन्हे भ्रपने राज्य में ४०० रुपया मासिक 
और कार तया बंगला पर निमत्रित किया। परल्तु इन्होने यह निमत्रण संविनय 
अस्वीकार किया, क्योकि वह स्वतन्न लेखक का जीवन वित्ताता चाहते ये ! वध 
उन्हें भ्रभीष्ट न था। इसी वर्ष वे 'माधुरी' के सपादक बने । इनकी प्रसिद्धि से 
प्रभावित हो यू० पी० की सरकार इन्हें रायसाहिवी देना चाहती थी, परन्तु इन्होंने 
स्वीकार न की । 

ई० १६२४ में 'रगभूमि' एवं १६२८ में कायाकल्प! का प्रकाशन हुआ । 
१६३० मे इन्होने 'हस” पत्रिका निकाली । अगले वर्ष उनका 'गवन' प्रकाश में 
ओआया। १६३२ में कर्मभूमि' का प्रकाशन हुआ । १६३४ में फिल्मकंपती के निमत्रण 
पर बवई गए | परन्तु वहाँ के वातावरण में वे श्रधिक दिन और न टिक सके शोर 
अवतर मिलते ही रस्सी तुडाकर भाग आए |” १६३६ में 'गोदान' का प्रकाशन 
हुआ। इसी वर्ष दे रोग शब्या पर पड गए। इन दिनो वे 'मगल सूत्र' लिख रहें 
थे। स्वास्थ्य चिताजनक होने पर भी उन्होने गोर्की के मृत्यु दिन पर सभापति 
के पद से भाषण दिया, जो इनका भ्रतिम भाषण था । भ्राठ अक्तृवर को हल 
अतिम मूर्च्छा आई और भारती-मा का यह वरद पुत्र सदा के लिए चल बसा। 

व्यक्तित्व . प्रेमचद का व्यक्तित्व साधारण था। देखने में प्रभावशाली 
न था। पीला मुख, पैसे हुए भरियों वाले गाल श्रौर हर ई आँखें इस बात 
की सूचना देती थी कि उन्हें अ्रपने जीवन मे बड़े-बड़े का सामना करना 
पडा था। खुले गले का खादी का कुर्ता और ढीली घोती--यह उनका वेश था। 


परतु इस सीधे सादे व्यक्तित्व और वेज के पीछे एक 03. आत्मा 
डिपो हुई थी, जिसने भरत्याचारो के सामने कभी सिर नहीं भुकाया, भखे्पयासे 
रहकर भी ब्रात्मतप्ान नहीं छोडा और झावह्यकता पड़ने पर जो सर्वदा 
आत्मवलिदान के लिए तैयार रहा। 


... पहने का मअ शौक था, परन्तु साधन नथे। फिर भी उपत्यासों 
के विदाल साहित्य का उन्होंने श्रध्ययत् किया। विपत्तियाँ भ्राई, परन्तु प्रेमचद 
कभी अपने जीवन में निराश न हुए । जीवन से उन्होने बहुत पीखा | डा० 


रामविलान के शब्दों मे, उन्हें “जहाँ वास्तविक शिक्षा मिली वे विश्वविद्यालय 
करे ही थे । उनके अध्यापक लमही के किसान, बनारस के महाजन धौर 
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किताबों के नोट्स विकाने वाले वुकसेलर थे।” 
भ्रध्यापक जीवन में भी उत्होने स्वामिमान ने खोया । सपने घर के सामने 
से गुजरते हुए इस्पेवटर को देख कर भी वे न उठे पौर पूछते पर उन्होंने निर्भीकता 
पूर्ण उत्तर दिया--मैं जब स्कूल में रहता हूँ तव नौकर हूँ। वाद में में अपने घर 
का बादशाह हूँ। यह श्रापने प्रच्छा नही किया, इसका मुझे अविकार हैं कि श्राप पर 
कैस चला” जहाँ काम किया, निर्मीकता और ईमानदारी के साथ किया । 
प्रेमचंद हृदय से कोमल थे भौर स्वय कष्ड सह कर भी दूसरे के सुख का 
ज्यान रखते ये। वलिदान उनके जीवन का अनिवार्भ अ्रग था | सरस्वती की 
सतत आराधना के लिए एवं बधन मुक्त होने के लिए उन्होने सरकारी नौकरी 
छोड दी | पैसे के लिए किसी का वबन उन्हें स्वीकार ने था ।- थवि वे चाहते तो 
शलदर ररेफ के रुप प्राय मे दे विश कीवर्ड विदा सकते थे, परुतु उनकी. 
उस्मुक्‍त आत्मा ने यह स्वीकार न किया। 
उत्तकी सादगी भारतीय किसान की सादगी थी, फिर भी उनकी महानता 
छिपी न रहती थी। जो भी उन से मिलता, उनका भवत हो जाता था बातचीत 
साधारण श्र विनीत, ठहाका भार कर हेंसता, उ्दुक्त हँसी के पीछे एक संजीव 
व्यक्तित्व--यही उनकी महानता थी । अपरिच्ति से भी वे दिल खोल कर मिलते 
ये कृत्रिमता से उन्हे घृणा थी। दे स्पष्ट कहते भर सुनने के अ्रभ्यस्‍्त थे। 
जैसे कि हसराज रहवर लिखते' हें--/जीवेन मे इतनी विपत्तियाँ भौर 
कठिताइयाँ सहने के वाद भी अगर वे हँस सकते थे, तो यह स्पष्ट है कि उन्होने 
जीवन के महत्त्व को समझ प्रिया था |, इसलिए मुसीवेतों के बावजूद वे खुद 
हँस सकते भौर दूसरो को हेसा सकते ये ।” दीन श्र दु खी को देख कर उसका 
हृदय पिघल जाता था । कई वार पैसो के सवध में धोखा खाकर भी उतको सहानु- 
भूति का भाव जागरित्त रहता था। 
प्रेमचद सच्चे लेखक थे । वे कलम के मजदूर ये । लिखने के लिए ही वे 
सारा जीवन सघप शोर दौड धूप करते रहे । लेखकी के प्रति उनमे महान्‌ भरादर 
भाव था । नए लेखक हमेशा उस से भ्रोत्साहन पाते थे। 
प्रेमचद सच्चे मानव थे भर मानव ही रहना चाहते थे । इसीलि 
गरीबी में भी सत्तत संघर्ष करते रहे। वे श्रपती धुन के पक्के थे भर बी बज 
के दृढ़ थे। वे परिश्रमी और स्वाध्यायशील थे। मृत्यु प्रयन्त उन्होने कठिन परिश्रम 
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किया भर मधुमक्खी की भाँति जीवन के काटे-मरे फूलो मे साहित्य के लिए रस 
सचित करते रहे । 

प्रेमचद के जीवव और व्यक्तित्व का उनकी रचनाओं पर अमिद प्रभाव 
पड़ा है। नि्धेन परिवार में जत्म, सरकारी और दूसरी नौकरी के अवुभव, ग्रामीण 
जीवन से पूर्ण परिचय, गृहस्थ जीवन के कदु अनुसव, सरकारी कर्मचारियों के 
कऋ अत्याचार, पूंजीपतियों और मिलमालिको के हथकडें भादि से परिचय भौर 
सर्प उनके जीवन की कहानी है। उनके उपन्‍्यासो में भी तो यही है | विधवा 
विवाह के प्रश्न, श्रममेल विवाह की समस्या, जो इनके उपन्यासों मे हैं। से 
उनके जीवन की घटनाओं की ही प्रतिगृर्ति हैं। हु 

उनकी रचनाओं में गरीबो के प्रति जो सहानुभूति संवेत्र दिखाई पढ़ती हु 
उसकी तह में उनकी अपनी गरीबी थी । वे दु खी हिन्दुस्तान के गरीबों के लेखक 
थे। उनका साहित्य तमाम पीडितो का मानसिक सबल है। पीछितो के प्रति उतकी 
सहातुभूति कोरी न थी । उन्होने स्वय गरीबी के दिन देखे थे, अत उनकी 
सहानुभूति हादिक (9006) थी तो 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि प्रेमचद का साहित्य उत्के जीवन और विच्वारों 
की एक भाँकी है, जिसमे झ्रात्मा की पुकार समाई हुई है। 

प्रइन ४ प्रत्येज प्रगतिज्ञील साहित्यकार भ्रपने समकालीन साहित्य तथा 
सामानिक एवं राजनीतिक परित्यितियों से प्रभावित होता है इस कयत के 
आधार पर प्रेमचद के साहित्य पर विभिन्‍न प्रभाव दिखाइए। 

उत्तर, यदि प्रगतिशील साहित्य का प्रभाव श्राने वाले साहित्य पर 
पडता है, तो दूसरी शोर वह स्वय भी अपने से पहले के साहित्य से प्रभाव भरहेंग 
करता है। इसी प्रकार जहाँ साहित्य आने वाले युग की परिस्थितियों भौर विचार 
धाराओं पर प्रभाव डालता है, तो वह स्वय भी अपने से पहले की और अपने समय 
को परिन्वितियों में प्रभावित होता है। इस रूप में वह सब कुछ समाज से ही लेती 
है भौर फिर भी यदि मौलिक वना रहता है तो वह उसकी महानता है | प्रेमर्चद 
के माहित्म में यही महानता है। उन्होने सव से सव कुछ लिया है और फिर भीः 
कालिदास, तुलसीदास और शेक्सपीयर की रचतात्रों के समान उनकी रचनाएं 
सर्वाधिक मौलिक सिद्ध हुई हैं । 

प्रेमचद के जोठन पर उनके व्यक्तिगत जीवन, ममकालीन साहित्य, सुवार 
एय राजनीनिक आ्रादोलनों का गहरा प्रभाव पढ़ा हैं। 
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व्यक्तिगत जोवन का प्रभाव : प्रेमचद के उपत्यातों में चित्रित निर्धेतता 
लेखक के भ्रपते जीवन का प्रभाव है। भ्रालोचक तो गोदान' के होरी को प्रेमचद 
मानते हैं । वास्तव मे जो व्यक्तिगत समस्याएँ एवं कठनाइयाँ उनके अपने जीवन 
में आई । उन्ही का चित्रण उनके उपच्यासों में हुआ है। (विशेष विस्तार के लिए 
वेखिए--अछत ३) 
त्ाहित्यिक प्रभाव : प्रेमचद ने उपन्यास लिखने से पूर्व ही हिंदी भर उर्दू 
के मौलिक तमा श्रनूदित उपन्यास पढ डाले ये। श्रतेजी उपन्यासों का भी उनका 
अध्ययन विज्ञाल था। उनकी प्रारम्भिक शिक्षा उद्द में होने के कारण उनका 
साहित्यिक जीवन उर्दू से भारभ हुआ । उदूं भाषा का प्रभाव उनके हिंदी उपन्यासो 
में पर्याप्त पडा । उनकी भाषा की घुस्ती उ दूं की देन है । हिंदी उपन्यास-साहित्य' 
का उनका श्रध्ययन विशाल था , शैली करे दृष्टि से उसका प्रेमचंद पर गहरा 
प्रभाव पठा। बंगला साहित्य भ्ौर विशेषत' शर्त और रवीन््र का उन की 
रखनाग्रो पर गहरा प्रभाव है। कहानियों का कलात्मक ठाचा और यथार्थ के साथ 
कत्पता का भेल समवत बंगला का अभाव है। 
पाश्चात्य लेखको से भी प्रेमचद ने प्रभाव ग्रहण किया है। उत्का यथार्थ- 
बाद फ्रेंच लेखको का एवं भ्रादर्शवाद टॉल्टटाय आदि का है। यद्यपि जोला, मोपासा, 
हार्डी, गाल्सवर्दी, शँ आदि के कथा-साहित्य की विशेषताद्रों को भी उन्होंने 
प्रपत्ाया है, तथापि टॉल्स्टाय श्रौर गोर्की से विशेष रुप से दे प्रभावित हुए हैं । 
इन सबसे प्रभाव ग्रहण करके भी उन्होने श्रपती मौलिकता की रक्षा की है, 
यही उनकी विशेषता है। 
सामाजिक प्रभाव . प्रेमचद के युग में भय समाज के सुधार ब्ादोलनो 
की बढ़ी वृम थी । वाल विवाह, विधवा विवाह, वहेज प्रथा, वेश्या वत्ति आ्रादि 
सामाजिक प्रश्नो को लेकर लेख लिखे जाते थे । अछतोद्धार और शुद्धि का 
आदोलत भी इसके साथ या। इन सव झ्ादोलनो एव सुधारो का प्रभाव प्रेमचद के 
उपन्यास में स्पष्ट दीखता है। उनके अविकाश उपच्यासों में सामाजिक भ्रग्तो की 
ही विवेचना है। उनकी रचताओ का मुख्य उद्देय ही सामाजिक है। (सामाजिक 
समस्यायो के लिए प्रश्न ५ देखिए। ) 
राजनोतिक प्रभाव: वीसदी शताब्दी के तीन-चार दशकों में 
राजनीतिक क्षेत्र में अनेक भ्रादोलन हुए, जो मुव्यतः गाधीजी द्वारा आर | 
१६१६ के जलिया वाला हत्माकाड ढे इस झरोदोलन को गति मिली और वह दो 
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वर्ष तक चलता रहा। १६२२ का दैक्स न देने का आदोलत, १६३० का असरहयोग 
आदोलन तथा १६३५ का नमक सत्याग्रह प्रमुख राष्ट्रीय शरांदोलन थे। गराधी ज़ी 
के भनुयायी होने के कारण प्रेमचद पर इत श्रादोलनों का पर्याप्त प्रभाव पढे । 
उन्होने गाधी जी के प्रभाव मे आकर सरकारी नौकरी छोड़ दी, भर खहर प्रा 
का कार्य आरभ कर दिया उनकी पत्नी भी जैल मे गई। उनके उपन्‍्यासों में 
आदोलनो एवं सत्यात्रहो की छाया है। 'प्रेमाश्रम,'रगरभूमि! और कर्म भूमि में इनकी 
विस्तृत चित्रण है। 

इस प्रकार स्पष्ट है कि प्रेमचद के साहित्य पर व्यक्तिगत जीव, 
तत्कालीन साहित्य, समाज भौर राजनीतिक का ययथेष्ट प्रभाव पढा है। एक सच्चे 
कलाकार के दाते उन्होने अपने उपन्‍्यासों का मसाला पुस्तकों से न॑लिकर 
एवं भासपास के जीवन से लिया है, भौरसव कुछ लेकर भी मौलिकता अरुण 
रखी है। 

जैसे शेक्सपियर सबसे सव-कुछ लेकर भी शेक्सपियर रहे, उसी प्रकार 
प्रेमचद उ्दू, हिंदी, वगाली, फारसी, अ्ने जी--सबसे ग्रहणीय वातो को लेकर 
भी अपने से पहले के एवं समकालीन सब हिंदी लेखको में सबसे अधिक मौलिक रहे 
हैं। यही इनकी विशेषता है । 

चीसवी शताब्दी के पूर्वभाग का भारतीय राजनीतिक, सामाजिक एव 
साहित्यिक भ्रध्ययन प्रेमचद के उपन्यासो के अनुशील के बिना श्रघूरा रह जाता 
है। इस दृष्टि से उनके साहित्य का मूल्य और भ्रधिक बढ जाता है। 

प्र ५: प्रेमचंद ने अपने उपत्यातों में कि सामाजिक एवं राज॑ैतिक 
त्तमत्याओं पर प्रकाद डाला है ? भ्रथवा प्रेमचंद के उपन्यास मूल झूप से समत्या 
मूलक उपन्यक्त है, तिद्ध कीजिए । 

उत्तर सामाजिक उद्देश्य को लेकर चलने के कारण प्रेमघन्द के उपन्याती 
में सामाजिक समस्याग्रो को प्रमुख स्थान मिलता है। उनका दृष्टिकोण कलावादी 
ने होकर जीवनवादी था। उस फूल के सौदे को क्या करें जो फल के रुप में ते 
श्राएं ? पानी न वरसने वाले मेधो के अस्तित्व से क्या लाभ ? 

प्रेमचद के उपन्यास लिखने का रह देय समकालीन समस्याओ का चित्रण 
करके उनके समावान के उपाय प्रस्तुत करता था। उनके सभी उपन्यास समस्या 
प्रधान है। नमाज के सभी वर्ग उनके उपन्यासों में अपनी समस्याएँ लेकर आये 
है। झाजा,नवाव, प्रग्नज, भ्रधिकारी, मध्यवर्ग के कर्मचारी, पुलिस के सिपाही। 


है *च 
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सूदसोर महाजन, मिल मालिक, पूजीपति, व्यापारी, किसान, मजदूर, भ्रछूत--- 
पभी प्रकार के यात्र उनके उपन्यास में झाते हैं भौर अपने-यपने वर्ग का प्रतिनि- 
धघित्व करते हैं । 

इन समस्याप्रों को हम तीन भागो में वाट सकते हैं, (१) सामाजिक, 
(२) राजदीतिक एवं, (३) सास्कृतिक समसस्‍्याएँ। सामाजिक समस्याश्रो मे 
विधवा की प्रसहाय दशा और नारी की पराधीनता पर '्रतिज्ञा में प्रकाश डाला 
गया हे। “वरदान में प्रममेल् विवाह का प्रश्न है। निर्मला मे अनमेल विवाह 
वृद्धविवाह्‌ भर वहेज की कुप्रथा का वर्णन है। 'गवन' मे श्राभूषणप्रियता भौर 
उससे उत्मन्त होने वाली बुराइयो तथा मिथ्या-प्रदर्शन की हानियों का चित्र है। 
'सेवासदन' मे दहेज की बुरी प्रथा एव वेश्या-वृत्ति पर प्रकाश डाला गया है। इसी 
प्रकार भ्रत्य उपन्यासो में भी एकाधिक सामाजिक प्रश्नों पर विचार है भौर इन 
प्रश्नों के समाघान का भी सकेत यथास्थान दिया गयो है। 

राजदैतिक समत्याश्रों मे, नगर से सवधित प्रश्न उद्योगीकरण का है, 
जिस पर 'रगभूमि' शोर 'गोदान' मे विचार है। मजदूरों की समस्या भी इन 
उपन्यासो में भाई हैं। देहात से सवधित प्रदनों में किसान जीवन की विधि 
समस्याम्रो पर विस्तृत विचार, 'प्रेमाश्रम' कर्मभूमि' और 'गोदान' में हुआ है। 
किसानवर्ग के कष्टमय जीवन का स्पर्शी चित्र इत रचनाओ में है। जमीदारो के 
प्रत्याचार, सरकारी कर्मचारियों का ऋर व्यवहार एवं महाजनो के अत्याचारो का 
यथार्थ चित्र भी इसमे है। 

सास्कृतिक समस्याप्रोमें उन्होने प्राचीन इतिहास को लिया है। परतु वे मुगल 
काल से पीछे नही हटे। उन्होने मुगल काल के पतुस्॒ कालीन वैभव और राजपूतो 
के बलिदान का सजीव चित्र खीचा है, इसके लिए इन्होंने नाटकों एवं कहानियों 
को अ्रपताया। 

कुछ अन्य समत्याम्रो पर भी प्रेमचद ने प्रकाश डाला है। अछतो के 
भदिर अवेश भ्ौर चमारो के सुधार का प्रइन 'कर्मभूमि' मे आ्राया है एव श्रनाथो की 
समस्या पर प्रेमाश्रम' में विचार हुम्रा है। 

इस प्रकार प्रैमचद के सभी उपन्यासों मे सजनीतिक भ्रौर सामाजिक प्रद्नो 


पर प्रकाश डाला गया है। (विस्तार के लिए उपन्यासों पर प्रालोचनात्मुक प्रदनो 
को देखें । प्रश्न १७ भी देखिए। 22 
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प्रंस्चद के उपन्यात्त 


प्रइम ६ . 'सेवासदन' की संक्षिप्त कया देते हुए उतकी अलोचना कौजिए। 
(१९५२; १६५६ नवबर) 
उत्तर कहानी: दारोगा रृप्णचत्ध के परिवार मे उतकी पत्नी भोर दो 
लडकियाँ--मुमन और जञाता--हैं। दरोगा थी बहुत ईमानदार हैं, , सैन्य 
पुलिस कर्मचारियों के समान उन्होने अ्रपने जीवन में कभी रिंबबत न ली। फत॒ 
स्वस्प पच्चीस वर्ष तक नौकरी करने के परचात भी वे अपनी लडकी सुर्मत के 
विवाह के लिए दहेज नही जुटा पाते हैं । विग्श होकर आखिरी दिनो में रिव्वत 
लेते है, परतु नौसिलिया होने के कारण पकड़े जाते है। उन्हें चार वर्ष का कारावास 
दड मिलता हैं। 
इधर सुमन का विवाह गजाधर नामक एक प्रौढ व्यक्त से हो जाता है । 
गजावर दुहेजा है और पत्दह रुपये महीने का क्लक है । कुछ दिनो के वाद ही 
पति-पत्नि में मनमुद्यव हो जाता है। एक दिन सुमन अपने मुहल्ले के वक्नील 
पद्मसिह्‌ के यहाँ भोत्ती नामक वेदया का मुजरा देखने जाती हैं भौर रात को दो व्ज 
के लगभग घर लौटती है। गजावर उसे घर से मिकाल देता है। सुमन कुछ दिव 
वो वकील पद्मसिह के घर में रहती है, परतु अत में निराश्रित हो कर भोली वेश्या 
की शरण भें जाती है और वेश्या वन जाती है। गजावर भ्रात्मसलानि से साधु बन 
जाता है। 
समाज नुधारक विदृठल दास नुमन का उद्धार करना चाहता है। सुमन 
पचास रुपए मासिक की सहायता मिलने पर वेव्यावृत्ति छोडने पर सहमत हो जाती 
हैं, परतु विटृठलदास प्रयल करने पर भी कोई प्रवधध नही कर पाते है। 
सुमन कौ छोटी बहन गाता का विवाह पद्मत्तिह के भतीजे सदन से होना 
दिग्चित होता है । पर्तु जब वर पक्ष को पता चलता है. कि उत्तकी वहन वेश्या 
है, तो भ्ादी टूट जाती है। इसी अवमर पर हृप्णचद्र चार वर्ष की कारावास से 
दूड़ कर आते हैं और नुमन और श्ञाता के समाचारों से दु.श्ली हो कर नदी में डूब 
» कर आत्महत्या कर लेते हैं। नुमन भी जब नुनती है कि शाता का विवाह सबंध 
टूट गया, भात्महत्या के लिए निकल पढ़ती हैँ । आग में उसे साथु गजानद 
((गजायर) मित्रते हैं, जिनके समझाने पर वह एक झ्रायम में भ्रा जाती है। श्वाता 
भी उठी प्राथ्म में झा जाहो है। दोनो बहिनें वहाँ इकट्ठी रहती हैं। 


या 


नकेल ८ - फल -केढ पलक ७ 


पी पंचम पत्र-प्रमचल्द , 
लिए जा 
उच्छू खल सदन इसी बीच में सुधर जाता है भर स्वतत्न रूप से गगा नदी 
में मल्लाही शुरू करता है । गगा के किनारे वह कुटिया बनाकर रहता है। सुमन 
और शाता आश्रम के भ्पने विरोधी वातावरण से तग श्राकर निकल पडती हैं; 
गया के कितारे श्रचातक उनकी सदन से भेट हो जाती है । सदन अब शाता को 
पत्नी के रूप मे स्वीकार करता है। तीनो वही सुख पूर्वक रहने लगते है। 
सुमत एक दिन श्रपने प्रति शाता के व्यवहार में अतर पाकर, वहाँ से 
निकल पडती है। मार्ग मे उसकी भेंट स्वामी गजानद से होती हैँ। वह उसके चरणों 
में गिरकर श्रपने उद्धार की भीख माँगती है। गजानद उसे धर्म का उपदेश देते हैं 
और वेदयाओ को सम्भरान्त युवत्तियाँ बनाने के विचार से खोले गए 'सेवासदन' में 
“किक्षिंका के रुप में कार्य करने की उसे प्रेरणा देते हैं। सुमन 'सेवासदन में शिक्षिका 
के रूप में रहने लगती है। ३ 
* आलोचना 
कथावस्तु सामाजिक समस्या प्रधान उपन्यासों मे सेवासदन' का प्रभुख 
स्थान है। इस उपन्यास मे पहली बार लेखक प्रेमकथा छोडकर समाज चित्रण कौ _ 
ओर भाता है। इससे पहले के 'प्रतिज्ञा' श्रौर 'वरदान' प्रेमकथा मात्र हैं । हि 
सेवासदन में तीन अवातर कथाएँ साथ-साथ चलती है--(१) सुमने- 
गजाघर की कथा, (२) शात्ा-सदर्न की कया और (३) चौक से वेद्याओं के' 
हटाए जाने की कथा। प्रथम दो कथाग्रो का संगठन भल्ी भाँति हुआ है। तीसरी 
कथा मुझ्य कथा से अच्छी तरह सबद्ध नहीं है, क्योकि चौक से वेब्याओो के हटाए 
जाने के लिए स्युनिसिपैलिटी की कार्मवाहियो, बहसो श्रादि का सुन से श्रधिक 
सबंध नही है। शाता-सदन की कथा ने सुमन-गजावर की मुल्य कथा के प्रवाह को 
दिथिल कर दिया है, क्योकि इस कया में सुमन गौड हो जाती है। 
मौलिकता और रोचकता की दृष्टि से कथानक सफल है। वस्तु का महत्त्व 


है इसलिए भी है कि वेश्या-वर्णन के प्रसंग में भी विलासिता नही आने पाईं। पाठकों 
के मन में वेश्याओं के प्रति करुणा और सहानुभूति उत्पन्‍्त की गई है एवं दसरी 
और सामाजिक अत्याचारो के प्रति घणा और विद्रोह की भावना । है 
ह स्युनिसिपलिटी के लबे वाद-विवाद झवश्य कथाअचाह को रोककर अरुचि 
पैदा करते हैं। समवता की दृष्टि से वेश्यावृत्ति श़हण कर लेने वाली सुमन का एक 
ही दिन में सुधार दिखा देना कृत्रिम है । इंसके लिए पर्याप्त पृष्ठभूमि को झावईंय- 
कह थी । श्री चंददुँलारे वॉजपेया इसकी जिमुखी कथा भोजना की शिथिल और 


रद प्रामाणिक प्रभाकर गाइड है, 
असफल मानते हैं। परन्तु डा० पद्मसिह वेश्या समस्या के परिपूर्ण प्रकाशन के लिए 
इन तीनो कथाओ को भ्रावश्यक और सफल कहते हैं। 

चरित्र-चित्रण * चरित्र-चित्रण की दृष्टि से सेवासदन' प्रेमचद की उपैत्यात 
कला का रत्कृष्ट उदाहरण है। पात्रों का मनोवैज्ञानिक चरित्र-चित्रण इस उपन्‍्यात 
की विश्येपता है। इसके प्रमुख पात्र हैं सुमन, गजाघर, शात्ा, सदन, एवं गौण है 
विट्ठलदास आदि। 

सुमन उपन्यास की नायिका है । वचपन में सुदर, चचल और स्वामि- 
मानिनी है। अनमेल विवाह भर आथिक परवशता के कारण यह वेश्यावृत्ति स्वी- 
कार करने पर विवश होती है । समाज के कुव्यवहार के प्रति उसमें विद्रोह की 
भावना है । वह स्पष्टवादिती, निर्भीक भौर स्वाभिमान की मूर्ति है । सदोप में 
सुमन का चरित्र सफल है भोर लेखक को उसके चित्रण में पुर्ण सफलता मित्री है। 

गजाघर परिस्थितियो से प्रभावित पुरुष है, ध्रसफल पति और भगोग्य 
गृहस्थी है। बाद मे उसका चरित्र सच्चे साधु भौर लोकसेवक के रूप में श्राता है। 
शाता का चरित्र गौण है, फिर भी लेखक उसके द्वारा भारत की चिरतन नारी के 
दर्शन कराना चाहता है। भ्रत मे इसका चरित्र साघारण बन कर हो रह जाता है। 
सदन तीन रूपो सें हमारे सामने भ्राता है । पहले वह एक झक्खड और आवारा 
लरडका है। वाद में उसमे एकाएक सुघार होता हैं। तीसरे रूप में वह पुन निम्नस्तर 
पर उतर आता हूँ । 

वातारवण : नागरिक और ग्रामीण वातावरण का इसमे सजीव भौर 
स्वाभाविक भ्रकन हुआ हूँ। इस दृष्टि से लेखक को पूर्ण हे 

नगर के धनिको, समाज-सुधारकों आदि का वा आन लि ने यहाँ 
किया है । भोली के नृत्य के समय का दृश्य देखने योग्य है। दालमण्डी का चित्रण 
यवाय हैं। म्युनिसिपैलिटी के सभा भवन में घाद-विवाद का भ्रकन भी स्वाभाविक 
ओर सुदर हैं। वातावरण का सजीव अकन इस उपन्यास की अ्न्यत्म विशेषता है ' 

विचार ओर उदंइय 'सेवासदन' मूलत समस्या प्रघान उपन्यास है 
जिसकी भ्रपुस समस्‍्याएँ दहेज-प्रथा, रूढिवादिता, समाज की झूठी नैतिकता ए 
वेश्या समस्या हैं। अतिम समम्या उपन्यान की मुख्य समस्या है, जिसका समावा' 
सैसक ध भुधाखादी दृष्टिकोण से किया हैं परन्तु समस्या के मूल में जो आर्षिर 
फारण हैँ उनवी श्रोर उपन्यासकार का गया । यहाँ ले | 
चादी प्रणत्ति का परिच्रय हमें मिलता है ९5०28 3:04%0% 
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भ्रस्वाभाविक लगता है, फिर सेवासदन की स्थापना तो प्रेमचंद की भादशवादी 
भावना का ही परिणाम है । फिर भी आदर्श की स्थापना लेखक ने यथार्थ वाता- 
वरण के चित्रण द्वारा की हैं । इसे उसका आद्शोन्मुख यथार्थवाद कहा जा सकता 
है। 
श्री मन्मथनाथ गुप्त के अ्रनुसार, उपन्यास की केद्धीय समस्या ब्रिटिश 
पुलिस पद्धति की बुराई ( जिसके कारण भादमी भला नही रह सकता ) एवं पूजी- 
वाद का प्रभाव है; जो रिइवत के रूप में प्रयट होता है। डा० रामविलास शर्मा के 
अनुस।र “इस उपन्यास को वास्तविक समस्या है लडकियों को कुएँ में ढकेलना और 
फिर सतीत्व के गीत गाना ।” डा० पद्मसिह ने इसकी मूल समस्या नारी के प्रधि- 
कार को ही मानी है, जिसे लेखक सब ओर से पूरी सामाजिक व्यवस्था के बीच रख 
कर देखना चाहता है। इस प्रकार नारी की भ्रार्थिक पराघीनता उपन्यास की मुझ्य 
समस्या है । 
फलापक्ष रचता-दली भौर भाषा की दृष्टि से भी सेवासदन' सफल है। . 
भाषा यद्यपि 'गोदान' की भाषा के समान स्थिर नही, फिर भी उसमें पर्याप्त शक्ति _ 
है। मुसलमान पात्रों की उद्ू श्रथिक कठित हो गई है। कही-कही सवाद लबे हो 
गए हैं। वाद-विवाद भी कथानक को शिथिल करते हैं । प्रासंगिक कथाओं के भ्रता- 
वश्यक विस्तार से भी कथा का प्रवाह रुकता है। 
साधारणत. कला की दृष्टि से यह उपन्यास पर्याप्त पुष्ट श्रौर सफल 
है। विचारों भौर कला फी दृष्टि ते इसको शरच्चद्र के साभाजिक उपन्यासो से की 
जा सकती है । ; 
'सेवासदन' प्रेमचद का प्रथम मुख्य उपन्यास है, जिसमें 
की समस्याओ्रो को उपस्थित किया है। वह हिदी के कर उर्जा अंग 
जिनमे यथार्थ को कला की भव्य वेशभूषा में प्रस्तुत किया गया है। 


ऐ बा ७: उपन्यास-कला को दृष्टि से 'प्रेमाभम' को समोक्षा कीजिए । 

उत्तर कहानी: लखनपुर प्रभाशकर और उनके भतीजे शानभ्कर की 
जमीदारी मे हैँ। प्रभाशकर के परिवार में आठ प्राणी और शानशकर के परिवार 
में तीन प्राणी हैं। दोनो परिवार सम्मिलित हैं। भानश॒कर प्रपने पकुचित हृदय के." 
कारण इस साम्पलित परिवार अथा से असतुष्ट है। पे 


प्रभाणकर अपने भाई जठाशकर (ज्ञानशकर के पिता) की वरसी मनाने 


२० प्रामाणिक प्रभाकर गाइड टिक 
के लिए गाँव वालो से सस्ता धी लेने का प्रवन्ब करते हैं। मनोहर वामक एके 
किसान सस्ता धी देने से भ्रस्वीकार करता है। उसे ज्ञानशकर के सामने उपस्तित 
किया जाता है । वह मनोहर पर बरस पदता है। प्रभाशकर नरमी से काम लेना 
चाहते हैं, इस पर चचा-भतीजे में कहा सुनो हो जाती है । 

प्रभाशकर का लडका दयाशकर पुलिस में दारोगा है वह एक वार पर्केश 
जाता है। मुकदमा ज्ञानशकर के पुराने सहपाठी ज्वालासिह की _कचहरी में जाता 
है। प्रभाशकर ज्ञानशकर को अपने पुत्र को सहायता के लिए कहते हैं, परतु वह 
ज्वालासिह को परोक्ष रूप से दयाशकर के विरुद्ध भड़काता है। दबाशकर दोष 
सिद्ध न होने से छोड दिया जाता है। ज्ञानशकर अपने चाचा से सम्पत्ति का बेंटवारा 
कर लेता है! 

अपने एफ मात्र साले की मत्यु पर ज्ञानशकर भन-ही-मन प्रसन्‍न होता है। 
अपनी पत्नी विद्या की वडी बहिन गायत्री पर वह डोरे डालता है। अमेरिका गए 
हुए भ्पने बडे भाई प्रेमशकर के स्वदेश लौटने पर दुखी होता है। उसका वेंढी 
भाई प्रेमशकर उदार है। स्वदेश भाने पर वह ज्ञानशकर को यह विश्वास दिया 
देता है कि उसे उसकी सम्पत्ति से कोई सरोकार नही है। श्रपनी जमीदारी के 
साथ ज्ञानशकर गायत्री की रियासत की मैनेजरी भी सम्हालता है। साथ ही गायत्री 
से अपना प्रेम सम्बन्ध भी वढाने लगता है। 

इधर गाँव में ज्ञाशशकर का कार्रिदा गौस खाँ किसानो पर बहुत श्रत्याचार 
करता हैं। भरत मे मनोहर भौर वलराज के हाथो उसकी मृत्यु होती है। सभी गाँव 
वालो के विरुद्ध मुकदमा चलता है, यद्यपि मनोहर प्रपना दोष स्वीकार कर लेता 
है। मनोहर इस पर भ्रात्म-ह॒त्या कर लेता है । गाँव वाले सगठित होकर मुकदमा 
जीत लेते हैं। 

श्रपने ससुर रायवहादुर कमलानद की सम्पत्ति हडपने के लिए ज्ञानशर्कर 
उसकी विप देता है । कमलानदू जान जाते हैँ । योगाम्यासी होमे के कारण उन 
पर विप का कोई प्रभाव नही पडता । ज्ञानगकर अब अपने ससुर के घर पे भाग 
कर पुन गायती से प्रेम का नाटक रचता है। एक दिन उसकी पत्नी देख लेती है 
और ग्वानि वश झत्म-ह॒त्या कर लेती है। गायत्री भी आ्त्म-लण्जित होकर झपनी 
सपत्ति ज्ञानश्नकर के पुत्र सायाद्षकर के नाम कर देती है और स्वय तीर्थ यात्रा के 


लिए चली जाती है। रायवहादुर भी अपनी सपत्ति मायाशकर के माम लिखें 
देते है १ 


पंचम पत्र-प्रेमचन्द २१ 


२५२२२ ८०८००१७१५१०५७०६७०५१४१०५१५०७१७०५०७००७००९१००७०५१०७०७००५:५१५०४०१:५-२१ील्‍५2त+र रस सच सस्‍ 3८ 





प्रेमशकर प्रेसाश्रम' के नाम से एक भ्राश्म खोलते हैँ। मायाशकर भपमे 
तिलकोत्सव के अ्रवसर पर अपनी सारी सपत्ति 'प्रेमाश्रम' की दे देते है । जानशकर 
यह नही देख सकता और गगा मे डूबकर श्रात्म-हृत्या कर लेता है। 

आलोचना 

कयावस्तु उपन्यास की बहुमुखी कथायोजना से लेखक की कलात्मक 
महत्ता का परिचय मिलता है | वहुमुखली कथायोजना के प्रयत्त मे लेखक सफल है। 
उपन्यास में दो मुख्य कथाएँ हैं, जिनमे एक का सबब लखनपुर के किसानों के 
सधर्पों से है और दूसरी का ज्ञानशकर के विविध पडयत्रों से। इन दोनो कथाओं 
को बड़े कौशल से जोडा गया है। पहली कथा मनोहर की मृत्यु के बाद समाप्त 
होती है, दूसरी प्राय अत तक चलती है। कला की दृष्टि से ज्ञानशकर की कथा 
पहली कथा की भपेक्षा अ्रधिक सगठित हैं। इसमें ज्ञानगकर का चारिभिक पतन 
ऋणिक प्र सतुलित ढंग से वर्णित है । हि 

उपकथाएँ तीन हैं। पहली रायवहादुर कमलानद की है, जो मुख्य कथा 
के साथ कुशलता से जुडी है। दूसरी प्रेमशकर की कथा मुख्य कथाझ्रों के साथ 
का न जुड़ पाई है। तीसरी उपकणा प्रभाशकर के पुत्रों की है, यह 
ग्रौण है। 

सभी कथाओं में रोचकता, सम्भवता श्रादि गुण प्रशस्थ हैं। योजना में 
एक भुटि अवह्य है कि लेखक एक कथा को रोक कर दूसरी को चलाता है, फिर 
उसे रोककर तीसरी को चलाता है फिर पहली को पकड्ता है। इससे कथाप्रवाह में 
बाधा पहुँचती है। पात्रों की अ्स्वाभाविक मृत्यु भी खटकती है। मनोहर और 
विद्या की मृत्यु तो कुछ स्वाभाविक कही जा सकती है, पेरतु जानशकर को प्रेमा- 
श्रम' की स्थापना की वेदी पर वलिदान कर दिया गया है, उसे उपन्यास के प्रत 
तक नहीं पहुँचाया गया हैँ। यह दोप है । 
कर हज (पीछे, की दृष्टि से उपन्यास सफल है । इसमे अनेक 

आए हैं, जिनमे जञानशकर, , प्रभाशकर, 
श्रादि, उल्लेखनीय है। "पट मआ प  क 
ज्ञानशंकर उपन्यास का खलनायक है। ढ7० रामविलास शर्मा के शद्दो में तो 


“अ्मचन्द के उपन्यास साहित्य में यह तमाम खलपात्रो का सिरमौर है।” 

० ६ . र्‌ 
चरित्र मे उच्चवर्ग की स्वार्थपरता का चिन्ह है, जिसके द्वारा बम । या 
भभा का खोखलापन अच्छी तरह दिखाया गया है। यहे अपने वर्ग का प्रतिनिधि 
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है, धूत॑ता, लोभ, ऋरता और कामुकता उप्के चरित्र के मुल्य अग हैं । सारे उसी 
कूट-कूट कर भरा है। ऐल्ये लोलुपता उसको पतन को ओर ले जाती है । उरी 
सारा जीवन पढयल्त्रो से पूर्ण है। दूसरी झोर प्रेमसकर उपन्यास का भदे पात्र 
हैं, सेवा और त्याग की शाक्षात मूत्ति है। उनका स्वभाव ज्ञानशकर से 
विपरीत है। अपने महान्‌ व्यक्तित्व से वह उपन्यास के कई पात्रों को पवित्र कहो 
है। प्रभाश॑कर पुराने ढग के रईपो और जमीदारों का प्रतिनिधि हैं) 
परिवार का सम्येक और मर्यादावादी है। रायवहादुर कमलातस्द के चरित-पित 
में कुछ अलोकिकता आ गई है। मनोहर उदष्ड, सही भौर दृढ़ ववभुवक है। 

स्त्री पाप्नी में गायत्री प्रमुख है। वह पहले सरल और विनोद-प्रिय हम मे 
आती है। चरित्र भी निद्य नही, परन्तु उसकी नैतिकता उदारता और कृतसती कै 
भार से दव जाती है। उसकी भक्ति भावना शानशकर के मेल से विलािताअधा् 
हो जाती है। अन्य स्त्री पाभो में विद्या, श्रद्धा, चिलासी भादि हैं। 

विचार-उ्देश्य श्रेमाअरम' मूलत, राजनीतिक समस्या-प्रभाव उपन्यास है। 
यद्यपि इसका सामाजिक पहलू भी है । राजनीतिक समस्याओ्रो में किसात-गमीदार 
की समस्या मुख्य है। इसमे किसानो श्रौर जदीदारों के सघर्ष की कहाती है । 
किसानो की दयनीय दक्षा, उनसे सगठत की ग्रावश्यकता, जमीदारो के श्रत्मात्रार 
आदि प्रश्नों पर इसमे गहराई से विचार हु है। प्रथम महायुद्ध के वाद जो पे 
जागरण हुआ उसका सर्वप्रथम सदेशवाहक '्रेमाश्रम' बना | लेखक ने यहाँ 
की दरिद्रता का उत्तरदायित्व उन परिस्थितियों पर डाला है जिनके भवीत उर्तवी 
जीवन व्यतीत होता है । ये परिस्थितियाँ क्या है ? स्वय लेखक के शब्दों मे 
“आपस की फूट, सवा परायणता और एक ऐसी सस्वा का विकास जो उनके पॉव 
की बेडी बनी हुई है। परस्पर प्रेम और सद्भाव क्यो नहीं ? इसलिए कि यह 
(विदेशी) शासन इस सद्भाव को अपने लिये घातक समभत्ता है और उन्हें पतपनी 
नहीं देता । इसका , फल दया है ? भूमि का क्रमश छोटे-छोटे भागो में विभा- 
जित हो जाना और उसके लगान की भ्रपरिमित वृद्धि। / इस प्रकार लेसक कृषकी 
की दुर्देशा का कारण जमीदारी था को मानता है। लेखक मायाशकर के मुख तें 
फहनलवाता है--भूमि या तो ईश्वर की है, ..या किसान की, जो इसका उपयोग 
करता हैं, ..घमीदार को मममना चाहिए कि वह प्रजा का मालिक सही, वर 


उयका सेवक है ।...वह इशलिए नही है कि आदर हे 
केचा महल सडा करे...” लिए नही है कि उसके दूदे-मूदे सोपडो के सामगे 


प्रेमचन्द के विचार में ये जमीदार अंग्रेजों के लात हैं। स्वतत्रता 
आदोलन के लिए भ्ँग्र जो के इन दलालो का विनाद वे झ्ावज्यक मानते हैं। प्रेम- 
शुकर भ्रौर मायाशकर श्रपनी सम्पत्ति और जमीदारी त्यागकर आदर प्रस्तुत करते 
हैं। परन्तु गाँव को स्वर्ग बनाने का साधन प्रेमचन्द प्रेमा भू को बताते है, जो वसा 
ही दुर्वल साधन है जैसा सेवासदन' | फिर भी इस उपन्यास में प्रेमचन्द ने गाँव की 
समस्याझो को गहराई भौर विस्तार से छुप्ना है। 

सामाजिक समस्याश्रो में हिल्दू-मुस्लिम-ऐक्य, अधविश्वास, घामिक पाखड 
आदि महत्वपूर्ण प्रश्नो पर यथेष्ट प्रकाश डाला गया है। सम्मिलित परिवार प्रथा 
के दोष बताए गए हैं एवं भवित-भावना की भ्राड में होने वाली प्रेम-लीला का भडा 
फोड किया गया है । 

वातावरण : ग्राम्य जीवन का सजीव वातावरण उपन्यास में चित्रित है। 
किसानो के खेत, उनके श्रखाडे, लावनी-खयाल श्रादि मनोरजन के साधन आदि का 
यथार्थ चित्र है। 7 प्रधिकारियो के गाँव मे श्राने पर जैसी हतचल मचती है, उसका 
भी विशद चित्र है। वातावरण के सजीव अ्रकत में लेखक को यहाँ पूरी सफलता 
मिली है, इस सफलता का कारण है कि इस उपन्यास में उसने श्रपना चिर परि« 
चित क्षेत्र-प्राम्य जीवत-चुता, जिसके वात्तावरण से उसे पूरी जानकारों थी। इसमें 
कूपक वर्ग को दुरावस्था, जमीदारो के भ्रत्याचार, पुलिस-कर्मचारियों के हथकण्डे 
आदि का सजीव अ्रकन लेखक ने किया है। 

फलापक्ष '्रेमाश्रम' में आकर लेखक की कलाअतिभा निख्वर गईं है। 
यहाँ 'वरदान' की शैली सम्बन्धी शिथिलता या सेवासदत की शैलीगत अ्रस्थिरता 
सही है। भाषा सजीव है। सिवासदन' के समान लम्बे भाषण नहीं हैं। शैली की दृष्टि 
से यह 'सेवासदन' प्रोढ्तर कृति है। चरित्र-चित्रण में विश्लेषणात्मक शैली अपनाई 
गई है। इस प्रकार कला दृष्टि से उपन्यास सफल है। हाँ, व्यर्थ की श्रात्म-हत्यायें। 
पापियों का क्षण भर मे सुघार भरादि कुछ दोप हैं, जो लेखक की श्रादशवादिता 
भौर सुधारवादी मनोवृत्ति के कारण झा गए हैं। 


दिवनारायण श्रीवास्तव के शब्दों में ” श्रेममाश्रमा मे 
भाजो भौर जौ की रोटियाँ खाने वाले किसानो के बोर कला पवोश्या जिम 
सोने के पत्र लगे हुए पान वीडे का भानरद उठाने 'वाले जमीदासे के श्रधिकार- 
मुद्ध की मामिक एक कहानी है।” डढा० पद्मरसिह के अ्रनुसार “इस उपस्यात्त को 
अपने युग का महाकाव्य कहा जा सकता है। .....प्राज भी यह उतना ही चया , 
है, जितता अपने प्रथप्त अक्ाशन के समय था ।” 


४ प्रामाणिक प्रभाकर गाइड... 


प्रइन थ- उपन्यास-कला की दृष्टि से 'निर्मला' की श्रालोचनी पस्ठुत 

कीजिए । (१९५३, जनवरी ) 

उत्तर कहानी बाबू उदमभानु की लड़की निर्मला का विवाह भी * 
चद्ध सिन्हा के लडके भुवत मोहन से, जो डाव्टरी पढ़ता है; निश्चित होता हैं 
विवाह की तैयारी के सम्बन्ध में पत्नी से कुछ खठपट हो जाने पर बाबू उदयभाए 
घर से निकल पढ़ते हैं। मार्ग मे मतई नामक उनका पुराना शत्रु उतकी की 
तमाम कर देता है। उनकी मृत्यु से उद्त विवाह सम्बन्ध दूढ जाता है। 
वर पक्ष को अधिक दहेज प्राप्ति की प्राशा अब नही है। वेचारी निर्मला का विवि 
मुज्ी तोताराम से हो जाता है। 

मुशी जी के तीन लडके पहले ही हैं-मसाराम, जियाराम भौर सियारात | 
मसाराम की आयु लगभग निर्मला के समान है। वह निर्मला को अग्र जी पढछाता 
है। मुशी जी अपने पुत्र पर सदेह करते हैं भ्रौर उसे छात्रावास में भेज देंते हैं । गए 
राम और निर्मला पर यह सदेश् प्रगट हो जाता है। मानसिक आघात पाकर म्सा 
राम छात्रावास मे वीमार पड जाता है। उसके घर जाते से मता करने पर 
अस्पताल में दाखिल कर दिया जाता है, जहाँ उसकी कुछ समय के पदचात्‌ भूरे 
हो जाती है। भ्रस्पताल के डढावटर श्री भुवन मोहन सिन्हा की पत्नी से तिर्मेला की 
परिचय हो जाता है और धीरे-धीरे श्रीमती सिन्हा जान जाती हैं कि उनके पर 
से हो निर्मला का विवाह पहले निश्चित हुआ था। डा० साहब को पर्चातापहीत 
है शोर प्रायक्चित रुप में वे निर्मला की छोटी वहिन का विवाह अपने छोटे भा 
से करवा देते हैँ । 

इधर मुश्ीजी का लडका जियाराम निर्मला के गहनो की चोरी करता | 
भौर भेद खुल जाने पर ग्रात्म- हत्या कर लेता है। घर की दक्षा खराब हो थरर्त 
है। मकान नीलाम हो जाता है। छोटा लडका सियाराम भी घर से भागकर साई 
वन जाता है। मुशी जी उसे खोजने जाते हैं, परतु नही लौटते ! 

एक दिन निर्मला श्रीमत्री सिन्हा से मिलने जाती है। उनके घर त होते 
पर डा० सिन्हा निर्मला को अपना प्रेम जताने लगते हैँ। वह चली भ्राती है। 
शीमनी मिन्‍्हा के श्राग्रह पर वह उसे डा० साहव की करतूत वत्ता देती है | डा० 
मिन्हा अपनो पत्नी से भर्तना पाकर प्रात्मनलानि से भ्रात्म-हत्या कर लेते हैं। 

निर्मला दीमार रूसे लगती है श्रौर श्रत में एक दिन इन पारिवारिक 
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दुखो से छूट कर परतोक सिधार जाती है। जिस समय उसकी अर्थी निकल रही- 
होती है, मुगी तोताराम वहाँ भरा पहुँचते हैं । 
श्रालोचन । 

कथावरतु ' सक्षिप्त होने के कारण इसकी कथावस्तु पुष्ट श्रौर सुसवद्ध 
हूँ । प्रासगिक कथाओं के श्रभाव से कथानक मे सुगठितता ग्रागई है। रोचकता 
और सभवत्ा की दृष्टि से वस्तु सफल है । कौतृहल का गुण भी उचित मात्रा 
में है। कुछ स्थल विद्येप मामिक वतन पढ़े हैं, जितमे उपन्यास का अतिम दृदय 
भी एक है। 

चरित्र-चित्रण , मिर्मला में मुख्य पात्र हैं तोताराम, निर्मला, भुवत मोहन, 
सुधा (श्रीमती सिन्हा) और मसाराम। अन्य पात्रों में उदयभानु, कत्याणी, भाल- 
घन्द्र श्रादि है। इस उपन्यास में भ्रपेक्षा कृत पात्र थोड़े हैं। 

तोताराम चालीस वर्ष की अवस्था में विवाह करता है। वह स्वभाव 
से सदेहक्षील है। परिणामस्वरूप उसका घर उजड जाता हूँ। भ्रपने सकुचित व्यवहार 
के कारण वह पाठको की सहानुभूति भी खो बैठता है। निमेला का चरित्र ऋूर 
सामाजिक रूढियो से पीडित दू खी नारी का चरित्र है, जो दहेज भौर वृद्ध विवाह 
की कुप्रथा का शिकार बनती है। लेखक ते उसके हृदय में कत्तंव्य और वात्सल्य 
का जो सघर्प दिखाया ह, वह मार्मिक श्र स्वाभाविक है। निर्मला एक सफल 
चरित्र हैं। 

भुवन मोहन सिन्हा दहेज लोलुप, भ्रतृष्त भौर कायर नवयुवकों का 
प्रतिनिधित्व करता है । सुधा भ्राज की उन सुशिक्षित लडकियों की प्रतिनिधि हैं, 
जो भ्रन्याय का प्रतिकार दृढ़ता-पुर्वक करती है । पति के भ्रात्महत्या कर 
लेने पर उसके शब्द हैं---“ऐसे सौभाग्य से मैं वैधव्य को वुरा नही समभत्ती ।” 
उसका चरित्र उत्कृष्ट है। 

मसारास श्रात्माभिमानी वालक है। उदयभान्‌ रईसी श्रौर अभिमानी 
प्रकृति के व्यक्ति हैं। ऊपर से कठोर, कितु स्वाभाव से भोले-भाले हैं। कल्याशी 
तैज स्वाभाव की स्त्रो है। भालचन्र॒ सिन्हा भुवन मोहन सिन्हा के पिता बहेज 
लोचुप और ढोगी व्यक्ति हैँ । 

विचार झोर उद्देश्य “निर्मना' सामाजिक समस्या-प्रधान उपन्यास है; 
जितक्षी मूल समस्या दहेज भर अनमेल दोहाजू-विवाह की है। इसमे युग-युग से 
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इन कुप्रथाओं की शिकार नारी की करण-कथा वर्णित है। नारी का विद्रोही रुप 
यहाँ उभर भ्राया है। इस उपन्यास के लेखक ने शुद्ध सामाजिक समस्या का सगे 
वैज्ञ किया है। उपन्यास पूर्णत यथार्थवादी है, यहाँ 'सेवासदन” और 'प्रेमाश्र 
के आदर की स्थापना नही है। यह नारी के करण अत की मामिक कहानी है। 
इसके साथ-साथ दहेज-लोलुप युवक, दहेज के लालची संपत्न परिवार 
और वृद्धावस्था मे विवाह कराने वाले कामुक व्यक्ति के दुर्देशापूर्ण परिणाम की 
कहानी भी हमे यहाँ मिलती है। लेखक भौर पाठको की सहानुभूति युगो से पद- 
दलित नारी को मिलती है, श्रपनी शोषणा-बृत्ति और वासना के परिणाम-स्वस्य 
विनष्ट होने वाले परिवारों को नही । यह उपन्यास वस्तु और उद्देश्य को दष्ठि पे 
पूर्ण यथार्थ वादी है। 
डा० रावविलास शर्मा के शब्दों में, “यह पहला उपन्यास है जिमममे 
लेखक ने किसी 'सेवासदन' या '्रमाश्रम' का निर्माण करके पाठक को भूठी 
सात्वना नही दी। लेखक ने * यथार्थ वाद को पूरी तरह निवाहा है । .. « 
ययार्थवाद को लाने मे 'निर्मेला' का महत्वपूर्ण स्थान है।” 
कलापक्ष “निम्त्रा' लेखक की प्रौदद्ेली का नमूना है। पहले उपन्‍्यासों 
से यह प्रविक सुगठित है। मनोविश्लेपण की शैली का प्रच्छा उपयोग है । भाषा 
भी आ्ररमिक रचना्रो की भ्पेक्षा औरदतर है । कला की दृष्टि से यह उप्यात 
सफल है। फिर भी दो-एक दोप, जैसे भात्म-हत्याओं की अधिकता और सायोगिक 
भदनात्रो ((0000॥088) का समावेश, यहाँ भी श्रा गए हैं। 
सामान्यत उपन्यास लेखक के उत्कृष्ट उपन्यासों की पक्ति में रखा जा 
सकता है । कि 
भरत & * “रगभूमि का सक्षिप्त कथानक देते हुए झ्रौपन्यासिक कला की 
दृष्टि से उसकी समीक्षा कोजिए। (१६५३, जून) 
उच्चर कहानी वनारस के समीप पाडेपुर नामक एक गाँव में सुरदात, 
एव प्रन्धा भिषारी, रहता है। उसके पास कुछ जमीन है और पांच सौ रुपए भी 
हैँ। वह उन रुपयो से अपनी जमोन पर एक कुर्ओ और बमंशाला बदवाता चाहता 
है, जिसमे गाँव वालो को आराम हो जाए। 
जानसेवफ नामक एक ईसाई सज्जन सूरदास की उस भूमि पर सिगरेट का 
फास्थाना सोलना चाहते हैं। वह सूरदास से उस जमीन को हथियाना चाहते कै 
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परतु वह किसी भी मूल्य पर वह जमीन नहीं देता चाहता। जानसेवक बतारस 
स्युनिसिपत्ष बोर्ड के प्रधान राजा महेद्र कुमार की सहायता से सूरदास की जमीन 
से लेता है। वहाँ सर सिगरेट की फैक्टरी वन जाती है । अब इसके बाद मजदूरों 
के क्यार्टर्स के लिए पाडेपुर की बस्ती खाली करने की योजना वंनती है। सूरदास 
तन जाता है, वह अपनी कोपड़ी छोडने को कदापि तैयार नहीं है, उसकी दृढ़ता 
और सगठन शक्ति से हडताल होती है। राजा महेद्य कुमार सभी मकान श्ौर 
भोपडियाँ गिरवा देते हैँ। सूरदास सत्याग्रही वतकर खड़ा होता है कि एक गोली 
लगती है और वह मर जाता है। लोग उसकी मूर्ति बनाकर बडे घूम-धाम से उसकी 
स्थापना करते हैं। राजा महेन्द्र कुमार इसे भ्रपना अ्रपमान समझते हैं. भोर उस 
मूत्ति को तोडने जाते हैं। तोडने के प्रयत्न में उनकी मृत्यु हो जाती है। यह उपन्यास 
जी मूल कैपा है। 
इसके साथ महेद्र कुमार के साले विनय और जानसेवक की लडकी सोफिमा 
की प्रेमकया भी बढती है, जिसमे क्लार्क नामक एक प्रेग्रेज अ्रफसर भी भ्रतिहन्दी 
प्रेमी वनकर भाता है। सूरदास द्वारा चलाए गए सत्याग्रह मे विनय भाग त्ञेता है 
श्रौर जनता द्वारा व्यग्य किए जाने पर आत्महत्या कर लेता है। उसकी मृत्यु के 
पष्चात्‌ सोफिया की मा सोफिया को मि० कलाक॑ के साथ बाँधता चाहती है, पर 
वह भी गगा में डूबकर मर जाती है । 
स्वतत्र रूप से चलने वाली इन मुख्य कथाओं के ग्रतिरिकत पाँच उप- 
कथाएँ भ्रौर हैं, (१) जानसेवक १रिवार की कथा, जो एक स्वार्थी ईसाई परिवार 
की कहानी है, (२) राजा महेल््व कुमार भौर इ दु की कथा, जो अनमेल विवाह 
की विडवना की कहानी है, (३) मैरो-सुभागी की कथा, जो मारपीट करने वाले 
पति प्ौर उसकी दु ख्री पत्ती की कहानी है, (४) ताहिरअली को कथा, जो एक 
नि्ेत मुस्लिम परिवार की दु खात कहानी है भर (५) उदयपुर की कथा, जो 
देशी राज्यो की दयनीय परिस्थिति भौर उसके फलस्वरूप उत्तन्न होने वाले प्रजा 
के भसतोपपूर्ण आ्रदोलनो का चित्र है। 
झालोचना 
__श्यावस्तु : 'रगमूमि! कई कथानको पर प्राधारित है। इसमें दो मुल्य 
कवाएँ है- १. सूरदास की कथा, २. विनय झौर सोफिया की कथा। सोफिया भौर 
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दिनय की प्रेम कया उपन्यास का मुख्य आकर्षक है। इससे लेखक की उत्कृष्ट 
ओपन्यासिक कला की सूचना मिलती है दोनो कथाएँ स्वतत्र॒ रुप से अलग-अलग 
चलती हैं, दोनो का निर्वाह्‌ भ्रच्छा हुआ है। इनका संयोजन भ्रत्त में सत्याग्रह 
आदोलन के सक्षम ततु द्वारा हुमा है, जिसमे लेखक को सफलता मिली है। इसे 
भ्रतिरिक्त चार परिवारिक उपकथाएँ एवं एक राजनीतिक उपकया भी है (१) 
जात सेवक परिवार की कथा एक स्वार्थी ईसाई-परिवार की कहानी है। (२) 
भहेत्रकुमार श्रौर उसकी पत्नी इ दु की कया अनमेल विवाह के दष्परिणाम की 
कहानी है। (३) मैरो-सुभागी की कथा सूरदास की प्रोपकार-मावना को पि् 
करने के लिए रखी गई है। (४) ताहिरयली की कथा मुस्ततमात जनता की 
भावनाओं का प्रतिनिधित्व करती है। यह कथा मुख्य कथाओ्रो से असवद्ध होने के 
कारण उपन्यास के प्रवाह मे बाधा पहुँचाती है। कं 
उदयपुर की राजनीतिक कहानी देशी राज्यो की विकृत परिष्थि 
एवं फ्स्व॒रुप उत्पस्त होने वाले जन प्रान्दोलन का जीवित चित्र है 
उक्त कथातन्तुप्रो को लेखक ने वडे विस्तार से उपस्थित किया है, जिससे 
उपन्यास का कलेवर प्रावश्यकता से अधिक वढ गया है। यह प्रेमचन्द के उपत्यासों 
में सबसे बढ उपन्यास है। इसको सभी मुख्य घटनाएँ प्रस्तुत आकार से झावे में 
लिखी जा सकती थी। उपकथाश्रो की प्रचुरता भौर घटनाओो के प्रस्यत विस्तार 
से उपन्यास की कयावस्तु वोभिल वन गई है। 
चरित्र-वित्रण यह प्रेमचन्द का पहला चरित्र प्रधान उपन्यास है। मुख्य 
चरित्र एक झन्चे भिखारी का है, जिसका समाज भें कोई स्थान ही नहीं | इस 
उपन्यास में पात्रों की भरमार है। फिर भी प्रमुख पात्र कम हैं, सूरदास, विनय, 
सोफिया, जानसेवक और महेल्कुमार के चरित्र उपन्यास मे प्रमुख है। 
सुरदाप प्रेमचन्द के अमर चरित्र में है। यह अत्यन्त सहृदय और परोप- 
काटी व्यक्ति हैं। यह निरा्रित मुभागी को आश्रय देता है। मैरो जब उसकी भौपडी 
जला देता है, फिर भी वह उसे तीन सौ उपग्रे देकर उसको तहायता करता है ! 
.. « चह नैतिक दृष्टि से नो महान है। वह सत्य भौर न्याव का पुजारी है, उसे 
लोक पिरोध को कोई चिता नहीं। वह दृढ़ विच्ञारों का स्पप्टवाद व्यक्ति है । 
सत्याप्र का संचालन वह पूरी योग्यता से करता है। उसके चरित्र म॑ गाधीणी के 
चरित्र को महिमा नवकतो है। प्रेमचन्द के शब्दों में "क्रोष, लोभ, मोह, भहकार 
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ये सभी दु्गण उसके चरित्र मे भरे हुए थे, गुण केवल एक था |...और वह 
गुण क्या था ? न्यायप्रेम, सत्यमक्ति, परोपकार, दर्दे, या उसका जो नाम अहे रख 

_ लीजिये।” इसी कारण अकिचन होता हुआ भी वह जनता के हृदय का शासक था। 
राजा महेन्द्रकुमार के प्रति कहें गये मि० क्ला्क के झब्द सुरदास के घरित्र की 
सुन्दर व्याल्या करते हें--- “हमें श्राप जैसे मनुष्यो से भय नही है , भय ऐसे मनुष्य 
से है, जो जनता के हृदय पर शासन करते हैं । यह राज्य करने का प्रायश्चित है कि 
32 में हम ऐसे झ्रादमियो का वध करते हैं जिन्हें इगलैड में हम देवतुल्य 
समभते।” 

* सूरदास के लिए जीवन 'रगभूमि' है, एक खेल है। खेलता-ईमानदारी के 
साथ खेलना--सबका कर्तव्य है। वह मरते समय कहता है-/हम हारे तो क्या ? 
मैदान से भागे तो नही, रोये तो नही, घाँघली तो नही की।” 

विनय का चरित्र उतना विकासशील नही | वह त्यागी, जनसेवक और 
आदर्श-प्रेमी है। सोफिया आरभ से ही प्रादर्शवादी है। वह एक भावुक नारी है, 
जो सेवा, सहानुभूति भर देश-प्रेम को परम्‌ कत्तेव्य समझती है उसका दृष्टिकोण 
उदार है विनय के समान ही वह सच्ची प्रेमिका हैं। उसमें भारतीय नारी के गुणों 
का उत्कर्प है। जन्म से ईसाई होती हुई भी वह संस्कारों से आर्य महिला है। 
जानसेवक पूँजीवादी मनोवृत्ति का प्रतीक हैँ, जो प्रलोभन देकर जनता 
को फुसलाता चाहता है। वह कट्टर ईसाई है, परतु पसे के लिए वह प्रत्येक उचित 
अनुचित उपाय काम में ला सकता, जो है क्िदिचियन धर्म से किसी प्रकार मेल नही 
खाते । वह गिरजाघर भी जाता है तो भपने व्यापारिक लाभ को दृष्टि मे रखकर । 
महेद्रकुमार सामतवादी भौर विलासी व्यक्ति का चरित्र हमारे सामने रखता है, 
रादी जाहृ॒दो प्रादश क्षत्रिय तारी है। इन्दु का भी चरित्र भ्ादर्श नारी 
बह । मिस्तेज जानसेवक कट्टर ईसाइन हैं सुभागो एक श्रच्ठी साधारण 
नारी है। 
विचार-उद्देश्य 'रगभूमि' में उद्योग-पतियी के कार नामों भर उनके 
विरुद्ध उभरती जन-भावनाश्रो का चित्रण हुआ है। यह एक भर भ्रेंग्रेज शासको 
की शोषण प्रवृत्ति की ओर सकेत करता है, तो दूसरी शोर देशी रियासतों की 
नीति भौर भवस्था पर प्रकाश डालता है। श्रहिसात्मक सत्याग्रहो के साथ उप्र 
आतक घाँदी कार्य-वाहियो की भी इसमे उचित ठहराया गया है। श्रीमस्मर्थर्नाथ 
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गुष्त के अनुसार, सूरदास के सामाजिक विचार गाघीवादी होते हुए मी प्रतिमिया- 
वादी दर्शन की श्री रामरतन भटनायर 'रगभूमिः को गाधीवादी दर्शन की सबसे 
बडी कहानी मानते है। डा० पद्मसिह के शब्दों में यह “१६२० और ३० के बीच 
के भारत की राजनीतिक और उससे सवधित सामाजिक और धार्मिक समस्यात्रो 
का दिग्दशत कराने वाला उपन्यास है।' हि 
श्रौद्योगीकरण की बुराइयों का प्रदर्शोन, श्रेंग्रेजी साम्राज्य की नकली 
ग्रादर्शप्रियता, मिरीह जनता भौर %र भ्रधिकारी वर्ग का सधपें, पूँजीपतियों के 
हयके एव धामिक भ्रन्धविश्वास की हानियाँ दिखाना-- ये 'रगभूमि' मैं 8४५ 
के प्रमुख उद्देश्य हैं। 
इस उपन्यास मे, “प्रेमचंद उगते हुए पूंजीवाद को लेकर घले हैं। उसके 
कारण राजनीति, धर्म और व्यक्तिगत जीवन में कैसा भयकर परिवरतेन होता 
है, यह दिखाना उनका लक्ष्य है।” (प्रेमचन्द झौर उनकी साहित्य साधना, 
०१०७ ३ 
है पु का भ्रमर सदेश सूरदास के इल शब्दों में है--तू रगभूमि मे 
भाया, दिखलाने भपनी माया ! क्यो धर्म नीति को छोडे, भइ, व्यो रण से मुंह 
भोडे ?” सूरदास अपने इस सदेश का दृढता से प्रसार करता है; इसके लिए वह 
अपनी वलि भी दे देता है। सूरदास के माध्यम से प्रेमचद इस उपन्यास में अपने 
भगतिशील विचारों को प्रभिव्यक्ति देते हें ! 
वातावरण : इस उपन्यास में वातावरण के यथार्थ चित्रण में लेखक को 
सर्वाधिक सफलता मिली है। गांव और नगर के सैकड़ो दृ्य इस दृष्टि से महत्त- 
पूर्ण है। 
के फलापक्ष * पिछले उपन्यास की अपेक्षा -“साभूमि! में लेखक कला की 
दृष्टि से वहुत भागे बढा है। इसमे घटनाओं की अनावश्यक खीचतान नहीं, व ही 
किसी प्राश्रम की स्थापना का सुझाव है। कथा अवाह में कोई विशेष व्याधात 
नही। कयावस्तु कुछ वोधीली अवध्य हो गई है। प्रथम बार इस उपच्यास मे लेखक 
कुछ सजीव और मानवीय पात्रो की सृष्टि करने मे सफल हुआ है। 
उपच्याम को भाया प्रौढ है। बलों सजीव है। 
___ “0 इच्धनाथ मदान को लिखे णये एक पत्र में प्रेमचद नेइसे अपवा प्‌ - 
श्रेष्ठ रण्त्यास स्वीकार किया था। (उस समय अभी शोदान' समाप्त नहीं हुआ 


मच 
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था ।) ढा० पद्मसिह के शब्दो में, “अपने युग की समस्याशे को प्रतिविवित करते 
वाला प्रेमचद का सबसे वडा उपन्यास है [” विस्तार की दृष्टि से तो इसे प्रथम स्थान 
प्राप्त है ही, कला की दृष्टि से भी 'रगमूमि' को कई आलाचक प्रथम स्थान देना 
चाहते हैं। यदि प्रथम स्थान गोदान' को प्राप्त हो, किर भी भारत की विशाल 
रगभूमि का सुदर कलापूर्ण ढग से यहाँ उपस्थापन हुआ है, भोर इस दृष्टि से विश्व- 
साहित्य में इसको महत्वपूर्ण स्थान दिया जा सकता है। 
: प्रथम १० उपस्यात्-कला की दृष्टि से 'कायाकह्प' की श्रालोचता 
कीजिए 
उत्तर कहानी . तहसीलदार वजुधर पिह के पुत्र चक्रवर सिह मे एम० ए० 
पास करली । अब वह समाज सेवा करना चाहता है । बहुत आग्रह करने पर वह 
जगदीशपुर के दीवान की कन्या मनोरमा को ट्यूशन पढाता है, जो उससे प्रेम करने 
लगपड़ंती है। इधर ग्रागरा के वकील यशोदानद की पाली लडकी भ्रहिल्या से उचक 
विवाह निश्चित होता है। जगदीशपुर की विधवा रानी देवप्रिया बहुत विलासिनीः 
है। एक दिन उसके पास एक राजकुमार अ्राता है जो अपने आपको उसका पूर्वे- 
जन्म का पति वताता है। रानी देव प्रिया भ्रपत्ता राज्य विज्ञालर्सिह को देकर उस 
राजकुमार के साथ कही चली जाती है। ग्रादशंवादी विशालसिह राज्य मिलते ही 
भ्रजापीडक हो जाता है । 
राज्य मे राजा विद्याल सिंह के तिलकोत्सव की तैयारियाँ होती हैं। खर्च 
धूरा करने के लिये आसामियो से बेगार लिया जाता है | चक्रवर वेगार लेने के 
विरोब में मजदूरों को सगठित करता है भौर फलस्व॒त्प जेल जाता है। मनोर॒मा 
के प्रयत्नो से वह छूता है कि आगरे में दगा होता है, जिसमे यशोदानंद मारे जाते 
हैं भर ्रहित्या का भ्रपहरण हो जाता है। चक्र अहिल्या को पा लेता है एवं 
उसस विवाह कर लेता है। 
उधर मवोरमा का विवाह राजा विशालप्तिह से हो जाता है। मनोरमा 
. चकरर को समाज सेवा के लिये भ्राधिक सहायता देने के लिये यह विवाह 
करनतो है। चक्रवर भौर अभहिल्या भव प्रयाग में रहते हूँ। उनके पास एक पुत्र भी 
है। मतोरमा को वोमारी का तार पाकर चक्रवर अपनी पत्ली और पुत्र यखबर- 
पो लेकर मबोर्मा के पास श्राते हैं । यहाँ भेद चुनता हूँ कि अहिल्या राजा 
विधाल्धिह को उढ़की है, जो मेले में सोई वी। फलल्वर्य शखबर राज्य का 
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उत्तराधिकारी वन जाता है, क्योकि राजा साहव की कोई पुरुष-सताव नहीं। 
क्रवर और अहिल्या भी राजभवव में रहते हे । 

परन्तु जनसेवी चक्रपर घर से निकल_ पड़ता है। बड़ा होने पर उनका 
पुत्र उनको पांच साल के वाद साधु भगवानदास के रूप में पा लेता है। वह पिता 


को घर लौटाने के लिये कह ही नहीं पाता कि अहिल्या की वीमारी का तार पाकर 
चला गाता हूँ । 


आगरा जाते हुए जैसे ही वह हर्षपुर स्टेशन पर पहुँचता है, उसकी पूवजन्म 
को स्मृतिर्या जाग जाती हैं, भौर वह पूर्व जन्म की प्रेयसी देवप्रिया (कमला) के 
पास पहुँचता है। देवपिया का प्रेमी महेन्द्रसिह था, जो मरकर हपुर के राजकुमार 
के रूप में उसका प्रेमी बना । प्रथम सयोग के समय वह भी सर गया भौर उत्ती ते 
आखघर के रूप मे जन्म लिया शखघर भी प्रथम मिलन के समय ही मर जाता हैं! 
मरने से पहले वह कहता है---/प्रिये, फिर मिलेंगे | यह लीला उस दित समाप्त 
होगी, जब प्रेम मे वासना न रहेगी ।” इस दृश्य को देख राजा विज्ञालसिह भी मर 
जाता हैं । अत मे चक्रवर श्राता है और उसे एक वार देखकर अरहिल्‍या भी बल 

चसती हैँ। चक्रधर फिर वाहर विकल पडता हैं । 5 
मनोरमा भौर देघप्रिया रह जाती है, पहली महलो मे रोने के लिए भौर 

दूसरी किसी दूसरे रूप में अपने पति से मिलने के लिए ! 
आ्रालोचना 

कयावस्तु उपन्यास का कथानक दो मुख्य कथाओं पर झाषारित है-- 
(१) चक्रवर की कया और (२) देवप्रिया की कहानी। पहली आ्रादर्शोन्युत 
यथायंवाद पर आधित है झोर दूसरी जन्मान्तर वादी अ्रध्यात्मवाद पर। उपन्यात 
का नाम दूसरी कहानी पर रखा गया हैँ, क्योकि रानी देवप्रिया का वास-वार 
कायाकल्प (पुन यौवन को प्राप्त होना) दिखाया गया है। इसमे लेखक का 
जुफ़ाव चमत्कारिक अणो को झोर अधिक है। देवपिया के ज़ीवन से संवर्धित 
सारी घब्नाएँ किसी तिलिस्मी उपन्यास की भाँति मालूम पड़ती हैं। जन्मजन्मातर 


क्त अलौबिय प्रेम हमें वाण की 'कादवरी' की याद दिलाता है। परंतु एक ययाये- 
वादी रचना में तिलिस्म का यह मेल जट्लिता उत्तन्‍्न करता है, जिसे देखकर 
_भ। लोचक 'कायाकत्य' को कयानक की दृष्टि से सदसे शियिल रचना कहते हैं 
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श्रौर आइचर्य करते हैँ कि 'सेवासवन और “निमेला' जैसे उत्कृष्ट सामाजिक 
एव श्रेमाश्रम भर 'रगभूमिः जैसे उत्तम राजनीतिक उपन्यास लिखने वाले 
लेखक ने 'कायाकल्प' में तिलिस्मी और जासूसी तत्वो का समावेश क्यो किया | यह 
आइचर्य स्वाभाविक है । परतु 'कायाकल्प' में वस्तु की इतनी जटिलता नही, जितनी 
सम्रभी जातो है। 
आरम्भ में घटनाशो का विकास सुदर ढग से हुआ है, कितु बीच में भ्लौ- 
किक अश्ञ वाघा उपस्थित करते है । कई उपकथाएँ तो ग्रनातर्मक हो हैं , (जैसे 
साँड की उपकथा) प्रेमार्यान की दृष्टि से कथानक सुदर है। इसमे कई प्रेमि- 
युगतो के प्रेम प्रौर उसकी सफलता-असफलता का सुदर वर्णन हुआ है। 
चरिज्र-चित्रण : चरित्र चित्रण की दृष्टि से लेखक को पूर्ण सफलता मिली है। 
चक्रबर, मनोरमा, अहिल्या, विशालसिह, देवप्रिया, भखघर श्रादि प्रमुख पात्र हैं। 
चक्रधर दो रूपो में आता है, जनसेवक के रूप मे भर प्रेमी के रूप भे, 
जनसेवक के रूप में वह महाननेता, राष्ट्रसेवी और समाज-सुधारक है, यद्यपि 
परित्यितिवश उसका पतन होता है [वह वेगार देना अस्वीकार करने पर एक 
च्यक्ति को इतना पोटता है कि वाद मे वह मर जाता है ।] प्रेमी रूपमे वह ्रतफल 
और भर है। मुनोरमा आदर्श प्रेमिका है। वह चक्रवर से प्रेम करती है। और 
आजीवन निभाती है। उसका कर्तव्य पालन भी महान है। उसके जीवन की 
अतिम फ्ॉकी करुण है। अरहिल्या एक साधारण नारी है, घन पाने पर पति और 
पुत्र को भूल कर वैभव मद मे डूब जाती है । 
राजा विशालसिह अपने वर्ग के लोगो का ठीक प्रतिनिधित्व करता है। 
राज्य मिलने से पहले प्रजा सेवक, परतु मिलने के वाद प्रजापीडक वन जाता है। 
है। विलासी भी वह है; चार के वाद पाँचवी श्वादी के लिये भी तैयार रहता है। 
अन्त में वह ऊपर उठ जाता है । रानी देवप्रिय विलासिनी नारी है, जो जन्म 
जन्मातर पं प्रेमी को पाने की प्रतीक्षा करती है । शजघर सच्चा प्रेमी और पिन्न- 
भक्त है। 
डे विचार पौर उद्देश इस उपन्‍्णन में सामरिक राजनीतिक एव- 
सामाजिक समस्याओं के सांप्र आ्राध्यात्मिक समस्या पर भी विचार है। राज- 
नोतिक समस्याप्रों में भ्रग्ने जी सरकार की दमन-नीति मुल्य हैं। अँग्रेजो के कैप से 
मजदूरी पर गोलियाँ चलती हैं। मजदूर उगठित होकर मुकावला 'करते हैं। चक- 
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घर मजदूरो को शात करता है। इस प्रकार दमन-मीति की समस्या का हँच लेखक 
मे गंधीवादी दृष्टिकोण से कियो है। इसके अतिरिक्त राजाशो के भत्याचार, पुलिस 
क्मेचा रियो की करता भादि का भी यथार्थ अरकन हुआ है। सामाजिक समस्याप्रो 
में सांप्रदायिकता का प्रइत मुख्य है। लेखक इसका भी ग्राधीवादी समाधान 
करता है। ३ 

आध्यात्मिक समस्या से जनमान्तर के प्रदन पर प्रकाश डाला गया हैं एवं 
जनमातरो मे भी प्रेमियो के मिलत का समर्थन किया है । शुद्ध प्रेम में वासता नहीं 
होती-- यह 'कायाकत्प' का नवीन सदेश्ञ है। डा० पद्म सिह के अनुसार लेखक के 
मन मे प्रेम और विवाह से सवधित श्रतेक प्रइन हैं। इसकी प्रेम-समस्या उच्चवर्ग 
से सवद्ध है। लेखक उच्चवर्गं की विलासिनी मनोव्‌त्ति का चित्र. खीचता है। 
विशार्लासेह पाँचवी शादी को तैयारी कर रहा है। देवप्रिया भी चिर यौवता वती 
रहकर विलास मे डूबी रहना चाहती है। 'कायाकल्प' का सबसे बडा उद्देश्य उच्च 
वर्ग के इसी घृणित जीवन का दिदशन कराना है । 

सयोगो (00070/09088) एवं अद्भुत तत्वों के मेल से यह उपन्यात्त 
लेखक की यथार्थवादी परम्परा से दूर जा पढता है, फिर भी चक्रधर ग्रौर मनो- 
रमा की कहानी मे समाज का यथातय्य अकन हु है। अहिल्या खोई.हुई लडकियो 
की समस्या लेकर झाती है जिसका समाधान चक्र द्वारा कराया गया है । 

कलापक्ष कला की दृष्टि से 'कायाकल्प' प्रयोगात्मक रचना है। जत्मी- 


क्‍ज की कहानी को घसीटने के कारण कथानक में शिथिलता आ गई है। यदि देव- 
या की कथा न होती तो वस्तु का सुन्दर विकास हो पाता। परन्तु, जैसा डा 
पद्मसिह कहते हैं, के हे धार दे 5 


“यह लेखक के साथ श्रन्याय है कि केवल कथा-संगठ्न के 
आधार पर उसे निकृष्ट करार दे दिया जाये ।” 
था रामरतन भटनागर इस उपन्यास के विषय में अपने 'प्रेमचन्द' में 
॒ कर 
लिखते “सारे उपन्यास में श्रनेक रसो झौर भावों का ऐसा अजत्न प्रवाह वह 
रहा हैं कि पाठक पत्न-पल में उसमें डूबता-उतराता है। वह भूल 
जाता च का ह्‌ कड़ा कौ भा 
जाता है, चरित्र-चित्रण को बातें भूल जाता है और उपन्यास के प्रवाह में डूब जाता, 


है। मापा की सारी शक्ति मनोविभाव झर कल्पना 
५ * मेनीविश्न ना की सारी सूक्ष्मता... रस 
पसगो को जीवन देने में लग जाती है परे महाकाओ्ी 
फो श्रेणी में उठ गया है ।” अरब अहम जज मल महक 
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आलोचको के अनुसार 'कायाकल्‍्प' लेखक की प्रयोगवादी रचना ह। 
इसमें उसने प्रेम-कथा और राजनीतिक कहानी के जमघट का एक नया प्रयोग 
किया है, परतु उसे इसमे सफलता प्राप्त न हो सकी है। * 

प्रदन ११ . उपन्यास कला को दृष्ठि से 'गवत! की समीक्षा कौंजिए। 

(नवस्वर १६५४, १६५५४ सवस्वर) 

उत्तर . कहानी रमानाथ के पिता दयानताथ कचहूरी मे तौकर थे। रमा- 
नाथ का विवाह उसके पिता मुशी दीनदयाल की पुत्री जालपा से करते हैँ। विवाह 
में वर पक्ष की श्रोर से सब गहने चढते हैं, परतु चद्रहमर नही दीखता, जिसके लिए 
जाल5 बचपन से जान देती है। रमानाथ शेखीखोर है। चुगी घर मे १३० रु० का 
नौकर है। पत्नीके कहने पर गहने खरीदनेमें वह ऋणभा से दब जाता है। जालपा 
की एक सहेली है रतन, जो कगन बनवाने के लिए ६०० रुपये रमानाथ को देती 
है। रमानाथ उन रुपयो से भ्रपना ऋण उतारता है। रतन के बार-बार कहने पर 
नह चुगी के ६०० ₹० गबन करता है श्नौर समय पर रुपयो का प्रबन्ध न हो सकते 
पर कलकत्ता भाग जाता है । रास्ते मे देवीदीन खटीक उसे मित्रता है, जो उसे 
कलकत्ते मे अपने घर में श्राश्रय देता है। वह घर से बाहर नहीं निकलता। एक 
दिन नाठक देखने बाहर निकलता है । रास्ते में पुलिस को देखकर घबरा जाता है, 
पुलिस उसे सदेह में गिरफ्तार कर लेती है। देवीदीव छुड़ाने का भ्रसफल प्रयत्न 
करता है। वैसे रमानाथ का कोई वारट नहीं है क्योकि जालपा उसके जाने के 
वाद ही सब प्राभूषण बेचकर चुगी का रुपया भर देती है । 

निर्दोष रमानाथ को इरा-धमका कर उसका उपयोग एक राजनीतिक मुक 

हमे में किया जाता है। वह झातकवादियो के मुकहमे मे उनके विरुद्ध भूठी शहांदतत 
देताहै। जालपा एक चतुर ढग से रमानाथ का पता प्राकर कलकत्तापहुँचती हैं । वहाँ 
यह जानकर कि उसका पति झूठी शहादत दे चुका है, वह उसका तिरस्कार करती 

। र्मानाथ स्लानि से भरकर अपना बयान वदल देता हैँ। परिणाम स्वरूप निर्‌- 
पराघ व्यक्ति छूट जाते हैं श्रब रमानाथ ओरजालपा जन सेवा का व्रत लेकर देवीदीन 
के यहाँ रहने लगते हैं। उनकी प्रेरणा से जोहरा नामक एक वेश्या का (जिसे पहले 
पुलिस कर्मचारियों ने रमांनाथ के मनोरजन के लिए तियुक्त किया था) उद्धार 
होता है। एक दिन रमानाय, जालपा और जौहरा गया के किनारे खडे है। नदी 


में बाद श्राई हुई है। सहसा एक' नाव नदी मे- उलट जाती है याज्ियों को बचाने 
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्न्क आम 


के लिए जोहरा पानी में कूद पडती है और स्वय भी वह जाती है। रमावाय भौर 
जानपा दु ख़ी मन से लौटते है । 

कथावस्ठ॒ उपन्यास की कयावस्तु का सवध मध्यवर्ग के साधारण परि- 
वार से है। मुख्य कथा एक ही है--रमाचाथ और जालपा की। उपकथाएँ तीन है 
जिनका सवध रतन, देवीदीन गौर जोहरा (वेश्या) से हैं। रतन गौर बोहरा की 
उपकथाएँ प्रेमचद के झादशवाद पर स्थिर हैं। देवीदीन की उपकथा ययार्थ प्धावि 
है, जो मुख्य कथा को श्रागे बढाने मे सहायक होती है| तीनो उपकथाएँ मून् कप 
से कलात्मक ढग से जुड़ी हैं, उसमें किसी प्रकार की रुकावट नहीं। कथा का 
पूवाद्ध भ्याग से सवधित है भोर उत्तराद्ध कलकत्ता से | दोनो भागो की कया *ै 
एक सूत्रता है, क्योकि दोनो साग रमानाथ से सवधित हैँ । दोनो के जोडने से उप 
न्यास के स्थान सकलन और प्रभाव की एकता में कमी अवद्य आरा गई है । 

उप्यातत में प्रतावश्यक विस्तार कही नही है कहानी समगति ऐे भागे 
चटूती है। घटनाएँ स्वाभाविक है । वस्तु की दृष्टि से उपन्यास सफल है।._ 

चरित्र-चित्रण चरित्र-चित्रण की दृष्टि से भी 'गवत' सफल है । केवल 
तीन पात्र प्रमुख हैं, रमानाव, जालपा और देवीदीन । रतन जोहरा श्रादि गोण 
पात्र हैं। 

र रमानाय उपन्यास को कथा-वस्तु का केन्द्र विंदु है। वह दुर्वल नायक ह। 
उसके चरिश का कोई पहलू स्थायी नहीं। वह शेसीखोर, कायर भौर पतित हैं। 
भरन्त में उसका नैतिक उत्थान हो ही जप्ता है। उसका चरित्र एक साधारण 
व्यक्ति का चरित्र हैं, जो परिस्थितियों को घारा में डूबता-उतराता रहता है और 
जालपा के सहारे अपने को सभालता है । 

जालपा का चरिश सवल व्यक्तित्व से पूर्ण है। वह मूलत भच्छी प्रेरणार्भो 
की नारी हैं। परिस्थितियों ने उसे भ्राभूषण प्रिय बना रखा है। परिस्थितियाँ हीं 
उसे त्यागममी नारी बना देती हैं। उसके चरिश्र द्वारा मध्यवर्गीय वातावरण में 
पत्नी नारी की दुर्वलताग्रो पर भ्रच्छा प्रकाश पडता है। उसका परिवर्तित तप राज 


पूत नारियो के समाव तेजस्वी हो जाता है। उसके चरित्र मे भारतीय नारी अपदी 
चमन्त मबलता् और दुर्बलता के साथ आती है। थी द दुलारे वाजपेयी के 


चद्दो में “वह उन धातु को वनी है जिसे किमी भी संचि में ढाला जा सकता है। | 
“मम चरिशर में कोई भूलगत विक्ृति नहीं है!” 


« - पंचम पत्रजमचल ३७ 


किम ज बथ2व रु 


देवीदीन उपन्यास का सजीव पान है। यह सच्चा देश भक्त है। इसका 


*घरित्र स्वाभाविक है । वह प्रगतिवादी विचारों का व्यक्ति हैँ, दुंढ़ भौर स्पष्ट 


वादी है। ; 
* रतन विलासिता में पली एक वृद्ध पुरुष की युवती भार्या | जोहरा झारभ 
में सामाज़््य वेत्या है, जो बाद मे सवल और सशक्त नारी वनकर आती है, 
विचार श्रौर उद्देश्य इस उपत्यास में लेखक एक सामाजिक बुराई-- 
“आभूषण प्रियता-- की शोर हमारा ध्यान श्राकृष्ट कराता है। इसके श्रतिरिक्‍त 
पुलिस, के हृथकडो श्र न्यायालयों के न्यायो का भी भडाफोड इसमे किया गया है। 
स्वार्थी नेताश्रों का कच्चा चिट्ठा भी सामने रखा गया है। उनके प्रति देवीदीन 
की भ्विष्य-वाणी कितनी खरी उतरती है---“अभी तुम्हारा राज नही है, तब तो 


' तुम भोग विलास पर इतना मरते हो, जब तुम्हारा राज्य हो जायगा, तो गरीबो 
को पीसकर पी जाझ्नोगे ।/ 


समिलित परिवार प्रथा के विषय मे लेखक रतन द्वारा कहलवाता है+- 
किसी समिलित परिवार में विवाह न करना, श्रौर श्रगर करना तो जब तक अपना 


' घर भ्रलग न वना लो, चैन की तीद न सोता ।” वेश्या जोहरा का हृदय परिवर्तन 


। प्रेमचद के आद्शवाद का प्रभाव है । डा० पद्मसिह के शब्दों मे, “जहाँ कही प्रेम- 


कक 


धद वेश्या का चित्रण करते हैँ, उसे ऊँचा भ्रवद्य उठाते हैं ।” यहाँ भी यही हुप्रा 
है] * 
देवीदीन के माध्यम से उपन्यास मे राजनीतिक समस्या भी श्रा गई है। 
डा० प्ममिह के श्रनुसार, समाज, राजनीतिक, धर्म श्रौर विदेशी शासन की वुरा- 
इयो का यथार्थवादी चित्रण “गवन” की वडी भारी विशेषता है। वैसे मुख्यत. 
वन! सामाजिक 2 डे उपन्यास हैँ। इस उपन्यास की प्रमुखविवेपता है 
घटनाओं, पाशों और परि का परस्पर अटूट सवध । प्रारभ से ही घट- 
नाग्रो और पात्रो का घात-अतिधात होता है और अन्त तक इसका सफलता-पूर्वक 
निर्वाह होता है। परिस्थितियाँ भी साय-साथ घटनाओं और पात्रों के स्वरुप- 
निर्माण में सहायक होती हैं। वस्तुत परिस्थितिरयाँ ही इस उपन्यास की कहानी 
और पात्रों का सूजन करती हैं. 

फलापक्ष कला की दृष्टि से 'गवन' प्रेमचन्द का श्रेष्ठसामाजिक उपन्यास 
है। इसकी तुलना 'निर्मेता' से हो सकती है! यदि “निर्मलरा' वस्तुगठन कौ दृष्टि 
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से शरेषठहै।, तो 'ग्वंग' वस्तु की रोचकता की दुष्टि से । मवोवैज्ञाविक चर 


चित्रण की दृष्टि से तो उपस्यास श्राशातीत सफल है । भाषा प्रौढ एवं पात्राद[ए 
हु 


ब्लड 


डा० रामरतत भटनागर के कपानुसार यह प्रेमचत्द का भेंतिम है 
उपस्‍्यास है एव कला और दृष्टिकोण की परिपक्वता की दृष्टि से उसके 
सामाजिक उपन्यासो में श्रेष्ठतम है। 

प्रद्म १२ * उपत्यास कला को दृष्टि से 'क्ेभूमि' की झालोचता कौर्णिए 
( भपंबर १६५३, ; जून १६५६, ) 

उत्तर कहानी: लाला समरकांत वनारस के मुख्य व्यापारियों मे हैं। 
घन कमाने के लिए हर उचित-अनुचित साधन का प्रयोग वेह नि सकोच करते हैं। 
उनकी दो ही सतानें है--अमरकात भौर_नैवा। पली की मृत्यु के पश्चात्‌ ने 
अ्रमरकात का विवाह एक धनी परिवार की इकलौती लड़की सुक्रदा के साथ 
करते हैं। अमरक्वांत सामाजिक सेवा के कार्यों मे रुचि लेता है, परन्तु उसके पिता 
और पत्नी को यह विलकुल पसद नही। एक दिल वह मुल्ली सामक एक स्त्री रो 
ग्ोरो के भ्रत्माचारों से बचाता है । ५ 

कुछ दिन वाद वही मुल्ती एक गोरे को छूरी मारती हुई गिरफ्तार होती है। 
अमरक्ात अपने साथियों से मिलकर बडी दौड़ धूप के वाद मुन्ती को छुंडाता रे 
मुल्ी घर न जा कर कही विकल जाती है । घर में पत्नी से न बनते के कारण 
प्रमरकात घर छोड़ देहात में चला जाता है और वहाँ सुधार-कार्यो में लग जाता 
है। वहीं एक दिम उसे भुन्ती मिलती है। दोनो पाठ्शाला खोलते हैं। एवं तामा- 
जिक मुधार का कांबे करते हैं वहाँ दोनो में प्रेम हो जाता है । है 

उघर लाला समरकात भपने ठाकुद्धारे में रोज कथा करवाते हैं! 
धातिकुमार और सुखदा के प्रवललो से अदूतों को भी वहाँ भाकर कथा सुनते की 
छूट मिलती है। भ्रव शुखदा समाज सेवा के कार्यो में अधिक रुचि सेने लगती है। 
यह शातिकुमार के साथ मिलकर भजुदूरों के लिए सस्ते मकान बनवाने के तिर्५ 
भ्युनिसिपलिदी से जमीन मागती हैं। श्रपने इस प्रयलल में वह जेल जाती है! 

अमरकात का एक मित्र सतीम उसी इलाके का अधिकारी नियु्त होगे 
है! इस प्रदेश का जमीदार भरत्याचारी है। अ्मरकांत यहां लगानवदी ग्रादोवर्त 


पंचम.पत्र-प्रेमचन्द मै, 


शुरू करता है। वह गिरफ्तार होता है। सततीम भी उसका साथ देने के कारण 
जेत्र जाता है । 
बनारस मे सुखदा के जेल जाने के बाद प्मरकात-शातिकुमार, सकीना 
गआ्रादि भी गिरफ्तार होते हैं सररकांत की लडकी नैना नेतृत्व सभालतो है। उसका 
पति उसे रोकता है। उसके न मानने पर वह उस पर गोली चला देता है। उसका 
चलिदान सफल होता है। म्युनिसिपैलिटी की श्रोर से मजदूरों के मकानों के 'लिए 
जमीन मिल जाती है। उधर देहात मे लगाववदी भ्रादोलन भी सफल होता-हेँ । 
जेल से छूटने पर अ्रमरकात अपनी पत्नी सुखदा से क्षमा माँगा है। उधर सलीम 
और सकीना का विवाह हो जाता है। 
भ्रालोचना 
कयावस्तु . उपन्यास में समस्यात्मक घटनाओ की मुख्यता है। शहर प्रौर गाँव 
के झ्रादोलनो का सजीव चित्रण है सभी कथाततु, जो पहले विसरते चले जाते हैं; 
अन्त मे एकजित हो जाते हैँ। धटताओ की अधिकता है, परठु सव एक केद्-काति 
पर केच्ित हैं। रोचकता का मात्र पर्याप्त है। भात्महत्याग्रों की भी कमी है। 
औवद दुलारे वाजेपयी के शब्दों मे “कर्मभूमि के कथानक के बारे मे प्रेमचद जी को 
पर्याप्त सफलता प्राप्त हुई है ।” 
वल्तुत इसमें गहर और गाँव की कया को मनोवैज्ञानिक ढंग से अ्रमर 
कात द्वारा जोड़ा गया है। दोनो कथाएँ स्वाभाविक गति से आगे बढती हैँ। इनके 
साथ कुछ प्रासगिक कथाएं भी जुडी हैं, जो मुख्य कथाग्रो को बाधा नहीं पहुंचाती 
भागे बढातो है। इनमें [१] मुल्ती की कहानी, (२) महत के मठ की कथा और 
(३)श्रमरकात भौर सकीना की प्रेमकथा मुख्य हैं। मुल्ली की कहानी करुणापृर्ण है। 
बह लेखक और पाठक्रो की पूरी सहानुभूति पाती है रोचकता की दृष्टि से ग्रमरकात 
ओर सकीना की प्रेमकथा महत्वपूर्ण है । इसके कथानक की मुख्य विशेषत्ता प्रेम- 
निल्पण के साथ-साथ विभिन्‍न उपकयाशओं के मुल्यकथा सयोजन मे है। प्रेम कहा- 
नियो मे रोमास की पर्याप्त पुट है। 
प्रो० रलचतद् के शरद्दो मे 'रगमूमि' शोर 'शुवत! में उन्होने जिस उच्च- 
कोटि की रचनात्मक प्रतिभा का परिचय दिया था, 'कर्मममि' में उसका प्रीत्तरह 
निर्वाह किया गया है।" पर हे 


अरित्र-चिद्रण : 'कर्भूमि' चरित्र प्रघान उपन्यात्त है। पात्रों की अपि- 
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का होने पर भी उनके मनोवैज्ञातिक चित्रण में लेखक को यथैष्ट सफलता मित्ती 
है मुख्य पात्रो में भ्रमरकात, सुचदा, डा ०शातति कुमार, समर कात, सकीता, मृत्ती 
और सलीम उल्लेस्य हैं। का 
असरकांत श्रादशंवादी श्र ज्ियाशील व्यक्ति है । गाघीवाद के भड़े को 
उठाए वह श्रादि से अन्त तक उपस्थित रहता है भ्रौर भ्रपने देश-भोर समाजसेवा- 
के ब्रत को निभाता है। क्राति का समर्थक होते हुए भी सहिप्णु और उदार है। 
सुधारबाद पर विश्वात रखता है। सुखदा आरम्भ में विलासप्रिय नारी के रुप मे 
श्राती है, पर्तु बाद मे उसमे भरभूतपूर्व परिवर्तन होता हैं। वह करें कातिकारिणी 
वन जाती है। उसका यह चरित्र परिवर्तन स्वाभाविक और सुदर बने पडा है। ु 
डा० शान्तिकुमार देश सेवा तो करता चाहता हैं, पर उसमें ययेष्ट संघर्ष 
शक्ति तही है। समरकांत मे सुखदा के समा ही एकाएक परिवर्तत होता है। 
सकीता का चरित्र ठोक विकसित न हो पाया । वह एक भोली-माली स्नेहमयी 
तारी के रुप में आती है। देश प्रेस की भावता भी उसमे है । सुन्ती का चरित प्रेम- 
चद के सशक्त सारी पात्रो की पूर्व परपरा का विकास है। उसमें लेखक ने भार- 
तीय नारी का प्रतिशोष दिखाया है। उसका चरित्र सतीत्व की ऊँची भावना की 
उदाहरण है। देश प्रेम भी उसमें अपूर्वे है। सलीम मूल एक सहदेय पात्र है। 
परन्तु उसके चरित्र का स्वाभाविक विकास नही हो पाया । 
विचार उद्देश्य : 'कमेभूमि' राजनीतिक समस्या प्रघान उपन्‍्यास है। 
इसकी मुख्य समस्या जमीन की है। नगर में वह मजदूरों के मकान बनाने के जिंए 
उठाई गई है भ्रौर गाँव मे किसानों को लगान से छूट दिलाने के लिए | लेखक की 
दष्विकोण महाँ ययाब॑वादी है, कोरे आ्रादर्शवाद से यहाँ काम नही लिया गया। 
अतद्वोद्धार की सस्तस्या सामाजिक है, जो धार्मिक, पाखड और सामानिक 
विपमता की झोर सकेत करती है। धार्मिक ठेकेदारों और विल्ञासी महतो को भावी 
चना भी की गई है। पुलिस के प्रत्याचारो, जमीदारो की ऋषरतामों और जेल 
पर्मचारियों की विदेयताओों पर भी पूरा प्रकाश डाला गया है। ग्रामसुवार की 
ममध्या भी उपन्यास में झाई है। सलीम और भ्रमरकात की मित्रता हिंद-सुस्तिम 
एकता की शोर सकेत करती है। 'कर्ममूमि' मे भारत के स्वातत्य-्प्रादोतन का 
प्रतिविव भी मलक रहा है। सामान्य राष्ट्रीय चेतना की जागृति के सायन्ताय 
संरिनय आजा सग' के इसिद्ध भादोलन की छाबा भी वहाँ देखने को मिलती है। 
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शत उपन्यासे से पता चलता है कि लेखक की दृष्टि गाँवो के भीतर भर भी गहरी 
जा रही थी। भपने समय की सभी समस्याएं उपन्यास से सुन्दर ढंग से आाई हैं। 
देश की तत्कालीन परिस्थितियाँ पूर्ण रुप से इसमे प्रतिविवित हुई हैं।. 

इस उपन्यास का क्षेत्र बहुत विस्तृत है, जिसमें छात्र, शिक्षक, मजदूर, 
किसाने, श्रद्धृत, जमीदार, व्यापारी सभी श्रपती-अपनी समस्याएँ लेकर उपस्थित 
होते है। देश की दीन हीन अवस्था का साकार चित्र यहाँ हमे प्राप्त होता है। दीना- 
पस्था का सरत चित्र यहाँ सामने श्राता हे, जहाँ सकीना वस्त्र के श्रभाव में भन्चेरे 
में दीवक वुधाकर बैठी रहती है शौर अमरकात के झा जाने पर गीले वस्त्र 
पारण करती है | 


शलापक्ष : भाषा शैली की दृष्टि से उपन्यास प्रौ़ है। कला दृष्टि से 
प्रमच्द के उपन्यासो में इसका महत्वपूर्ण स्थान है। वैसे समस्या प्रधान होने के 
करण रचना की मारमिकता की भ्रोर लेखक का इसमें कम ध्यान रहा है। नंद 
दुबारे वाजपेयी के मनुसार, यह “प्रेमचन्द जी की एक श्रौसत कृति है, गिसे श्रविक 
शियिल नही कहा जा सकता ।” 

डा० पंद्मसिह के शब्दों में “रग्भूमि' की भाँति यह भी उतकी प्रतिनिधि 
रबना है ।” प्रो० रलचद्ध शर्मा के श्रनुसार, “यह उनकी सफल कृतियों मे से 
एक! है । 

भरत १३ : उपन्यास कला की दृष्टि से 'गोदान' कौ आलोचना करत 
हैए सिद्ध कीजिए कि यह श्राधुनिक युग फा सर्वेश्रेष्ठ उपस्यास है (१६५३) 

उत्तर: कहानी : होरी एक साधारण किसान है, जिसके पास केवल 
पारयाँच दीघे जमीन है। उसके परिवार में उसकी पत्नी धनिया, पुत्र गोवर 
'और लड़कियाँ सोवा और रूपा हैं। हीरा और शोभा उसके दो भाई हैं, जिनको 
उसी ने पाला-पोसा है। अव तीनो भाई अलग-अलग रहते है । 


अपने जमीदार रायसाहव श्रमरपालतिह से मिलते-जुलते रहने से होरी 
की प्रतिष्ठा दनी है। एक दिन उसे राह में उमका परिचित ग्वाला भोला मिलता 
है। उसकी पत्नी मर चुकी है। वह विवाह करना चाहता है। होरी झाव्वाश्नन 
देवा है श्रोर साथ हो गाय की अपनी जालमा प्रकट कर देता है। भोला याव देना 
स्वोकारकरता है। बहू एक दिन होरी के घर भूस लेने भराता है, उत्तका स्वागत 
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"होता है। जाते समय होरी भौर गोबर स्वय उसके यहाँ भूसा'डाल भतिकँओर 
आते सम्य गाय साथ ले भ्राते है। इसी बोच भोला की युवा लड़की क्रृतिया भौर 
ओवर परस्पर प्रेमपाश में वध जाते हैं। 

गाय झने की सबको प्रसन्‍तता होती है। सभी गाय देखने भाते हैं, पजठु 
हीरा और उसकी पत्नी पुनिया नही आते । आापाढ के दिन ये बुवाई-का समय था 
जमीदार के कारिदे ने कह दिया--वाकी चुकाग्रो, फिर खेत जोतो। होरी भब- 
राता है। सिंगुरी सिह होरी की गाय को गिरवी रखते को तैयार है । उसी रा 
जब होरी वीमार शोभा को देखकर श्रा रहा होता है, वह हीरा को गाय के पाप 
खडा देखता है। हीरा के जाने के कुछ देर वाद गाय तडपने लगती है झोर सुबह 
तक मर जाती है । हीरा ने गाय को विष दे दिया था। 
हीरा धर से भाग जाता है। थानेदार प्राता है। हीरा के घर तलाशी लेने 
की बात होती है। होरी भड़ जाता है, यह उसका अ्रपमान है। तीस रुपये वर्े्वरो 
यथ्वारी से लेकर होर' थानेदार का मुँह वंद करता है। वह हीरा के वाद 
खेतो को जोत-बोकर वडे भाई के धर्म का पालन करता है । 
इधर गोवर श्र भुनिया के प्रेम का परिणाम यह होता है कि गोवर तो 
लखनऊ भाग जाता है, परतु पाँच महीने का गर्म लिए भुनिया होरी के घर आ 
डी होती है। जब प० मातादीन अपने घर में सिलिया चमारिन रख सकते हैं, तो 
होरो को भुतिया के रखने मे क्या प्रापत्ति हो सकती ? वह रस तो लेता है, १र 
इसका डाँड उसे सो रुपये महद भौर तीन मन अनाज भरता पढता है। हीरो 
वेचारा किसान से मज़दूर हो जाता है! 
गोबर लखनऊ में नौकरी करता है ! इधर होरी की अवस्था वुरी हो जाती 
है । भोला गाय के बदले वैलो की जोडी ले जाता है। ईख की फसल भ्रच्छी होती 
है, पर सब रुपये साहूकार ले जाते हैं। होरी खालो रह जाता है। वह भव दाता* 
दीन का नौकर हो जाता है । इसी समय शहर से योवर आता है श्रौर सारा ऋण 
चुका देता है भौर फिर शहर चला जाता है। होरी जैसे तैँसे सोना का विवाह 
करता है, फिर रूपा का। उसकी झवत्या फिर विगड जाती है। एक दिन भजदूरी 
झरते समय होरी को लू लग जाती है। थोड़े समय के बाद वह चल बता है। 
घनिया उसी दिन सुतत्ती बचने से मिले हुए बीस झाने के पैसे लाकर पति के 5डे 
शागी पर रमती है भौर "महाराज, घर में न गाय है श्रौरत बछिया, यही पैसे है 


न्‍ 


पंचम पत्र प्रेमचन्द ४३ 


जी जज पीयीयन 





यही इनका गींदान है |” कह कर पछाड़ खाकर गिर पड़ती है ! 
इस कया की समानातर रेखा में रायसाहब और उसके मित्रो की कया'भी 
'चतती है। रायसाहव श्रमर पाल सिंह के मित्रो में प० भोकारनाय 'विजली के 
सुपादक हैं, मि० खन्ना शवकर की मिल चलाते हैं, मि० तखा बीमा कंस्पनी के 
एजेंट हैं, प्रो० मेहताव विधालय मे दर्शन के प्राध्यापक हैं, मिर्जा छुरेंद एक गिदा” 
दिल व्यापारी है भ्रौर मिस-मालती लेडी डाक्टर हैं | ये सब रामलीला के घतुष 
यतत पर मिलते हैं। एक वार सव शिकार को भी जाते हैं। 
रायसाहव के मित्रो की यह कथा वस्तुत एक श्यूखलित कहानी नहीं है। 
यहविविध नागरिक परिवारी की भाँकी मात्र है। 
आलोचना 
कयावस्तु : गोदान' मे दो कथाएँ समानातर रेखा पर चलती हैं। एक 
श्रोम जीवन से सवधित है दुसरी नागरिक जीवन से । किसानो की करण गाथा 
को श्र भ्रधिक प्रभावोत्यापक बनाने के लिए लेखक ने तुलनात्मक ढंग पर'जमी- 
दारो भर तागरिको के विलासमय जीवन का रेखा चित्र भी जोढ दिया है। 
दोनो कथाप्रो का एक शोर होरी झौर उसके गाँव वालो की दीचता, संधर्ष भौर 
पराजय की मार्मिक कहानी है, दूसरी भ्रोर नागरिक जीवन के विविध वैभवध्ूर्ण 
आमोद प्रमोदो एवं विलासमय मनोरजनो के चित्र हैं। परस्पर विशेष सवंध 
नही है। यद्यपि रायसाहव को होरी के गाँव से और योवर को शहर से जोड़ कर 
एवं मेहता को होरी के गाव लाकर दोनो कथाओ में टाँके लगाए हैं, परन्तु इस 
कार्य में लेखक को सफलता वही मिली । तुलता अवश्य सुन्दर बनी है, जिससे होरी 
की दीनता को बल मिला है मूलत 'योदात' होरी की जीवन-कहाती है, जिसे 
गहरा रग देने के लिए घहर की कथा जोडी गई है, यद्यपि कथा सम्बन्ध की कमी 
के कारण केवल तुलतामात्र हो सकी हैं, रग को गहराई नही बढ सकी है। 
कुछ आलोचक “गोदान' मे ग्रामीण-जीवन के साथ नागरिक-जीवन के 
वित्रण को श्रावन्‍्यक भानते है। इसके लिए निम्नलिखित कारण दियेजाते हैं, 
या )वागरिक पाठक के लिए कथा में झाकषंण पैदा करना, (२) परस्पर घनिष्ठ 
के कारण प्राम्य और नागरिक जीवन के चित्रण द्वारा सपृर्ण भारतीय जीवन 
अकित करना, (३) नयर के सपक से ग्राम्य जीवन को प्रभावज्ञाली बनाता 
रा (४) मध्यवर्गीय नागरिक समाज का ग्रामीण जीवन से सम्बन्ध स्थापित 
) 
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परुतु ये सब कारण थोये और तिल हैं भर इसके द्वार 'गोदान' की 
कथावस्तु की पुष्टि मही हो सकती। प्रो० स्लचद् शर्मा के शब्दो में “यदिप्रेमचद 
जी ने दागरिक समाज को दे जोडकर केवल होरी के कथानक को ही रहते दिया 
होता, तो गोदान” गबन' की तरह भ्रत्यत संगठित उपन्यास बन जाता। ..और 
यदि दोनो को मिलता ही था तो अधिक कलात्मकत्ा के साथ मिलवा चाहिए था। 
( मुन्धी प्रेमचन्द, पू ० १५४४-५४) 8 

हौरी की मुख्य कथा में भी अनेक उपकथाएँ जोडी गई है, जिनसे गुस्‍्य 
कथा का सौददर्स नित्वर गया है। इनमे भोला की कथा, मातादीन-सिलिया की कथा 
श्र दमडी व सोर की कथा मुख्य हैं। इनका परस्पर सुन्दर समन्वय हुआहै । 

रायसाहव के मित्रों की कथा वास्तव में एक श्ृखलाबंद्ध निश्चित कया ने 
होकर विविध पारिवारिक कयाओ का समूह है, जिनमे से प्रत्येक को सरलता पे 
2) किया जा सकता है। इनके माध्यम से सम्पन जीवन का यथार्थ विभण 
हुमा है। 

चरित्रनचन्रण . चरित्र-चित्रण की दृष्टि से उपत्यास विशेष सफल है। 
इसमें हे चरित्रो की अधिकता है। प्राय प्रत्येक पात्र अपने वर्ग का प्रतिनिधित्त 
करता हे। + 

होरो भारतीय किसान का प्रतिनिधित्व करता है, जो जीवन भर संघर्ष 
करके भी पराजित ही होता है। उसमें गुण-दोप दोनों हैं। वह उदार,-सरल। ईमान 
दार भौर धर्म भीर है। उसकी बुराइयाँ मौलिक नहीं, उसकी परिवारिक परिः 
स्थितियों को उपज है। वह परिश्रमी है, पर विद्रोह भावद्रा से बहुत हुर ? वह 
कहता है-“अहू दुसतरो के पाँव तले श्रपती गरदनदवों हुई है, तो उनके पावी को सह 
लाने में ही कुशल है ।” यही कुद्लत्ता उसके लिए घातक वनत्ती है। 

_ उसके जीवन की सबसे बड़ी साध है गौ रखने की । थोडी देर के लिए यहें 
पूरी भी होती है, पर फिर भ्त्त तक श्रधूरी ही रहती है। भाय कहा जाता है, होरो 
प्रेमचन्द का ही रुप है , पर ढा० रामविलास शर्मा के अनुसार, “मेहता को होरी 
ने जोड़ा जा सके तो जो व्यवित बनेगा, वह बहुत कुछ प्रेमचन्द से मिलता-जुलता 
होगा।” 

धनिया स्तीपाओं में सबसे सबल है। वह विद्रोहिणी नारी क| प्रतिनिं- 
घिल्ल सती हैं। ऊपर से कठोर, 'कितु भीतर से कोमल, वह सुछ दुर में सदैव 
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पति का साथ देती है। उसको जीवन त्याग-पूर्ण है! गोवर नवीन विचारो के गरीब 
युवकों का प्रतिनिधि है। उसका दर्ण मानो किसान की नई पीढी का दर्ण है, जो 


' प्मस्त सामाजिक व्यवस्था को चुनौती देता है। उसकी परिस्थितियाँ उसे उठने 


नही देती । प्रेम के क्षेत्र मे वह भगोडा है । 

शयसाहब जमीदार वर्ग के प्रतिनिधि हैँ जो भ्रपनी प्रतिष्ठा के लिए भूठे- 
सच्चे सभी साधन भ्रपनाते हैं। कथनी करनी में अन्तर है, मीठी मार करते हैँ। 
किसानों को लूटते हुए भी वे किसानो के देवता वने रहते हैं। 

सत्ता खद्र पहनते हैं और फ्रास की शराब पीते हैं । 

प्रो० भेहता में चरित्र की दृढ़ता है ? वे भूठी प्रतिप्ठा के विरुद्ध है। वे 
आदर वादी व्यक्त हैँ। उपन्यास मे उनके चरित्र का सैद्धांतिक रूप तो निखरा 
है, परन्तु क्रियात्मक रूप नही, । 

मालती प्राधुनिक शिक्षित महिला वर्ग का प्रतिनिधित्व करती है, जो 
पश्चिमी सम्यता से प्रभावित है। मेहता के सपर्क से उसका चरित्र श्रादर्शवादी वन 
जाता है। गोविदी ग्रादश भारतीय नारी है, जो त्याग, तप श्रौर सयम की मूत्ति 
है। प्रोकारनाथ भ्रसवर वादी सपादक हैं। मि० तंखा ठग हैं। सिगुरी सिह पतका 
सृदसोर है, दातादीन पाखडी ब्राह्मण है । 

विचार उद्दइय . गोदान से पहले के प्रेमचन्द के सामाजिक एवं राज- 
भीतक समस्या-प्रधान उपन्यास आदश्शवादी थे, उनकी समस्यायो का हल सुधार- 
वादी था, जो गाघी वादीप्रभाव था 'गोदान' में श्राकर वे इस प्रभाव से मुक्त 
हो जाते हैं, इसमें उन्होने परिस्थिति का ग्रधातथ्य चित्रण करके छोड दिया है 
हाँ वे विचारक के रूप में नहीं आते, वरव्‌ यथार्थ का चित्रण करके विचारने 
का कार्य पाठको पर छोड देते है। भारतीय किसान समाज और धर्म की रुढियो 
एवं अपने भ्रन्धविद्वासों के कारण किस प्रकार किसान से मजदूर होकर भूखा 
थात्ता दम तोड देता है, यही 'गोदान' का प्रतिपाद्य है। लेखक ने यहाँ भ्रादर्णवाद 
का चोगा विल्कुल उतार दिया है। हैं 

गाँव के भोतर का खोखल्ञापन, पारिवारिक कन्तह, पटवारी, महाजन 
पुलिस, जमीदार “और कार्रिदा आदि की लूद-सब कुछ शोदान' मे है। इसके 
डारा तैज्क बताना चाहता है कि किसान ही सर्वहारा होकर मजदूर बन जाते हैं। 

प्रेमचन्द इस उपन्यास में मजदुर-कांति की ओर बहने लग रहे हैं। “* 
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प्रो० रल चच्द के शब्दों मे 'गोदान' मे लेखक का मुख्य उद्देश्य “ऋण के द्वारा 
हुई किसान की दुर्देशा का चित्रण करना है।”',प्रेमचन्द्र जी को ऋण का कड़वा 
प्नुभव था और जिन दिनो वे 'गोदान' लिख रहे थे, वे स्वय ऋण मे फंसे थे। ऋण- 
समस्या के साथ-साथ भारतीय गाँवों के भ्रनेकमुखी जीवन पर भी प्रकाश ठाला 
गया है। 
इन मुख्य समस्या्रो के चित्रण के भ्रतिरिक्त इस उपन्यास में लेखक के 
अन्य उहं श्य भी हैं। वे ये है (१) पाश्चात्य जीवन से प्रभावित स्त्री पुरुषों के 
स्वच्छद प्रेम का चित्रण करना (२) गृहत्थ जीवन का वैषम्य दिखाना (३) 
ग्रामीणों के दीन दलित जीवन और नागरिको के विलास वैभवपूर्ण जीवन की विप- 
मता दिखानाओौर (४) यह दिखाना कि किस प्रकार नागरिक जीवन से प्रभावित 
होकर ग्रामीण जन श्यराम परस्त झौर उत्त रदायित्वहीन वन जाते हैं । 
कला पक्ष : कला की दृष्टि से गोदान' महत्वपूर्ण है। पहले के उपन्यासों 
में प्रीढता नही, जो यहाँ दीखती है। कथा प्रवाह घीमा है, परन्तु धीमेपन मे झपूर्व 
श्राकषण है। भाषा भ्रत्यन्त सरल, मुहावरेदार और पात्नानुकूल है। कथोपकेथन' 
नाटकीय हैं । कला दृष्टता 'गोदान' लेखक की प्रौदतम कृति है भ्रौर हिन्दी 
उपन्यास की यथार्थवादी परपरा मे उसका सर्वप्रथम स्थान है। 
श्री नददुलारे वाजपेयी 'गोदान' को युग की प्रतिनिधि रचना नहीं मानते, 
क्योकि उसमे युग के साशजिक झौर राजनीतिक सघर्ष का बहुत कम भ्राभास 
होता है। उनके मत में 'गोदान को समाज का सर्वतोमुखी चित्रण नहीं कह 
सकते !' फिर भी, विस्तार में न सही, गहराई में यह उपन्यास युग का प्रतिनि- 
घित्व करता है क्योकि, जैसा प्रो० रलचन्द्र लिखते हैं, “इसमे लेखक ने अपनी 
संपूर्ण चितना की भमिव्यक्ति को भ्ौर अपने प्रोढतम अनुभवों को एक सूत्र में 
वाँधकर भारतीय किसान की जीवन गाया गाई है।” वस्तुत गोदाव एक भारतीय 
किसान के करण जीवन की जीवत कहानी हैं। 
डा० पद्मसिह के शब्दों मे, 'गोदान' झ्राधुनिक युग का सर्वश्रेष्ठ उप- 
न्यास है। पद्य में 'कामायनी' और गद्य में 'गोदान' वर्तमान हिंदी साहित्य के दो 
छोर है--एक में भानन्दवाद की प्रतिष्ठा है शोर दूसरे में यथार्थ जीवन की 
विभीषिका......। ये दोनो इसीलिए प्रतिनिधि रचनाएं हैं। कला की दृष्टि स्ले 
भसाद का चरम विकास 'कामायनी, में है, तो -प्रेमचत्द का गोदान, में ।” 


५ 
रै 
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प्रश्न १४ : उपन्यास कला की दृष्टि से '्रतित्ा' की श्रालोचना कीजिये 
(१६४४ जून) 
उत्तर : कहानी : श्रमृतराय भोर प्रो० दाननाथ धनिष्ठ मित्र हैं। दोनो 
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. प्रेमासे प्रेम करते हैं, जो रिहते मे श्रमृतराय की साली है। प्रेमा अ्रमृतराय को 


बहती है। एक दिन पं० प्रमर नाथ के भाषण से प्रभावित होकर भ्रमृतराय 
विधवा से विवाह करने की प्रतिज्ञा करता है। प्रेमा का विवाह प्रो० दाननाथ से 
हो जाता है। भ्रमृतराय विधवाश्रम खोलते हैं । 

प्रेमा का भाई कमला प्रसाद दुराचारी है। वह निश्रित विधवा पूर्णा को 
भपनी वासना का शिकार बनाता चाहता है। भ्रमतराय उसकी रक्षा करता है। 
प्त्त मे वह अ्रम,तराय के विधवाश्रम में ही रहने लगती है। एक दिन भ्रम तराय 
बतते हैं कि उन्होने विधवा के बदले विधवाश्रम से विवाह करके अ्रपनी प्रतिज्ञा 


पूरी करली। 
आलोचना 


कथावस्तु : इसकी कथा मे प्रेम का एक तिकोण है, जो दो प्रेमियों भर 
एक प्रेमिका के रूप मे बनता है। यही मुख्य कथा है। कमला प्रसाद भर पूर्णा 
को उपकया गौण है दोनो का मेल अच्छा हुआ है । प्रेम के सरल त्रिकोण मे 
पैमस्या लाने के लिए यह उपकथा आई । 
घरित्र-चित्रण को दृष्टि से उपन्यास 'वरदान' की अपेक्षा सफल है। प्रमृत . 
बाद कमलाअसाद, उसके प्रेमा और पूर्णा मुख्य पात्र हैँ। श्रमृतराय 
गदर चरित्र, उसके चरित्र में कोई दुर्बलता नहीं। दाननाय एक साधारण 
परिभ है, जिसका स्वाभाविक चित्रण उपन्‍्यात्ष में हुआ है। कमलाप्रसाद का 
चरित्र कमश विकसित होता, उसमे यथा है। प्रेमा का चरित्र वरदान! की 
से मिलना-जुलता है । लेखक उसे आदर्श नारी के रुप मे उपस्थित करता 
है। पूर्णा का चरित्र एक विर्धेन विधवा का चरित्र है। पूर्णा और कमला प्रसाद के 
मे ग्रस्तह॑न्द का मतोवैज्ञानिक समावेश किया गया है। 
उहुई थ: प्रेम समस्या के साथ उपन्यास में विघवा-समस्या भी भर गई है, 
तैसक ने विधवाश्रम के रूप मे उसका समावानशस्तुत किया है। वारी की आशिक 
के प्रइन भी इसके साथ जुड़ा है। उपन्यास में लेसक का ययायंवादी 
जिर जी पर्याप्त गुर है, वैसे सामान्यत, दृष्टिकोण सुधारवादी ही है। 


४४ प्रामाणिक प्रभाकर गाइड हर 
कला की दृष्टि से उपन्यास आररम्मिक है तथा अ्परिषक्त शैली का एक 
नमूना है। ; 
प्रदव १५: वरदान को समीक्षा कौजिए। कदर 
उत्तर: कहानी : इसमें तीन परिवारों की कथा है । पहले परिवार में 
सवाया औ्रौर उसका पुत्र प्रताप है। दूसरे परिवार में सजीवनलाल, और उसकी 
पष््ती सुणीला और इकलौती लडकी विरजन है तीसरा परिवार डिप्टी श्यामघरणण 
का है। जिसकी पत्नी प्रेमवती है भ्लौर एक मामा का लडका कमलाचरण हैं। 
सवाया विरजन को पुत्रबधु बनाना चाहती है विरजन भी प्रताप को 
चाहती है दूसरी झोर प्रेमवती उसे पुशवघु बनाना चाहती है, प्रताप्‌ विराश होकर 
“विरजणन को भूलमे के लिए प्रयाग चला जाता है। एकदिन विरजन की बीमारी की 
सार पाकर वह जाता है, दोनो प्रेमातुर होकर मिलते हैं विरजव का पति कमला 
चरण भी पढने प्रयाग भा जाता है वहाँ एक माली की लड़की से प्रेम कर बैठता है। 
एक दिन प्रेमालाप करते देख लिए जाने पर भाग खडा होता है। किसी तरह द्राम 
से गिरते-गिरते बचता है पर भ्रन्तमे बिता टिकट पकडे जाने के डर से चलती गाठी 
से कूद कर श्रपनी जान दे देता है पुत्र-शोक में उसके माता-पिता भी चल बसतते हैं। 
प्रताप की दवी झ्ाकाक्षा जाग जाती है। वह एक दिन चोरी से विरजन 
के घर आ जाता है, पर उसका तेजपूर्ण वैधव्य देखकर लौट जाता है एवं देश-सेवा 
का ब्रत लेता है। पब वह “बाचाजी स्वामी है।” 
वारह वर्ष वाद वह घर जाता है। उसकी माँ उसे माघवी से परिणय-सूत्र 
मे आवद्धदेखना चाहती है। जब माघवी को देखता है, तो वह उसके प्रेमपर सन्यार 
छोडने को तैयार हो जाता है, पर माधवी स्वय बैरागणिन वनने का सकलप करती 


है। 
शालोचना 


कयाधस्तु . कथानक में कोई प्रातगिक कया नही ।- सुरुय कथा ध्रिभुज- 

मूलक प्रेम कहाती है , जिसके एक कोण पर विरजन है झौर दो कोणों पर अताप 

और कमलाचरण । माघवी के भाने से कपावस्तु जटिल हो गईं है एवं उत्तमें 
'शिथिनता भी आ गईं है। । 

* शदिष्र-चिप्नण की द्रप्डिसे भी उपत्यात साधारण है । पात्रो फा वयगेप्ट 

प्र-विकास नही हो दया है 'प्रतय, कमलाचरण, विरजन और माधवी सुद्य 


पंचम पत-प्रेमचाद रह 
, पात्र हैं | प्रताप का प्रारमिक रुप दुबंल मनोदृति वाले ईध्योलु युवक का रुप है। . 
बाद में वह कर्मेठ शरर तेजस्वी वन जाता है । उसमें यह परिवतंत विरजन को 
संधता-लीन देखकर होता है। माधवी के लिए सन्यात को व्योछवर करता उसके 
अरित्र को हलका बना देता है। कमलताचरणएक प्रावाराऔर दुराचारी लठका है। 
विरतन भारतीय भाव नारी की प्रतीक है। वह मोन प्रेमिका, कर्तेव्य-यरायण 
जारी एव त्यागमयी विधवा के रुप में भाती है। प्रताप के प्रति उसका प्रेम कविता- 
"साधना द्वारा अभिव्यकत होता हैं। माषदी का चरित्र काल्पनिक प्रेम का आदर्श , 
>जख्ता है, जिम्मे अ्रस्वाभाविकता है। वह लेखक के थोगे प्रादर्शवाद का चित्र है। 
विचार-उहशेय * लेखक का आदर्श समस्त उपन्यास पर छाया हुआ है । 
इसमें प्रतमेल विवाह को समस्या के साथ प्रेम के प्रश्न पर प्रकाश झला गया है। 
ड० प्मसिह के अनुसार प्रथम कृति होने के कारण इसमे “कयावस्तु शोर चरित्र 
के लाख दोप हो (वे स्वाभाविक भी हैं) प्रेमचन्द ने समाज मे स्वछ्द प्रेम की 
उठ्ती हुई प्रवर्ति का परिचय देने की जो पेष्टा की थी, उसमे वे सफ़तत हैं” प्रौ८- 
रचा शर्मा के अनुसार, इसमें घोयापत भतकता है श्रोर इसलिए इसे उप 
कहने में वुछ हिपकिचाहट होती है। श्री मत्मय ताप गुप्त शरत्चद्र के देवदास' 
से 'वरदाव' की तुलना करते हुए लिखते है--““देवदास' तो जब तक प्रेम पर 
साप्राजिक रोक रहेगीं, एक अमर उपन्यास सप्रझा जायेगा । इसकी तलता में 
'वरदाव तो प्रेम का एक प्रकार पे उपहास है।" हु 
* अलापक्ष: प्रयोगकालीन रचना होने के कारण 'बरदान' मे कला की दृष्टि 
सें प्रौता का ग्रभाव हैं । भरतिमयोकित की भूलें (थानेदार द्वारा तारे गाँव को 
एक रुससो में वॉधता श्रादि) तेया धत्ता और शित्म विधाद ( प60॥0006) 
की अशुद्धियाँ सबकी हूँ । देश काल विरोध भी है (जैसे प्रयाग में टाम का 
अवेश् ै॥ ६20002 0 
'वरदान' एक साधारण प्रयोगत्मक रचना है। 
/ प्रइन १६: भगवेसृतर पर त्क्षिप्त व्प्पणी दौजिये। 
इत्तर' “मत सूत्र प्रमचचली का अपूरा उपन्‍्यातत है। 
निज पाए पे कि उनका देहात हो गया ! कुछ 2255 आन हर 
उस प्रमचद यो भरप्ो ही कहानी लिख रहे थे। दा० पश्मणिह इसे राजनीतिक 
3 प्रवान उस्न्शयों गे रखते हैं, ब्योकि 'गौदान के बाद प्रेमचद पी मुठ 


५० प्रामाणिक प्रभाकर गाइड ' 
लिखते उसका मजदूर क्राति से सबध न होता, यहसभव नही ।' 'गोदान' मे कृषक , 
को श्रमिक होते दिखाया था तो 'मगल सूत्र' में उस श्रमिक की मुक्ति का उपाय 
वे अवद्य खोजते ।” परतु उपन्यास के भ्रपूर्ण रूप को देख कर ग्रनुमाव ही किया 
जा सकता है, कोई निद्चत धारणा नहीं बनाई जा सकती । 
उपलब्ध कहानों इस प्रकार है-दैवकुमार एक साहित्यिक व्यवित हैं, जिन्होंने 
निर्धन रहकर भी साहित्य-सेवा की । उन्हे यश्ञ तो मिलता है, पर घत वही । उनका 
वडा लडका उनके भ्राद्शवाद से सहमत न होकर जीवन का सुख लूटना चाहता 
है, परतु छोटा लड़का उन्ही के आ्रादज्ों पर चलता है। समय के बदले रूप से” 
देवकुमार को धक्का-सा लगता है । उसकी झादझश भूमि डोलती-सी दिखाई देती 
है, मन डॉवाडोल हो जाता है' ! 
इसमे प्रेमचद के श्रपने जीवन की झलक अ्रवग्य दीखती है । शैली प्रौड एव 
नवीन है पूर्ण होने पर अ्रवश्य ही एक नवीन दिशा का सूचक होता । 
प्रन्‍तत १७ * प्रेमचन्द के उपत्यासों को समस्या की दृष्टि से 


भागों में वाट जा सकता है ? उनके उपन्यासों का सिहावलोकन करते हुए 
बताइए। हि 


उत्तर: प्रेमचन्द ने सबसे पहले अपने युग की सामाजिक और राज- 
नीतिक काति की सभावनाम्रो को अपने साहित्य मे स्वर दिया । उन्होने ही सर्व- 
प्रथम सामाजिक जीवन की कटुतता और राष्ट्र की व्यापक पीडा को लेकर 
साहित्य का खगार किया । उनकी कृतियों मे गाघी-युग का भारत मुखरित हो 


उठा है। दृष्टिकोण की व्यापकता ने प्रेमचन्द को जनता का सच्चा साहिद्कार 
बना दिया। ह 


, “मचा ने ग्यारह उपन्यास लिखे हैं--प्रतिज्ञा या प्रेमा ( १६०४, जो 
उतर में 'हम खुरमा हम कवाव' के रुप में १६०१ में निकला था ) , वरदान 
(१६०५) , सेवासदन (१६१६) , प्रेमाश्रम (१११२) , निर्मला (१६१३), 
सगमूमरि (१६२५) , कायाकल्प (१६२८) , गवन (१६३१) , कर्ममूमि १९- 
रै२) , गोदान (१६३६) श्रौर मगलसूत्र (प्रपू्ण ) । हे 


जब प्रेमचन्द ने लिखना प्रारम्भ किया, तब देश मे समाज-सुधार की 
शोर विधेय रंचि थी भर राजनीतिक श्रादोलन का बीज भी अकुरित ही हुमा 


ह 


भा । १६२०-२१ में पहली वार सगठित रुप मे देश ने विदेशी शासन से लोहा 
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लिया । प्रेमचन्द ने देश की विविध राजनीतिक उतार-चढावों को देखा था। 
समाज की नस-सस से तो वे पहले से ही परिचित थे ! वे अपने समय के जीवित 
इतिहास वन गए, समाज और राजनीति की एक-एक धडकत का रिकाई जैसे 
उल्होने ले लिया हो । 

अपने उपन्य|सो मे उन्होने समाज और राजनीति की हर तमस्या को 
लिया है। कुछ मे समाज प्रधान हो गया है, कुछ मे राजनीति । यद्यपि दोनो 
एक दूसरे पर झ्राश्चित एवं एक दूसरे से प्रभावित होते हैं, और प्रभाव की दृष्टि 
से दोनो के बीच कोई रेखा नही खीची जा सकती, फिर भी कही सामाजिक रूप 
को प्रधानता मिल जाती है, कही राजनातिक रूप को । इस दृष्टि से प्रेमचद के 
उपन्यात्तों को हम दो भागों में थाँठ सकते हँ--स्लामाजिक समस्या प्रधान भ्रौर 
राजनांतिक समस्या प्रधान । 

सामाजिक समत्या-प्रधान उपस्याप्त सामाजिक समस्याओं मे प्रार्य- 
प्माज आन्दोलन के सुझ्य प्रइत लिए गए हैँ, वालविवाह, वृद्धविदाहू, दोहाजू- 
विवाह, अनभेल विवाह, बहेंज, विधवा और वेद्याओ्रो के प्रव्त इनमें मुख्य हैँ। 
सक्षेप में सामती समाज में पिश्वती वारी की दयनीय स्थिति का चित्रण ढ़ने 


सामाजिक उपन्यासो में है हक हे 
प्रेमचद के सामाजिक समस्या प्रधात उपन्यासों में 'बरदान” प्रेम की 


“समस्या के साथ भ्रनमेल विवाह के प्रव्त को लेता है । 'प्रतिज्ञा' में भी यही समस्या 
है, पर यहाँ विघवा-समस्या और साथ जुड गई है । 'सेवासदन' मे नारे" समस्या को 
ओर गहराई के साथ उठाया गया है। यहाँ केद्धीय समस्या वेदया की है, जिश्चका 
मूल दहेज और ग्रतमेल विवाह में है। निर्मला को मूल समस्या दहेज और 
दोहाजू भ्रधड से विवाह की है। यह पहला उपन्यास है, जिसमें लेखक यथायंबादी 
रुप में ग्राता है । 'कायाकरल्य! में उच्चवर्ग से सबधित प्रेम की समस्या है। 
'प्रवन' प्रेमचंद का भ्रतिम सामाजिक उपन्यास है, जिसमे वह समाज की एक भौर 
बुराई--प्रामूषण प्रिवता-- की छोर हमारा ध्याव खीचता है। 

डर लेखक के इन सभी सामाज्कि उपन्यानो मे निम्नलिखित बातें सामने 

हं-( १) समाज की सभी समस्याझों पर सभी दृष्टियों से विचार हुप्ना 
। (२) लेखक धादर्शवाद का पत्ता नही छोडता । 'निर्मला में अवृब्य वह 
उपाय को घोर खिच गया है। (३) नावर या ग्रन्य एक पथ श्रवद्य सेवा-कार्य 
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में जुल्नें के लिए लेखक तैयार करता है ('बरदान' का प्रताप, 'प्रतिज्ञा' का प्रमृत- 
राम, शैवासदरन' का विटृठलदास, 'कायाकत्प' का चक्रवर, 'गवर्त' का देवीदीन भौर 
'निर्मला' की श्रीमती सिन्हा ऐसे हो पात्र है) । (४) साप्रदायिक समस्याएँ भौर 
उनऊा उदार दृष्टि से हल सभी का ध्येय है । (५) नगर और गाँवों को साथ 
साथ लिया गया है। सेवासदन' और 'कायाकल्प में ग्राम जीवन, एवं अन्य सामा 
जिके उपन्यासो में नागरिक जीवन विशेष उमरा है। (६) सभी में मुख्यत मध्य- 
वर्ग का चित्रण हुम्ना है * 

राजनीतिक समरया-प्रधाव उभ्य्यास : राजनीतिक उपन्यासों में लेखक 
ने मगर भौर सध्यवर्ग को मुख्यता न देकर गाँवों औौर मिम्तवर्ग के लोगो को 
समस्याग्रो को प्रमुख स्थान दिया है। उनके राजनीतिक उपन्यास हैं-प्रेमाश्म' 
“स्गभूमि' कर्मशूमि' 'गोदात' और “'मगलसूत्र । सभी में गाँवों का प्राधान्य है-” 
मगलसूतर' को छोडकर । 'मगलसून' अधूरा हैं। डा० पर्भातिह के मत में, वह 
इसमें गाँव को प्रधानता अवश्य देते। इसमें नागरिक जीवन का चित्रण ग्रामीण 
जीवन के शित्रों को सजीव रूप देने के लिए हुआा है। पु 

प्रेमाशम' उनका पहला राजनीतिक समस्या प्रघान उपन्यास है, जिसमें 
किसान-जमीदार का संघर्ष दिखाया गया है । 'रुगमुस्ति में निम्तवर्ग और पूँणी- 
पंति के सधर्प का चित्र है । यद्यपि इस सधर्ष मे भ्रौद्योगिक पतजीपति ही जीतता 
है, तथापि श्रेमचन्द की सहानुभूति गाँव की दुढ़ता के प्रति है, जो उनके 'जत- 
कल्ाकार' होने का सबसे बडा प्रमाण है। 'क्मंशमि! १६३०-३१ के राजनीतिक 
आदोलन की पृष्ठभूमि पर लिखा गया उपन्यास है, जिसमे किसाने-मजदृर 
समस्या के साथ ब्रछूतोद्वार की समस्या भी आई है। 'गोदान' लेखक के अन्य 
सभी उपन्‍्यासों ने भिन्न कोटि का है। इसमे आकर वे गाधीवाद और ग्ादर्शवाद 
मे मुक्त ही जाते हैं। यह लेखक की य्रा्वादी प्रवृत्ति की महत्त्व मुचता हैं 

'मगलतुत्र' को डा० पद्मसिह ने राजनीतिक इस झाधार पर माता है कि 


प्रमचन्द 'गोदान' के बाद भजदूर ऋति-पर अवश्य 

न अर अवदय लिखते। परुतु यह केवल 

अनुमान का ही विपय है। हे 

अैमचन्द के उपस्यासो का यह सिहावलोकन डा० पद्म्तिह के इन झच्दी * 

का गा जिया जा सकता है-- प्रेमचन्द की दृष्टि की व्यापकता, 
_7र राजनीति के विभिन्‍न पहलुओं पर उनके विचार, हमारे व्यक्ति” 
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गह जीवन की विक्वृति श्रोर उससे सुक्ित की दिशा, आवारा और समाज वहि- 
रत पात्रो से लेकर राजा-महाराजाओो तक के जीवन के सजीव चित्र, श्राम्य- 
जीवन के प्रति उनकी सहानुभूति भौर देश-विदेश के परिवर्तनों के प्रकाश मे 
भपने देश के उद्धार की योजना, भारतीयता के भ्रादर्श के शुद्ध रूप की कल्पना, 
युगानुकूल परिस्थितियों के आधार पर नये जीवन का निर्माण प्रादि का बढा ही 
सुदर समावेश उन उपन्यासो में हुआ है और दो महायुद्धों के बीच के भारत का 
सही इतिहास जानने के लिए उनके उपन्यासों से अधिक प्रार्माणिक लेखा कही 
* श्रोर नही मिलेगा |” (प्रेमच्रद भ्रौर उनकी साहित्य-साधना, पृष्ठ १२५) 

हि प्रदते १८ “प्रेमचद उतने ही बडे कहातीकार थे, जितने बड़े उपन्यास- 
, .हर ।” प्रेमचद के कहानी-साहित्य का परिचय देंते हुए उत्त कथन की समीक्षा 
कौजिये। ( १९५३ जनवरी ) < 


उत्तर: प्रेमचद ते उपन्यास के क्षेत्र मे जैसा महत्वपूर्ण काम किया, वैसा 

ही कहानी के क्षेत्र मे भी। हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ उपन्यासकार के साथ-साथ वे सबे- 

. श्रेष्ठ कहानीकार भी हैं । कुछ भ्रालोचक तो उन्हें कहानीकार के रुप मे श्रधिक 

सफल समभत्ते हैं; क्योकि दो समानातर कथाओं के समावेश से जहाँ उन्तके उप- 

नयात्ष वस्तु की दृष्टि से शिथिल हो गये हैं, वहां उनकी कहानियों में ऐसा नहीं 

हैया। उनकी बुछ कहानियो को तो विश्व की श्रेष्ठ कहानियों में स्थान मिल 

सकता है। 

श्रन्य समालोचक, जिनमे डा० रामविलास शर्मा भी हैं, कहते है कि 

नहानी की परिधि उन्‍हें अपनी प्रतिभा का पूरा करतव दिखाने से रोकती थी । 
कुछ भी हो हिन्दी के कहानी-साहित्य मे उनका सर्वश्रेष्ठ स्थान है। श्री विवदान- 

« भिह चौहान के शब्दों मे, उन्होने “यदि कहानी छोडकर कुछ भर न लिखा होता 

तो भी विद्व-साहित्य मे उनका स्थान सुरक्षित रहता ।” 

, _. . मचद जी ने २५० बहातियाँ हिंदी मे एवं १७८ कहानियाँ 
5 मे लिखी ।“उनका सर्वप्रथम कहानी-सग्रह सोमे चतन', उर्दू, में था, जो 
६६०७ में छपा था श्रौर जिसे सरकार ने जब्त कर लिया था। उनकी प्रमुख 

क्वानियाँ 'भानसरोवर' के श्रा5 भागो में सगहीत है । 

प्यासों के समान प्रेमचंद की कहातियों में भी का की दृष्टि 
कमिक विकास हुआ है। उतकी प्रारम्मिक कहानियाँ कला ओोट़ भाव की दृष्टि ध 
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अधिक सफल नही है। थे मुस्यत वर्णनात्मक, घटना प्रघात, उपदेशमूलक और 
शैली की दृष्टि से भ्रपरिष्कृत हैं । उनकी बाद की कहानियाँ भाव भाषा और हैती 
सभी दृष्दियो से प्रोढ हैँ। उनमे ये मुख्य बातें है--( १ ) भावों को व्यक्त करने की 
क्षमता, (२) वर्णनात्मकता और भावुकता का सुल्दर मेल (३) चरित्र चिश्रण मे 
मनोवेज्ञानिकता, (४) श्रादक्षंवादी प्रवृत्ति का सयमन, (५) जीवन के प्रति 


प्रयतिश्ील दृष्टिकोण (६) विचारों और भावों की प्रौदता और (७) भाषा- 
शैली में परिप्कार। 


प्मचद की कहानियों का वगोंदर ग कई प्रकार से किया जा सकता है। 
इँली की दृष्टि से उन्होने सभी रचना-शैलिओो को ःपनाया हैं--(१) कथात्मक 
गली जंसे 'शतरज के खिलाडी', 'रानी सारबा' श्रादि। (२) ब्रात्म कयालक 
भेलो चोरी, बढ़े भाईसाहव' । (३) सवाद शैली 'कानूनी कुमार', 'जादूं । 
(४) डायरी शैली 'मोटेराम जाती । (५) पत्र शैली 'कुसुम' 'दो वही । 
 कथासस्तु को दृष्टि से उनकी कहानियाँ तीन प्रकार की है--[] 
पटना प्रधान जैसे, 'पचपरमेश्वर , 'कफ़त', 'माकी' थ्रादि। [२] चरित्र प्रधौत 
एवं मनोवैज्ञानिक 'बड़े भाई साहब, श्रात्माराम', 'दो बहने, 'माता का हृदय 


भादि । [३] भावप्रधान 'आत्म सगीत' [प्रेमचन्द ने ऐसी कहानियां कम , 
लिखी है । 


विषय की दृष्ठि से इनका कई प्रकार से वर्गीकरण हुआ है डा० सत्येद् 
ने दो मुख्य वर्ग माने है-- ( १) स्त्रो-पुर्प से सवधित कहानियाँ, और (२) 
मासारिक मानव से सवधित कहानियाँ । उन्होने प्रथम वर्ग के दस भेद एव द्वितीय 
के २५ भेद किए है , फिर कई उपभेद किए है । परन्तु इन भेदोपमभेदो के फेर में 
पड़ना व्यर्थ है। प्रौ० नददुलारे वाजपेयी श्रोर प्रो० रत्तचत्र शर्मा ने घोडे अच्तर 
के साथ (१) ऐतिहासिक (२) राजनीतिक (३) सामाजिक (४) मनोवता- 
निक, (५) आम सवधी, (६) नाते-सवंधी (७) हिंदु-मुस्लिम एक्स सवधी 
(५) अछतोदार सवधी एवं ( ६) हास्य पूर्ण कहानियों के रूप में इनको वादा 
है। परन्तु ये सभी प्रकार तीन मुख्य प्रकार के अन्तर्गत भरा जाते है -- 


(६) सामाजिक कहानियाँ, (२) राजनीतिक ऐति- 
हक कहानियां, (२) कहानियाँ एवं (३) 
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पेमबन्द ने मुख्य रूप से सामाजिक कहानियां हो लिखी हे । इनमे शहर 
और गाँव दोनों के जीवत के चित्र है । उनकी प्रसिद्ध सामाजिक कहानियों में 
, बड़े घर की वेटी', 'पचपरमेदवर', 'शब्नाद', 'श्रमावस्या की रात्रि”, कायर', 
अलगोका, 'माता का हुदय', नशा, 'वडे भाई साहब, बूढ़ी काकी' और 
'घरजमाई उत्कृष्ट कोटि की हैं। इनमें श्रधिकाज का सवन्ध परिवार से है। 
“शद्धनाद, 'अ्लग्योफा' और 'घर जमाई' मे सयुक्त परिवारों की दयनीय दशा 
का चित्रण है। अन्य कहानियों में भी विविध परिवारिक चित्र है। 
राजनीतिक कहानियों में 'सोजेबतन' (जब्त) और 'समरणयात्रा' की 
कहानियाँ हैँ। इनमें कुछ काँग्रेस आन्दोलन से सम्बन्धित है, कुछ साम्प्रदायिक 
समस्थाग्रों से और कुछ किसानो एवं मजदूरों के ज्ञोपण से । 'सत्याग्रह', 'मैकू 
भौर 'समरन्यात्री' का सवन्ध कांग्रेस आन्दोलनों से है। “होली का उपहार', 
'युह्वग की साडी' और 'ब्राहुति' भी ऐसी ही कहानियाँ हे । साप्रदायिक प्रश्न को 
सैकर लिखी गई कहानियों में 'परचम्रमेब्वर', 'मत्र” और हिंसा परमो धर्म . 
आदि मुख्य है । शोषण श्ौर गरीवी सवन्धी कहानियों में 'कफन', 'सवासेरं गेहूँ, 
“पूस की रात! श्रादि उल्लेश्य है। 'कफत' लेखक की सर्वश्रेष्ठ यथार्थवादी 


|| 
ऐतिहासिक कहानियाँ लेखक ते कम ही लिखी हैं। जो लिखी है, उनका 
“सबन्ध राजपूत काल और मुगल काल से है। राजपूत काल से सवन्धित कहा- 
नियो में 'राजा हरदौल” रानी सारवा', 'मर्यादा की वेदी' भौर 'बोखा' विशेष 
प्रसिद्ध हैं। मुगल इतिहास से सम्बन्धित कहानियों में 'वज्ञपात', परीक्षा, 'दिल 
'की रानी' भर 'शतरज के खिलाडी' प्रमुष्ठ हैं। ५७ 
: प्रेभचंद की कहानियों की मुख्य विशेषताएं .-- 

(१) इन कहानियों में सामग्रिक सामाजिक, राजनीतिक, घामिक गौर 
सास्कृतिक समस्याश्री पर विगद्‌ प्रवाक् डाला गया है। नारी जीवन की समस्याये, 
किसानो-मजदूरो की समस्णाएँ, अछूतोद्वार प्रदन, साम्रदायिक प्रइन आदि पर 
इन कहानियों में विस्तृत विचार किया गया है। 

(२) झनमे यथार्थ परिस्थिति का चित्र है। कुछ कहानियो मे 'रोमास' 
को भी स्थान मिला है। मनोविज्ञान इन कहानियों का प्राण है। उतका भनो- 
विज्ञान फ्रायड से प्रभावित नही, वह जोवन को गतिशीलता को लेकर 
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चला है। हि व्यकिि 

(३) इनमें भारतीय आदर्श की प्रतिष्ठा है। इनमे लेखक व्य के 
त्याग भौर बलिदान की भावना को सामने लाता है । दूसरे शब्दों मे उसमे 
यथार्थवाद की भित्ति पर आदशशवाद को खड़ा किया है । 5.5 

(४) कहानी के तल्वो के श्ाधार पर भी ये कहानियाँ राय सफल है! 
वस्तु-सगठव, चरित्र-चित्रण और शैली की दृष्टि से भ्रधिकाश कहानियाँ उत्त 
कोटि की है। कहानियों का आरम्भ साधारण हंग से होता है, कथानक भी सता 
की गति से तही चलता । अपनी कहानियों मे लेखक पहले पात्रों का परिचर्य दे 
कर फ़िर घटनाओो के घात-प्रतिघात की श्रोर वढता है। 'जन कलाकार' होने डे 
नाते वह 'कलावाजी' से दूर रहना चाहता है । डा० राम विलास शर्मा के शब्दों 
में, “उनकी काफी कहानियाँ ऐसी है, जिनमे ग्रामीण कथाओं का रस भौर 
उनकी बली अपनाई गई है /” कथानक सरल होने पर भी वे पात्रो की मो” 
वृत्ति, वातावरण की भाकी भोर वर्णन कौशल से उसे रोचक बनाए रखते है ! 
कभी-कभी व्यग का प्रयोग भी कर जाते है । जैसा कि श्री तद ढुलारे वाजपेयी 
लिखते है, “प्रेमचन्द जी की प्राय सभी कहानियाँ सामाजिक पृप्ठभूमि पर 
वर्णनात्मक शैली मे लिखी गई हैं। उनमें शैली सवन्धी विविधता नहीं है।” 

इन विशेषताओं के कारण प्रेमचन्द को 'कहानी-सम्राट' की उपाधि दी 
जा सकती है । उन्होने हिन्दी के कथा-साहित्य में एक नवयुग का प्रवर्तन किया । 
वे उतने ही वडे कहानीकार थे, जितने वडे उपन्यासकार । 

प्रव १६ * “प्रेमचन्व हिंदो-ताहित्य में उपन्यासकार श्रौर कहातीं: 
लेसक के नाते हो विशेष प्रसिद्ध हे। परन्तु उनका शेद साहित्य भी कम महत्व 
पूर्ण नहीं हैं।” डा० पद्मत्िह की इन उद्दित पर विचार कीजिए। 

उत्तर : उपन्यास श्र कहानियों के अतिरिक्त प्रेमचन्द के साहित्य को 
शेप निधि इस प्रकार है --- 

(क) नाटक [१] मौलिक “क्वला,सम्राम,, प्रेम की वेदी । 
[र] पश्रवृद्दित 'चादी की डिविया' [गाल्तवर्दी के 
शा 0 80% का प्रनुवाद], 'ह्ताल' [90776 का अनुवाद], प्यार 
[॥75008 का गनुदाद] आदि । नी 5 

(पर) निदन्व . 'साहित्य का उद्देश्य! । 


पृंचस पत्र-प्रेमचल्द भू 
[ग] जीवनी. 'भहात्मा शेख सादी', 'दुर्गादास' और 'कलम' त्यायः 
भर तलवार' । न 
इन रचनाओं में से उनके मौलिक नाटक और निवन्ध विशेष मह्तें 
के है 


प्रेमचरद के नाटक : आलोचको के भ्रनुसार प्रेमचन्द नाटककार के रूप 
: में असफल रहे है । वस्तुत ताटक उनका क्षेत्र न था। पता नहीं, उन्होंने कंयो 

यहे क्षेत्र श्रपताया । उत्होने स्वयं तो इसका कारण कथानक की मजबूरी बताया 
है। भ्ग्माम' की भूमिका मे वे लिखते है. “इस कथा का ढंग ही ऐसा था कि 
में उसे उपन्यास का रूप नही दे सकता था।” परल्तु 'सम्राम' का कथानक नोटके 
की अपेक्षा उपन्यास के लिए ही अधिक उपयुक्त है । 

फर्यला ऐतिहासिक नाटक है, जिसकी कहानी मुस्लिम इतिहास की 
प्रसिद्ध घटना (हुसैन की मृत्यु' से ली गई है। ढाई सौ पृष्ठो की यह पुष्ताक 
प्रमिनय के लिए बिल्कुल अनुपयुक्त है। लेखक स्वय कहता है--/यह महज पहने" 
के लिए लिखा गया है, खेलने के लिए नही ।” इसका उद्दे इय हिंहू-सुस्लिम एकंय 
है, परत सिया मुसलमानों ने इस धामिक घटना को नाटक-बढ्ध करता पसंद ही 
नही किया, जिससे प्रेमचन्द को काफी निराह्या हुईं । सवादो मे फारसी की भर- 
मार है, पात्रों की अ्रधिकता भी खटकती है। सक्षेप में नाटक श्रसफल है। 

संग्राम किसान-जमीदार सपर्ष प्र भ्राधारित है, जैसे उनके भ्रविकाश 
उपन्यास हैं। २६३ पृष्ठो के इस नाटक की कहानी को सरलता से उपन्यात्त का 
रूप दिया जा सकता था। नाठक के रुप में यह म्सफन है। सभवत्त उपन्यास के 
ल्प में सफल हो पाता ! कथा की भ्रस्वाभाविकता एवं व्यर्थ की हृत्याएं ख़टकती 
हैं। चरिग्रचित्रण भी स्वाभाविक नहीं। हा» पश्म्तिह के मतानु्तार, “यद्यति 
इसमें भूमि, घत्र और वारी के लिए संग्राम है, पर प्रेमचन्दर ने जीवन का जो 
चित्र अकित किया है, वह लाजवाब है। उपन्यात्रो वी कही को जोडने वाले इस 
नाटक के ग्राम्ब-चित वैसे हो सजीव हैं। .....-*- स॒ ग्राम' के किसान वड़े सजग 
है।....... प्रेमचन्द ने हमारी वर्तमान व्यवस्था का कच्चा चित्ठा संग्राम' 
मे सोला है। . नाटक के मवाद वढे हो चुस्त और प्रथपूर्ण हैं। ...माता पता , 
नुपृत्त है। गठन की दृष्टि ने भो नाठक बुरा नही है। 

उड्त मत मर्वाश में सत्य नही कहा दा सकता । 
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प्रेम क्षी बेदी में एक मध्यम ईसाई परिवार का दृश्य है जिसमे अत- 
जातीय विवाह का प्रइन उठाया गया है। जेनी ईसाई होते हुए भी योगराज से 
“विवाह करना चाहती है, धर्म वाघक है। जेनी सोचती हूँ कि प्रेम की वेदी पर 
किसका वलिदान किया जाए, व्यक्ति काया सर्म का। अन्त में उसे मा दास 
योगराज से विवाह करने की श्रनुमति मिल चाती है । 

नाटक मे चरित्र-चित्रण अधूरा है। कगा भी अविकसित है । वाटक उस 
फल हूँ। डा० पद्ममिह के मत मे, 'रग-भूमि' में तो फेया और वितय के प्रेम 
के रुप में जो प्रेम की समस्या है वह वहाँ राजनीनिक समस्याग्रो के ची्च 
अविकनित ही रह गई है। उसे स्पष्ट करने के लिए ही यह कथानक चुना गया 
हैं। नाक का सवलतम पात्र जेनी है, जो ऋत्तिकारी विचारों की लडकी है। 
उसके द्वारा लेखक भ्रपनी धामिक उदारता का परिचय देता है। हर 

इन नाटकी का महत्व नाटकों की दृष्टि से भले ही.न हो, पर प्रेमचन्द 
जैसे विकास शील कलाकार को जतने के लिए थे आवश्यक है। 

प्रेमचन्द के निबन्ध 'साहित्य का उद्देश्य' ( जो पहले कुछ विचार 
[दो भाग] के तप मे छग था ) में प्रेमचन्द के चालीस निवधो का सं ग्रह है। 
इसमें साहित्य और कल्ना, उपन्यास और कहानी, राष्ट्र भाषा आदि विपयो का 
समावेश है । इनसे उनकी जीवन और कला-सवधी घारणात्रों पर ययेप्ट प्रकाश 
पढ़ता है। [प्रेमचन्द की जीवन, कला झ्रादि सम्बन्धी घारणाओ्रो के लिए अगला 
जरन देखिए | । 


'.. प्रदन २० * जीवन, साहित्य और कला तथा उपस्यास और कहानी के 
सम्बन्ध में प्रेमचंद को क्या घारणाएँ थी ? 
उत्तर. जीवन सम्बन्धी घारणएं : जीवन के प्रति प्रेमचन्द्र का दृष्दि- 
कोण ग्रागावादी था । उनकी दृष्टि में “जीवन का उद्देव्य कर्म है।” "आदमी 
प्रापमों संघर्ष से घवराये तो कायर है ।” "भावव जीवन में लाग वड़े महत्त्व की 
चस्नु है ।” थे जन्नानी को भादर्श भर आ्त्मत्याग समझते हैं । जीवन को सुपी 
बनाना ही भविन ग्रीर मुक्ति है । वे कहते हैं--/थदि तुम हँस नहीं सकते, रो 
नदी भरने, तो तुम इन्सान नहीं हो ।” विवाह को प्रेमचन्द आत्मविश्वास का 
आपने ममस्ते हैँ। वह बुमघडियाँ, जिनसे हमारे जीवन में नवयुग का सूत्रवात 
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होता है, हमारी भावनाओं में सहृदयता और विश्वास उतन्त करती हैं ।” 

स्वयं अपने जीवन के विपय मे प्रेमचन्द कहते हैं“ मेरा जीवन सपाद, 
समतल मैदान है, जिममे गड्ढे तो कहीं-कही हैं; पर टीलो, पर्वतो, घने जेंगलो, 
गहरी घाटियो और खण्डहरो का स्थान नही है।” 

"साहित्य श्ौर कला * प्रेमचन्द जीवन और साहित्य का भ्रदूट सम्बन्ध मानते 
हैं। उनके मन मे "साहित्य का ग्राधार जीवन है । इसी तीव पर साहित्य की 
दीवार सड़ी होती है। वे कला वादी नही, क्योकि कला के लिए कला का समय 
बह होता है जब देश सम्पन और सुखी हो ।” वे "श्रौर चीजो की तरह कला को 
भी उपयोगिता की तुला पर तोलते हैं” “साहित्य का जन्म उपयोगिता की 
भावना का ऋणी है। ” साहित्य के उद्देष्य के विपय में वे लिखते हैं, “साहित्य का 
रह श्य जीवन के प्रादर्श को उपस्थित करना है। ” 

उनके मत में “साहित्य उसी रचना को कहेँगे, जिसमे कोई सचाई प्रकट 


ही गई हो ।” "उमकी सर्वोत्तम परिभाषा जीवन की आलोचना है।” वह “अपने 
क्राल का प्रतिविव होता है।” 


उपत्यास और कहानों प्रेमचद की उपन्यास की परिभाषा है--/मैं 
उपन्याम को मानव चरित्र का चित्रमात्र समभता हूँ ।”? “चरित्र सम्बन्धी समा- 
नना शरीर विभिन्‍नता-अगिल्लत्व में भिन्‍्नत्व और भिन्‍नल में अ्भिन्‍तत्व, दिखाना 
उपन्यास का मुख्य कर्त्तव्य है ।” “उपन्यास के चरित्नों का चित्रण जितना ही 
स्पष्ट, गहरा श्र विकास पूर्ण होगा, उत्तना ही पढने वालो पर उसका असर 
परेगा ।” उपन्यासों केछट्धिप्य के तिपय में वे लिखते हैं, “भावी उपन्यास 
3 चरित होगा। वह्‌ है. तर इस ढंग से लिखा जायगा कि उपस्यातत मालूम 
्टे पट! 


कहानी के विपय में वे कहते हे-“वह केवल एक घटना है,” जबकि ' उप- 
न्यान घटनाओं, पात्ो ग्रौर तस्भो का समूह है ।” “सबसे उत्तम कहानी वह है, 
जिसका थाधार किसी मनोर्दज्ञानिक सत्य पर हो 7” “तत्व हीन बइह्मनी से चाहे 
मनोरजन भत्ते ही हो जाय भानसिक तृप्ति नही होती ।” 

यवार्थबाद थौर आदर्णदाद के विषय में उनके विचार भहृत्तपूर्ण है। 
“साहित्य की प्रत्मा आ्रादर्त है श्रौर उसकी देह बया्थ-वित्रण। ” यवार्थवाद 
यदि हमारी प्रांसे खोल देता है, तो झ्रादर्भवाद हम उठाऊर कसी मनोरम 
समान में पहुचा देता है।” “बही उपन्यास उच्च गोटि के समझे जाने है, जहाँ 
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यथार्थ ग्रौर आदर्श का समावेश हो गया है! उसे श्राप 'आवश न्युखत ययार्थवाद' 
कह सकते हे।” प्रेमचल्द के उपन्यासों में यही भाद्ोन्सुस अयार्थवाद श्ाया 
है। पीछे उतका भुकाव ययाथवाद की ओर हो गया था, जैसे 'गोदातसे 
स्पष्ट है। पर ये “तम्त यथाथेता को घृणित” समभते है। 

प्रइन २१: प्रेमचद की शिल्प विधान-कला, भाषा एवं लेखन इली पर 
प्रकाश डालिये । न 


उत्तर: शिल्पपिधात प्रेमचद जी के उपल्यासों की कथाप्रो का वि: 
प वड् विशाल है। बड़े उपन्यासो में तो स्पष्ट दो कथाएँ चलती है। छोदे उप” 
न्यासतों मे भी कयानक लम्बे हें । प्राय सभी में श्रवावश्यक झात्महत्याएँ एंव अति 
नाटकीय प्रसगो की योजना है । कद्दी-कही उनकी कल्पना वेलेंगाम दौढ्ती है। 
'निर्मेला' के डा० सिन्हा को वे एक कोयले की मूर्ति कह देते हैं। 'कर्मभूमि' में 
एक मदिर मे 'एक पूरा कमरा पलवलो से भरा हुआ्रा था ।' वहाँ २४-३० हाथी 
चार पाँच सौ गाएं-मैसें थी । वस्तु गठम की दृष्टि से यह दोष है। यह क्यो 
हुआ ? डा० इद्रताथ मदान को शब्दों मे, 'प्रेमचट को कोई परम्परा विरासत मे 
नही मित्री, उनको अपना शिल्प विघान स्वय गढना पडा !' 
परन्तु जहाँ उन्होने समम से काम लिया है, वहाँ उनके वर्णनो,कों पर 
कर उनके सूक्ष्म निरीक्षण की शवित की प्रशशा करनी पडती है। मुगल 
के अतिम दिनो का लखनऊ कैसा था, यह 'शतरज के खिलाडी में कुशलता से 
अकित है। 'रग मूमि' के सूरदास की कोपडी का ,वुर्णन कितना संजीव है-- 
खाट, न विस्तर, न वर्तत-भाँडे। एक कोने में एंकमिट़ी का घढा था, जिसकी 
आ्रायु का अनुमान उसपर जमी काई से हो सकता था । चूल्हे के पास हाँदी थी। 
एक पुराना , ,तवा भौर एक छोटी सी कठौत ओर एक लोढा--से यहीं 
उस घर की सारी सपत्ति थी। मातव लालसाओ का कितना सर्क्षिप्त स्वरूप 
कथा का विभाजन वे झादि मध्य और झत की दृष्टि से करते थे भौर 
सीधी रेखा में बढ़ते थे। घटना चक्र मे न पड़कर वे पात्रों के चरित्र खोलने में 
लगते थे । उसके पात्र परिस्थितिशो के भ्राधीन चलते हैं, उनसे लद्ते हुए या वे 
मर जते हैं या जीत जाते हैं दोनो हालतो में वे श्रादशशवादी होते हैँ उनके पात्र 
सहसा बदल जाते है यह उनके आदर्शवाद का प्रभाव है फिर भी उतके पात्रों + 
सजीव व्यक्तित्त होना दे वे दु्बल भी होते हैं और सवल भी । 
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भाषा: प्रेमचद की कला की सफलता बहुत कुछ उनकी भाषा पर 
- निर्भर है। वे उर्दू, से हिन्दी मे श्राए थे, इसलिए शुरू से उतकी भाषा कुछ 
उसड़ी-सी रही, पर जैसे-जैसे वे श्रागे बढ़ते गए, उनकी भाषा व्यवस्थित हो 
गई श्रौर उसमे प्रौढता श्राती गई। 
उनकी भाषा की पहलो विशेषता यह है कि वह न तो संस्कृत निष्ठ है, न 
अरबी-फारसी से लदी हुईं। वह दोनो के वीच की है, भाषा में पात्रानुकूलता दूसरी 
_ विशेषता हैं। हिन्दू पात्र सस्कृत गर्भित भाषा बोलते हैं और मुसलमान पात्र 
प्रस्ती-फारसी मिश्रित । भ्रारभिक रचनाश्रो में ऐसे भी स्थल है, जहाँ उद्‌ जानने 
वाले भी चक्कर में पड जाते है। परतु पीछे उन्होने यह प्रवृति छोड दी । ग्रामीण 
पाओ की भाषा में वे शब्दों का ग्रामीणीकरण कर देते हैँ जैसे दर्द को दरद, रईस 
को रहीस, दर्शत को दरसन, गृहस्थी को गिरस्ती । उनके श्रधिकाण पाशो का 
नामकरण दो प्राम्य भाषा में हुआ है (जैसे होरी, धिण, गोवर श्रादि)। 
तीप्तरी विशेषता यह है कि वे प्रकृति चित्रण भौर भावाभिव्यजना के 
'प्रवसर पर अपनी भाषा में कवित्व पूर्ण प्रभाव ला देते हैं। ऐसे स्थलों पर उनकी 
भाषा पअलंकृत होती हैँ। मुहावरे भौर कहावतें उतकी भाषा की चोथी, विशेषता 
है। मुहावरों के श्रधिकारपूर्ण प्रथोग से उनकी भाषा का सौन्दर्य निखर उठा है। 
इनके साथ-साथ भाषा के बीच जुगनू से चमकते वाले विचारकण भी उनकी 
भाषा को श्षोभा है । सच्चा प्रेम सयोग मे भी वियोय की मघुर वेदना का प्रनुर 
भव करता है। कायरता भी वीरता की भाँति सक्रामक होती है।” 'विपत्ति में 
हमारा मन ग्तर्मखी हो जाता है ।--जैसे वाक्य उनकी भाषा के रत्म हैं। 
व्यग श्रौर परिहास शैली उनकी पाचवीं विशेषता है ,प्रवरार मिलने पर 
अमचद शिष्ट हास्य से नहीं चूकते--/इन्जीनियरों का ठेओेजारों से कुछ चैसा 
ही सबन्ध है, जैसा मधुमक्खियो का फूलों से ! यह मथुरण 'कमोयन' कहलाता 
है 
डा० पद्मसिह के झब्दों मे, “प्रेमचद की भाषा-रत्ी प्रवाह पुर्ण, सरल, 
ऋच्छ, अनझृत, थौर मधुर है । इसमे मानव-नीवन और प्रवृत्ति की सुटय भाव- 
व्यदना को भूत करने फो घक्ति है। छब्दों का सुप्दु प्रयोग, बारय विन्यास की 
जुर्ली, मुहावरे और कह्यवतों का समावेश, व्यग भ्ौर विनोद की छठा--उनकी 
सभरत पद-भुली के उपकरण हैं ।” 
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लेखन-ली . प्रेमचन्द ने किध्ती एक शैली को न अपनाकर विभिन्‍न 
शैलियो को अपनाया है। ये शेलियाँ हैं--(१) वर्णवात्मक गली, (२) मनौविश्ते- 
पणात्मक शी, (३) नाटकीय बैली, (४)विचारात्मक गैली ओर (५)*उपदे- 
शात्मक शैली । है 
दर्णनात्मक बौली प्रेमचच्द को वहुत प्रिय है। उतके शब्द-चित्र यधार्थ हैं। 
चरित्र चित्रण एव दृ य चित्रण ने उन्होने यह शैली प्रयनाई है । उनका प्रकृति 
वर्णन स्वाभाविक एवं सजीव है । मनोविश्लेषणात्मक शैली का भी प्रौढ उपयोग 
उन्होने किया है । वाहकीय जैली का संवध मुख्यत पात्रों के कथोपकंथन से 
रहता है। प्रेमचंद जी के कथोपकथन स्वाभाविक, पात्रानुकूल, रोचक एवं श्लील 
हैं। विच्ारात्मक जती पात्रो के झ्रात्म मापणों में प्रयुक्त हुई है | प्रादर्शवादी 
लेखक होने के कारण उनके उपन्यासो मे उपदेशात्मक शैली भी मिलती है। कही- 
*कही तो उनकी उपदेशात्मकता अखरने लगती है। 'गोदान' में 'मि० मेहता का 
उपदेशपूर्ण भाषण पाठक को उदा देने दाला है। हु 
प्रश्न २ बयायेंवाद श्लोर प्राइगवाद से क्या भ्रमिप्राय है ? प्रेमचंद के 
उपस्यासों के भ्ादर्शोन्पु्त यथा्यवाद' की व्यास्या कीजिग्रे। 
उत्तर देखिये प्रदन २ का उत्तरार्ध । 
प्र २३ प्रेमनचद की उपस्य्त-कला की विशेषताएं बताइये 
उत्तर देखिये प्रश्न २, क्शिप रूप से उत्तर भाग । 
प्रश्न २४ “प्रेमचद जी हिल्दी के सर्वोत्कृष्द मौलिक लेखक थे, जिल्होते 
हिन्दी पाठको की प्रति चि को चद्धकास्ता के गत से निकाल कर सुदृढ़ साहित्यक 
मींच पर ल्यिर किया।” इस कयन क्ो भ्रालोचना फीजिये। 
उत्तर देखिये प्रइव २।॥ 
प्रइन २४ * प्रेमचद के उपन्यास्ों तथा कहानियों में गरोवो के प्रति जोः 
सहानुभूति सर्वत्र व्खाई पडती है, उत्तकी तह में उनको अपनी गरीबी थी। उक्त 
फथन की सत्यता उनके जीवन का उल्लेख करते हुए प्रमाणित कीजिये [ १६५२] 
उत्तर देखिये प्रइन ३ , 
/अइन २६. प्रेमचंद जो ने सबसे सव कुछ लेकर भो किमी से छुछ नहीं 
लिया (/ इस पावन फा युक्त युक्त समर्थन फरो । ._ 
पसर देखिये प्रश्न ४ 
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प्रदन २७: एक सच्चे कलाकार के नाते प्रेमचंद ने श्रपने उपन्यासों का 
अतालापुस्तको से न लेकर श्रपने एवं झास पास के जीवन से लिया है श्रीर सब 
कुछ लेकर भी मौलिकता भक्षण्ण रखी । है सिद्ध कीजिये। (१९५६) 
उत्तर: देखिये प्रदन ३ और ४ 
प्रदव २८: सिद्ध कोजिये कि प्रेमचंद ने सामाजिक भर राजनीतिक समत्या- 
प्रधान उपन्यास ही लिख है। श्रथवा “प्रेमचंद के प्रत्येक उपन्यास में किप्ती-न-किसी 
राजनीतिक भ्रथवा सामाजिक समस्या को झपनाया गया हें।” इस कथद का 
प्रमर्थन कीजिये । 
उत्तर: देखिये प्रन्‍तत ५ और १७ , 
प्रश्न २९ : हिन्दी के उपन्यात-साहित्य मेँ प्रेमचंद जी का स्थान निर्जारित 
कीजिये। 
उत्तर; देखिये प्रब्न २ , 
प्रदव ३० : "गोदात' प्रेमचन्द का सर्वर पठ उपन्यास है । ” इस उक्त से 
श्राप कहाँ तक सहमत है ? 
उत्तर * देखिये प्रदन १३ 
/ प्रःतत ३१ “प्रेमच ४ ले श्राधुनिक जीवन की भ्रधिक से श्रधिक समस्पाश्रों 
और परिस्यितिटों के चित्रण को शपन्नी कला का उपकरण बनाया ।” सिद्ध 
कौजिए । 
उतर देखिए प्रश्न ५ और १७ 
प्रदन ३२ : “प्रेमच द गोदान' में विचारक के रुप में नहीं श्रात, बरत्‌ 
यथार्थ का चित्रण करके विचारने का कार्य पाठकों पर छोड देते हैं।” दहन कथन 
से प्राप कहाँ तक सहमत है ? न 
उत्तर देखिए प्रश्त १३ ( विचार-उह शय ) । 
प्र ३३ : प्रेमच द फो फहानियो का विकास शिवात हुए उनका वर्ग करण 
कोजिए | १ 
उत्तर; देखिए प्रब्न १ ८ ढ 
प्रदन ३४: “प्र मच द ; 'नाटककार के रुप झें! पर सक्षिप्त निबंधलिखें । 
उत्तर: देखिए प्रदन १६ (प्रेमचन्द के वाटक) । 
प्रइन ३५ : “भाषा प्रौर लेशन-दली की दृष्टि से प्रेमच्र द हिंदी के उपयास 
साहित्य भौर कहानी-साहित्य में एक विशिष्ट स्थान रखत है 7” इस कृपत का 
समर्यनकजिए। 
उत्तर: 80% २१ 
प्रश्व ३६ * "जैसे शेक्सपियर सबसे रूव दुछ लेकर भी शव रहे 
प्रकार भ्रेमचन्द उद्‌, ही, दगचा, फारली, अग्र जौ हशवे अहनान बा 
लेते रहने पर भी वे श्रपने गहले के तया समसामयिक सब हिंदी लेखको में रे 
अधिक मौलिक रहे ।” सिद्ध क्ोजिए | (१६५३ जनवरी ) पते 
उत्तर : देखिए प्रइन ३ और ४ 





हर्ट ._ प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 


प्रदन ३७: “प्र मचन्द ने हिंदी के कहानी साहित्य में एक नवयुग का प्रव- 
ईव किया ।” सिद्ध कोजिए। (१६५३ नवस्वर) 
उत्तर . देलिए प्रध्त १८ 
प्रश्न ३८ 'उपन्यासों के लिए पुस्तक से मताला न लेकर जींवत हीं से 
असाला लेना चाहिए। प्रेमचन्द जो के कयन की समीक्षा उनके कोई से दो 
उपन्यासों फे आधार ण्र कीजिए। [ १६९५२] 
उत्तर: देखिए प्रश्न तीन और चार । 
प्रश्न ३६ . 'वास्तव में सच्चा आनन्द सुन्दर और सत्य से मिलता है। उस्ती 
आतत्द को दरसाना, वहीं झ्ानन्द उत्पन्त करना साहित्य का उहूँ इय है । प्रेस- 
चन्द जीं की यह उक्षित उनके झपने उपंयासों पर कहाँ तक चरितार्थ होती है ? 
१६५३, जून न 
उतर * देखिए प्रदन २ का उत्तराध । (सु दर - भ्ादर्श , सत्य। यथार्थ)। 
प्रश्न ४० * 'साहित्य की सर्वोत्तम परिभाषा जीवन की श्रालोचता है ।' कया 
प्रेमच ८ की का साहित्य इत्त कस्तोदी पर खरा उतरता है ? १६४४, नवस्त्रर 
उत्तर देगिए, प्रब्न ३ और ४ 
प्रइन्‌ ४१ 'कर्मभूमि' हिंदुस्तान के स्वाबीनता प्रादोेलन की गहराई प्ौर 
असार का उपयास है ७ इसमें प्रेमचंद जी का यथार्थ बुलदी पर पहु चा है।' 
“करमभूमि' में वरणित घटनाओो और पात्रो फे चरित्रचित्रण के श्राधार पर इस 
कथन की समोक्षा कीजिए । १६५६, जून 
उत्तर देखिए प्रश्न १२ 
प्रइण ४२ * 'प्रेमचंद जो की कृति 'सेवासद्ना बिचार विवेचन श्ौर 
'कला विवेचन की दृब्डि से कहां तक सफल रही है ? पात्रो के चरिन्रचित्रण धोर 
४०४०) फ्े निर्वाह के श्राधार पर अपने उत्तर को प्रमाणित कीजिए । [१६५६, 
नव॒बर द 
उत्तर देखिए प्रश्न ६ । ५५ 
प्रइन ४३ 'क्षोई कलाकार या तो यथर्थवादी हो सकता है या प्रादर्श- 
बादी हो ।' क्या श्राप [नंदवुलारे वाजपेयी] इस उबित से सहमत हैं ? प्रेमचद 
को झाप यथार्यवादों कहेंगे था श्रादशवादी ? लेखक फे प्रंथोफी भोर निर्देश 
कर उत्तर दोजिए। [ १६५७,जून ] 
उत्तर: देखिए प्रष्न २ का उत्तराघ 
अरश्न ४४ प्रेमचंद के किस उपन्यास को आप सर्वोत्कृप्ट समभते 
और फयों ? [ १६५७, नववर] 
उत्तर ग्रोदान प्रेमचद का सर्वोत्तृष्ट उपस्यास है । ( देखिए प्रइन- 


.  + ५ न ४५ दिप्पणों लिखिए शोदान' का होरी फ़िसानों का प्रतिनिधि 
डे ([१६५७, नवंबर ] 


उत्तर" देलिए प्रथव १३ (चरित्र चित्रण) । 


कि 


२३॥) 


पेह पत्र 


* तेयारे करने की विधि | 


इस पत्र में निम्नलिखित विययों का भ्रद्भू-विभाजन इस प्रकार है-- 


(१) निवन्ध डर *.. ५४० भ्रद्ध 

(२) अनुच्छेद लेखन झ» -(०२ 

(३) सार-लेखन हक 2 

(४) भारतीय सस्कृति शा 
कुल १०० श्रट्टू 


हे पत्र वाह्य हप से जितना सरल जान पहता है वास्तव में उतना ही 
कठिन है। भ्रत इसको तैयार करने के लिए विशेष सावधानी की झ्रवग्यकता 
दै। प्रस्तुत गाइड में विद्याथियों के लिये विवरणात्मक तथा साहित्यिक निवन्ध 
दिये गये है । उनको विद्यार्थी ध्यान से पढ़ें । निवन्ध के विपय मे दूसरी बात 
यह है कि विव्वविद्यालय ने अपनी प्रभाकर परीक्षा सम्बस्धी विवरश-पत्रिका, 
मे म्पध्थ्तया बिला है कि प्रश्नाकर के विद्यार्यी साहित्यिक एवं विवरणात्मक 
निवन्‍्ध ही सैयार करे । उसलिये सामाजिक भ्रथवा साहित्यिक विषय का 
अध्यप्रत विद्यार्थी की सफलता के लिए महायक सिद्ध हो सकता है । 


प्रेत हिन्दी भाषा के चिकास, उन्नति, साहित्य आदि से मम्बन्धित विषय 
ही तैयार कर लेना विद्यार्थियों के हित की वात है । 


विद्यार्थी को इस आन वा विशेष ध्यान रखना चाहिए कि उसका निवन्ध 
अश्रिक विस्तत नहीं होना चाहिए। उस करने पर परीक्षा मे उसे मच्छे श्रक 
प्राण नहीं होगे। :सलिये विद्यार्थी अपने निवस्ध मे भ्रतर्गल बातों को स्थान 
मे ५ै, अपितु अपन वावयों को ऐसे रखे कि वे विएय के तथ्य को लेकर इस 
84 आगे बढ़े जैसे एक खद्धता की कठियाँ एक इसरे से सम्बन्धित होती 
है भी ख़़ता को विस्तार प्रदात करती है। विद्यावियों की यह भावता कि 
०22 निधन्य पर अविछ अ्डू मिलेंगे सर्वथा निमृल ै। विपय- 


प्रनिप कू। भाण पा सरत रूप, सरव एवं स्पष्ट वाजय ही उत्तम निवन्ध के 
गुरा ।। हदाहस्ण है 


जि 


हेन्‍गग के दिए यदि वह पृद्धता है कि यजनीति महिलाओं गा 


« पष्ठ पत्न--तैयार करने की विधि ग 


| 








क्षेत्र नहीं', तो हमें महिलाग्री का स्थान निश्चित करना होगा ने कि नारी का 
जन्म किन परिस्थितियों में हुआ अथवा नारी-प्रादुर्भाव सम्बन्धी भावुकतापुर्श 
अन्य प्रतृथ्‌ निर्यो का उल्लेख * इससे जहाँ छात्र विपयान्तर हो जाते है वहाँ 
'उन्हे इस पत्र मे अइ भी कम मिलने की सभावना रहती है । उसी प्रयार जब 
वह भारतीय युवकों पर सिनेमा के प्रथाव' पूछता है तो वहाँ' सिमेमा का 
ओआरम्म कब हुआ या उससे पूर्व गुतलिया हाती थी, ब्रादि-आदि अनर्गल बातें 
लिख कर छात्रों दो अपना समय नष्ट वही करना चाहिए। परीक्षक विस्तार 

की प्रपेता तथ्य को अधिक देसता है। अत किसी भी प्रवाव को आस्म्म, 
विस्तार श्रौर अन्त इन तीनो भागो में वॉट कर पहले में भूमिका, दूसरे में 
उसकी पुष्टि के लिए तर्क एवं उदाहरण और अस्त मे विषय गनुसार निर्शप 
इतना ही पर्याण होगा ) 








श्रतुच्छेद-जेसन 
इसके विषय में विद्यार्थी प्रस्तुत गाइड में यया स्थान विलृत नप मे देखे । 
यहा इतना ही समझे लेता झावध्यक ह कि अनुच्छे: से विस्तार के लिए सबंबा 
स्थान नहीं होता । उसलिए बिस्‍्तृत उठाहसय गच तिर्देश के सिए कोई गु जा 
अघ नही रहती । विद्यार्थी को चाहिए कि गागर में सागर मस्ते की नीनि को 
अपनाये । 


प्रस्तुत गादेड मे अनुच्छेद के गृग तथा लिखने /की विधि आदि नव ऋुछ 
दिया गया है। 


सार-लेखन 
मार लेखन मे विद्यार्वों को मभाम जेली का ब्राश्रव देना बराह्तिः | इसके 
निए भी विद्यार्थी पस्नृत गाट३ प्रयास्थान पूर्ण न्प मे देदे। बर्ं ए> ज्द्यन 
हेसण घ्ानपृ्रक देखिये -.. 
4 ही मब्द ८ के 2.7.। ग पु 
हि विधान' जद्द मे कियी विधि' अयवा 'रीति' का बोत शेता है। राज- 
नोमि गा ये किसयी देश दे थानन का स्वम्प और 
अधिकार तथा कत्त व्यो के कं को निर्धान्त 
अबम्या या विधि होदो है। सन्‍्कार के व्त्तत्यो 


वहाँ नी मस्वार के 
करने के लिए शक निश्चित 
धौर अधिकाने की सीमा का 


घ प्रामाणिक प्रभाकर चाहड 


न्जज्लजजलललडडडडडडिजिओ 


उल्लेख करने वाली यह लिखित प्रववा भ्रलिखित विधि ही ज्ातन विधार्न 
कहलाती है । प्रत्येक देश का घामन विधान वहा की संस्कृति; प्रवृत्तियों तथा 
सामाजिक परिम्थितियो के सधर्ष का निष्कर्ष होता है, श्रत. उसमे समय, कील 
और देश के विचार से भिन्‍नता का होना कोई आरचर्यजनक वात नही । 

(१) उपरोक्त गद्याण के लिए उपयुक्त शीर्षक दीजिए। 

(०) इस पवितियों का भाव श्रपनी सरल भाषा में अशिव्यक्त बीजिए । 

(१) 'देश का विधान या 'विधान'। 

(7) बरकार और प्रजा के पारस्परिक कत्त व्यों एव अधिकारों की सीमा 
को निर्धारित करने वाली व्यवस्था का ही नाम विवान है। विधान 'लिजित' 
और 'भ्रनिखित' दो रुपो में होता है। विधान के निर्माण तथा परिवर्तन मे 
सम्बन्धित देश की सामाजिक परिस्थितियों तथा सांस्कृतिक प्रवृत्तियों के सर 
का पर्बाण्त प्रभाव होता है । है 


सक्षेप में यह वात ध्यान रखने योग्य है कि सार प्राय मूल अनुच्छेद का 
एक तिहाई होता हैं श्र शीषक के लिए सर्वंदा अनुच्छेद मे वरणित भाव क्तो 
समभ लेना पर्याप्त है। 

भारतीय संस्कृति --परीक्षा मे इस पुस्तक मे से २५ अक के दो प्रदन पूछे 
जायेगे। विखविद्यालय द्वारा निर्धारित पाठ्यक्रम के अनुसार इसमे से दत्त- 
वारह प्रव्न ही सभव है । वे मभी अइल प्रस्तुत गाइड में दिए गए है । -विद्या- 
थिप्रो को इन प्रइनों को भत्ती भांति याद कर लेना चाहिए । 

पिम्वविद्यालय द्वारा निर्धारित पाद्यक्रम -(६) वैदिक युग की सम्कृति 
तथा साहित्य । (२) रामायण महाभारत कालीन सभ्यता (३) पौराणिक 
भुग (८) बुद्धमत, जैनमत। (५) जाँति पाँति से नलाभ-हानियाँ, पहुदशन । 
(६) गृप्तरावीन सम्कृति, साहित्य, विज्ञान ! (७) राजपूत सरकृषति (५) 
जस्ठोर कला, राजनीति, शिक्षा री उपरेखा। (६) विदेश में भारतीय 


स्करदि का प्रमार। (१०) हिन्दू धरम भोर उस्ताम । (१३) भारतीन ब्रस्केति 
हे मुस्य विद्यंपत्ञाये 4 
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निवन्ध और रचना 


निबन्ध का उद्भव श्र विकास 
निदन्ध का भहत्व--“गध' कवीनाँ निकप वदन्ति” के भ्रनुसार गद्य सेखफी 
की कसौटी है भौर निवन्ध गद्य-लेसको की कसौटी है। भाज के युग में निवर्भ- 
तेप़को का बढ़ा भारी महत्व माना गया है। क्या शिक्षा और व्या राजनीति 
सभी क्षेत्रों में ही इसका मूल्य वढा हुआ है। श्रपने विचारों की अभिव्यक्ति 
के लिए कौन है, जो छठपटाता मही ? इन विचारी को प्रकाशित करने की 
प्रवत्त भावना निबंध को जन्म देती है। जीवन का कोई ऐसा भाग भी नहीं 
प्राया जाता जिसमे निवन्ध को श्रावश्यकता अनुभव ने की जाती हो । विश्ेष- 
तया परीक्षाओं में तो लिवन्धों की सफलता दूसरे पत्रों की सफलता को सहल 
बना देती है ब्योकि 
(१) झ़के द्वारा हमे श्रपने विचारों को प्रकाशित करने का ढंग भ्राता 
है। 
(३) झसके द्वारा विचारों मे क्रमबद्धता आ्राती हैं। 
(३), इसके द्वारा लिखने की कला का विकास होता है । 
(४) इसके द्वारा शैली का परिमार्जन होता है। | 
(१) इसके,ह्वारा मानव के विचारों को श्रमरता प्राप्त होती है। 
(६) जबसे वढकर इसके सतत प्रभ्यास के द्वारा परीक्षा' मे सफलता 
निश्चित हो जाती है। 
जैव इसका इतना व्यापक महत्व है, दो यह आवश्यक हो जाता है कि 
स्‍ पह जानें कि लिवन्ध है कया ? उसके कौन-कौत से श्रग हैँ? उसके 
के भेद है ? और उप्मे कैसे सफनता मिल सकती है ? नीचे की पर्रितयों 
इंवे सभी बातो पर: सक्षेप मे प्रकाश डाला जाता है। 
वि (जज निवन्ध श्थवा प्रस्ताव विल्कुल पारिभा- 
युः ग्राधार पर ये भद्ध भिन्न होते हुए 'भी कांये- 


२ निवन्व कर उद्भव शोर विकास & 
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क्षेत्र मे समान ही हैं। किसी विचार को व प्रकर्षेण [प) अच्छी अकार 
वाँधा जाता है, तो ससे प्रवच्धा कहते हैं। किसी विचार को जब नि शेष 
(नि) --धूरी तरह, मजबूदी से वॉधा जाता है, तो उप्रे हम निवन्व कहते 
लगते हैं । प्रस्ताव मे विशेष विचार ढ़ो प्रस्तुत किया जाता है। यहाँ वर्क कि 
अग्नेजी मे भी, जहाँ इसे ऐसे (85899) के नाम से पुकारते हैं, उसकी अर्थ भां 
यही है कि प्रवास और प्रवत्त । इस प्रकार निवन्ध एक ऐसी कला है, जिसमे 
कि अपने विचारों को विशेष रूप से एक सृत्र मे बाँवने का प्रयात होता है 


विवन्ध एक प्रकार की ऐसी गद्य-रचना हैं जिसमें किसी विषय से सम्ब्ध 
रखने वाले कुछ प्रमुख ज्ञात ,र ब्ातव्य त्यों का संकलन उसकी वोढिक 
प्रतिपत्ति के लिए किया जाता है। ज्ञात्व्य तथ्यों के निर्देश मे लेखक के 
विशिष्ट हृष्टिकोश का प्रधान प्रश रहता है और बौद्धिक प्रतिपत्ति में यथा- 
शक्ति सुग्राह्मता का गुरा अनीष्सित होता है, यद्यपि "चुग्राह्ता' सापेक्ष वस्ठु 
है और उसकी अपेक्षा पाठकों की विभिन्‍न कोडियो के साथ निर्धारित होती 
है। उदाहरणाय, एक अनुभवी या विशेषतया शिक्षित व्यक्ति को जोजो 
विषय भ्ौर तर्क सुप्राह्म हो सकते हैं, वे एक ग्रनुसव-विहीत ग्रोर कम शिक्षित 
व्यक्ति को उतने सुप्राह्म कदापि नहीं हो सकते । 

“निवस्ध' बया है ? इस विपय में कुछ अन्य लेखकों की प्ररिभाषाशों के 
देखना आवश्यक होगा । 

निबन्ध और धन्य लेलक--निवन्ध' कौ प्रारम्भिक परिमाषाप्रों में डा' 
जानसन की दी हुई परिभाषा का विशेष रुप से उल्लेख” किया जाता है 
जातमन ने “निवन्ध! को मन की एक स्वच्छल्द, स्फोट-डृत्ति ( &009 
889 0६६४४ णाणते ) के रूप में लक्षित्त करके निवन्च-रचना को ए। 
अनियमित, भ्रव्यवत्यित, विचारों कौ दृष्टि से अपरिपक्व और अतिदिय 
(डा उयलहणग, पावाहु९४४४6, गर०८ 8 उप बाते एप्प 
एथएणणा7१7८४) कहकर ज्वास्थत किया है । विस्सन्देहु इस व्याख्या 
सावेजनीतता, लोकप्रियता का ही लह्द है और व्यवहार की परिमिति॥ 
धवेलना है। यह व्याज्या निवन्ध पर वैसी लागू न होकर झ्रायकल * 
गद्य दाव्य' कहूलाई जाने वाली रचनामो पर हौशावद अ्रधिक चर्सिता 


निवस्ध और रचना ! झ 


होती. एंड्सत:आाहि मे निवन्चो मे इतनी भव्यावहारिकतता, 
होगी.। एड्सिन प्रादि के प्रारम्भिक व मेभी कक 

ऐसी प्रनिद्धिदिता नहीं थी, जैसी इस व्याल्या मे परभिप्रेत मातम होती है, 

और हम देखते हैं कि निवन्ध-विकात के इतिहास मे जावसतर को व्याख्या के 

होते हुए भी धीरे-धीरे दृष्टिकोण की तिदिष्ठत्ा की श्रोर ही प्रधिक प्रयति 





. दिखाई दी है । 


के - जडे। >प 


“पाधुनिक पाश्चात्य लक्षणों के श्रनुमार निवन्ध उसी को कहना चाहिए, 
जिसमे व्यविततत्त भ्र्थात्‌ व्यक्तिगत विशेषता हो ।”.. (भरी रामचन् शुक्ल) 
“मिद्वन्ध उसे कहते हैँ जिसमे किसी भी विपय पर विचारों का परिमाजित' 
स्टीकरण लेखक ने किया हो ।” (हिंदी) 
: अनिवन्ध लिखना श्रम्यात से झाता है। निवन्ध लेखक के ज्ञान की कसौटी 
है।''* 'निवन्ध शब्द का भ्रथ है वेधा हुआ । * '''निवन्ध के विषय की 
सीमा नहीं है। भ्राकाज-कुसुम से लेकर चीटी तक निवन्ध का विषय होता है । 
“निवन्ध उस गद्य-रचता को कहते हैं, जिसमे एक सीमित ग्ाकार के 
भ्रीतर किसी विषय का वर्णन भर प्रतिपादन एक विशेष निगीपन, स्वच्छद्ता, 
'बौह्ठत और सजीवता तथा प्रावश्यक सगति एवं सम्बद्धशा के साथ किया 
गया हो ।” 


(त्ी गुलावराब) 
/निवन्म उसे कहते हैं, जिसमे किसी गहन व्रियय पर विस्तार श्रौर 
पाण्ित्यपूर्वक विचार किया जाता है।” (भरी श्याममुच्दर्धास) 


'निवस के प्रमुख श्रेंग--प्रवन्व के मुख्यतया तीन भाग होते हैं । 

(क) भूमिका अ्रयवा प्रस्तावना भाग। 

(सर) विवेचना अथवा मध्य भाग । 

(ग) उपसहार अथवा परिणाम भाग । 

(क) भूमिका--विवन्ध रूपी शरौर मे पैमिका उम्का भीर्ष है। जिम 
प्रकार किश्ली के मिर से ही. उसके सम्पूर्ण झरोर का संतुलन रहता है, उसी 
प्रकार ही इसी भूमिका भाग पर हो मारा निवन्ध सतुलित रहता है । इस 
लिए प्रस्तावना के लिखते समय विशेष ध्यान देने की ग्रावश्यक्षता है। भूमिका 
पहन का आवश्यक अज्धू तो है, पर ध्यान रखना चाहिए कि यह 


है ब्रह्म नही हो 
पस्तावना तो निदन्य-र्वन्तु रुपी रमणझी के भस्तिष्क की विन्दी हैं ॥ भत्तः 


है मिबन्ध का उद्भव और विकास 
8५ ४५७७: 4४७४ नलअ+ २>०००१००००००००२६३००००९०९०७०७०००७२०७०००७७१००९७००+००७००००२०१०२ २१०१ नचरयममनाररीपअमाकाक 
इसका अधिक महत्व है। रहा प्रश्न कि इसे प्रारम्भ, कैसे किया जाय, तो समय 
और परिस्थिति के अनुसार इसे अलग-अलग ढग से प्रकाशित करने की पशैलो 
, है। फिर भी इसे प्रकट करने के चार प्रकार प्रसिद्ध है -- 

(क) किसी लेखक की उक्ति तथा दोहे के द्वारा । 

(ख) किसी कहानी श्रथवा उदाहरण के द्वारा 

(ग) किसी समस्या अथवा पिद्धान्तो के प्रतिपादन के द्वारा । 

[पघ) धीघा विपय लेकर। है ४ 

जैसा कि ऊपर बताया गया है कि प्रस्तावना ही किसी निबन्ध की जायें 
है, अत वह श्राकर्षक, सन्तुलित, सुन्दर और भावयुक्त हो, जिसे पढते हाँ 
पाठक की रुचि का प रेष्कार होता चले । 


(ज) प्रसार अ्रथवा मध्य-यह भाग किसी निंवन्‍्ध का महत्त्वपूर्ण भर्ज 
होता है। इसमे एक विज्रकार अपनी तुलिका से रग भरता है। इसीलिए 
लेखक को इस वात का विक्षेप ध्याव रखना चाहिए कि इसमे न तो कोई 
गौण वात ही श्राये भौर न ही कोई आवश्यक वात छूटने पाये । इस विश्लेषण 
में इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि श्रापका विषय कही ऐतिहासिक भौर॑ 
वैज्ञानिक सिद्धान्त का प्रतियादक न हो जाये | इसमें श्राप पाठक की रुचि की 
जितना ही परिष्कार करते चले जायेगे आपका निवन्ध उतना ही सुल्दर भोर 
प्रभावपूर्ण होता जायेगा । 5 

(ग) उपत्हार अथवा परिणाम--यह निवन्ध का प्रन्तिम ग्रश्व होते 
है। प्रस्ताववा के समान ही यह भी प्रभावोत्तादक तथा आकर्षक होता 
चाहिए । इसके लिखने मे इस बात का ध्यान देता चाहिए कि ऊपर जो ईरले 
भी शापने कहा है, इसमें उसका सार दे दीजिए । इसके श्न्त करने के अतेक 
प्रकार होते हैं। कभी तो भूमिका के शब्दो को ही दोहरा दिया जाता है, कभी 
उपदेक्षात्मक प्रवृत्ति का आथय लिया जाता है, कभी एक प्रदनात्मक रहते 
का आश्रय लिया जाता है, कभी-कभी कुछ पाठ्क के सोचने के लिए -छोडकर 
ही लैेसक प्रपने निवन्ध को समाप्त कर देता हे और इस प्रकार उसे सोचते की 
प्रवगर श्राप्त होता है। यह गली कुतृहल-अधान बैली कहलाती है। 
के लिए यह विशेष सेल है कि वह निवस्ध के ग्रस्त मे ऐमी कोई वात से 


निबन्ध और रचना प्‌ 





लिखे, णो कि परीक्षक के हृदम पर दुरा प्रभाव छोड़े भोर्‌ न ही किसी प्रकार का 
दवाव परीक्षक पर डाले 
निवन्यों के प्रकार--न्रिषय की दृष्टि से निवन्ध का क्षेत्र असीमित है। उस 
“में विश्व के सकत तत्वों, भावनाश्रो, वस्तुपी और क्रिया-प्रतिक्रियाग्रो का' 
विवेचन हो सकता है। हिन्दी मे विषयो के वैविध्य के लिए मारतेन्दु शरुग सदसे 
आगे है। हिवेदी युग मे इतिवृत्तात्मक दृष्टिकोण होते के कारण विषयों मे वह 
सनमौजीपन, आ्राकर्षण भौर विविधता नहीं मिलती जो भारतेन्दु युग मे थी । 
इसी विषय-वैविध्य को ध्यानगत करते हुए विह्यानो ने इस के चार भेद किये हैं--« 
(१ ) बर्णतात्मक निबंध (9068८७७78 288898)+ 
(२) विवरणात्मक निवध (]६४४ए९७ ९४६४१६)+ 
(३) विचारात्मक निवध ((२८॥९८७४६ ४५४१७४), इन्हें विवेचनात्मक 
निवध भी कहे हैं । 
(४) भावात्मक निबंध (७0घ०वव्रं ९४४४५४) । 
निवधो के क्षेत्र के नि सीस होने के कारण उनके उपयुक्त चार प्रकारो 
- को सर्वेसम्मेत नही कहा जा सकता । क्योंकि इसके भौर भी भेदोपनेद किये 
जा सकते हैं, जैसे --विश्लेपणात्मक निवघ (90०चाण5 ८६४५४98) या 
विवादात्मक निबंध (&78प/शा८४४२६ €दैध५5) भादि । किन्तु यदि 
ताल्क दृष्टि से देखा जाय तो इन भेदो को वडी झासानी से निवध के उपयुक्त 
चाएँ प्रकारो में भ्रन्तमूत किया जा सकता है । 
उपयुक्त चारो भेदो मेंसे वरणंवात्मक का सम्बंध अधिकतर देश से, 
विवरणात्मक का काल से, विचारात्मक का तक ( मस्तिष्क ) से त्रया 
भावात्मक का हृदय से होता है। यद्यपि काव्य के चारों तत्त्व कल्पना, राग, 
बुद्धि और शैली, सभी प्रकारके निवधो मे श्रनिवार्य होते हैं। तथापि विवरणा- 
स्मक एवं चर्रानात्मक तिवन्‍्तों में कल्पनातत्त्त का बहु रहता है। विचारा- 
त्मक निवधो मे वुद्धितत्व एवं भावात्मक निवन्धों मे रागतत्त्व का प्राधान्य 
रहता हैं। शैत्ती तत्त्व चारों मे समानरूप से विद्यमान रहता है। 
५. बेर नालक निदन्ध--इनमे प्राकृतिक उपकरणों तथा भौठिक पदायों को 
स्थिर रुप मे देखकर वर्णन किया जाता हैं। इसका तम्वन्ध प्रायः देश से होता 
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है। इनकी वर्णुत-जैली व्यास-शैली कहलाती है जिसमें वरष्ये-विषय की विस्द्त 
विश्ेचव होता है। उदाहरण देखिए-- + आन 

निर्मल वेजदती परत को विदार कर बहती है भोरु पत्थरों की चट्टानों 
पे समभूमि पर, जो स्वयं पथरीली है, गिरती है। जिससे एक विशेष आप" 
दायक वाद्यताद मौलो से कर्ण-कुहर में प्रवेश करता है और जत-करा उड़/उड़ 
कर मुत्ताहार की छदि दिखाते श्लौर“रवि-किरण के सयोग से सैकड़ों इछपगुप 
यनाते हैं ।/ (क्ृप्णुबल्देव वर्मा) 
ठा० जममोहनसिह' का 'श्यामा-स्वप्ण' तथा मिश्रन्वन्तुओं का है 
जापानी युद्ध” ऐसे ही निवन्ध हैं । ४ 
विवरणात्मक तिबन्ध--इनका सम्बन्ध प्रधिकाश मे काल' से है । इनमे 
चस्तु को उसके स्थिर रूप मे न देखकर उसके गतिशील रूप में' देखा जाता 
हैं ! शिकार, पर्वंततारोहरा, दुर्गंम प्रदेश की याजा, साहसपुर्ण कृत्य आदि का 
वर्ण इन निवन्धों का वर््य-चिषय रहता है। वर्ण॑वात्मक तिवन्धों के समा 
इनमे भी व्यास-शैली का प्रयोग किया जाता है । जैसे-- हे 
"वे दोनों ठौरिया की दिशा मे चली । ठौरिया के सोचे पहुच कर देखा 
तो दौरिया को इतनी उलभी हुई भाड़ी से भरा हुआ पाया कि उसमे लेट 
कर जाने की भरुजाइश न थी। उनको विश्वास था कि टौरिया के ऊपूर से 
भाहद नही श्राई, वल्कि पीछे या बल से । भूमि ऊच्री नीची थी भौर', पाते ' 
कुछ भ्रधिक ऊची । कही नाहर पडा हो भ्रौर उछल कर सिर पर झा धमके। 
भालू किसी भ्रहृष्ट फाडी मे से कपठकर' गले से आ चिपके, सुझर सपादा भर 
कर घुटने तोड दे भौर जाँध फ़ाड डाले और यदि कहीं किसी' श्रगोचर 'साढी के 
पीछे एक ही झरना हुआ भर छाती पर भा दृदा-तो क्या होगा २” को 
| (“भृगनयनी ”--बृन्दावनलाल वर्ग) 
विचारात्मक या विवेचनात्मक निवर्ध--इतमे बौद्धिक विवेचन की 

"प्रघानता रहती है। दा्तिक, श्राध्यात्मिक, मनोवैज्ञानिक श्रादि की विवेचता 
इन मे होती हैं। ऐसे तिवन्धों की सृष्टि के लिए नम्मीर' अध्ययन, मनत एवं" 
श्रनुभवो की भावश्यकता है। झ्ाचार्य शुक्ल के” शब्दों मे--“घुद्ध विचारातक 

: ही कहा जा सकता है. जहाँ एक-एक पैराझ्माफ मे 
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विचार दवा-दवा कर हू से गये हो और एक-एक वाक्य किसी सम्बद्ध विंचार- 
छंढ को लिये हुए हो । ऐसे “निवन्यो में तर्क के साथ-साथ भावत्रा का भी कभी- 
कभी सम्मिश्रण रहता है। इससंन तया कार्लाइल श्रार्दि जयद्विस्यात निवत्ध- 
लेखकों के निवस्वों में इसी प्रकार का वौद्धिक एवं आध्यात्मिक विवेचन रहता 
है। हमारे यहाँ यराचार्य रामचन्द्र शुबत्र, छा० व्यामयुन्दर दास, जैनेन्रकुमार 
श्रादि मे बहुत छचे विचारात्मक निवस्ध लिखे है। ' 
विधारात्मक निवन्ध व्यास-दौली के अतिरिक्त समास-ौली में भी लिसे 
जाते हैं। समात्त का प्र्थ है सक्षेप। इसीलिए इसमे सक्षिप्तता को अधिक 
महत्व दिया जाता हैं। इस शैली मे थोडे अब्दो द्वास अधिक से अधिक विचार 
' व्यक्त करने का प्रयल किया जाता हैं। महावीरम्ताद द्विवेदी के निवन्ध, 
अधिकाँश में, व्यास-गैली में लिखे गये हैं श्रौरें श्राचार्य शुबल के निवन्धो मे 
समास शैली का भ्ोषिकय है | जँसे-- हि 
ध्यास बौदी में--“कविता में कुछ नमुद्ध ,मूठ का भद्य जहर रहता है। 
प्रसभय अथवा अ्र्थ-सम्य लोगों को यह भश कम खठकता है। शिक्षित भौर 
सभ्य लोगो को बहुत । पुलर्ीदास की रामायण के खास-लास स्थली का 
ह्त्रियों पर जितना अभाव पडता है, उतना, पढें-लिखें आदमियो पर नहीं। 
पुराने काब्यो को पढने से लोगो का चित्त जितना पहले श्राक्नष्ट होता था उतना: ' 
प्रव नही होता ।” (हावी रप्रसाद हिंदी) 
समाप्त ईली सैं--/विश्षिष्ट वस्तु या व्यक्ति के प्रति होने पर लोभ वह 
सात्विक रुप आप्त करता है जिसे प्रीति या प्रेम कहते हैं । जहा लोभ सामान्य 
या जाति के प्रति होता है वहाँ वह लोभ ही रहता है; पर नहा किसी जाति के 
एक हां विश्वेष व्यक्ति के प्रति होता है वहाँ वह 'रचि' यो 'प्रीति' का पद प्राप्तः 
करता है। लोभ सामान्योन्मुख, होता है और प्रेम विशेषान्मुख ।, कही कोई 
अच्छी चीज सुतकर दौड पड़ना लोभ है।! किसी विश्येप वस्तु पर इस प्रकार” 
मुख्य रहता कि उससे कितनी ही श्रच्ची-अचच्छी वसतुश्री के सामने भ्राते पर भी ' 
उस विद्देष वस्तु से प्रवृत्ति न हटे, रुचि या प्र मे है।” (रामचन्द्र शुक्ल) 
विचारात्तमक निवन्धो के श्रालोचनात्मक, गवेपणात्मक,विवेचनात्मक शआरादि 
कितने ही भेद होते हैं | 
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महात्मक निवन्ध--इन निवन्धों का सम्बन्ध हृदय से है। इनमे वुद्धित 
की अपेक्षा भावपत्त् का प्राघान्य रहता है, इसी कारण इनमें रागात्मकता भी 
अधिक रहतो है। इनमे रागात्मकता का प्राजुर्य होने से कंवित्वपुर्ण उद्गार एव 
ली का सौर्द्य प्रस्फुटित हो जाता है। भावात्मक निदाधों में एक विशेष 
सजीवता, तडप भ्रौर हादिक सौन्दर्य विद्यमान रहता है। 

इनमे प्राय. तीन प्रकार की शैलियों का प्रयोग किया जाता है- पारा- 
शैली, तरग शैत्री और विक्षेप शैत्नी । इस सम्बन्ध मे वावू गुलावराय का 
कथन है--”धारा शैली मे भावो की धारा प्रवाहमय रहकर प्राय. एक गति से | 
चलती है। किन्तु तरग शैली मे वे भाव लहराते हुए से प्रतीत होते हैं, तरग 
की भाति वे उठते श्रौर गिरते प्रतीत होते हैं। विक्षेप शैली मे वह कुछ-मुछ ॥ 
उसडी हुई रहती है, उसमे तारतम्य और नियम्रण का भ्रभाव रहता है ।* 

धारा इंली का उद्यूहरण--“नो थीर हैं, जो उद्वंग रहित हैं, वही 
संसार में कुछ कर सकते हैं। जो लोहे की चादर की भाति जरा ही में गर्म हो 
जे हैं श्रोर घरा ही में ठढे पह जाते है, उनके क्ये क्या हो सकता है * 
मसन्न है--जो वादल गरजते हैँ, वे वरसते नही ।/” 

तर क्षेत्री में--.'ैं तुम्हारी एक तस्वीर लीचना चाहता हैं । मेरी कल्पता 
की जीभ को लिखने दो, कन्षम को जीभ को बोल सेने दो! किन्तु हृदय और 
मस्िपात्र दोनो तो कहे हैं । तब मेरा प्रयल, चातुर्य का अर्घ विराम, 
अल्हेडता का अमभिराम, केवल दयाम मात्र होगा ।/ (माखनलाल चतुववेदी) 

विक्षेप शैली में--“भराज भी उन सफ़ेद पत्थरों से आवाज आती है--नैं 
पैला नह हैं। श्राण भी उतर पत्थरों से न जाने किस मार्ग से होती हुईं पानी 
की एक बूंद प्रतिवर्ष उस सुद्दर सज्नाज्ञी की कन्न पर टपक पड़ती हैं, वे 
कठोर निर्जीव पत्थर भी प्रतिवर्ष उस सम्नाज्ी की मृत्यु की याद मलुप्य 
की उस कदण कया के इस दु छान्त को देखकर पिघल जाते हैं भर उन 
फ्री मे से अनजाने एक प्रति दुलक पढता है।” 

हि (महाराज कुमार रधुवीरसिह) 
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कलायें दो प्रकार की मानी गई हैं--एक ललित कज्ाएं, दूसरी उपयोगी 
कलाए' । ललित कलाओो की विशेषता यह है कि उनसे*उपयोग की अपेक्षा 
हृदय मे झ्रानन्द-प्राप्ति प्रधान रुप से होती है और उपयोगी कलाये भानन्द- 
प्राप्ति थी भपेक्षा व्यावहारिक जीवन के उपयोग मे ही अ्रविक श्राती हैं। - 
साहित्य को ललित कलाओ्रो मे गिना जाता है श्त, इसका प्रयोजन भी स्पष्ट 
है कि इसके द्वारा आनन्द प्राप्ति हो होती है, किन्तु इससे कित्ती और प्रकार, 
का व्यावहारिक लाभ प्राप्त नहीं किया जा सकता । किन्तु मानव-जीवन की 
श्रेष्ठता ने इस प्रइ को उठाया है कि जब विधाता की समस्त सुष्टि मे 
सारे पदार्थ मानव-समाज की सेवा करने झौर उसके उपयोग की वस्तु हैं, 
तो साहित्य को भी उंसी में क्यों न सम्मिन्नित कर लिया जाये ? यह भी कोई 
बात है कि साहित्य में केवल मन बहलाने भर अपनी मस्ती भे मस्त रहते 
का तत्व तो पाया जाये, किन्तु यथासमय समाज-सुधार या समाज-निर्माण 
का कार्य वह ने कर सके । यद्यपि इस विषय पर दो सम्प्रदाय हो गये--एक 
का दृष्टिकोण साहित्य के क्षेत्र को केवल मनोरंजन तक ही सीमित करने का 
रहा, भौर दूसरे को भमाजन्सेवा भी स्वीकार्य हुई, किन्तु वस्तुतः-ये.दो 
विरोधी या भिन्न वातें नही हैं। श्र ग्रेजी कवि कीद्स ने भ्रत्यन्त ही मामिक 
गुब्दों मे कहा है कि-- 

। प+प॥ 758 82806ए, 26800ए 70पफ), | 
अर्थात्‌ सत्य ही सुन्दर है तथा सुन्दर ही सत्य है । वस्तुत. यो वस्तु सच्ची 
नही है, उसे पूरी तरह सुन्दर नही कहा जा सकता । जो श्राज तो सुन्दर है 
परत मुद्ध कान के पहचात्‌ वह सुन्दर नहीं रहती, उसे सुन्दर कहना प्ूठ 
हैं। सौन्दर्य सच्चा होता चाहिये, जो किसी काल और देश के प्रत्तर से भी 
'पौका न पढ़े । इसलिये सत्य का नाम ही सुन्दर है। इसी प्रकार जो क्स्तु 
_अखुन्दर है उस्ते कभी भच्छा नहीं कहा जा सकता । मानव मत्र के लिए 
पुन्दर वस्तु ही उसके लिए सच्ची वस्तु है क्याकि मज़व स्ौस्र्य का इच्छुक 
है भौर सौच्र्य उसे सच्चा प्रानद प्रदान करता है। जिस जीवन में सुच्दर की ' 
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शावना नहीं, वह जीवन नीरस और शुष्क है भौर जिस जीवन मे सत्य नहीं, 
वहू जीवन सुर्दर नही कहला सकता । इसीलिए अ ग्रेज कवि ने सत्य और 
सुददर को अभिन्न माना है । सत्य के विना सुन्दर खोखला है, प्रसार है; कि 
प्रश्य तक भयानक भी है और सुल्दर के विना सत्य नीरस, अप्निय और निजी 
है। इससे यह पिद्ध होता है कि सुन्दर वस्तु सुत्दर होते हुए सत्य भी है 
और सत्य वस्तु सत्य होते हुए सुन्दर भी । यदि साहित्य को केवल जीवन 
सौन्दर्य से पूर्णा मान लिया जाये तदव भी उसमे जीवन-सत्य का होना मार्गों 
जायेगा। अत. साहित्य अपने महत्व को और अपनी सीमा को न छोडता हुगा 


भी समाज के जीवन के उत्तरदायित्व के प्रत्ति कभी उपेक्षामय नहीं हे, 
सकता । | 





विद्वान्‌ प्राय कहा करते हैं कि साहित्य समाज का दर्पण है - 
[शक्कापे:8 78 (0० शाप: ॑ धी९ 5०८९७ 
और साहित्य जीवन का निर्माता और पथ-प्रदर्शक है, वह जीवन की व्योध्यां 
करता है, उसे भादर्श और उन्नत बनाने का अयतत करता है। मैथ्यू आार्मेत्ड 
ते भी यही कहा है कि काव्य जीवन की सच्ची समालोचना है! ** 
४ 9००७८:ए 78 8 ध:ए४ ८:६८४॥॥ 0 ]९, 
किन्तु दोनो मत ऐकातिक प्रतीत होते हैं। इनसे एक समझौते का मार्ग 
निकल सकता है कि साहित्य समाज का प्रतिनिधि या दपंणा भी है भौर उसका 
निर्माता या पथ-प्रदर्शके भी ।' 
यदि साहित्य प्रमाज का केवब दरपंण ही रहे, तो उसकी रचना समार्त 
का विशेष कल्याण नहीं कर सकती। दर्पण का काम होता है जैसा भ्राकार 
हो, उसका ठीक वैसा प्रतिबिम्व दिखा दे | यदि समाज बुराइयो का धर है 
तो उसके दर्षणा साहित्य मे भी बुराइयों की झलक अवश्य होनी चाहिए। 
यदि समाज मे निराशा श्रौर दुर्बलता की भावनाएं विद्यमात हैं, वो साहिएा 
मे भी बही कुछ होना चाहिए | किन्तु ऐसा होने से तो समाज का सुधार होते 
के स्थान पर उलत भ्रकत्याण होगा । श्राजकल समाज में नैतिकता का पते 
परसकाप्ठा तक पहुँचा हुआ है। विद्वेष, छल, कपट, ईर्ष्या, घुणा श्रादि के 
भावी से समाज वे शरीर भे से दुर्गन्ध भरा रही है, ऐसी स्थिति मे यदि उप्तके 


' 'नव्थेभौर रचना “११ 


दर्पण साहित्य मे से भी वही दुर्गत्थ भ्राती रही। तो कोई उसे सत्सोहित्य 'नहीं 
कह सकता ।* इसलिए साहित्य को समाज' का केवल प्रतिनिधि नहीं' चनता 
'चाहिए, उसे समाज का निर्माण ओर /पथ-प्रदशेन भी करना चाहिये। जंब 
तक तो समाज मे सुख-शान्ति का राज्य है, नैतिक श्रादर्श भर धर्म का बोल- 
बाला है, उस स्थिति मे तो साहित्य भले ही उसका दर्पण बने, परन्तु जब 
उसका पतनकाल हो, मिराशा और मौत की छाया उस परपड़ रही “हो, वह 
नि शक्त भर निर्जीव हो, उस समय साहित्य को मि शक्त और निर्जीव नही 
चने रहना चाहिए। प्रत्युत उसे, शक्ति, जीवन, श्राशा ,और उत्तति का 
उपदेश देना चाहिए । सच्चा साहित्य सदा ही अपने, समाज के उत्थान में 
, अयत्वशील रहता है। साहित्य ने व्यक्ति का, जाति का, समाज भौर राष्टू 
'का निर्माण किया है, उनमे क्रान्तियाँ उत्पन्त करके उनका रूप ही बदल दिया 
है। साहित्य की यह श्रमोष शक्ति भर व्यापक प्रभाव सब्रविदित है। विहारी 
के एक ही दोहे ने विलास के सागर मे हुवे हुए महाराज जयपिह को वासना 
, कै गन्दे कीचड से निकालकर करंव्यान्मुख कर दिया था। 
नहिं पराग तह सघुर भघु, नह विकास यहिं काल । 
अली फली ही सो दंध्यो, आगे कोन हवाल ॥ 
... भैषण की वीर रस से भरी' झोजस्विनी कविता ने मुर्दा मरहठो में प्राण 
फूंक दिये थे। शिवाजी की तलवार के साथ भूषण की लेखनी भी जब मिल 
शई, तभी भ्रत्याचार भौर भ्रन्याय का मुह फेर कर रख दिया गया । शिवाजी 
की विजय में भूषण का गहरा हाथ रहा था। इसी प्रकार हिन्दू-समाज भे 
शक्ति सचार करने का श्रेय तुलसी के 'रामचरितमानस' को दिया जा सकता 
है। जब यवनो के भत्याचारो से भयभीत निराधय जीवन-रक्षा के प्रक्लों. 
से निराश हो छुके थे, निर्ीव और निशक्त 382 मे हिलने 20 | 
क्षमता न रही थी, उसी समय, धुर्धारी राम का आदत सामने रखकर तुलसी 
में घने अन्यकार में आजा की जीवन-ज्योति दिखलाई। विपत्तियो से भ्क्ेसे 
बड़ते वाले वि हाय किन्तु हठव्ती और च्यायूपथ के वीर 
* के जीवन देखकर हिल्दु-समाज के ककाल जै-जान झाई 
निश्चदेह कहा जा सकता है कि जब तक तुबसी का 'रामचरित 





ई और श्राज यह 
” मानस रहेगा 
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हिंदू गमाल का हास मे ही हो, उसका नाश कभी नहीं हो सकता । झुसो के 
साहित्य ने तो फ्राँस मे राज्य-क्राति कराकर साहित्य की अतुल शक्ति को 
. ज्वलत उदाहरण रख दिया है। मेजिनी के साहित्य ने मी इटली के राग 

जीवन मे जो परिवर्तन किए, वे भी कम महत्वपूर्ण नहीं ये। रुस में जो 


समाजवादी क्ाति हुई, उसमे भी माव्स श्रौर माक्सवादी साहित्य का ही होप 
तमभजा चाहिए। 


घ 


जिठ प्रकार शरीर के लिए भोजव की प्रावश्यकता रहती है; उस्ती प्रकार 
भानव मस्तिष्क को भी सदैद स्वस्थ रखने के लिए साहित्य रुपी भोजन की 
आतवद्यकता है। विना भोजन जैसे शरीर मि.शक्त और भ्रन्त में मिर्जीव हो जाता 
है, ठीक उसी प्रकार विना साहित्य के मानवीय मस्तिष्क भी वेकार हो जाता 
हैं। अच्छे साहित्य के सेवन से मत्तिष्क अच्छा बनता है, भच्छे मस्तिष्क म 
अच्छे विचार उत्वन होते हैं और भ्रच्छे विचारों से व्यक्ति अच्छा चना है 
भौर भ्रच्छे व्यक्ति ही तो प्रच्छा समाज बनाते हैं। भ्रत' यदि समाज को उलेगे 
शौर| महान्‌ वनावा ही अ्रभीएट है, तो व्यक्तियों को उलत ववबाना होगा। 
व्यत्तियों की उत्तति सदैव उदात्त विचारों पर आ्राधारित रहती है। अच्चे 
विचार भ्रच्छे मस्तिप्क में छे ही निकल सकते हैं भोर अच्छे मस्तिष्क का झषार 
प्रच्छा साहित्य होता है। गदे भोजन से शरीर रूख हो जाता है; भत- गति 
साहित्य भ्रच्छा न होगा तो वह मस्तिष्क को खराब करेगा, जिससे 
विचार उत्पन होंगे और व्यक्तियों का मैंतिक स्तर निम्न होने से समा 
का पतन स्वाभाविक है। इससे सिद्ध होता है [कि साहित्य के अत्दर महँये 
शक्ति छिप्री हुई है! वह समाज के उत्थान और पढ़ने दोनों को उत्तर 
दाथी है। 5 

भहाव्‌ कलाकार अपनी रचनाओं में सत्य संदेश इसी उद्देश्य से रखते हैं 
कि पाठकों को आ्वरद प्राप्ति के ज्ञाथ-याय उनके जीवन का भी उत्थान हो 
सके । साहित्य में विशेषता यह है छि उसका उपदेश०सरस होता है, अतः 
. उस्रदा प्रभाव नी बीघ्र पढ़ता हैं। साहित्य में उजोवनी श्ववित होती है, भों 

हुं को जीवित फर देती है। परन्तु ्रादर्श कल्पना के साथ बह यवाय चित्रण 

थे भी नहीं चुदवा । छाहित्य उमान का प्रतिनिधि और दपेश भी होगे है। 


' निवन्ध और रचता | १३ 
आवेप्टन का प्रभाव'जब जड वस्तुप्रो पर पढता है तो कवि जैसा सवेदतशाल 
प्राणी भला उससे कैसे वच सकता है। वसत की मधुर ऋतु में फूल भी मुस्करा 
पढते हैं किन्तु ग्रीष्म की कडी धुप में उतका मुख कुम्द्ला जाता हैं। कवि 
अपने चारो भर के, वातावरख से प्रभावित होकर साहित्य की रचना करता 
है। समाज यदि दु ख॒ की ज्वाला मे जल रहा हो, तो उसका कवि हर के गाने 
नही गा सकता , उसे भी देश के सुख और दुख का साथी बनना पडता है। 
सजीव मनुष्यो की तो वात ही क्या, वह जड प्रकृति को देख कर भी कभी 
हसता और कभी रोता रहता है। शवनम के भाँसू देख कर उसे खेद होता 
है भौर कुचली हुई कली को देख कर उसकी छाती फट जाती है। इसलिए 
जब वह मृग का वर्णान करता है तो मृगतयनी को कैते भूल सकता है। शवनम 
का चित्र लेने वाला कवि अ्रवला के आ्रासुप्रो की उपेक्षा मही करता।' ठडी 
ह॒वाशों के भोको में दु खियो की ठंडी झाहे भी उसे याद रहती है। सच्चा 
कवि श्रपने समाज की कथा को अपनी वाणी द्वारा मुखरित करता 'है। इस- 
लिए कवि की श्रात्मा विश्वात्मा कही जाती है! कवि का हृदय विर्व का 
हृदय भ्रौर कवि की वाणी विश्व की वाणी वन जाती है। कवि की आप» 
बीती मे भी जग-बीती छिपी रहती है। विश्व के महाव्र्‌ साहित्यकारों ने 
अपनी रनाओों में अपने ही भाव अ्रकित नहीं "किये, अपितु अपने समय के 


समाज की मु हवोलती तस्वीर खीची है। गोर्की श्रोर प्रेमचन्द भ्रपने समाज 
के सच्चे प्रतिनिधि थे । 
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जज लजलमीज 


यह साहित्य ही है जिध्मे समाज का उत्थान, पतन सभी कुछ देखा जा 
सकता है ।'किसी भी देश या जाति का जृत्तान्त जानने के लिए उस देश की 
साहित्यिक रचताश्ो को पढ़ चेना चाहिए । जिस जाति को साहित्य आध्या- 
त्मिक भावनाओ्री से भरा हुआ है, वह जाति'भी धर्मत्माः होगी। वैदिक काल 
में जब श्रार्यो का समाज यज्ञादि कर्मकाण्ड में लीन रह कर प्रकृति के उपकर्रणा 
में देव भावता का आरोप कर रहा था, उस समय वेदों का साहित्य रचा 
गया, जिसमे अग्नि, जल, वायु भादि देवतांशो को श्राहुति द्वारा प्रसन करते 
के विविध मत्र दिए गए । घोरे-घीरे जब समाज में गम्भीर चिंतन की रुचि 
जागने लगी भौर वे मखुकता से तर्कशीलतां की ओर जाने तरगे और अत्म- 


एड साहित्य और समान , 
धन 
तत्व का विव्लेपरा, ब्रह्म स्वरुप का विवेचन एवं सृष्टि की उत्पत्ति के अरे 
उतके जीवन के मुख्य उद्देश्य वन गये, तो उपनिषद्‌ भौर दर्शन साहिल 
की सृप्ठि हुईं । याशिक कर्मछाड में हिसा के कारण जब महांत्मा पेंढें ने 
भ्रहिया का जयधोष किया और जीवन की सात्तविकता को मुख्य बताया 
तमी बौद्ध दर्शव का जत्म हुआ । किन्तु जिस समय बौद्ध संस्कृति की डबल 
का भाँड फोड कर शकराचार्य जैसे विद्वानों ने समाज में फिर से भार्िक 
आवना को जागृत कर दिया, तभी भद्दे तवादी विचारप्रधात साहित्य की रचना 
होने लगी । और जब जन-समाज अद्व॑त ब्रह्म की दुर्वोषता के कारण सर 


संगूण पश्र की ओर भुका, उत्ती समय वैष्शवों का घामिक साहित्य सामते 
आया। 


हिली साहित्य के इतिहास को भी देखने से उक्त सिद्धान्त की अष्षि 
होती है कि साहित्य समाज से सर्देव प्रभाविव होता रहता है। यवतो के भी 
मण काल में आरत युद्धों की ज्वाला मे जल रहा था । झापसी फूट के कारए 
राजपूतो में भी गृहपुद्ध चल रहे थे, उस समय के वातावरण के भनुकुंत हो 
चारण कवियों ने अपने भ्राश्यदाताओ्रो को प्रशंसा मे वौरगायाए लिंखीं। किंएु 
लव यवनो की प्रवल सेनाओ के सामने भारतीय क्षात्रणकति ने सिर झुका 
दिया ग्रौर यवनो ने खुल्लम-छुल्ला श्रार्यों के देंवस्थानों का अपमान करों 
ओरम्भ कर दिया, उनके सामने उनके देवमन्दिर गिरा दिए गए, उनके देवों 
की मूर्तियों को तोड दिया गया, उनकी वहू-वेटियों का अपमान होते लगा 
तो अपनी रक्षा के लिए जनता ते भगवाद्‌ की शरण ली, क्योकि 'तिर्वल 
के बल राम । इसी के परिणामस्वरूप समाज के प्रतिनित्ि कंब्रियों ने भी 
धामिक साहित्य प्रस्तुत किया । कवीर, सूर, तुलसी अरदि की भक्तिरत से 
वूर्ण रचनायें उमी काल में लिखी गई । कालान्तर भें जब देश में शार्तिं 
स्यापित हो गई, मुगल दरबार में विलास के सभी साधन छुटने लगे, राजे” 
दरारो परे तृत्म और संगीत के साथ सुरा भौर युन्दरी का सेवन भी होने 
लगा, उस समय बिहारी, देव, मतिराम आदि ने श्ू गारी, कविता द्वारा जन- 
_ 'ुज़न करने में कमाल कर दिया। श्राधुनिक साहित्य मे जब मारतीय सातह्य- 
संग्राम फी चिनग्रातियाँ मढ़क उठों, वो। याहित्य में मी भारतेनु हखिचद 
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मंथिलीवारण गुप्त झ्रादि ने उसका चित्रण किया । समाज में श्राजकल मार्क्स- 
बाद का प्रभाव बढ रहा है, राजनीति में साम्यवादी विचारधारा फैल रही है, 
इसको सरस रूप 'प्रगतिवादी' साहित्य में स्पष्ट देखा जा सकता हे । इसलिए 
यह सिद्ध हो जाता है कि साहित्यकार जहाँ अपने समाज का प्रभाव प्रहरा 
करता है, वहां वह श्र/वश्यकता पढने पर उसे प्रभावित भी करता रहता है। , 
यहि समाज साहित्य का जन्मदाता है तो साहित्य भी समाज का निर्माता है। 
मुर्गी यदि अडे पैदा करती है तो श्रण्डे भी कालातर मे मुर्गी को जन्म देते हैं । 


३ भारतीय संस्क्ृति 


ससार की प्राचीन सस्कृतियों भें एक भारतीय पस्कृति भी मानी जाती 
है। चीन, मिश्र, रोम भौर यूनान की सस्क्ृतियाँ भी वहुत पुरानी हैं। किन्तु 
श्राज इन देशों मे जिस सस्क्ृति के दर्शन होते हैं, वह भ्रधिक प्राचीन नहीं 
कही जा सकती। वतमान इटली, यूनान, मिश्र श्रादि देशों पर भ्राधुनिक 
पहिचमी सम्यता का ही अधिक प्रभाव मिलता है। इन देशो के पूर्वजों का 
रहन-सहन, विचारधारा, धर्मभाव॑त्रा, साहित्यिक रुचि, कलात्मक हृष्टिकोण, 
शाज्यशासन भ्रौर सामाजिक सगठन शआ्रादि आज कही देखें नहीं जाते। जिस 
सस्क्ृति के गौरव से इन देशो क्रा गौरवशाली स्थान ससार के इतिहास मे 
था, वह संस्कृति इन देशों में पूरांत” लुप्त हो चुकी'है। परन्तु आज भी , 
श्रतीत के घने अ्नन्वकार को चीर कर श्रपनी सत्ता का प्रमाण देने वाली एक 
संस्कृति धरती पर फल-फूल रही है। हजारो वर्ष पुराने प्राचार-विचार 
सम्पता के रग-ढुग, धर्मभावना के विविध रूप और राजनीति की पद्धति 
आदि भाज भी किसी न किसी श्रद्य शौर रुप में श्रवत्य देखी जा सकती हैं। 
वह देश है, भारतवर्ष । भारत की वैदिक सस्कृति के बमूने श्राघुनिकता की 
गहरी छाप से भी नहीं मिठाये जा सके। श्रायों कौ धर्म-भावना भौतिक 
बाद के तूफान मे भी चट्मान की तरह भारत के कंण-करा में विद्यमान है १ 
विदेशी संसर्ग भारत के शरीर को प्रभावित भले हो कर पाया हो, परन्तु 
उसकी आ्रात्मा ग्राज भी भारतीय है। इप्डिया:और' हिन्दुस्तान के चित्र मे" 
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भी भारत की भव्य मृर्ति भाँकती हुई स्पष्ट दृष्टिगोचर होती है। ढूपरे देश 
मे प्राचीन गौरवशाली सस्कृतियाँ मृत हो चुकी हैं, एक पुरानी कहानी 
वन चुकी हैं, स्मृति की वस्तु रह गई हैं, जद कि भारत में भारत की प्राचीन 
महिमामयी सस्कृति श्राज भी जीवित-जागृत दिखाई पड रही है। गूतानः 
रोम, मिश्र आज वे नही है, जो कल थे, किन्तु भारत भाज भी वही है, जो 
कल था। श्गरत कल भी भारत था और श्राज भी भारत है, परल्तु यूनीत 
और रोम कल तक तो यूनाव भौर रोम थे, आज कुछ भौर ही बने हुए हैं। 
कदाचित्‌ इसी सत्य का सकेत उद्ूं के प्रसिद्ध कवि इकबाल ने अपनी अपिद 
कविता 'हिन्दोस्तान हमारा' मे क्रिया था--+ 


यूनानो मिण्च झुमा सब मिट गए जहाँ से। 
बाकी भगर है भ्रव तक हिन्दोस्ताँ हमारा ॥ 
सस्कृति और सभ्यता दोनो शब्द एक दूसरे से परस्पर निकट सम्बन्धित 

होने पर भी कुछ अपनी पृषक्‌ विक्षेषताए लिये हुए हैं। सम्पता समाज के 
बाहरी विकास को कहते है, उसकी भौतिक उल्लति की कहते हैं जबकि 
सस्कृति में समाज की मानसिक शोर आराव्यात्मिक उल्तति का सम्बन्ध रहा 
है। सम्पता समाम का झरीर है और सस्कृति उसकी प्रात्मा। इंदीलिए 
शरीर का विकास शीघ्र होता है जब कि श्रात्मा की विकासनरम्परा मै 
बहुत देर लगती है। कोई भी व्यवित घोती-कुर्ता उतार कर पश्चिवमी समय 
का अनुकरण करने के लिए बूठ, प्तलून भौरप्हैट पहन सकता है, किन्तु 
केवल वेयभूषा के परिवर्तन के साथ उत्त व्यक्ति की विचारधारा तो नहीं 
बदली जा सकती । केवल दादी रखने या चोटी कट्वाने मात्र से ही तो कोई 
मुसलमान नही हो जाता । इस्लामी सल्कृति का सम्बन्ध समाज की भतरखि 
अवस्था से है न कि वाह्म वन्यनों से । यद्यवि सम्यता के महत्त्व को हों 
भूलाया जा सकता । संस्कृति के निर्माण में भी सम्यता का गहरा हाथ रह्वा 
है, परन्तु चल्कृति की अपेक्षा सम्यता श्वौत्न परिवर्तनशील है, यह मातते मे 
कोई सकोच नहीं । उम्यता को श्रायु छोटी होती है किन्तु एस्कूति सिर 
और चिरतन रहती है। तत्कृति के निर्माण मे, उसकी स्थिति मे भोर उत्तके 
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ताश में भी समय लगता है। शताव्दियों तक सस्कृति का जन्म होता रहता 
है, युगी तक वह फलती, फूलती भौर फैलती रहतो है और एक लम्बे समय 
तक उसका हास होता रहता है । 

किसी देश की संस्कृति का सम्बन्ध उस देश की प्रधानतया चार वातो से 
ही रहता है और वे चार बातें ही उस जाति की सस्कृत्ति को ' जानने के 
साधन है, माध्यम हैं या कस्ौटिया हैं। वे चार वातें हैं, साहित्य, राज्यशासन, 
समाज-व्यवस्था और घधर्म-मावना। कला-विज्ञान का अन्तर्भाव साहित्य मे 
और दर्शन का धर्म मे हो सकता है । इसी प्रकार राज्यशासन में भी भ्राथिक 
विकास का समावेश होता है। किमी भी देश या जाति की सामाजिक 
परुपरायें भर व्यवस्थाए , उसके घामिक व दा्निक विश्गस, एवं राज- 
नीतिक पद्धति तथा साहित्यिक रुचि ही एक ऐसा दर्पण है, जिसमें उर्म देश 
और जाति की संस्कृति का सच्चा चित्र देखा जा सकता है। एक देश के 
लाखो-करोढों मनुष्य सैकडढो-हजारो वर्ष तक एक साथ रहने से रहन-सहन 
के कुछ समान हग अपना लेते हैं, समान राजनीतिक श्र सामाजिक नियम 
बना कर. समान विचार-धारा के द्वारा हृदय और मस्तिष्क में एक स्यायी 
संस्कारों की छाप डाल लेते है, जो उतके जीवन की एक विशेष दिशा में 
श्रग्सर करती हुई उनमे एकता श्रौर अभिन्‍नता की स्थिति उत्पत्त कर देती 
है, जिसका अमर प्रभाव युगो तक उस जाति के जीवन पर से नहीं उठता। 
वही सस्कार, जीवन-लक्ष्य, विचार-घारा आदि 'सस्क्ृत्ति' के नाम से प्रसिद्ध 
होती है। इस सस्क्ृति मे उप्त देश की भौगोलिक स्थिति का भी गहरा हाथ 
होता है । यही कारण है कि ससार के भिन्न-भिन्न प्रदेशों में भिल्ल-भिन्‍्ल 
सस्कृतियों का विकास हुम्ना है। 


भारतीय संस्कृति की विश्ेषताश्रो को भी जानने के लिए भारत के गुंगो 
के पुराते साहित्य का श्रध्ययन करना पढेगा। झ्रायों की धामिक रूढ़ियों 
दर्शत की विभिन्न विचारधाराश्रो और सामाजिक परम्पराओ की भी जानकारी 
प्राप्त करनी होगी। उसके राजनीति-शास्त्र को भी देखना पढ़ेगा। भारतीय 
स स्कृति का इतिहास्न बहुत पुराना है और इसलिए बहुत विस्तृत भी। जैसा 
कि ऊपर कहा जा झुका है कि भारत दी प्रचीव से स्कृति का आ्राज भी लोप 
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नही हुआा। व्दिशी प्राक्रमश॒कारियो के निरन्‍्तर अयल्तों से भी इसकी धरम- 
रता में कुछ परिवर्तेत नही झाया। हजारो वर्षों के / भसस्य आवातों को 
सहत करती हुईं भी यह ससस्‍्कृति गरिरतो-्पढती आगे बढती चली गई। ढुंछ 
समय के लिए इसका हास अ्रवश्य हो गया, किन्तु इसका पूर्ण नाश कभी त झ्े 
सका | औरगजेब की तलवार वेकार हो गई। सादिरशाह का कित्ले भाग 
ताकाम हो गया । 'तबलीग' की भयावक झाग भी उस को श्रांच ने पहुँचा 
सक्की । 'जिहाद' के भूकम्पो भे भी इसकी स्थिरता में कुछ भअन्तर न श्रावा। 
पर सबसे वड़ी विशेषता तो यह है कि पाश्चात्य सम्यत्ा की मधुर छुरी ने भी 
इसका गला काटने का जो भयानक किल्तु गुप्त प्रवन्ध किया, वह भी सफल 
ने हो सका । पश्चिम ने' पूर्व को भी पद्चिम बनाना चाहा, किन्तु प्रकृति 
के झटल तियमो को और श्षाझ्धत्त ब्मों को भला कौन वदल सकता है: 
विज्ञान कितना भी एडी-ब्ोटी वा जोर क्यो न ्गाये, वह पूर्व को पदिचम 
तो नही बना सकता । पूर्व सदा पूर्व ही रहेगा और पश्चिम सदा पश्चिम | 
मम्यता भर संस्कृति का उकाशमान सूर्य पुद॑ से निकला था, जो समय 
की गृति के अ्नुमार पब्चिम में जा कर छूब गया। किन्तु वह हुवदा पु 
उदय होने के लिए हो था। युगो के अन्थकार के पश्चाद स्वामी दवातत्द 
मरस्वती, राजा राममोहन राय, स्वामी विवेकानन्द, प्रमहस रामइंप्ण, 
महात्मा गावी, लोकमान्य तिलक, पंडित मदनमोहन मालवीय और योगी 
अरविन्द के प्रताप से पूर्व दिशा पुव जगमगा उठी है और भारतीय संस्कृति 
के जीणु-शी्ण गरीर में जीवन की ज्योति फिर से चमक उठी है। आन के 
भारत में भी भारतीय सस्क्ृति की श्रतीत ग्राभा के दर्शन सहज में हो सवते 
हैं। मंदिरों मे देवपूजा के लिए इतने घण्टे, अल भोर धड़ियाल उसी भार 
तय संस्कृति का जवधोष करते सुगई पढ़ते हैँ। हवनकुण्डो मे वेदमश्रो हें 
नाथ पढ़ती हुई घी थौर दूध वी झाहुनिया वैदिक कालीन ऋषि जीवन की 
पवित्र भनक दिन्त देती हैं। कोट, पतलुन पहने हुए भारतीयों के मस्तक पर 
देदीप्पमान तिलक क्री रेखाए' सनावन हिल्दू घममे का चित्र खीच देती हैं। 
पश्चिमी शिक्षादीला में टीसित व्यक्तियों के विवाहं-सल्पर और मुह से 
निकले हुए 'जयराय नी की या नमस्ते के बब्द भारतीय चल्कृति की 
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अमरता को ही दोहराते है! इससे स्पष्ट जात होता है कि भारत की स्ृत्ति 
में ऐसी संजीवनी शक्ति है, जो उसे मिठने नहीं देती) भारतीय उंस्कृति 
के पश्चात्‌ विकसित होने वाली संस्कृतिया उसके सामने ही मिट गई , परन्तु 
भारत की भ्रमर सस्कृति श्राज भी फूल-फर्ष और फेल रही है। श्राखिर इसको 
कया कारण है ? ह 
भारत की महा संस्कृति का एक महत्वपुरां श्राधार उसको आध्यात्मिक 
भावना है। इसी भावना ने उसे सदैव आस्तिक बनाये रखा। सहनझीलता' 
सिंखाकर विद्ववन्धुता की भावना उसमे जीवित रखी। किसी को भी 


' भिन्‍त ने समझ करके 'वसुधैव कुटुम्बकम' का सिद्धान्त श्रार्यों के जीवन का 


चिरतन लक्ष्य वन गया । भौतिक जगह के पीछे छिपी हुई कोई भौर श्षवित् 
है, जो इस सासारिक लीला को चला रही है। यूये, चन्र और तारे उसी 
की ज्योति से ज्योतिष्माव्‌ होते है। प्रकृति का कण-कण उसी के स्पशशे से 
स्पदनशील है। वह चेतन सत्ता सर्वव्यापक और सर्वशक्तिमाद्‌ है। उसी 
की खोज करना भौर उसकी प्राप्ति झ्रार्यों के जीवन का परमोह्देय है। यह 
भावना केवल भारत के विद्वात्‌ विचारकों में ही नही, भ्रपितु जनपाघारण 
में भी सर विद्यमान रही है ! भारत का वच्चा-बच्चा ईश्वर के भ्रस्तित्व पर 
विश्वास करता है। ईशावास्यमिद सर्व” का वैदिक सिद्धान्त सतरका 
अनुभूत सत्म बना हुआ था। 
सभी प्राणियों में एक ही प्रात्मा है, इस विश्वास ते श्रायों में भेद मे 
भी अमेद की धारणा को जन्म दिया । उनकी यह नित्य प्रार्भना होती थी कि- 
सर्व भवन्तु सुद्तिनः से सन्‍्तु निरामयाः । 
से भद्रारि पश्यन्तु मा कश्चिद दुःश्नभाग्मवेत्‌ ॥ 
भर्धाद्‌ 'धसार के सभी भार" सु्धी और नीरोग जीवन व्यतीत करें। 
सभी को कल्याण का दर्शन हो, कोई भी ,व्यक्ति दुच्ची न रहे !”. कितनी 
उदार भ्रौर उदात्त भावता है । सबको “मित्र को चक्ष से देखने की मनोजृत्ति 
प्रा्यों मे जाग रही थी। यही कारण था कि “अनेकेदवरवाद' की तथाकथित 
प्रवृत्ति ने भी उनमे है प और भेदभाव को जन्म नही दिया । “एक सद्‌ प्रिग्रा 
वहुधा वदन्ति” अर्थात्‌ एक ही इैखर भिन्न सि्त तप बारण करता है और 
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लोग भी उसी एक का विविध झुपो में वर्शान करते हैं। कोई किसी से भिन्‍ते 
नही भौर कोई किसी का विरोधी नहीं । सवका लक्ष्य एक है, केवल मार्ग 
ही भिन्न है। इसलिए सहनगीलता का सदगुण आर्य जीवन का मुल्य भग 
वन गया है। "में सव मे हूँ भर सव मुझ मे है' के विचार से अपनत्व की ही 
जाग उठी, फलत चारो ओर मित्रता, प्रेम भौर सहानुभूति का वातावरण 
फैल गया । 

श्रा्ों मे उतत भावना ने भ्रहराशीलता' की भी शिक्षा दी। कोई भी 
घ॒र्मं और धर्मावलम्बी पराया नहीं है, उसे भ्रपता समभकर अपना वनाने की 
मनौवृत्ति भी उसमे जागने लगी । भारतीय सस्क्ृति ते भ्रनेक विरोधी संस्कृतियों 
को भी आत्मलीत करके उन्हे भ्रपना श्रभिन्‍्त अगर बना लिया। इस देश में 
द्राविड, कोल, अक, हुए, यवन, मुसलमान, आदि श्रनेक सस्कृतियों ने 
अ्रपने अस्तित्व के लिए सघर्य किया, किन्तु सभी अन्त में भारतीयता के रगे 
मे ही री गई । महात्मा बुद्ध यद्यपि वेदों की निन्‍्दा करते थे, उन्होंने 
ईंदवर पर भी विद्वास प्रकट नहीं किया, तथापि उन्हे भारतवासियों ने विरोधी 
मे समझ कर अपना लिया । विष्णु के चौवीस श्रवतारों मे बुद्ध की भी गणवा, 
की जाती हैं। यह भारतीय उदारता श्रोर ग्रहणुशीलता का “सुन्दर उदा- 
हरुण है। 

भारतीय सस्कृति मे पुतजन्म की स्वीकृति ने भ्राशावाद का छूव प्रचार 
किया । इस्लाम भौर ईसाई मत में यह विद्वास पाया जाता है कि मरने क्र 
पश्चात्‌ हमारी प्रात्मा भी सो जाती है। कबरो मे मुर्दे भी सोते रहते हैं ! 
जब प्रलय का दिन श्राता है, तव भगवान्‌ के दरबार मे प्रत्येक व्यक्ति के कर्मों 
का न्याय होता है। उस समय सभी मुसलमाव और ईसाई अपनी-म्रपनी कवरों 
में मे निक्‍्ल कर उठ खडे होते हैं। इस प्रकार एक वार मर कर मनुष्य फिर 
प्रतय तक नही उठता । इस विचार ने निराशावाद को जन्म दिया। विन्त 
भारतीय मस्क्ृति में यह घोपणा कर दी गई कि केवल शरीर का ही नाश 
होता है, आत्मा का नही । शरीर के मर जाने प्र भी प्रात्मा अमर रहती 
है। जैसे एक व्यक्ति पुराने दस्त्रो को उतार कर नया वस्त पहुर लेता है, उप्ती 
प्यार प्रात्मा भी एक दरीर को छोड कर नये घरीर को धारण कर लेती है ! 


निदन्ध और रखता श्र 


अजीत 











नील 


झ्रत मृत्यु का भय व्यर्थ है। भार्यो का यह विद्वास रहा है कि यदि किसी का 
भनोरय एक जीवन मे पूर्ण नहीं हो पाया, तो वह अग्रले जन्म भे अवश्य 
पूर्ण होगा । भारतीय नारी तो अपने पति को जन्म-जन्मान्तर मे प्राप्त करने 
की प्रार्थना किया करती थी । भारत के इस सिद्धात मे मानव-जीवन को 
उत्साह, कल्याण, हर्ष और सतोप से भर कर मगलमय वनाने का प्रशंसवीय 
प्रयत्व किया । 


वरणव्यवस्था भारतीय जीवन का एक और प्रधान झज्ध था। यद्यपि श्राज 

यरणुं-व्यवस्था रूढिगत वधनों से जकडी जाकर कही-कही विक्ृ“ंत्त रूप भी धारण 
कर चुकी है, तथापि प्राचीन काल में किसी भी मसानव-जीवन के लिए चार 
आाश्रमो तथा चार वर्णों की भ्रावश्यकवा को अस्वीकार नहीं किया जा 
सकता । मनुष्य जीवन की सफलता के लिए धर्म, भ्र्थ, काम श्लौर मोक्ष इन 
-चार पुशुपार्थों की कल्पता की गई थी । किन्तु धर्म श्रौर मोक्ष को ही प्रधा- 
नता देकर प्र्थ और काम को गौण पद दिया गया। श्र का सम्बन्ध 
धर्म के साथ था, भ्र्थात्‌ घन कमाम्रो, जिससे धर्म के कार्य हो सकें, तथा 
कामनाए' ऐसी करो जिस से मोक्ष या मुक्ति मिल सके । जीवन की यात्रा को 
सुचारु रूप से चलाने के लिए भारत के विद्वान धर्ंशास्त्रियों ने ब्रह्मचयें, 
” मुहस्थ, वानप्रस्थ भ्ौर सन्‍्यास आश्रमों की व्यवस्था की । विद्याध्ययन २४ वर्ष 
तक फरने के पथ्चात्‌ ब्रह्मचारी को गृहस्थ धर्म में प्रवेश करने की श्राज्ा थी । 
२४ वर्ष तक गृहस्थ का सुस भोग कर फिर आयों को वानप्रस्थ वन कर 
वन में जाना पडता था । जहाँ २५ वर्षो के साथनापूर्ण समय के परचात्‌ बहू 
सनन्‍्यामी वन कर विकारहोन जीवन विताता तथा ससार की कल्याण-कामना 
झौर परोपकार से प्रपनी थेप आयु बिता देता था। सामाजिक कार्यो को 
मुक्षलतापूर्वक करने के लिए भ्रध्ययन-अध्यापन करने वाले वर्ग को ब्राह्मण! 
कह जाला था, युद्ध करना तथा सबने को हटा कर प्राण रक्षा करना क्षत्रियों 
जा घम था , व्यापार झादि हारा धद उपार्जन करने समाज की आधिक 
त्पिति की वेद रखता 'वैश्य' का वन्य ण तथा तीमो वण्णों की सेवा का 

भार एूद्र | बर्स पर रहता था । 
कन्तु चारो ब्शों में कसी प्रच्मर का कोई कंच-नीच भाव नही 
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था। एक वेदमत्र के अनुसार चारो वर्णों का अपना-अप्ना महत्वपूर्ण स्थान 
था | समाज एक शरीर के समान माना गया है, जिसमे ब्राह्मण सिर है 
क्षत्रिय उसकी भुजाए , वैद्य उसका उदर तथा शुद्ध चरण माते गए हैं। विश 
पाँव के गरीर खड़ा भी नही हो प्कता, भ्रत पाँव को झुद्र नहीं समझा गया | 
सबके लिए गाह्वकारों का ब्रादेश था कि वे अपने कर्तव्यों का पालन करते 
हुए भी सदृगति पाने के अधिकारी हो सकते हैं । जिस व्यक्ति का जो में 

,है, वह उसके लिए भावव्यक है, चाहे वह दूसरों की दष्टि में शंणित भी 
क्यो न हो। सभी को अपने हो धर्म का झ्राचरण करना चाहिये ।- गीता में 
तो भगवाद्‌ कृष्ण ने यहाँ तक कह दिया « 


स्वधर्म निघनं श्रेय. परधर्मों भयावह. । कं 


अर्यात्‌ स्वधर्म मे मर जाता कल्याणकारी है, किन्तु दूसरे के धर्म को ग्रहण 
करना उचित नही । इसी स्थान पर यह कह देना भी अनुचित वे होगा कि 
भहाभारतकार ने झायों के लिए जिस सुनहरे सिद्धांत का आदेश दिया हैं 
उसे भ्राज के पश्चिमी विचारक भी अन्तर्राष्ट्रीय हित के लिए साधन मावते 
हैं। वह तृक्ति है-- 


प्रात्मतः प्रतिकूलांनि परेषा न समाचरेतृ । 


अर्थात्‌ जो वस्तु भ्रपनी आत्मा या श्रपने झापके लिए प्रतिकूल है; बसे 
दूसरो के लिए भी नही करना चाहिये। श्र भ्रेजी में भी कहा है-- 
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भारतीय सस्कृति की एक प्रधान विशेषता है--गीता में कहा हुआ कम 
योग का सिद्धान्त । मुक्ति प्राप्त करने के लिए निप्काम कर्मयोग का उपदेश 
भगवादु कृष्ण ने दिया था | इसका झागय है कि मनुप्य को केवल व 
फर्ते रहना चाहिये, उससे फल की कामना कभी ने रखती चाहिमे। 
की चिता न रखने से मनुष्य में सुस-दुलल, जय-पराजय, ' आशा-तियक्नां 
हानिन्लाभ, जन्‍्ममृत्यु में समत्व शुद्धि उत्तन्न होती है । ऐसे व्यि 
दीवन्युक्त कहचाते हैं। धूप-छाया मे समान रूप से ब्पना जौवन-रथ चता 
« हैएं वे दुों से मुक्त रहते है। ऐसा आदर्श जीवन सतोपधन से प्रा होंगे ' 


निवत्ध भ्ौर रचना श्र 


जहाँ अपने लिए अतत्ददायक होता है, चहाँ दूसरी के लिए भी अविरोधी 
“प्रदर्शः बन जाता है ! 
रे दर इज हम भावना की पोपक रही है। भात्म- 
तृष्ति और आत्ममतोप ही आर्य-जीवन का चरम लक्ष्य रहा है । मुतित की 
भावना से प्रेरित होकर भारत में ताना धार्मिक संप्रदाय भी जले, कितु उनके 
भूल सिद्धान्त भ्रविरोधी और एक ये । किंतु भारतीय संस्कृति एकागी ने होकर 
तर्माज्जीण है। उसने भोतिकवाद को श्रस्वीकार कभी नही किया। शरीर से 
* आत्मा को श्रो५5 भवश्य माना है कितु शरीर का महत्व, कभी नहीं भुलाया। 
यही कारण है कि भारत में जहाँ एक भर ब्रह्मति उततल्त हुए, वहां राजवि 
भी कम नही हुए। चक्रवर्ती सम्नाटों ने भौतिक सपत्ति से भी देश को समृद्ध 
करने भौर कभी-करी तो विदेशों मे जाकर साप्नाज्य-स्थापना के भी सफल | 
प्रयोग किये। महाभारत भर रामायण काल में प्रवेक क्षत्रियों के शक्ति" 
घाली साम्राज्य इस उकित को पुष्ट करते है। अत भारतीय संस्कृति ' केवल 
प्राचीच ही नहीं, ईश्वरविश्वासिनी, अध्यात्मवादिनी, ग्रहणशील होने के 
साथ सर्वाज्जीण भी हैं। इन्ही विशेषताओं के कारण ही वह भ्राज तक जीवित 
है भौर सदा जीवित रहेगी। 


वडीन ॑--+ब०्०्_ 


६४] 
४ कला कला के लिये प्रथतवा सानव जीवन 
के लिये 

कला की उत्पत्ति--मातव प्लादि काल से ही भ्रपने हृदय की भावनाओं 
को प्रकाशित करने के लिए छुटपटाता रहा है । इस मानव-मन की भावनाओं 
की अभिव्यक्ति जब सौदर्य को लेकर चत्ती है तो उसे कला के नाम से पुका« 
रे हैं। सौच्र्य की .भ्रभिव्यक्ति और तिर्माण का नाम ही कला है। प्रशेक 
व्स्तु में सौदर्य-दर्शद की लालसा ने ही कला को जख्म दिया है। 

पाँच कलाएँ भोर उतमें काव्य-कला का महत्व--इलाचन्द जोती ने शुक्ति- 
पर्था तामक उपस्यात्त में कत्ता की विवेचता करते हुए कहा है कि संस्कृति ने 


र्ड कला कला के लिये अथवा मानव जीवद के लिये 
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हो मानव को हमेशा के लिए विनाश के गढे में ग्रिरने से बचाया है। यदि 
सस्कृति की मानवता के प्रति कोई सवसे वडी देव है, तो वह है कला । _ 
भरत हरि जी ने भी पशु और मानव में जो अन्तर स्पष्ट किया है तो वह भी 
कला को ले करके ही । वे कहते हैं कि-- 
"साहित्य-सगीतकलाविद्वीन साक्षात्‌ पशुः पुच्छविदाणहौत' [” 

इस प्रकार कला का जीउन में एक महत्त्ववूर्ण स्थान पाया जाता है। 
कला मानव-विकास के युग से ही जीवन के साथ-साथ चली झाई हैं। यही 
कारण है कि प्राचीन कला से ही आवचायों का उसके प्रति मोह रहा है। वे 
कला के मक्ुचित श्र्य को न लेकर उसके व्यापक अर्थ को ही लेते रहे हैं। 
व्यापक अर्थ में कला एक विशेष चेप्टा है जिसके द्वारा एक ऐसे रागात्मक तत्तत 
की भी सृष्टि की जाती है, जो अपने परिणाम में अलौकिक आवन्द को 
देता है। इस प्रकार कला में तीन वातो का सिद्ध होना हो जाता है. - 

(() सौन्दयेमय अभिव्यक्ति, (२) निर्माण और (३) अलौकिक आनन्द 
की प्राप्ति । 

इसके विपय-सेंद से प्राचीन झाचारयों ने पाच भेद किये हैं--(१) वास्तु- 
कला, (३) मूर्ति कला, (३) चित्र-कला, (४) संगीत-कला, (५) काव्य-कला ! 
इन पाँचो कलाशो में श्रपनी मूध्मता और प्रभावक्ुणलता के कारण काव्य-गला 
सर्वश्रेष्ठ है । 





श्राधुनिक युग में कला का क्षेत्र भ्रथवा कला का प्रयोजन-समय के परि- 
वत्तेत से जहाँ हमारी भावनाओं के दप्टिकोश मे भ्रत्तर आ गया है, वहाँ उपके 
प्रयोजन में भी विश्विनता पाई जाती है।सस्तार मे कोई भी वस्तु बिना 
भयोजन के नही होती और विशेष स्प से कला जैसी वल्तु का निष्मयोजन 
होना युक्तिसगत प्रतीत नहीं होता। श्राजकल आवचार्यो ने कत्मा के अनेक 
भवोजन माने है। उनमे से कुछ नीचे दिये जाते हैं -- 
हि (१) झला कला के लिए, (२) कला जीवन के लिए, (३) कला जीवन 
ही वास्तविदता से पलायन के लिए, (४) छला जीवन की उपयोगिता तथा 


प्रानरद-प्राष्ति दे लिए, (५) कला सेवा के लिए, (६) कला आनन्द प्राप्ति के 


निबत्ध और रचना ण्प 


लिऐ, (७) कला श्रानन्द के लिए, (८५) कला आत्माभिव्यवित के लिए, (६) 
कला भोजन प्राप्ति के लिये, (१०) कला सर्जनात्मक निर्माण के लिये। 


इन सभी पर प्रकाश त डालते हुए हम केवल इसके पहले दो प्रयोजनो 
को ही लेंगे । - 


कला कला के लिए--इस भावना का प्रधिक प्रचार युरोप में पाया जाता 
है। झ्राज वहाँ इस वात की चर्चा चलती है कि कता का झराथिक या चैतिक 
इष्टिकोश से विवेचन करता कलाकार का केत॑व्य नहीं। कलाकार और जीवन 
के व्यास्याकार का क्षेत्र बिल्कुल भिन्‍त-भिल्त पाया जाता है। कला की 
सौन्दर्यमयी अभिव्यक्ति ही सच्चे कलाकार की कसौटी है। इस मत्त पर प्रधिक 
: न लिखते हुए केवल भात्र उत्तके समर्थकों का मत दे देवा ही पर्याप्त होगा । , 
झास्कर ब्राइल्ड--ये कहते हैं कि “समालोचना में सबसे पहली वात यह 
है कि समालोचक को यह परख हो कि कला और आचार का क्षोत्र पृथ 
पृथक है ! 
-“. फ्रायड-न्ये इसकी उत्पत्ति स्वप्तविज्ञान से मानते है। उनका यह के 
है कि “जीवन मे जिस चीज की प्राप्ति नहीं होती, वह स्वप्म भ्र्यात्‌ कल: 
ही है । इसलिये जीवन का आधार स्वप्न ही है। इस प्रकार कला जीवन 
व्याख्या म होकर, कला की व्याल्यामातर ही है ।” 
ब्ेडले--ये “काव्य काव्य के लिये” नामक श्लीपक से यह लिखते हें 
“शुद्ध कल्ला के हप्टिकोश से कला के मूल्य को कला के ही मापदंड से, 
सौन्दर्य है नापना चाहिए ।” 








क्रोचे--ये कहते हैं कि “कला, जिसका मूल प्रभिव्यवित में है, कलाक 
के मन मे हो ल्‍प धारण कर लेती है। कलाकार के मन में उत्तत्त ह 
वाला रूपए हो सच्चो कला है। वह नीति, सदाचार झौर उपयोगिता 
नियतरण से परे है ।” 
* इसाचन्द जोशी--यूरोपियन विद्वानों के माथ-साथ भारतीय विद्वानु 
(नव नहीं) इस विपय में अपना मत प्रकट कन्ते हैं। जिन हिन्दी लेखकी पर 
ईैप मत का प्रभाव पढा है 'डोगी' जी उप्तमे प्रमुद हैं। ये एक जगह कहते 


२६ कला कला के लिये श्रथवा मावव जीवन के लिये. 
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हैं कि “विश्व को इस अनन्त सृष्टि की तरह कला भी आनन्द का ही अकाते 
है। उसके ग्रच्दर नीति अथवा शिक्षा का स्थान नही ।* ' 

रवीख्नाय ठाकुर--ये भी कला को कला के लिये ही मानते थे. हित 
उनके विचारों मे सयम है। वे कहते है» “सौन्दर्य की मृत ही मत ५ 
पूरा भूत हे । मगल मूर्ति ही सौन्दर्य का पूर्ण स्वरूप है ।” , 

कला जौवन के लिये--पर कला कला के लिये मानने वालो की भावगाएं 
नप्ट होती जा रही हैं। रस्किन, धाल्सटाय आदि विद्वाव तो कला श्र सदाचार 
के समल्वय पर वल देते हैं। “पैथ्यू आरेल्ड” तो यहाँ तक कह देंते हैं कि 
तैत्रिकता के प्रति विद्रोह करना कला के प्रति विद्रोह करना है। भार्ज कै 
प्रालोचक जिस मत को झ्ाज प्रकट कर. रहे है, हमारे प्राचीन भाचार्यो तेदो 
हजार वर्ष पूर्व ही इसे कह दिया था। वे काव्य को जीवन के लिये मौतें 
थे। "आचार्य मम्मट” काव्य का निर्माण यश्ष के लिये, धन के लिये, व्यवहरि 
ज्ञान लिये, भ्रमगल नाश के लिये, भ्रानर्द देने के लिये और प्र यप्ती के समान 
मधुर उपदेश देने के लिये कहते है। कई लोग उस पर यह भाक्षेप करते ऐ 
कि उपदेश का काम तो पर्मश्ास्त्रियों का है फिर कला को जबरदस्ती घसीर 
कर वहाँ दयो साथ जाम, पर दे यह नहीं जानते कि साहित्य का उपदेः 
कान्‍्ता के वचन समान सरस भौर लोकोत्तर आनेत्द का दायक होता है 
जिस काम को बड़े-बड़े उपदेशक नही कर सके, विहारी के एक दोहे ते 
कर दिखाया। रलावली की मंथुर भिडकी ने जो कार्य किया था, उस काम के 
करने की शवित बडे-वडे झआाचायों मे भी नहीं पाई जाती । इसलिये वें करते 
को जीवन में मघुरता भौर उचित सन्तुलत लाने के लिये ने मानकर 5 
जीवन के लिये मातते थे। भाज “गुप्त” जी भी कला की मूल भावता * 
जीवन की पुकार के दर्शन कराना चाहते है। वे लिखते हैं--- 

“केवल मनोरजन ते कवि का कर्म होना चाहिये। 
किन्तु उचित उपदेश का भी मर्म होना चाहिये॥ 

कला का मुख्य उहे ध्य तो जीवन का दशेन कराना है। हरिभाऊ उगी 

ध्याय नच्ची कला उसे ही मानते हैं जो जीवन के असन्तुलन में सतुलन भो 
विनाथ ग्रे निर्माए के उ्वष्त लेती है। जीवन से भागकर कलाकार जायगा ! 


निवन्ध और रचता र्छठ 


जज सजजनरम जज न्‍जस>: 





नम््ा 


कहा ? सच्ची कला तो जीवन से हारे हुए पथ्िक की विश्वान्ति-भूमि है। 

जब कला की उत्पत्ति ही जीवन से होती है तो क्या यह उसकी वडी अक्वेतशता' 
नही होगी कि वह जीवन से भागने का सदेश दे। भ्रन्त में हमें यह भी विचा- 
रना चाहिए कि जीवत की सीमाएं' क्या हैं ? साहित्य मे, केवल स्ामयिक 
समस्याओं को स्थान देना ही जीवन नही है । यह ठीक है कि झाज का कल्ता- 
कार छुले भासमान के नीचे स्दियो श्रौर गर्मियों में कार्य करने वाले किसानो, 
लगातार मशीनों के संघर्ष में विष्याण जीवतयापत करने वाले मजदूरों के 
सुत् दुःख का वर्णन कर देता है। पर जीवन का उद्देश्य केवल वर्तमान ही 
नही, किन्तु भूत के आद्शों मे भविष्य का निर्माण है, इस जीवन की श्रोर 
श्रागे के जीवन की बातों को सुलभाना है। एक सच्चे कलाकार का उदय 
है--'सच्ची मानवता द्वारा विश्व-कल्याण की भावनाभों को विश्वजनवन्चुलल 
में लय कर देना ही कला का सच्चा प्रयोजन है। जो कला इस भ्रकार के 
जीवन के पौष्टिक तत्वो के द्वारा विश्व-शान्ति, विद्ववच्युत्त तथा विश्वकल्याण 
की भावनाभ्री को जगाती है, सच्चे श्र्थों मे उसे ही कला कहते हैं ।” 


४ साहित्य में प्रकृति-चित्रण 


कविता और प्रकृति का सम्बन्ध सहज भौर सनातन हैं । ज6 प्रकृति मानव« 
कल्पना के समक्ष अपने जदत्व को त्याग कर सजीव वनती है, सवेध भर 
संवेदनशील होती है, कविता स्वत॒ प्रकट हो जाती है । जब तदी नदी ने होकर 
मां हो जाती है, शपना गाँव श्रौर देश एक भूखण्ड ने होकर 'मातृभूमि' वन 
जाता है, एक पर्वत विशेष पत्थर, जंगल और वर्फ का समूह न होकर देवता 
बन जाता है, तभी कविता हो जाती है। कविता को “शेप सृष्टि के साथ 
रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करने का साधन है।” श्रादि कवि वाल्मीक्रि के 
युद्ध से कविता का स्फुरण तभी हुआ था, जब वे क्रीचमिथुत के सुख-दुध् में . 
ऐसे सवेदनशील हुए कि उन्हें प्रतीत हुआ्ना कि व्याध का वाण॒' क्रॉंच पत्नियों के 
जोड़े को नहीं लग रहा है स्वर उनका वक्षस्थल वेघा जाने वाला है। 


के 


चञ 


व भाहित में प्रकृति-घित्रण 
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उत्नेज्न देंश का कवि प्रकृति के नाध्यन से अपने हृदय वा उदुवार प्रयट 
। प्ररव के कवि रेगिस्तान भी रेत, ऊँदो की चाच और फाइनईवाड 
लह हैं और उतनी गावरी में इनका उत्वेल प्राच् होता है 
४, घेली, कीदूस, कालरिज, वावरन, वेनीचन की अजित 
प्रक्ृति ना जितना रन्‍य रूप भारत न हैं, उदार 
नही है। वहा ही पत्ती-प्ठी में चवीनत्ा है और 
रा एर उसने नहोन परिवर्देन होता जाता है। पद्चुपली, जीव-वस, 


यरिता, देह, उपच्त पृष्प ला, गयन, मे चन्क, नूर, चायबर ची 


नवोन्नेषन्परिणी प्रेग्णा के देने काले है । साधारण जन भी सुस्व वंदसवता 
पहेचऋर ब्ल्पतां के उसार में समने लगता है। ऐसे देख के हि 
प्रति के झा० रामात्मक सम्बन्ध स्थापित ल्यि बिना सह ही कैसे चलते हैं। 
सस्ट्न साहिस्य में प्रकृति के यृसम्य चित्र सर्वत्र प्राप्त होते हैं। वाल्नीकि, 
कादिदास, मवरूनि, माघ आदि कवियों के काव्य प्रहृति-वित्रत से सर्वर है। 
अन्गते का मारा छेत्र परकति-निरीलण पे ही सन्वस्दित है। काब्यनस्पत्र 
नये, मीच, खजम, अति, पुष्प, सिंह, गज, पं, 
, युक ज्कि शादि ही होते रहे हैं। चाल, 
कविन्यम्रिद्धिनाँ ववी उती आ रखो 
है अक्षर बर्े का झर एव्ट्े 

में गस्पार होते और हँच मार 
7 भर नीरूधनैर को परत करना है, शादि कबि-उसिद्धियाँ प्रकृृत्ि-उस्दन्श 
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हिती साहिसय में भी प्रद्ृति चित्रा शारम्भ ब्यद से हो पाया जाठय |! 
अं +क इमेज 23 3: उर्क 
फयाश फास दुद्ध क्ाव ग, मिर भी दीचवोच में आवेद झ्ादिके दे 
रे 
ह 


गया झा 


, दे मिलते टिन्द में भी उण्मा-उहोेज्ाओों शा कम पूर्व 
प्रशनि + शष्यम मे ही है । परमाशन्यत्द फ्रे रुप मे ही प्रकृति के लिए उम्े 
श्णल हे री ददाइनी के प्रददि उ्ीपन के मय में हो इहोंव ६३ 


निवनन्‍्ध झौर रचना श्ह 





बल 


: बसनत्त पवन नायिका मे कामोद्दीपन करती हैं, मोर, पपीहे, पिक समी का 
उल्लेख उद्दीपन के रूप मे ही हुआ है । 


भक्ति-काल हिन्दी कविता का स्वरु-युग था, पर प्रकृति-वर्णेन की दृष्टि 
पे उसमें बहुत व्यापकता न भ्राई। भक्ति-काव्य में दर्शन और आध्यात्मिक 
विचारों की प्रधानता थी-“फिर भी प्रकृति की अवहेलना नही हुई । प्रत्येक 
कवि की रचना मे प्रकृति के सुन्दर भौर प्रचुर मात्रा मे चित्रण मिलते है। - 
इतना अवद्य है कि प्रकृति ही काव्य का आलम्बन न थी | प्रसगवश ही प्रकृति 
के भिन्‍त भिन्‍न रूपो का चित्रण होता था, पर उद्दीपन के रूप में ही उसका 
वर्णन होता था। रीतिकाल मे तो प्रकृति उद्दीपत का प्रधान उपकरण बन 
गईं। श्रृद्धार के सयोग और वियोग दोतो ही अ्रवध्याओं मे प्रकृति उद्दीपन का 
, प्रमुख साधन थी । सेनापति जी पलाइ-ऋमो के पुप्पो को देख कर कविता 
लिखने की प्रेरणा पाते थे। देव की कविता में वर्षाकालीन पक्षियों की बोली 
सुन-सुन कर कृष्ण में श्रनुराग की उत्पत्ति होती थी-- 
सुनिर्क घुनि चातक सोरन की, चहु श्रोरत कोकिल कूकन सो । 
प्रतुराण भरे हरि बागन में, सत्ति रागत राग अ्रचूकनि सो 0 
कवि देव छूटा उनई जु नई, तन भूमि भई दल दृकनि सों। 
लहूराती हरी व्हराती लता, भुकि जातो समीर के कूंकति सो-॥ 


* इस पद में वर्षा ऋतु में वनस्थली का ही वर्सुन है पर प्रकृति उद्दीपनार्थ 
ही है । लताए तक द्रुमो के ऊपर रति-भाव से भुकी पड़ रही हैं, इनके प्रभाव 
से ही कृष्ण भी रति-भाव के भ्रावेक्ष मे श्रत्ुक राग वांसुरी पर बजाते है। 
प्रकृति का ऐसा वर्णन, जब वही श्रालम्वन है, श्राधुनिक काल मे ही हुआ । श्रीधरः 
पाठक की 'कद्मीर-सुपम्रा' इसी प्रकार की रचना है। प्रिय-पवास' के प्रत्येक 
सगे का प्रकृति वणुन आलम्बन के रूप मे ही हुग्रा है। जैसे--- 

दिवस का अ्रवंसान समीय था, 
गगन था कुछ लोहित हो चला। 
- तर झिखा पर थी श्रव राजती, 
फम्लिती-कुल-वल्लप्त की प्रत्ना | 


० साहित्य में श्रकृति-चित्रश 


'प्रिय-अवास' का नवम सर्ग तो वृन्दावव का ही वर्णंत करता है। अन्य 
महाकाव्यों में भी प्रकृति का प्रचुर वर्णन मिलता है। छायावादी कवियों के 
हाथी मे तो प्रकृति की प्रतिष्ठा वहुत हुई। यद्यपि कवियों का उद्देश्य अन्ते- 
स्तन्न की सूक्ष्म अनुमृतियों का व्यकतीकरण भी था। इसका माध्यम अ्रक्ृतति 
ही बनी, श्रत छायावादी कविताधारा में प्रकृति-चित्रण सबसे प्रधान वस्तु 
हो गया । ४ 

काव्य मे प्रकृति का चित्रण प्रधानतया दो हृष्टिकोणों से प्राप्त होता है। 
एक भ्रालम्बन के रूप मे, दूसरा उद्दीपन के रुप में | आलम्बन के रूप मे प्रकृति- 
चित्र वह है जिस मे कवि की कविता का लक्ष्य प्रकृति ही हो, केवल प्रकृति 
के झुपो का उद्घाटन करने के लिए हो जब कविता की गई हो । उद्दीपत के रुप 
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में प्रकृति का चित्रण तो होता है पर प्रकृति प्रधाव न होकर साधन मात्र है। 


प्रकृति को देखकर हृदय के मनोभाव किसी प्रकार की प्रेरणा पाते हैं। आ्र्तिस्‍्बन 
झूप का प्रकृति-चित्रण ही वास्तविक प्रकृति-चित्ररा श्रवेक श्रालोचको के शारा 
माना जाता है। यह वरांन भी दो प्रकार का होता है--एक से विम्बननहर 
होता है दूसरे मे प्रथ॑-ग्रहरा । विम्ब-यहण से तात्यय यह है कि जिस वस्तु का 
वर्णन हो, उसका वर्णन इतना सूक्ष्म प्रौर विद्वद हो कि पाठक की आँखों के 
सामने उसका ताक्षात्‌ चित्र उपस्थित हो जाय । आलम्बन के रूप में जो प्रकृति 
के चित्र उपस्थित किये जाते है, अधिकाँग श्रथ॑-य्रहरा मात्र कराते है। कैंवल 
बस्तुप्रो के नाम गिना देने से ही वस्नु का विम्बन्पहण नही हो जाता । 'प्रिय- 
प्रवाम' का प्रधिकाश प्रकृति-चित्रण भर्थ॑-ग्रहरा मात्र ही है। इृल्दावन मे कवि 
के द्वारा जाने हुए सस्तार के समस्त वृक्षों को नामावली गिनाना, जायती के 
पश्चावत मे प्रत्येक प्रसग पर उसार भर के वृक्षों, ताओं, फलो और मेवों को 
सम्बी मूत्री प्रस्तुत करना इसी प्रकार का प्रकृति-चित्रण है! विम्बन्गहण के 
लिए लम्बी सूची की प्रावश्यकता नहीं है, उसमें तो प्रकृति पर्यवेक्षण हीना 
भाहिए---ुउ ही वल्षुओ का नामोल्लेख कर जब कवि व्यजना से श्रालोच्य 
क्त्तु का जिम प्रस्तुत कर देता है | तूर, प्रसाद और पन्‍्त के प्रकृति-विभ्ण 
इमो अ्रवार के हैं। पन्‍्त निइचय ही इस रृष्टि से सर्वश्रेष्ठ है। ऐसा प्रतीत होता 
है दि झा ने प्रकृति की तस्वीर सीघ दी है । 


$ 


निदन्ध और रचना ३१ 








हिन्दी साहित्य में प्रकृति-चित्रण के श्रनेक प्रकार है। सर्वप्रथम रुप तो 
वही होगा जिसमे कवि की कविता का मुख्य विंपय प्रकृति ही है। महाकाव्यो 
में कवियों ने सदा ही प्रकृति के किसी-व-किसी रुप को भ्रपनी कथा के वाता- 
वर्ण के रूप में काव्य का विपय बनाया है । झ्राधुनिक कालीन महाकाव्यो-- 
प्रियप्रवास, साकेत भौर कामायनी--के सर्यों के भारम्भ प्राय प्रकृति-चित्रणु से 
ही होते हैं। जैसा ऊपर लिखा जा छुका है कि कवि अपनी अपनी प्रतिभा 
के अनुसार कभी तो केवल भ्र्भ-ग्रहए करा पाता है मौर कभी विम्बनाहण 
करा देता है। महाकाव्य की रीति के अनुसार प्रकृति के विविध चित्रों 
का काव्य मे होता श्रावश्यक है, इसीलिए सरिता, सरोवर, वन, उपबत, गिरिं, 
पु-पक्षी श्रादि का मथावसर समावेद् करना कवि के लिए ग्रावश्यक होता है। 
अत प्रत्येक प्रवन्ध-आव्य में इस प्रकार के प्रचुर वर्णन हिन्दो-काव्यो मे प्राप्त 
होते हैं | इतना भ्रवष्य है कि सर्वत्र ही भ्रधिकाँश वर्जन श्र्थ-आरहण कराने 
वाले ही है। मुक्‍्तक-काव्यों भें प्राचीत काल में सेनापति तथा आधुनिक 
काल में श्रीधर पाठक, हरिश्चन्द्र, रामनरेद्ष त्रियाठी, भुकुटधर पॉडेय, प्रसाद, 
पत, रामकुमार वर्मा, महादेवी ग्रादि ने सुन्दर चित्र प्रस्तुत किये है। इन सब 
मे प्रकृति का विम्ब-्यहण अवद्य प्राप्त होता है । 
सन्त कवियों मे प्रकृति को भी उपदेश का माध्यम चताया। कबीर श्रौर 
तुल्नसी तो प्रधानतण इस प्रकार के प्रकृति-वर्णंत के प्रतिनिधि है। कबीरदास 
जी का एक-आप उदाहरण प्रस्तुत करता ग्रावश्यक है--- 
सिंहो के लहंडे नहीं, हंसन फी नहिं पाति। 
लालन की नहीं बोरियाँ, साधु न चले जमाति।॥ 
सालो श्रावत् देख करि, कलिया करों पुक्वार.। 
पूली फूली चुनि लई', काहिह हमारी बार॥ 
साष्ट है, कवि को प्रकृति-वर्णुत इृष्ट नही है, किसी तथ्य को प्रस्तुत करने 
का साधन उतने प्रकृति को बना रख है । इसी प्रकार गोस्वामी तुलसीदास 
जी 'भानस' मे वर्षा भौर शरद्‌ का वर्णान महाक्रोव्य की परम्परा-्पालन-में - 
करते हैं पर उनकी उपदेशात्मक प्रवृत्ति प्रधान बन जाती है। जैपे-- 
“सरिता सर, निर्मल जल सोहा । धंत हृदय जे गत भद भोहा २” 


इ्२ साहित्य मे ध्कृति-चित्रण हु 








नर्स रस सुत्ति सरित सर पानी । ममता त्याग कर्राह जिमि ज्ञानी” 
“झुद्र नदी भरी चलि उतराई। जिमि थोरे धन खल बौराई ।? 
यहाँ भी प्रकृति का वर्णन केवल उपदेश देने का साधन मात्र है, प्रकृति 
का कोई मब्लिए्ट चित्र इसमे नही है। ह 
भक्ति-काल और रीतिकाल मे प्रधानतया प्रकृति-वर्शाव उद्दीपन के रुप मे 
ही किया यया । सूर की गोतियो को प्रकृति उद्दीपन का ही साधन है । गोपिया 
कहती हैं--- 
“ऊधो फोकिल कूजत फानन । 
तुम्र हमको उपदेस करत हो भस्म लगावन कारन 
सेनापति के प्रकृति वर्शन में भी उद्दीपन की ही प्रधानता है । अशोक झौर 
केतकी आदि के फूलो को देख कर वे कहते है किन 
“मांवरे की सुरति को, सुरति को सुरति कराइ करि डारत बिहाल है” तथा 
/ #श्रापी सखी सावन, सवन सरसावन,” 
“धोर जलघर की, सुनत धुत्ति धरको, 
दरकी सुहागिनि की छोह भरी छतिया ।” 
केशव, देव, विहारी, पद्माकर आदि कबि तो रीतिवद्ध कवि थे, उनमे तो 
उद्दीपन भाव की प्रवानता थी ही। 
प्राचीन कवियों में प्रकृति-वर्शंन का चौथा रुप अलकार रुप था। भल- 
फार के लिए ही उन्होंने प्रकृति-चित्रो का उपयोग किया था। गोस्वामी 
तुलसीदास में कामधेनु कलिवासी, चित्रकूट-पहेरी, भरत-यश और चेद्धमा 
भादि के रूपक तथा उपमा उत्पक्षाओं श्रादि मे प्रकृति का उपयोग इसी प्रवृत्ति 
से है। कैशवदास जी का समस्त प्रकृति-वर्णत केवल भ्रलकारो के लिए हुआ 
टै। मैनापति, देव, बिहारी श्रादि में प्रकृति.वर्शंन केवल अनकारों के लिए 
स्प्रा है। 
हिन्दी-कायय में प्ररृतिवर्णन का एक स्वस्प वह है, जहा वह प्रति को 
५ मानवीय मनोभागों के उर्गार के अकादन का साधन बनाता हैं । कही 
: बह प्रदत्त में खबर के अनिवार्य नियमों का स्वस्प देसता है और कही उसमे 
एटा धरमद्िष्युता ब्रादि े दर्शन करता है। मनुष्य की भिन्‍्न-मिन्तर घार- 


जे 


तिवन्ध भौर रचना श्र 
रिन्फक लक नरक कफ कक अर अल मच अभी मर भर अल मच 
साश्रो के अनुधार अकृति का रूप बदलता जाता है । जो प्रकृति कृष्ण की उप* 
स्थिति में आनन्द का साधन थी, वही उसकी अनुपस्थिति मे झत्र वन गयी 
है। रात काली नागिन वन जातो है, ज्योत्स्ता उसके डस लेने पर उसका 
उत्तटदा सफ़ेद रूपए प्रतीत होती है। रामचन्द्र जी सीता के वियोग में चद्धमा 
को अग्नि समभते है। कृष्ण के मथुरा जाने पर 'प्रिय-अवास' मे यशोदा टुट्ते 
हुँए तारे को देखकर कहती है-- 
भहह प्रहह देखो दृददा हैं सुतारा ।' 
पतन दिल जले के गत का हो रहा है ।* 
'साकेत' की ऊमिला को समस्त प्रकृति उत्तके मतोभावों के अनुरूप ही 
प्रतीत होती हैं । 
/  छातावादी कवियों के प्रकृति-वर्शन में प्रकृति के उपादान से सूक्ष्म मनो- 
आवो का सिऋकनल कियाणया है! छुयावदी कविता में क्‍्रकृति कर बन 
, उतना प्रभीष्ठ नही ढै, जितता प्रतीक के रूप मे भ्रवचेतन में स्थित दलित 


मनोभावो की व्यजना है। छायावादी कवियों की भाषा मे प्रकृति सजीव है, 
मानव की भाँति सवेदना से युक्त और सवेध है। प्रशाद की 'लहर' में प्रकृति 


का ऐसा ही रूप है , पत की वीणा, भ्न्यि, 'पल्लव' और 'गुजत' में इसी 
प्रकार का प्रकृति-बर्णुन है । निराता की गीतिका' और 'परिमल में प्रकृति का 
यही झूप है। निराला की 'शेफालिका' निर्जीव न होकर साक्षात्‌ मानवी है। 
/दन्द कचुकी के सब खोल दिये प्यार से 
यौवन उभार ने 
पल्लव-पर्यद्ूू पर सोती शेफालिके । 
उनकी “जूही की कली” एक फूल नहीं तरुणी है--- 
“पविजन वल्लरी पर 
सोती थी सुहागभरी स्नेह-स्वप्त-मख--- 
श्रमल कोमल तनु तरुणी--जुही की कली । 
हय बन्द किए, शिथिल पत्नाक में. 5४ 
वासन्ती निद्षा थी ।' 


प्रगतिवादी और प्रयोगवादी काव्य-घारा में भी भकृति-चित्रण का वाहुल्य 
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है। प्रगोतिवादी और प्रयोग्वादी प्रकृति के रम्य रुप मात्र से अंभावित नहीं े 
है, वे वो उतके भहे, निद्षष् श्रौर गहित ढय से ही ग्रधिक प्रभावित हैं। 
कमल, गुलाब, मातती और चरम्सा के स्थान पर गुझ्हल, कनेर, कौस, अमल- 
तान और तहजत को स्थान मिल्ला है। सुन्दर, महानु भौर श्रेय के स्थान 
पर उनकी हृप्टि कुदर्शन, निकृप्ट श्रौर हैय पर पडती है। इस प्रकार इस 
नवीन कवितावारा द्वारा प्रकृति का रपेक्षित क्षेत्र भी प्रकाशित होता चवा 
षारहा है । 

कविता भर पक्ृति मे अनेक साम्य हैं--दोदो ही स्वत उद्धभृत हैं, दोनों 
मे सौंदर्य है, कन्पता है, रगीती है भर भायोदेक करने की" शक्ति है। विज्ञाप 
परत पर विजय कर रहा है, प्रकृति का सहार कर रहा है--मौंदर्य, सुपमा 
भ्ौर कह्पना की प्रेरक देवी वो पान घोर उपयोग की वेदी पर वलि चढ़ा 
रहा है। जदतु का भोतिक हप्टिकोण बढता जा रहा है। वैज्ञानिक मुग 
भौतिक घगवत्न को लितना ही विशल करेगा, मावसिक धरातल उतना हनी 
क्षीण हो जायरा । श्ाग्तति, कला, झौर भावुकता का अन्त होता जायगा। 
कविता का क्षेत्र ने मिलेगा । हो जरण है, आज समस्त विश्व मे कविता 
धारा दिन पर दिन पवती जा रही है। जैसे नैसग्रिक प्रकृतिविज्ञान के हारा 
परिवर्तित हो। र मातव की गुलाम हो रही है, मशीन बत कर प्राशहीव हो 
रही है, उसी क्रम मे कविता भी भौतिकवादी होकर राजनैतिक दाव-पेंचों मा 
छाउटर्गीकर वन रही है । पर इतदा श्रवश्य है कि दोगों शाश्वत श्रौर अमर 
हैं। विज्ञान में बह शक्ति नही है कि जपदृच्यापिती प्रकृति का नाग कर सके । 
राजशीतित' विनारणगे कृछ समय तक कविता को प्थ-अ्रष्ट भले ही किये 
पं पर मच्ची कविता रा वो) पुत हट नियलेगा और वैद्ञानिक प्रावरण फो 
धोरातर करकत ४ कि में आये बैग जायेगा । कविता शौर प्रकृति मल्नवाहीं 
झत्रे भागी थी और गृष्टि के अन्तिम दिन भी इनका गही दर्शत रहेगा । 
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स्थ्ियो ने जीवन के प्राय सभी क्षेत्रों में पुएषो का साथ दिया है। पर 
जहाँ तक साहित्य के क्षेत्र का सम्बस्ध है, वह तो स्त्री के लिए छुनमयाह्म 
है; क्योकि प्राचीन काल मे बारी का क्षेत्र वाहिर का लोक नहीं भ्रपितु घर ही 
था । वह घर की साम्राज्ञी थी प्रत भौतिक जगत्‌ में बाहे उसका श्रधिक महत्व 
न रह हो किन्तु जहाँ तक साहित्य का क्षैत्र है, उसमे तो घर श्रौर वाहिर का 
कोई प्रश् ही पैदा नहीं होता ! गह्ठी कारगा है कि समय के प्रवत घक्र में 
उत्का सहयोग ययाकात्ञ प्रौर यथादेश होता रह है। हमारा प्राचीन तस्कृत 
साहित्य इस बात का साजी है कि भारत मे मेतरंती, भारती, मदा सा, शक्ष्मी, 
विज्जका, शिलाभट्टारिका प्रादि अनेकों स्त्ियाँ हो गई हैं जिनमे कई तो वेदों 
फी मन्यद्रष्टा ऋषिका भी है । संस्कृत साहिस्‍्य मे छाहे उनका प्रवेश व्यापक 
नहीं रहा है, किन्तु फिर भी स्तृत्य श्रवश्य है। जीवन के संग्राम से थक्रे पथिक 
की सेवा से बचे समय का वे” हमेशा से सदृब्यय ही ४रती रही हैं! जहाँ तक 
मारी के घरेलू जगत का सम्बन्ध है, इसके जोकगीत सदा प्रमर रहेंगे। वलुता 
मारी का जीवन ही गीतिमय है। नारी का सुब-दु ख तो सदा से ही गीतों डी 
भदाकिनी मे प्रवाहित होता चला भ्राया है। पर साहित्यिक क्षेत्र मे जो उसकी 
स्वत्मता रही है, वह तत्तानीन परिस्थितियों के प्रभाववत्ञ ही । फिर भी उसमे 
लिखा है भौर बहुत कुछ लिखा है । 
हिन्दी साहित्य का झरादि कान पीरगाया काल है ।-उम्त मारगाट के युग 
में भी चाहे नारी को गाते का भ्रवतर नही मिला, पर अपने जीहर दी ब्याज 
“ से उसने साहित्य-उपवन को कम नहीं भरा है। उप्के वाद भक्तिकाल श्राथा । 
निराश जनता ने सूर श्रौर तुलसी के गीतो को सुना और उसका मतमयूर ताच 
उठ । प्रश्न सूर के तानपुरे से निकले स्वरो ने क्या स्त्री और क्या पुरुष-सप्री 
के हृदय को निनादित कर दिया भौर उप्त समय नारी का स्वर भी ऐसे गीतों 
में गृजा, जिम्ने अपने प्रेम की अभिव्यक्ति सरस गीतों में करके सारे सार 
को अतिल्वनित कर दिया। इनमें मीरा के गोत्र स्वश्रयम हैं। भरा प्रेस की 
दीवानी है। मीरा के गीए भक्त और प्रेम के अबू गीत हैं। जृप्णा की भक्ति 
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में सरावोर होकर उससे जो कुछ गाया, उससे हिन्दी साहित्य क्रम उठ! 
उसके गीतों मे दर्द, विरह, कक, पोडा, कचोट और सब से बढ़कर तल्लीनता 
है। उसने वियंग-श्ृड़ार को लेकर ही अधिक पद रे हैं। उत दी मेँ 
हृदय की मर्मस्पर्श्ञी वेदना, वियोगिनी की अनुभूति और दिल की व्यावुतताँ 
५:44 हप मे वही है कि देखते ही बनता है। वह आपा खो कर 
कहती हैं-- 








हे री में तो भई हु दीवानी'मेरा सम न जाएे कोय। 
है सी में तो प्रेम दीवानी भेरा दरद त जाने कोय। 
सूली ऊपर सेज हमारी किस विधि सोणा होय। 
नभ मण्डल पै सेज पिया की किस विधि मिलरा होथ। 
घायल को गति घायल जाने झौर न जापे कोय । 
जोहर को गति जौहर जाने की जाने जिन जौहर होय। 
वरद क्षी सारी वन बन डोलू' बैद मिल्या नह कोय । 
मीरा की प्रभु पौर सरिटे जब चैद सांवलिया होय ॥ 
भक्ति मे तल्लीन हो कर वह नव कुछ लो बैठी भौर अपने प्रिय से केवल 
यही मामने लगी कि -- - 
रहांने चाकर राखो जी गिरधारी लता चाकर रातो नो । 
चाकर रहसू बाग लगासु नित उठ दरसन पास । 
इर्म कविता के प्रभाव ने रवीद्ध वाबू को भी अछुता नहीं रखा ओर वे 
भी गा उठे-- 


3(र्ग५४ 7९ छी९ हबवारंथादः ० ए०एल उद्यतेशा 
ब्यके वाद उस कात में बहुत-मी कवयिलियाँ हुई जिन्होंने भपने भाव- 
छुमनो से माँ भास्ती के चरणों को सुशोमित किया। इन कवयिश्नियों मे 
घेत्रठु वरि, रमिक विहारी, ब्रजदामी, रलकु वरि, दीदी सुल्दर कुबर, 
मैताय दु चरि बाई, साई और प्रदीशसव को लिया जा सकता हैं। इन 


सदरी इविताप्रो को विश्वार मे न लिख कर केवल दो-एक उदाहरण देना ही 
प्यन होगा । 


(१) निन्‍्मोहो फंसे सलिय तंरनादे । 


तिबन्ध शरीर रचना ७ 
पहले भलक दिखाय हम रू अब क्यों वेग न श्रावे ।, 
फब सो तलफत में री सजनी, वाकों दरद न भावे। 
पवष्णा कु बरि' दिल में भ्रा फरके ऐसो पर मिटावे । 
| “._ "“पिष्ण कुवरि 
(१) रत्नाकर लालित सदा, परसानन्दहि लोन) 
प्रमेल कमल कसनीय फर, रमा कि राय प्रवोन ॥ 
--अवीन राय 
दयांवाई भर सहजोवाई भी काव्य की गायिकाएं है। ये दोनो देविया 
सन्त चरणदास की शिष्या तथा उन्ही की जाति की थी। दयावाई की वाणी 
' दियावोध' झौर 'वितय मालिका' तथा सहजो बाई के गीत 'सहणों प्रकाश में 
पंगृद्दीत हैं। दयावाई पर मीरा का रंग चढ़ा दौखता है। वह भी भ्रपने शब्दों 
में मीरा की वाणी को प्रतिष्वनित करती है--- ! 
“के मन जानत श्ापनों क॑ लागी जिहि पीर तु 
, जिस प्रकार हिंस्ू देवियों ने हिन्दी साहित्य की श्रभिवृद्धि की है। उसी 
प्रकार मुस्लिम कवयित्रियाँ भी उनसे पीछे नही रही । ताज भौर शेख दोनो 
की कविताए' प्रेम की पीर की अभिव्यक्ति मे बहुत ऊंची है । ताज के प्रेम मे 
, भक्ति की पुद है शोर शेख रग्रेजिन की कविता >| गारिकता मे श्रग्रमेय है। 
कही तो यह प्रेम विंासिता की भी चरम सीमा को दूता-सा प्रतीत होता है । 
रारेजिन के ये यौवन के गीत उस काल में बहुत ऊँचे थे, वयोकि उस समय 
किसी भी नारी ने ऐसे गीतो की रचना नहीं की थी इसलिए वह अपने गीतों 
मे अपने सभान ही हैं। दोनो का एक-एक ही उदाहरण पर्याप्त रोेगा। 
भुवी दिलगानी सेरे दिल की कहानी तुम, हे 
दस्त हो विकानी बदनासी भी सहुगी में। 
देव पूजा ठानी मैं निमान हूँ भुलाती , 
तले कलमा कुरान सारे गुनत गहूँगी में। 
स्थामत्रा सतोता तिरतान सिर कुल्ले दिये , 
तैरे नह दागमें विदाध हू, ढहुगीमें। 
बाद के कुझार कुरान ताणी पुरत पे .- 
हों तो बुखार हिलुवावी हू रहूंगा में ॥” 





श्द हिन्दो साहित्य-निर्माण में नारी 
प्रशन--/कनक छुरी सी कामिती, काहे को कटि छीन । 
उत्तर--कटि को फचन कटि विधि, फुचन सध्य घरि दीन!” --शेल 
इसके वाद रीतिकाल श्राया। भक्ति की सरिता सूख चल्नी। विलासिता 
और श| गार के त्रोत पहाड़ी भरने के समान सव बायाझो को तोड़कर बहने 
शगे। काव्य लज्जा की नग्तता मे खुल कर वासनः के गीत गाने लगा। भला 
धर्म का श्रवमुण्ठन ओढने वाली मारी पुरुष वी निर्लज्जता मे बया हाथ बटा 
सकती, इसीलिए रीत्किल मे नारी को मौन ही साधना पडा 


धीरे-धीरे युग परिवर्तन हुआ, देशभवित की लहर उठी, भ्रादर्श श्रीर मर्यादा 
फी पुदार हुई, छायावाद और रहस्यवाद के गीत गाये जाने लगे। प्रगति की 
प्रगतिश्षीजता ने रैतिकाल फी लज्जाशील नारी के प्रवगुण्ठव का निवारण 
फर डाला और हमे अनेक देवियों का सरस्वती की वरद पुनिियों के झुप में 
हाथ मे वीणा उठाकर गातै हुए स्वर सुवाई पड़ा। ऐसी कवयित्रियों में 
भाषृनिक मीरा महादेवी का नाम सर्वप्रमुल है। उनकी कविताओं मे हुंदय को 
प्रवितर बर्ने वाली करणा की श्रपूर्व कलामयी भ्रभिव्यक्तित है, जो-उन्हें विसी भी 
उच्च कवि के समकक्ष ला करके खड़ा कर देती है। उनका सुख भर ढुःख 
दाशनिक की सीमाओ मे छेलता है। उरक्ा प्रेम निप्काम है। वे युग-युग तक 
धपने प्रिय के विरह के तड़पने मे ही भ्ानन्द प्नुभव करती हैं| वे उसे पा 
परह़े भी सो देना चाहती हैं। वे भ्रमरता नही चाहती किन्तु केवल मर मिट्ने 
पा ही अधिकार घाहती हैं। 


क्या श्रमरों का लोक मिलेगा 

तेरी फरणा का उपहार ? 

रहने दो हे देव। थरे यह 

मेरा मिटने का श्रधिकार॥ 
हो देय प्रतिधर एक प्रभाव का प्रनुमद करता है और उप्की 
शो में मनन रहता है। वे स्वदा एक पुन्यता का ध्र्जुभव कग्ती हैं। वे इस 


हहत के इस प्रत्मीम राज्य दी साम्राजी हैं भोर श्रारयो का दाप्‌:जनाकर 
हीपायली मनादी रहती है । | 
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अपने इस सुनेपन की में हूँ रानो मतवाली, 
प्राणों का दीप जता करती रहुतो दीवाली |” 
इनके बाद शुभद्टा कुमारी चौहान का नाम श्राता है, जिन्होंने मुछ्य रूप से 
दो प्रकार की रचनाएं की हैं। एक मे तो क्षवाणी का वीर दर्ष है और दूसरी 
में नारी-हुदय की कोमलता है । कुछ कवितात्रों मे भक्त की भात्म-समर्पण 
की भावना का भी सुन्दर समागम हुआ है । उकी तीनो प्रकार की भावनाओं 
का एर्गत निम्न उदाहरणों में किया जा सकता है --- 
०बुश्देले हरबोलों के सुख हमने सुनी कहानी थी, 
खूब लड़ी मर्दावी दहु तो रात्ती वालों रानी थां।” 
--ऊेसी की रावी 
में बचपन को बुला रही थी, बोल उठी विधिया मेरी। 
नन्‍्दन बन सी फूल उठी, छोटी सी कुडिया मेरो। 
पाया मैंने बचपद फिर से, बचपन बेटी बन भय; 
उसकी भजुत्त भूति देखकर, मुझ में नव जीवन श्रायां ॥ 
“मेरा बचपन 
“देव तुम्हारे कई उपासक, कई ढंग से श्रात्ते हैं, . 
सेवा मे चहुमूल्य बस्तुएं साथ घह भ्रपने लाते हैं। 
में हूं एक गरीबदी ऐसी जो कुछ साथ नहीं थाई, 
फिर भी साहस कर चरणों भे सेवा करने फो श्राई। 
चरणों में भादत है इसको चाहे तो स्वीकार करो, 
यह तो वस्तु तुम्हारी है दकरा दो या प्यार करो ॥ 
इसके अतिरिक्त झौर भी चहुत-सी कवयित्रियों ने जो अ्रपने भावशधुमन 
बढ़ाये हैं, वे भी कम सुगन्धित नहीं हैं। ऐसी कवमित्रियों मे तारा पाण्डेय, 
द्वोमचती, सुभद्वाकुमारी सिन्हा तथा विद्यावती 'कोकिला' आदि को लिया 
था सकता है। कुमारी शैली रस्तोगी के गीत भी काफ़ी सफल रहे हैं । 
ग्रीव-क्षेत्र के साथन्साव गय-साहित्य में भी इनकी... अनुपम देन है। 
महादेवी वर्मा सफल कंवयित्री ही नहीं, उतकी गद्य रचनाएँ भी यूल्च कोटि 
की हैं। “शुद्ता की कड़ियाँ" उनकी नारी जागरण की भावनाओं 


्ज 


४०... हिल्दी साहिह्य-मि्मात में नारी, 
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मे प्रोत-ओ्लोत है, “अ्रतीत के चलचित्र” उनके कुणाद हृदय का परिचय देते 
हैं । उनके श्रालोचनात्मक गद्य मे भी उनकी प्रतिभा दौ्धिक स्तर को छूती है। 

उपन्यास और कहानीक्षेत्र में शिवराती देवी, उमादेवी मित्रा, श्रीमती- 
होमवर्ती देवी, सुमित्रा कुमारी सिन्हा और कमला देवी चौधरी का. नाम अमर 
रहेगा। शिवरानी देवो में पुत्यी प्रेमचन्द का व्यक्तित्व प्रतिफलित होता है। 
उपा देवी मिन्रा के उपन्यास प्रिया, पी कहाँ, 'व्यथा' श्रादि श्रधिक सफल हुए 
हैं। सत्यवती मलिक की कहानियों मे हृदय की पीडा भौर पारिवारिक 
जीवन के मामिक व्यग्य भ्रधिक निसरे है । चन्द्रवती जैन तथा श्रीमती सोन- 
रिबता दाया' की कहानियाँ भी उच्चकोटि की है। कुमारी कंचनलता सब्बर- 
वाल तथा शकुन्तला अग्रवान की साहित्यिक रचनाएं हिन्दी साहित्य का 
ख गार हैं। श्रीमती चन्धावती लखनपाल एक आदर अध्यापिका होने के ताथ- 
साथ उच्च कोटि की साहित्यिक भी हैं । उनका 'शिक्षा-मनोविज्ञान' हिन्दी 
साहित्य की अमुल्य श्रोर अ्रभृतपुर्वे निधि है, जिस पर आपको मंगलाप्रसाद 
पुरस्कार भी प्राप्त हुआ है । सेक्सरिया पुरस्कार तो एक ईर्जन से भी भ्धिक 
महिलाएं प्राप्त कर चुकी हू । 

अन्त में हमें, नारी-जागृति का सदा सम्मान करना चाहिए। जितना भी हम 
इन्हें स्वतश्नता भौर झाउव्यक सामग्री छुटायेंगे, उतना ही ये निकट भविष्य में 
हिन्दी भाहित्य को भ्रधिक-से-अविक दे सकेगी । जहा तक नारी की अतिभा का 
प्रश्न है वे भी पुरुषों के समात उच्च झिक्षा की अ्रधिकारिणी हैं। इनके साथ 
ही नारियो का कर्तव्य भी वढ जाता है । आज भारत स्वतत्र है। हिन्दी 
साहित्य की उन्नति में ही भारतीय गौरव की उल्ति है। इसलिये दोनों की 
उलति करने के लिग्रे नारी को कटिवद्ध हो जाना चाहिए और यह कार्य 
सर्द की भावना को लेकर नहीं, अपितु इस साहित्य की श्रभिभाविका के रुप 


मे ही करना चाहिए, वयोकि मसार जानता है कि नारी की जागृति में ही 
कसी देश गो जागनि भर उन्तति निहित है । 
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राष्ट्रभाषा श्र मातृभाषा 


भापा-तत्वविज्ञो की धारणा के अनुसार, किसी भाषा के उत्थान और 
पतन में राजनीतिक भ्रौर धामिक उथल-मुथल ही कारण बनते हैं। भूतकाल 
का इतिद्वास तो उसे प्रभावित करता ही है, भ्राज हमारी श्राँखो के सम्मुख 
भी वहु छूय उपस्थित है । भारतीय सविधान में हिन्दी को राष्ट्रभाषा का 
पद दिया गया भर सम्पूर्ण भारत मे क्षेत्रीय भाषाश्ोो के लिए एक नवीन 
समस्या पैदा हो गई। कही हिन्दी का राष्ट्रभाषा-पद पर श्रासीन होना, उत्त क्षेत्रीय 
भाषाओ्रों के लिए तो हानिप्रद नहीं रहेगा । वगला, शुजराती, मराठी भ्ौर 
तामिल-तैलयू भाषा-भाषी सबके सव इस समस्या पर सोचते को वाब्य हुए। 
सभी का मातृभाषा-ओेस उफान लेने लगा । ऐसा होना स्वाभाविक भी है, 
कोई हृदय भूलकर भी ऐसा नहीं चाहेगा कि उसकी मातुभाषा श्रवनति की 
प्रवस्था प्राप्त करें । 

तो हम अभी उसी समस्या पर विचार करता धाहेगे कि क्या हिन्दी का 
राष्ट्रभाषा पद पर आसीन होना क्षेत्रीय भापाश्रो के लिए श्रवनति का कारण 
हो सकता है ? 

राष्ट्रभापा का श्रर्थ राष्ट्र की वह काम-चलाऊ भाषा है, जिससे एक 
प्रान्त दूसरे प्रान्त से अपना सम्पर्क जोढ सके । बंगाल और भद्गास वाले 
विदेशी भाषाश्रो मे दक्षता अ्पता कर भी अपनी मातृभाषा बंगला, किवा 
तामिल-तैलगू का भ्रहित न देख सके तो हिन्दी के प्रति उनकी श्राद्षका सर्वेथा 
अनुचित है। राष्ट्रभाषा हिन्दी किसी प्रान्तीय भाषा से स्पर्दा की बात नहीं 
पालती । उल्टे बह प्रान्तीय भाषा का विकास चाहती है। भारत कौ जितनी 
भी प्रान्तीय भाषाएँ हैं--हिन्दी कीसगी बहिनें ही कही जायेंगी। राष्ट्र 
भाषा के रुप में यदि उसकी पहुच उन प्रान्तो में होती है तो भर भी कत्यास- 
प्रद श्रवसर सामने भ्ाता , है।_ जहाँ राष्ट्रआपा का कोप प्रान्तीय भाषाप्रो 
से समृद्ध होगा, वह प्रान्तीय भाषाए राष्ट्रभाषा से बहुत कुछ ग्रहरा कर सकेगी । 
कहना तो ऐसा चाहिए कि हिन्दी प्रार्भ्भ से ही इस दिदा में प्रयलबील रही 
है--बगला, गुजराती तथा श्रत्य कितनी ही प्रान्तीय भाषाश्रो के यशस्वी कृति- 
करो को भ्रखिल भारतीय रुप हिन्दी से ही मित्रा है। कवि-्गुरु रीख्माथ 


डर राष्ट्रभावा भौर मातृभाषा 
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ठया सख्त का परिचय भारत मे हिन्दी के सहारे ही व्यापक हुआ । हिल्दी में 
भी वे दोनों उतने ही भान्य हैं, जितना समान उन्हें बंगला मे प्राप्त है। 
फन्हैणलाल भा शिक्षलाल मु शी जी को गुजरात से बाहर भ्रालोकित करने का 
धेय हिद्दी को ही है। 

राष्ट्रभापा हिन्दी को विदेशी भाषा वी सज्ञा देना और अपनी भात्ृभाषा 
की रक्षा के लिए आावृत्तता प्रदर्शित करना, भ्राज के दिन्तव-युग मे हास्मात्पद 
#याक्त कहा जायगा शोर कुछ नही । > 


भारत को राष्ट्बव्यापी भाषा की आवश्यकता सदा से रही है। इसी के 
प्रभाव में उसकी सार्वभौमता कई वार वतकर भी खण्डित हुई। विदेशी भाषा 
भेजी के विविध दुगुंणों को दृष्टि से प्रोफ़न करते हुए, सरदार परिवक्षर 
जैसे विचारक, उसती आाभारमात्र इसलिए मानते हैं कि उसने भारत को एक 
राष्ट्र का सप प्रदान किया । वह विभिन्‍न प्रान्तों को मिलाने वाली एक 
फड़ी बनी ) 


प्रान्तों की भाषाएं श्रपने स्थान पर वाछित विकास प्राप्त करती रहेंगी । 
राष्ट्रभापा हिन्दी से उन्हें यह लाभ और पिलेगा कि ग्रपती छुटा श्रपने प्रान्त 
से बाहर भी दिखा सकेगी । एक तामिल किवा तेलयगु भाषी कवि यदि ब्रण- 
भाषा मे अपनी रचना सुनाने को उठेगा। तो एक विहारी कवि बंगला भौर ऐैलगु 
में क्षपनी क्वतियाँ सुवाकर परस्पर वन्युत्व का परिचय देवा ! 

राष्ट्रभापा हिन्दी भ्राज भारत राष्ट्र की सास्कृतिक एकता का प्रतीक कही 
था सकती है। उत्त प्रतीक को मान्यता देने के लिए प्रान्तीय भाषस के सेवकों 
फो उद्मर हृदय अपनाना है । 


राम ने चौदह वर्ष का वनवास कर जिम उत्तरोग सस्हृति का प्रचार 
दद्िण में किया, इतिहास साक्षी है, समय प्राने पर स्वामी वल्लभ जैसे दक्षिण 
रे ने वह्दी सम्कृति ध्याज सहित सुप्त उत्तर को चौटा दी | सुर प्रौर ठुलती 
के उत्याग में दक्षिण दा हो ज्ञान काम कर रहा दा । यदि उत्तर श्र दक्षिण 
के मरिटतिक मिलन में राष्ट्रीय भाषा वा चमाव नहीं होता दो कोन कह 
हक्ता ?ै, ऋण लेने और इुकाते था प्रश्न ही नही उद्धा । 

डून १६५५४ मे हिल्दी-सादित्यगार परिषद्‌ की झोर से नैनीताल में एक अल्तः 





निवन्प धौर रचना ४ 











रन नीम +3-२७० ०-०७. अजतन्‍न मन 


प्रांतीय ेयक शिविर का आयोजन किण गया था । हरा दिविर के भ्रध्यक्षयद 
पर मराठी कवि श्री बालकृप्ण बोरकर विराजमान थे । वहाँ विभिन्‍न भाषाओ्रों 
के लेयाहों ने जो विचार प्रकट किए, वे ध्यान देने योग्य है । बोरकर के 
शब्दों में “शारत के साहित्यिक पुनसत्वान श्रौर सास्कृत्तिक एकता का सबमे 
पासान तरीका हिन्दी को ग्रध्चित भारतीय भाषा--राष्ट्रमआापा-मान लेता 
जिमते भारतीय भाषाओ्रो दो सर्वोत्तम कृतिया, किस्ती एक भाषा में उपलब्ध 
हो सके | भारत को वर्तमान १४ सल्कृतियों के स्थान में, एक विभिल्‍ल साक्ृति 
की प्रावश्यकता है। बगला भाषा के ययत्थी उपन्‍्याक्रकार 'वनफुल' ने कहा 
है कि प्रत्येक लेसक को भ्रपनी भाषा के अतिरिक्त एक अन्य भाषा सीखनी हीं 
घादिए । तेलगू कवि श्री नारायणावा्य में तो यहाँ तक कहा है कि साहित्यिक 
उंत्तार में भाषा वी बाबा र कृत्रिम है। देश के विभिन्‍न भागें को एक सूच 
मैं धधवर हिन्दी-राष्ट्रभापा-हिन्दी ही रख सकती हैं। मातृभाषा भर 
शट्रमापा परम्पर एफ दूसरे की पूएक भाषा होगी ।/ 

निशचय ही ऐसी स्थिति में प्रपनी मातृभाषा का उत्थान कोई भी प्रान्त 
राष्ट्रभापा के उत्पान में योग देकर ही कर सकता है। राष्ट्रभाया के प्रश्न को 
प़ैकर किसी को भी श्रपता हृदय कलुपित नहीं करना चाहिए । 


अनीता कल भा 


आदशेवाद-यथार्थवाद 

सानव-जीवन के दो पहलु हैं -एक वह जो हमे दिखाई पड़ता है भौर 
हुएरा वह जिसे हम चाहते हैं । जो वस्तुत हम देखते है, वह वहुत भुन्दर और 
श्रेष्ठ नहें। हैं। उसमे तो जहा पुंद हैं बहा काटा भी है, जहाँ मनुष्यता है 
यही घोर अन्याय, भ्रत्याचार मौर नृशसता है। जहाँ हम लण्जा भौर मर्यादा 
का मकड़ी का जाला तानते हैं, उसी के नीचे अश्लीलता, श्रनाचार, व्यभिचार 
और कामबासना का साम्राज्य छिपा होता है। ऐसा होने पर भी सत्य का 
रात-दिव साक्षाक्लौर करने पर भी हमारी भ्ाँसे भोर हमारा मन जन-जीवन का 
एक श्रौर स्वरुप देखते हैँ । वह स्वरूप श्रावदददायक है, उस्ते काटा नहीं दिखाई 
पड़ता, पुष्प ही पुष्प दिखाई पड़ता है। उतकी श्राज्षा-के प्रकार में वेदना 
प्रोर निराद्ा प्रत्यक्ष होते हुए भी दिखाई धही पड़ती! णो काह्पतिक है 


शा 
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भविष्य के गर्भ मे है, वही मूतिमामु होता है। हमारी भावना मर्यादा, खुवि- 
चार भ्ौर भानव-कल्याण को ही देखना चाहती है, उसी के उत्माद में वह 
अन्याय को देखकर कहता है यह सत्य नही, सत्य तो न्याय है जो आने वाला 
है। मनोविज्ञान भौर भ्नुभव की कसौटी पर कसे हुए तथ्य को भी वह सत्य 
नही मानता, क्योंकि उसकी हृष्टि तो उस लक्ष्य पर टिकी है जैसा कि उसकी 
कल्पना देखना चाहतो है। इन दो रूपो मे से पहले का नाम ययाथे है, दूसरे 
का आदर्म । डर 


मानव-जीवन कण्टकाकीणों है, जन्म भ्रौर मरण की दो चरम प्रीडाओ्ो के 
चीच समग्र जीवन प्रायक्चित्त ही है। क्षुपा, रोग, काम, प्रपच तथा झन्य ईतिं- , 
भीतियो के कारण मनुष्य जिस दिन से जन्म लेता है, मरण परयेन्त आराम की 
सास नही लेने पाता ! फिर भी वह भ्रपत्रे जीवन को क्षाप वही मानता, वरदान 
ही मानता है, दीर्घायु की ही कामना करता है। प्रसव-वेदना की श्रपार पीठा 
सहती हुई भी नारी हर्षोत्फुल्ल रहती है भौर पुत्र का मुख देखने के लिए 
लालायित रहती है। दुख के बीच रहता हुआ, भयकरता का सामना करता 
हुआ मानव प्रानन्दित है, उसमे भ्रात्रा का सचार है, जो कभी नही मिलता, उसी 
पर उसका हृष्टि लगी रहती है। इसका कारण यही है कि जो यथार्थ है, उससे 
परे जो आदर्श है, वही उत्तके मन में रमा है। यदि आादर्ण को मृगमरीचिंका 
न होतौ तो क्या ममुप्य इस दु खमय ससार में एक क्षण भी रह पाता ? श्रादर्श 
कृत्रिम नहीं है, असत्य होते हुए भी सत्य है। असत्य का यही सत्य रूप रम- 
शणौयता का विधेयक है। काव्य की कल्पना, रमणीयता भ्रौर रसात्मकता, उसके 
'श्षिव श्रोर सुन्दर' का तथ्य आदर्श की ही नीव पर खडे हैं। साहित्य मे मानव 
'हिंत है, मानव के प्रवल मनोवेगो का समुच्छुव्सित उच्छूवास ही काव्य हैं 
रमसीयाय का प्रतिपादक या रसात्मक वायय ही काव्य है, ये सभी लक्षण 
म्रादर्भयार फी भोर हो इंगित वरते है। 
भारतीय माहित्य श्रादशवादी रहा है। महाकाव्य, नाटक और फकथाताहिंत्य [ 
नी में भाउमगाद दी रृष्टिगोचर होता है। जीवन में यथपरि विषाद, झत्याय 
भौर प्रशान्ति की प्रचुरता है, पर भारत का कोई भी महाकराव्य था नाटक 
ह 'गग्य नहें। मिलता । नायक धीरोदाच्र ही मिलता है, ईए्वरीय न्याय ही 
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न्स्स्नीरत 


“सर्बेत्र मिलतों है। भारतीय साहित्य मे दु खान्त का सर्ववा प्रभाव इसी हृष्टि- 
कोण का परिणाम है। उदारता यहाँ की- सास्कृतिक भावना का मेरुदण्ड है, 
त्याग, तपस्या और निष्काम कर्मयोग जो यहा के महाकाव्य और नाठकों मे 
केद्धविन्दु थे, श्रारदर्शवादी प्रवृत्ति के परिणाम थे। शील का जैसा परिपाक 
भारतीय साहित्य में मिलता है, सस्तार के किसी साहित्य में नहीं मिल्नता। 
शकुन्तला का प्रणय, सीता का त्याग, राम का आदर्श, राधा श्रौर मीरा की 
'प्रेसभावना, प्रसाद की कामायनी, महादेवी की बेदना, प्रियप्रवास के कृष्ण, 
साकेत की अमिला, प्रसाद के नाटकों के नायक, प्रेमचन्द के उपन्यास सब में 
प्रादर्श ही हैं। यह सव कल्पता का विलास मात्र नही, सब में जीवन की ठोस 
प्रनुभृत्ि ही है । 

यथार्थवाद की पुकार भ्राधुनिक है। यथार्थ स्थूल को देखता है, सूक्ष्म 
को नही। भ्रादर्श भारत की उपज है तो यथार्थ पश्चिम की। पश्चिम का 
दृष्टिकोर सदा ही भौतिक रहा है। इस जीवन की आवद्यकताभों को उसमे 
ग्रधिक महत्व दिया जाता रहा है । इसी दृष्टिकोण ने वहाँ पर फ्राँस की राज्य- 
क्रान्ति, झस की राज्य-ऋ्ान्ति श्रौर इग्लेंड की खतहीन क्राति जैसी क्रातियाँ 
की और अपने-प्रपने देश के राजाओ को प्रजा के हाथ मौत के घाट उतरवाया। 
उमर खय्याम की 'खाझो पीओ मौज करो' की भावता वहा पर खुब पनपी । 
इसी भावना ने राजनीति मे मार्क्स-दर्शन और मनीविज्ञान में फ्रायडकाद को 

- जन्म विया। क्षूत्रा भौर काम ही सारी प्रवृत्तियों के भूल श्राघार वन बैठे । 

इन प्रशृत्तियों को मुलाघार मानकर जो नव-निर्माण का स्पप्न देखा जा रहा है, 
वही है यथार्थवाद ! इसके भ्रनुत्तार महाकाव्य का श्रांदर्श, भीष्म का ब्रह्मचर्य, 
राम की मर्यादा, मीरा की प्र मोन्मत्तता कपोल कल्पना है। यथार्थवादी समाज 
के कुत्सित, घृणित पर सत्य का उद्घाटन करेगा। वह भारतीय नारी-के 
- आदर को असत्य कहेगा, उसके साथ सहानुभूति रखेगा, पर वह सहानुभूति इस 
रूप में होगी कि उसे भी. स्वतन्त्रता मिले, वह एक पुरुष के श्राधीन न रहे उसप्ते 
भक्ति मिलनी चाहिए-- 
छुक्त करो नारी को . 
चिरवंदितों नारी को 


४६ भादश्शवाद-यथार्थवाद 
3 य290225: 55 5 70550 2: 
युग युग की वर्बर कारा से 
जनती सत्री प्यारी को 
युग युग से अवगृण्ित गृहिणी सहती पशु के बन्दन । 
सोलो है मेखला युगो को कि-प्रदेश से तन से॥ा 
ध्ंगों की श्रविकच इच्छाएं रहें न जीवन पातक। 
वे विकात में बनें सहायक, होदें प्रेम प्रकाशक ॥) 
क्षुषा-तृष्णा ही के समान युस्मेच्छा प्रकृति प्रवतित । 
.. कप्तेच्छा प्रेमेच्चा बनरूर हो जाती मंतुजोदित ॥ -पंत 
इन पत्तियों से स्पप्ट है कि पत जी कामेच्छा को क्षुणा और हृष्सा के , 
समान ही समझते और प्रेमेच्छा को मनुजोचित कह रहे हैं। सदियों से भारत 
दी नारी प्रेम के क्षेत्र मे स्वेच्शाच्यरिणी न वन सकी, यही उत्तकी परतन्वता 
है, इससे स्वानन्त्य देने के लिए यथायेवादी काव्यकार आतुर है। 
भास्तीय विचारधारा मे ना का श्रेष्ठठतम रूप माता है, जिसमे निरस्तार्यं 
वालत्य नर ताप है। भगिनी शअ्रातृप्रेम का नपुना और पली संद्‌ झौर 
पत्िश्नत की देवी है। ययाथवादी हृष्ठिकोण मे नारी वा दाम्पत्य भाव ही प्रधान 
है। कामवासना वैसी ही है जैसे शुधा । इस पर आदर्श और कर्तव्य का 
भार यथार्थवादी स्व्रीकार नहीं करता। सस्कृति और न्याय वो वह सर्वेया 
ढेंग मानता है। 
“सस्क्ृति ग्रौर भ्थाय का जो दोंग करते 
पाप पुण्य नर्यादा शाप्तन व्यवस्था के 
मर नाम पर रचते $तिष्ठा की समीक्षा 
के जशोपण कायम कर नाजायज सत्ता” -अग्रंचल 
इस प्रकार वयागवादी का मुख्य दृष्टिकोश जोपिता नारी की झोर गया। 
मो दामताए' युग-युग से नारी के मन और घरीर को वा हुए थीं, उनसे उत्ते 
मुपित देना प्रमु| हो ग्या। प्रगतिदादी काव्य तया कवा-साहित्य में लेखक , 
-उपाग-विद्ख्य में भ्रवृत्त हुए। एक ग्रोर तो थे नारी को सब प्रकार की 
स्वततला दे रहे पे, दूसरी ओर उनाज-अन्यनों की आठ मे जो विकृतावस्वा थी, 
» उवग नस विश्रश करने ले। निराला की 'चमरेलो', साऊत्यायन का वोल्ना 
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मे गद्धा'' यशपाल की 'दादा वामरेड', इलाचछ थी की “लज्जा' झादि में 
यथार्थ चित्रण घल भिकला। जनेद्ध, भगवतीप्रसांद वाजपेजी, भगवतीचरण 
वर्मा, अज्ञेय सभी अपने उपन्यात्तो मे यथार्थ चित्र उपस्थित करने लगे। प्रेम- 


चल्द्र के उपस्यातों का आरदर्शवाद श्राउट-आफ-डेट बन गया । कहानियों मे भी 
ग्याय॑वादी प्रवृ त्त ऋलक उठी । 


यथार्थ का दूसरा हृप्टिकोश श्र्थ पर अवलम्दित है। मम्पूर्ण आदर्श, सभी 
प्रकार के उच्च भाव, सस्कृति, मर्यादा, सम्मान भौर महत्व का मान-दण्ड 
श्र्थ है। भारत मे अर्थ की महत्ता कभी न थी । एक भिक्षु जिसके पास रहने 
को घर, तन पर वस्त्र भ्रौर गाँठ में एक पैया नहीं, सबसे बड़े सम्मान को 
श्रधिकारी होता था। भ्राज वह स्थिति नहीं रहो । अत्येक व्यक्ति को श्रपनी 
भातिक भ्रावश्यकताशो की पूर्ति क भ्रधिकार है। मानवत्रा का माप-दण्ड 
साम्मभावना है। आर्थिक स्वतत्रता के विना क्रिसी उच्च भावना का विकास 


नहीं हो सकता । यथार्थवादी इसीलए आयिक दृष्टि गे शोपित मजदूर शोर 
किसान वो शपतनी रचना का विषय वनात्ा है। काल्पनिक गगन से उतर कर 
चह प्रथ्वी पर आता है ग्रौर गरीब मजदूरों की कोपडियों श्रीर खडहरो में 
विचरण करता है। 
"प्विर से प्राचल खिंसका है, घृरभरा जड़ा। 
ग्रधजुला वक्ष, दोती तुम घ्विर पर धर फुड़ा ॥ 
हंसती बतलातो, सहोदरानत्ती जव-गत से । 
योवन का स्वास्थ्य भलकता ग्रातप-सा तन से ॥ 
तुमने निज तन की तुच्छ कचूफों को उतार । 
जग के हित खोल दिये बारी के हृदय द्वार ॥ . 
--सुमित्रानन्‍्दन पत्त 
निश्चय ही यथायंवाद ने साहिय के एक झ,वश्यक श्रग की पति की $ 
आदर्शवार मे कल्पना की प्रधानता थी, यथार्यवाद ने ठोस जीवन का स्वद्प 
प्रस्तुत किया । इसमे मनोविज्ञान भर सचाई अधिक है, इसने समाज के उपे- 
क्षित भ्रश को उसारा और साहित्य को सम्पन्त किया । 
यथा्यवादी दृष्टिकोय ताकिक है, मनोवैज्ञानिक है भ्ौर दीवन के ठोस 


च्ै 
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तथ्यो पर आवारित है। मार्क्स और फ्रॉयड के, सिद्धान्त स्वाभाविक हैं, उनमे 
चिरत्तन सत्य का अर कब है, फिर भी उसका सब कुछ ठीक नही है। क्षुप और , 
ज़ाम भत्यत महत्वपूर्ण प्वृत्तिया हैं, पर ऐसी बात नही कि इनके क्षेत्रों पे 
वाहर कुछ है ही नही, और यदि है तो सर्वेथा असत्य भर कत्पता का 
वित्ञात्। भारत का सम्पूर्ण प्राचीन साहित्य जिसमे यह सव हृष्टिकोश है, 
सर्वेधा काल्पनिक नहीं माना जा सकता । फ्रॉयड के सिद्धान्त मात लेने पर 
पूरदाम की राधा का कोई अस्तित्व न माना जायगा । कामेच्छा पर आधा- 
रित श्राकण, विकर्षण, तृप्ति और अतृप्ति के सिद्धान्त प्रेम के मार्ग में ही 
दिक्क सकते। पआनादर्कष प्रेम का आधार काम-वासना, उससे सम्बन्धित तृरिति 
और श्रतृष्ति नही होती, ऐसी अवस्था मे वह प्रेम जिसका प्रसार कालि- 
दान की शकुत्तला में लेकर मौरा तक में हम पाते हैं, क्या सर्वया मिथ्या 
है ? इसी प्रकार श्राज के भ्राथिक दर्शन के विपरीत भी जीवन का त्वस्प 
हो सकता था। गास्वीवाद की स्ाम्य योजना यथार्थवादी साम्यन्योजना का 
भमुचित उत्तर है। 
प्रादर्शवाद और ययार्यवाद के सम्बन्ध मे विद्वानों, कलाकारों भौर आलो- - 
चक्ों के मिल्न-मिन्‍्त मत रहे हैं । प्रसाद जी समन्वयवादी थे प्रेत. अपना मत्त 
व्यक्त करे हुए उन्होने लिखा है--“कुछ लोग कहते हैं -कि साहित्यकार को 
आदर्सवादी होना चाहिए, पिद्धान्त से आदर्शवादी धामिक प्रवचनकत्ती वर 
जात्ना है भर पवाय॑वादी सिद्धान्त से इतिहासकार ही सिद्ध होता है, क्योकि 
पह चित्रित करता है कि समाज कैसा होता है भौर कैसा था । किन्तु साहित्य- 
फार न त्तो इतिहानकार है और न धर्मन्यास्पप्रशेता | दु खनदःम जगत 
और प्रानन्‍दपरं स्वर का एक्ोकरण ही साहित्य है, इसलिए साहित्य में ययार्य 
प्रोर भरादर्ण घुले-मिले रहते हैं ।” 


अमचन्द जी यद्यपि झादर्गवादी थे फिर भी यथार्थ को वे आदर्श का साधन 
मोलने थे। उनके शद्धों भे-... डे 

५ भयाये बरि हमारी आये सोल देवा है तो भादस्वाद हमें उठाकर किसी 
नरम स्वान में पहुंचा देता है। लेकिन जद्दा प्रादर्भवाद में यह गुणा है वहाँ 
“वात की भी धर् है कि हम ऐसे चित्रों को न दिख्रित कर बैहें जो, सिढातो 
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की मृतिमात्र हो, ज़िनमे जीवन ने हो । किसी देवता की कामना करना मुहिकिल 
. नही है, लेकिन उस देवता मे प्राख-प्रत्तिप्ठ करनी मुश्किल है।” इस प्रकार 
प्रेमचन्द ने भी प्रादर्श का महत्न यथार्थ की नीच पर ही बना रखा है । 
महादेवी जी ने इस समस्या पर श्रपना विचार व्यक्त करते हुए लिखा 
-- किसी युग में भ्रादक् श्रौर यथार्थ या स्वप्न और सत्य कुरुक्षेत्र के उन पक्षो 
में परिव तत करके नहीं खडे किये जा सकते जिनमे से एक युद्ध की श्राग में 
जल गया श्रौर दूसरे को पर्चात्ताप के हिम में गल जाना पड़ा । वे एक-दूसरे 
के पूरक रहकर जीवन को पूर्णाता दे सकते हैं ।” 


यथार्थ के बिना साहित्य नही। साहित्य तो मानव चित्तवृत्तियों श्रौर 
ग्रनुभूतियों को प्रतिविम्बित करता है। सनातन मनोविकार यथा ही हैं; * 
उन्ही की अभिव्यक्ति साहित्य में होती आई हैं । पर झाज का यधाथंवादी 
इंष्टिकोश जिसमे लघुता, अश्लीलता भ्रौर क्रान्ति का उद्घाटन प्रधान है, 
और जिउमे प्रादर्शा अस्वाभाविक, श्रस्तत्य भौर अहितकर समभा जाता है, 
सत्साहित्य का सार्जन नही कर सकता। साहित्य जन-जीवन का प्रतिविम्व होते 
हुए भी समाज को शक्तिशाली, श्रेष्ठ श्रौर मर्यादित वनानैवाला है । 
यद्यपि उम्तमे निहित उपदेश काता-सम्मत है, तर उसका लक्ष्य महा है। 
अग्ल ही उसका साध्य है। लोकमगल का लक्ष्य रखने वाला साहित्य 
निश्चय ही भादशंवादी है, जोक-मगल स्वय एक श्रादर्श है। उच्च उद्देश्य _ 
रखने वाला तभी अपने उद्देश्य को प्राप्त करेगा जब वह ऊपर की शोर दृष्टि 
रखे, निम्न दृष्टि रत कर कोई ऊपर नही जा सकता । झ्त साहित्य मे प्रादर्शा- 
तक दृष्टिकोण भ्रावश्यक है पर ऐसा श्रादर्श नही जो यथाय की हत्या कर दे । 
यवार्थ की हो भादशत्मिक अभिव्यक्ति होनी चाहिए। झादण्ण वह झावरण है जो 
परयार्थ को छिपाता नहीं वरत उसकी रक्षा करता है, उसे भौर भी आ्लाकपंक 
वबाता है। तर्नन्सोन्दर्य जैसे प्रावरण के बिता झुदचि उत्पत्त करता झौर 
युन्दर फो असुन्दर कर देठा है उसी प्रकार तर यथार्थ श्रतयमित होकर 
उपयोगिता खो देता है, उसके लिए आदर्श का कलात्मक परिच्छद अविवार्य है| 





४० मैयिलोशरण ग्‌ प्तऔरे उनकी कला 


कि अ 





£ मेथिलीशरण गुप्त भ्रौर उनकी कला हि 
श्राघुनिक हिंदी साहित्य के सर्वश्रेष्ठ कलाकार, भारतीय संस्कृति है 
अमर वैतालिक, हिन्दी साहित्य क्रीठगव के मजे खिलाडी, राष्ट्रीय चेतना के 
अ्रग्नदूत, हिन्दुत्व के सच्चे भरादशश, प्राचीनता के मोही, नवीनता के प्रचारक, 
मा भारती के दिव्य मदिर के पुरोहित, साहित्याकाश के ज्योतिमेय नकते) 
सरस्वती के हृदयहार, वयोवृद्ध कविवर श्री मैथिलीशरण परुप्त का जन्म 
चिरंगाव, जिला झांसी में आज से ६७ वर्ष पूर्व श्री रामचरण गुर्प्त के यहाँ 
हुग्रा था। यह ज्म क्या था, मानो स्वनामघन्य पिता के रूप मे राम के गरुणो 
को भाने के लिए श्री तुलसी का भ्रागमन हुआ हो । उच्च कुल में जन्म लेने 
के साथ ही साथ पैतृक सम्पत्ति के रूप में पिता की भारतीय सस्हृति के 
प्रति अनन्य अद्धा-भावना, माँ की वैप्णव धर्म मे अगाघ प्रीति, श्वैर उस घर 
की सरलता, सादगी, उच्च विचारधारा, वहाँ पर इकट्ठ होने वाले कवियी 
की करँ-मधुर काव्य प्रतिभा प्राप्त हुईं। उच्चकोटि की शिक्षा ने मिलते 
हुए भी ये सभी गुणा इसने प्रचुर परिमाण मे उन्हे प्राप्त हुए कि .जिंप्से 
सरस्वती-साधना के सुपथ पर अग्रसर होने मे उन्हें किसी कठिनेता का सामनी 
न करना पड़ा । इस पथिक की इस अमर साधना के पथ पर बढने में भन्म 
जिन वस्तुओं का भी सहयोग प्राप्त हुआ उनका भी कोई कम महत्व नहीं। 
सर्वप्रथम तो उनके पिता के कवि रूप ने ही उन्हें वह पेरणा प्रदान 
की कि जिससे वह इस मत्यं लोक'में रहते हुए भी अ्रमर लोक के कवि 
कहनाये । धामिक विद्वातों मे पनपने वाली गृहस्थ की चारदीवारी में रहते 
हुए मीरा, सुर, वुलमी “इत्यादि भक्त कवियों की कविताओं ते, उनके 
हृदय में धर्म की जिस प्राचीर को खड़ा कर दिया, उसे श्र्घ शताब्दी वीत॑ 
जाते पर सो परिचमी सस्कृति के अ्रन्यड-ममावात भी नहीं डिगा सके 
हैं। महात्मा गायी के भव्य नव्य सदेश्ों मे भी उनके हृदय में देशभक्ति की 
जौ प्रतिट छाप प्रकित कर दी हैं वह वर्षो बीत जाने पर भी स्पष्ट है 
महंपीरत्रसाद 'द्विवेदी' द्वारा संपादित 'सरस्वती” की छत्छाया में कवि को 
काम्यनविद्ास की जो प्रे रखा प्राप्त हुई थी, उसने भो कवि-प्षिरोमणि वो 
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परुर्ेन्य स्थान पर पहुँचा दिया है। रवीदनाथ 'देगोर! की गौतांजली' भौर 
बगाल के भक्त कवियों की श्राध्यात्मिक विचारधारा ने उनमे छाग्ावाद और 
रहस्यवाद की भावुकता भी उड्ेल दी है। इस प्रकार श्री गुप्त जी हिंदी, 
साहित्योपचन में एक ऐसी कली के रूप में विकसित हुए, जिसके पूरुतया पुष्प 
बनने से पृ ही उनकी यशस्सुरप्ि दिव्दिगन्त मे व्याप्त हो गई । 
गुप्त जी से प्रभी तक तीन दर्जन से सी भ्रधिक ग्रन्थों की रचना की है। 
मे ग्रन्थ अनेक भावनापो को लेकर चले है। जहाँ विषय की विविधता इस 
में पाई जाती है, वहाँ पर शैलो की भनेकता भी इस में लक्षित की जा सकती 
है। कलाकार कला को सीमाओं में श्रपने श्राप को बाँवना नहीं चाहता। 
एक झोर यदि उतकी कविताओं में प्राचीनता के प्रति मोह पाया जाता है, 
तो दूसरी भ्रोर उसमे नवीनता के प्रति श्राकईंण भी पाया जाता है। रामायश, 
महाभारत, बोद्ध साहित्य, मुस्तिम संस्कृति, सिख संस्कृति, राष्ट्रियता, 
पौराणिक भौर ऐतिहासिक सभी विषयो का सतरगी संगम उनके काव्य दे 
सौन्दर्य को शतगुण कर रहा है। इन रचनाग्रो मे भारत-भारती, हिन्दू, पचवटी, 
रु में भंग, जयद्रधवघ, शवुत्तला, वन-बैभव, वेतालिक, भ्रनष, साकेस 
द्वापर, यज्ञोधरा, जयभारत भ्रादि को लिया जा सकता है। शैली के प्राधार 
पर इनके ग्रत्थों का विभाजत इस प्रकार होगा -- ह 
१. प्रबन्ध शैली -साकेत, पंचदठी और जप्भारत । 
२ वर्णत बैल्ीरभारत-भारती, प्रचवटी, जयद्रधवष, वन वैभव, आकुन्तला 
आदि। पं शा 
३. गीति भादय गली >प्रतध । है 
४ गीति शैली-भकार । 
४, आत्मोपृगार शली-द्वापर। 
' ६ घपू शैलो>यश्योपरा । 
नीचे की पत्तियों मे उदकों कतिपय साहित्यिक रचनाओं पर प्रकाश 
डाला गया है। 
१. भारत-भारती --यह उनकी प्रथम भ्रति प्रसिद्ध राष्ट्रीय स्वना 
जिसके द्वारा उत्होंगे भारतीय जनता को नंद जागरण का सदेश दिया है ६ 
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इसमे गुप्त जी का कवि रुप मही किन्तु सच्चा देशभक्त रूप पुकारता है। 
इसकी स्वना किस उद्देष्य को लेकर की गई है-कंवि के शब्दों मे उस्ते यो 
प्रवाद किया जा सकता है -- 
४ हस्त फोन थे, पया हो गये, भोर कया होंगे प्भी। 
शझाझ्नो, विचार बैठकर ये समत्याएं सभी हा 
“भारत-भारती” में लेखक का विश्वास पझ्रति विशाल है। उसके हह « 
विश्वास की भाँकी पुस्तक की प्रथम पंक्तियों मे ही हमे मिल जाती है।-- 
“मानस भवन मेँ प्रार्यजन, जिसकी उतारों आरती। 
भगवात भारतवर्ष में गूंजे हमारी भारती ॥” 
श्रपने युग मे इस का प्रचार गीता से कम नहीं था। इस वर्णन प्रधान 
रचना ने कवि को एक दम सर्वोच्च कवियों की श्रेणी मे लाकर बैठा दिया । 
३. पंचवटी--जहाँ प्राचीद रामायण सम्बन्धी ग्रल्यों मे लक्ष्मण को 
निप्ठुर कर्तव्यपरायण के रूप मे झकित किया गया है, वहा लेखक ने इस में 
उसे कलात्मक रूप देकर सरस बना दिया है। इसे साकेत की भूमिका के रूप 
मे लिया जा सकता है। कवि को इस मे प्रकृति-चित्रण का सुप्रवत्र भी 
पर्याप्त रुप में प्राप्त हुआ है । | 
हे. श्रनध--राप्ट्रीय विचारो की हृष्टि से इसका भ्रधिक महत्व है। इस 
पर महात्मा गाँधी के श्रद्धृतोद्धार भर सत्याग्रह श्रादि का विशेष भग्राव 
पाया जाता है। कई झालोचको का यह कथन है कि 'प्रन' गाँधी जी का ही 
प्रतिस्प है। यहा पर भारत-भारती' की अ्रपेक्षा राष्ट्रीय भावनाओं में भी 
विज्ञालता पाई जाती है। वे कहते हैं -- 
“न तन सेवा, न भत सेवा, 
ने जीवन और घत सेवा 
मुझे है इप्ट जन सेवा, - 
सदा सच्ची भुवन सेवा ॥” 
४ मश्ोघरा--यह गुप्त जी का सर्वोच्च काव्य है। इसमे कवि का 
सच्चा भौर मिसरा हुम रूप दिसाई देता है। उसके गीत भी हृदय के 
- मामिक चित्र उपस्थित करते है। इसमे हमे एक आदर्श झोर सच्ची नायी की, 


दिवघ और रखना... शव. 


कप दिखाई देता है । 'यक्ोवरा' विरह की भ्ति होते हुए भी हृदय में स्वामि- 
आत का सच्चा रूप उपस्थित करती है । 
“श्बला जीवन हाथ तुम्हारी यही कहानी, 
प्रॉँचल में है दूध भोर प्राँसों में पानो।” हि 
यह पद्च भी 'यक्षोदरा' के एक व्यापक रूप की शोर संकेत करता है। 
औतिकाव्य की कसौटी पर भी यह रचना खरी उतरती है । उनका निम्त 
गीत तो नारी के स्वाभिमान की भ्रमर गाया को गाता है।-- छ 


“र्थय॑ सुत्रज्जित कर के क्षण में, . - 
प्रियतम को प्राणों के परा में।/ 
ह्मीं भेज देतो हु रण में 
क्षात्र-धर्म फ्े नाते , 
सखी वे भुभसे कहकर जाते ॥/ 

४, साकेत---यह उनकी “कुशल कला का एक सुन्दर प्रतीक है । 
इसकी कहानी ऊमिया के उस उपेक्षित विरह की कहानी है, जिसे श्राज तक 
किसी कवि ने री काव्य का विषय नहीं बनाया था। हिवेदी जी भ्ौर 
रबीद्नाय ठाकुर के संकेत से उन्हें इसके लिखने की प्रेरणा प्राप्त हुई थी। 
इसमें लेखक ने अपनी कल्पना चातुरी से एक ऐसा उभार दे दिया है कि 
जिससे वह ससार-साहित्य भे श्रमर हो गई है। इसकी कहानी ऊंपिला भौर 
श्रक्षणु के आलाप से प्रारम्भ होती है! धीरे-धीरे उसमे विरह की काली 
घटा उमड़ती है। जितना उन्हें मिलन में सुक्ष था, उससे कही भ्रधिक विरह्‌ 
मैं दुख की भनुभूति । फिर भी त्याग भौर वलिदान की मूर्ति बनकर ऊमिला 
पति के रास्ते मे वाघा नही पहुँचाना चाहती, भौर कहती है :-- 

४कहा अमिला ने; है भन, 
तू प्रिय-पथ फा विध्य ने धत / 
- १४ वर्ष की कठिन यातना मे श्रश्नू हर पिरोती हुईं ऊमिला श्रपने रोने 
को भी गाना समझ लेती है। उनके हृदय मे अधिक दुःख संतोष की सीमा 
में जा पहुँचता है और वह पुकार उठती है :--- ह 
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अजीज जजीफजस जल सजी ली क्‍ न्‍। 





“ुप्त याद करोगे सुझे कभी, 
तो दस में फिर पा चुका सभी ।” 
ऊमिला के अ्रतिरिक्त कैकयी का चरित्र भी इसमें श्रधिक निखरा है। 
वह इसमे प्रायश्चित की भू्ति है। भरत-राम-मिलाप के समय वह सभी” 
दोषों को श्रपतते सिर पर लेती हुई कितने [दु्द भरे स्वर में पुका 
रती है -- 
“युगन्युग [तक चलती रहे कठोर कहानी, 
रघुकुल में भीयी एक शभ्रभागिन रातों । 
बया कर सकतो थी, भरी मन्यरा दासी॥ 
मेरा मन ही रह न सदृता मिज विद्बासी।/... , 
राजा श्रौर प्रजा के झ्ाद्शों के पालन मे भी साकेत बहुत आगे वढ़ 
गया है। चरसा भर सत्याग्रह झ्रादि का वरोत कर कवि इसमे अपने श्राप 
को गात्वीचाद से भी नही बचा पाया है। कवि का दृष्टिकोण वहाँ तक आ्ाते- 
गाते राष्ट्रीयता से अच्तर्राष्ट्रीयता की श्रोर चला गया है 4 
“में नहीं सन्देशा यहाँ स्वयं का लाया।. 
इस भूतल ; फो ही स्वर्ग बनाने आया।! 
इस प्रकार गुप्त-काव्य-्कानन मे इसकी महक निशाली ही है। यह तो 
रसाल है, जिसमे उपमा प्रपने आप में ही पाई जाती है । गन 
६. यभारत---यह गुप्त जी का आधुनिकतम महा काव्य है। इसकी 
रचना महामारत को आधार-शिल्रा पर की गई है | जिस प्रकार तुलसी ने 
वात्मीकि के भ्रावार पर 'रामचरित-मानस' की रचना करके उसकी भावनाशरो 
को भ्रमर कर दिया था, उसी प्रकार महाभारत के रचयिता वेद-व्यास की 
भावनाओं को इस ग्रथ में भ्रकित करके गुप्त जी ने उसे हिन्दी साहित्य“का 
ध्रुव नक्षत्र वना दिया हैं। हिन्दी साहित्य मे जिन प्रल्यों को युगो तक 
मानवता भुला नही सकेगी, बह 'मानस” भौर 'कामायानी' के बाद जय- 
भारत' 8। हिन्दी प्रीर हिन्दुल्ल (माववत्ता) की भावनाएँ घुलसी ते उठी 
थी, प्रमाद में पनपी थी, शोर गुप्त जी में आकर अ्रन्तर्तीन हो गई है। 
जय-भार्त! सच्चे श्र्थों में भारतीय सत्कृति का जब-्बोष है। जिसमे कता 


निवन्ध और रचना ४४ 
और भावनाओ्रों का सुन्दर सामजस्य हुआ है । गृहस्थ की समस्याएं, 
सातवता का आदर्श भर जीवन की सच्ची पुकार यदि एक साथ कही पर हमें 
सुनाई पढती है, तो वह है “जयभारत” | श्राधुनिक युद्ध की विभीषिकाओ्रों से 
सत्रस्त मानवता को इसमे गाँधीवादी आदशों का सच्चा संदेश प्राप्त 
होता है । + हु 

, इस प्रकार श्री गुप्त जी के साहित्यिक वैकासिक भ्रध्ययन के पदचातु हम 
इस निष्कर्ष पर पहुचते हैं कि वे युग के होते हुए भी युगनयुग के 
कति हैं। भावों की ऊँची उडान के साथ-साथ उनके साहित्य में काव्य का जो 
कलात्मक झुप प्राप्त होता है, उसके भार से भी हिन्दी साहित्य कभी मुक्त 
नही हो सकता। भाषा के वे श्रमर मृर्तिकार हैं, जिन्होने भावों की छुनी 
पे शब्दों को घड-घढ करके उसे हीरे की कनी के रूप मे परिणशुत कर दिया 
है। कल्पना की खाद से उन्होने साहित्योपवव को पल्लवित, पृष्पित श्रौर 
सुरभित किया है, जो कभी भी कराल काल के तुपाराधात से कर नहीं 
सकेगा । उनका साहित्य भ्रतकारो के लिए न लिखा जाकर भी ग्रलकारमय है । 

 स्थान-स्थान पर शब्दचित्र, भावचित्र भौर घ्वनिचित्र उसके सौद्म को भिगुरितत 
.करते है। शब्द-शक्ति मे भी उनकी कविता उत्तम कोटि के भ्रत्तर्गत आती है। 
प्रकृति मे मानवीय, श्रभनस्तुत मे प्रस्तुत भ्रौर प्रस्तुत में श्रग्॒स्तुत योजना, लाक्ष- 
खिकता, सगीतमयता भौर प्रतीकात्मकता मानो उनके साहित्य में शत्त-जिह्वाग्रो 
से मुखरित हो उठे है ! सगीत मानो उनकी श्रात्मा की पुकार है, जो कविता 
मे साक्षात्‌ वीणान्वादिनी के रूप मे अवतरित हुआ है। उनके सगीत में भी 
आधुनिक लीरक ([577८) के सभी गुण पाये जाते हैं। नौचे की पक्तियों मे 
उनकी झालकारिता के कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जाते हैं -- 

(क) “वह शर इधर भाँडीव गुरा से भिन्न ज॑से ही हुआ । 

धड से जयद्रय का उधर सिर छिल्न वंसे हो हुआ ॥” “अक्रमातिशयोक्ति” 
(स) “ताक का मोती श्रधर फो कांति से 

वीज दाड़िम का समभकर अ्रान्ति से।” --'श्रान्ति' श्र 'तदयशा' 
(ग) देखो दो-दो मेघ बरसते, 3७४22 


में प्यात्ती की प्याप्ती । --'हुपकातिशयोवित', 


४६ तुलसी की तब ग्रीएता 
(ध) रुरुणे, क्यों रोती है? “उत्तर” में झोर श्रधिक तु रोई-- हु 

“मेरी विभूति है; जो उत्को 'सवनूति' क्यो कहे कोई 77... “लिप 

इस अकार उपयुक्त पक्तियों के आधार पर हमे यह कहने में तविक भी 
सकोच नहीं होता कि पिछले ३०-३४ वर्षों के साहित्यिक विकास की भाकी 
हमे गुप्त जी के साहित्य में मनकती है । उनके काव्य मे हिन्दी साहित्य के 
स्वर्ण॑युय फा सगीत वजता है, श्रपचे युग की भावनाएं मचलती हैं भोर 
सब-इतिहास निर्माण की प्रेरणा छत्वकती है। प्राचीनता और नवीनता के 
ग्रंगा्यमुनी संग्रम में पाठक का हृदय उतरता और तैरता हुआ, आध्यात्मिक 
भाननद का प्रास्वादन करता है। उनके साहित्य मे उसकी साथंकता 
और जीवन की पुकार सुनी जा सकती है। उनका साहित्य प्राचीवता की 
सीढिया पार करके, ववीनता के आगन से गुजरता हुआ, भविष्य की विद्या 
अरट्टातिकाप्रों के पथ पर भ्रग्रतर हो रहा है। भरन्त मे श्री शान्तिग्रिय हिवेदी 
के शब्दों मे “जो स्थान माता में प्रथम पुष्प का झौर ग्रगन में प्रथम नक्षत्र 
का है, वही स्थान गुप्त जी का हिन्दी की वर्तमान कविता में है ।” 











१० घुलसी की सर्वागीणता 


संकेत--१ तुलसी का परिचय । २. सामयरिक परिस्थितियाँ। रे. एुलसी 
फी साहित्यिक देव। ४. तुलसी का सर्वाजूपुर्ण काव्य-्सोन्दर्य तथा जीवन । 
$. तुलती ही सर्वाज्धीण कवि क्यो है ? 

भूमिका--राम-भक्ति शाखा के श्न्तर्गत हिन्दी में तुलसी का स्थान 
सर्वोर्पा: है। हिन्दी मे इस करति का प्रादुर्भाव एक दैवी घटना मानी जाती है। 
निर्धन ब्राह्मस कुस में जन्म पाकर तथा जन्म से ही मात्रा-पिता के दुलार से 

बचत होफर तुलती ने जिस प्रतिमा का परिचय दिया, वह विरले मनुप्यों 
का दी कार्य है। तुत्तमी के इस व्यव्तित्व-नर्माण में उनके दीक्षा-युर 
नर'रिदान और दे सनातन जी का महत्वपूर्ण हाथ था। तत्तालीन दिग्गज 
पढिन शेषनाठव थी मे लुलती को धर्म, पुराण, शास्म, बेद, इतिहास 


निवन्ध प्रोर रघना भ७ 


प्रतारणा से उनमें कवि-हृदय की जागृति की । रत्ता की निम्न पंक्तियों से 
झाहत होकर ही तुलसी काव्य की महानु भूमि पर भ्रवतरित हुए- 
लाज न आवत्त प्ापको, चोरे प्रायहु साथ ॥ 
घिक्‌ घिक्‌ ऐसे प्रेम को, कहा कहाँ में नाथ ॥ 
प्रस्थि चर्म मय देह मम, तामें लैसी प्रीति। “ _ 
ऐसी « श्री राम में, होति न तो भव भीति ४ | 
पत्नी के इन शब्द-बाएोो के माभिक आपधात द्वारा ही तुलसी भगवत्‌- 
प्रेम में धरनुरवत हुए थे। तथा इस अनुरक्षित में उन्होंने प्रपने मानस 
की रचना की। तुलसी ने जब हिन्दी क्राव्य-क्षेत्र से पदार्पण किया तो उन्हें 
अवधी झौर प्रण भाषाएं साहित्यिक रूप लिये हुए मिल्रो। उसके साथ 
ही दोहा-चौपाई लिखने की- प्रबन्ध शैली, कवित्त-सबैये लिखने की मुगतक 
जलती, भक्तिविषयक पद लिखने की गीत दौली, नीति के दोहे लिखने की 
* थौर वीर रत के कवित्त, छुपय लिखने की शैली के दर्शन हुए, तथा बन 
श्रौर भ्रवधी दोनों को तथा काव्य की समस्त शैलियों को उन्होंने श्रपनाया 
है। कृष्ण गीतावली मे उनकी प्रजभाषा का माघुयें और विनयपत्निका में 
भक्ति के पदी का सौत्दर्य देखा जा सकता है। दोहे-चौगाई की प्रवन्ध शैली 
भौर भवधी भाषा को उन्होंने सम-चरित-मानस में स्थान दिया। नीति के 
दोहे गीतावल्री में लिखेगग्रे। वीर रस विपयक कवित धौर सवेगे का 
भयोग रस ओर रावण का युद्ध वर्णन करने में किया है । 
संक्षेप में कहा भा सकता है कि तुलसी से प्रपने समय की सभी काव्य- 
शलियो का, दसो रसों का, काव्य के भन्तरंग भौर चहिरं५ तत्बो का, कलना, 
भावना, बुद्धि तल्लों का और भाषा का सफलतायूवेरक निर्वाह किया है। 
फाव्य के किसी.भी अभय की दृष्टि से उनका काव्य अपूर्ण नहीं। « 
विस्तार--जिन परिस्थितियों मे तुलसी का उदय हा था मे भविति- 
भावता प्रधान थी। हिल्ू-मुसतमानरों के दीघ॑कालीत संधर्षों का: परिणाम 
राम नाम की प्रारापना पर पहुचना हुआ था। कबीर कौ भाइफटकार 


भौर जायती के प्रेम तत्व ने हिलू-मुप्त्माव को इतने निकट सम्परके में ला 


श्प तुलसी की सर्वागोणता 


दिया था कि अ्रव किसी प्रकार के वाह्म सर्प का स्थान वही था। भ्रकवर 
की उदार नीति का परिणाम भी यही हुत्रा कि हिन्दू स्वत्तेतापुर्वक 
राम नाम लेते लगे। परन्तु मुस्लिम अत्याचारों की कहानिया हिन्दू श्रभी 
भूल नहीं सके थे । 

भुसलमानी का राज्य हिन्दुओं के लिए कितना सकटमय, आतंकपूर्ों 
ओर विवाशक सिद्ध हुआ था, यह वात तुलसी के मस्तिष्क में भी विद्यमान 
थी। सुलसी दे अ्रपनी सामय्रिक परिस्थितियों का अध्ययन गहन हृष्टि से किया 
था। इसलिए उनका साहित्य जहाँ एक श्रोर भगवद-भक्ति का आधार है. 
वहाँ दूसरी ओर लोकमंगल की भावना भी उसमे निहित है। तुलसी ने 
लोगो को तट्स्थ रहकर नही देखा, अ्रपितु जीवन की गहराई मे प्रवेश कियों 
था। उन्होंने अपने साहित्यिक कतंव्य को प्रतिनिधि के रूप में निभाया है। 
अपने समय के पतित समाज, राप्ट्र, धर्म और राज्य सब के प्रति ही तुलसी 
जायल्क रहे। काव्यन्साथना का लक्ष्य स्वान्त सुखाय रखते हुए भी उन्होंने 
लोक-मंगल की भावना को कभी नहीं भुलाया। इहलोक भौर परवोक 
दोनो का साधन तुलसी के साहित्य भे देखने को मिलता है । 

भक्ति विषयक सर्वाज्जीरता के विषय में हम कह सकते हैं कि उन्होने 
भक्ति, ज्ञान और कर्म तीनो का समन्वय किया है । न 

भपितहि ज्ञा्नह नहिं कछ भेदा, उभय हर्राह भव सम्भव खेंदा । 

है > र् 

फर्म प्रधान विश्व रचि राज्य, जो जस करहि सो तस फल चाखा । 

तुलसी की पक्तियों से भक्तित का उपयुक्त समन्वय भली भाँति 
जाना जा सकता है। इस समन्वय के कारण ही राम भक्ति में श्राज तक 
फोई विकार उत्पन्न नही हुआ। राम की इस श्रादर्ण भक्ति में ने तो लोक- 
अचहेलना की गई है श्रौर न॒भ्रध्यात्म जावन को ही सव कुछ कहा 
यया है। 

भीवनविष्यक सर्वा्वीखता के चित्र उतारने मे भी तुलसी बहुत श्रधिक 
अकत हृए है। राम के गृहस्थ जोवन, सामाजिर जीवन, राष्ट्र जीवन का 
मेरर छुप नी ने जैसे झ्रादर्ण गृहम्थ, समाज भ्ौर राज्य का जित्र खीचा है 





ड् 





तिबस्ध भौर रचना भह्‌ 


बह अपनी विशेषता में पूर्ण है। राम-सीता जैसे दम्पति, लक्ष्मण-्भरत 
जुठे भाई, कोशत्या जैसी माताएं, हवृमान जैसे सतत, राम जैसा राजा, विभी- 
प्रणु सा मित्र जिस भी समाज में रहेगा उत्तका रूप विकृत और पतित नहीं 
हो सकता । तुलसी द्वारा निभित जीवनादर्श करठित भले ही हो परल्तु संबंध 
भ्रसाध्य नही हो सकता । व्यक्ति मात्र के लिए जैसे भ्ाचरण की भ्रावश्यकता 
तुलसी ने बतलाई है, यदि इस प्रकार का आचरण लोग वना लें तो रामराज्य 
का स्वप्न पूर्ण हो सकता है। 

कह जाता है कि तुलप्ती ने ह।री जाति की निंदा की है, जिसका भाधार 


तुलसी का निम्न कथन माना जाता है-- 

ढोल, गंवार, शूद्, पशु, नारी, ये सब ताड़न के अधिकारी 

परन्तु इस उक्ति में जिम्त प्रकार की स्ियो को ताइना की अ्रधिकारिणी 
कहा गया है वे मथरा, कंकेयी, शूर्पणसा जेंसी स्त्रियाँ है। ऐसी स्थियी का 
किसी भी देश सें अभाव नही है। इसके श्रतिरिक्त अबंग के कुसुम बाण की 
प्रताढना प्रत्येक नारी को अपेक्षित है. जिसके बिना नारी का नारीत्व भौर 
पुएप का पुरंषत्व सारहीन है। वारी-चरित्र के विषय मे--'धवतस्तता पाय 
विगर्राह नारी श्रादि उततियाँ भी सारहीत नही हैं! अनावश्यक श्र्मधिक 
लतसता नारी के लिए सदा हानिकारक है | इस विषय भे तुलसी के लिए 
कहा जा सकता है कि उन्होने नारी जाति को लोक-लाज और कुल-मर्याद की 
सीमा! मे रहने का आदेश दिया है! तुलसी जैसे समाव सेवक व्यक्ति सदेव 
उच्च समाज निर्माण के लिए नारी जाति पर व बन लगाते भ्राये हैं। वास्तव 
में यदि किसी देश की तारियाँ चरित्रवान्‌ और करत्तंव्यपरायण होती हैं तो 
वह देश ऊचा उठता है। तुलसी जित प्रकार का समाज भर गप्ट निर्माण 
करना चाहते थे उप्तकी पूछ्ति बारी जाति के उन्नत हुए विना प्रसम्भव है। 
इसलिए तुलसी ने दारी जाति के लिए सीता जैसे भरत को अनुकरणीय कहा 
हैं। प्रनसूया के उपदेश मे तुती ने स्त्रियों को जो शित्ला दी है वह छ्री जाति 
के लिए ही हीं प्रपितु विश्व के लिए वरदान है । 

तुलती के कलियुर-दर्सुत में जिन आवनाग्रो का चित्रण हुआ है वे 
उसके सामयिक समाज की छोतर हैं। रावण का प्त्याचारएूर्ण राज्य 


रू छुलसी की सर्वांगीरता 


कि 





तत्काबीन मुस्लिम राज्य क्ा प्रतीक है तथा रामराज्य के रुप मे उन्होंने आफ 
हिन्दू यज्य की कल्पना की है। उसके राज्य का अ्रभिग्नायं सदैव यही रहा 
है कि उसमे दन-जाति सुखी हो, प्रकृति हरी-भरी और मंग्तमय हों, तया 
लोगो मे परस्पर द्वेप का भाव न हो परन्तु ऐसा राज्य तव तक प्रतिध्वित 
ही हो सकता जब तक वहाँ का राजा राम की तरह न्यायप्रिय और सर्च्चारतर 
नही होता । प्राज जो हमारे सामने प्रजातत्वात्मक राज्य अभिज्ञाप रुप तिए 
हुए है, उसका एकमात्र कारश सत्ताधारियों का स्वार्थी, चरित्रहीत भर 
तोगी होता है। यथा राजा तथा प्रजा' की उतित स्वेधा सत्य है। परम 
बरोकि महाद थे इसलिए उनका राज्य भी महाद था। परन्तु रावण, कम तया 
मृस्तिम शासक परतित थे, इसलिए उनका राज्य भी श्रमंगेलकारी ही रहा। 
असलिए तुलसी मे जैसे रामराज्य का चित्र उपस्थित किया है; वह सागर) 
और मगतकारी है। प 

साहित्यिक सर्वाज्जीणावा भी शुलसी मे पूर्णतः मिलती है। साहित्य को 
सम्राज का दर्षण, निर्माता, व्यास्याता और द्भप्टा कह गया है। इसके साथ 
ही साहित्य के प्रन्तर्गत उन रचनाग्रो की गणना की जाती है, जो जत-हिंत 
से प्रोत-ओत हों, या साहित्य को सचित ज्ञान राशि की सज्या दी गई है। 

साहित्य में तुलसी ने कल्ना पक्ष से लोक-कल्याण पक्ष को श्रेष्ठ मावा है। 
यह साहित्य कभी सत्ताहित्य की सीमा में नहीं थ्वा सकता, बिसते संत्तार की 
उपकार सभव न हो । यही कारण दें कि तुलसी के रामचरित मादस में हम 
लोक-जीवन को ऊपर उठाने को भावना के भराचु्य पाते हैं। मानस के प्रारेम 
में हो वाणी प्ौर विनायक की वन्दना में तुलतो भपनी कविता का, उद्देश्य 
स्यष्ट फर देते हैं .-- ह 

वर्शानामर्थतघातों. रसावों.. छत्दतामपि । 
संगलातां च फर्तारी बन्दे धाणीविनायकी ॥  -- 

सुलस़ी कविता की सायकता वर्णा और भ्र्य॑ के समुहद में नहीं मावते। 
सहित वर्ण को योजना से ही कविता श्र नही हो सकती, भावपूर्ं अ्र्यावती 
भी उसे श्र प्यता प्रदान नहीं कर सकती। इतना ही बयो रक्त और मनोहर 
चरक्कष की उपतब्यिसे शो उतकों पुर्णता नहीं मानी जा सकती । उसकी 


5 
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पुर्ता तो मंगलकारी रुप में ही संभव है। यही कारण है कि तुलसी वर्ण, 
प्र्थ, रस भौर चुद की देती वाणी के साथ मगल-भाव के देवता विनायक 
की वन्दता करते हैं। हिन्दी ही नही, संल्कृत के कवियों में भी किसी कवि 
मे एक साथ सरसती भौर गोद की वंदना नही की है। तु्त्रीन्‍साहित्य के . 
कीतिलब्ध विद्वाद्‌ मा० श्री सत्यनारायरा सिंह जी रामचरितमानस को विदृव 
में सर्वश्रेष्ठ प्रथ मानते हैं। सच तो यह है कि विश्व के साहित्य में जो कुछ - 
उपलब्ध है बह सभी कुछ रामचरित मातस में है भोर कला की सीमा वहीं 
तक है जहाँ तक तुलसी की दृष्टि गई है ) एक सूत्र में कहा जा सकता है “० 
"कविता कर के तुलसी विलते, 
कविता लसी पा तुलसी की कला ।” 
तो सभी हृष्टियों से तुलसी का साहित्य महत्त्वपूर्ण है । तुलसी 
_ प्माज के द्रष्टा, सरष्टा भौर व्यास्याता सभी छुछ है, तथा उनका साहित्य भी 
इन विशेषताशो से परिपूर्ण है। साहित्य के भ्रस्तरण भर वहिरग पक्ष की. 
सप्ठि से तुलती महाव्‌ हैं। भन्तरग पक्ष के अन्तर्गत जो कत्पताएँ, भाव- 
नाएँ भर बुद्ध तत्व उसमे भोत-ओत हैं वे हमे अरन्यत्र नही मिलते । तुलसी 
लोकनमंगल की साधवावस्थां के कवि हैं, पर साथ ही सिद्धावस्था का भी 
उनमे प्रभाव नहीं। साधनावस्था के भ्न्तगंत यदि राम चरित मानस श्रेप्ठ 
है तो घ्िद्धावस्था की उतकी विनयप्रमिका, गीतावत्नी, कृष्ण गीतावली श्रादि 
रचताए' सर्वत्र ८ है। है 
उपसंहार -इस प्रकार साहित्य, समाज, धर्म और जाति किसी भी 
दृष्टि से विचार करने पर तुलसी सर्वाधीण कवि सिद्ध होते है। सर्वागेण 
कवि की विशेषता इसमें रहती है कि वह जिम्त विषय या भाव अथवा जीवन 
को लेता है उठे पुर्रुस्प मे चिव्रित कर देता है। क्योकि तुलती में यह विश्येषता 
धर्वाविक है इसलिए तुलदी हिन्दी में सर्वांगीश कवि का ,स्थान रखते हैं। 
और न भाधुनिक प्र ४ 
83३ धन । इसलिए हस दृष्टि से दुलही 








६ हिंदी-साहित्य में मुंसलमानों को देत 
११ हिंदीसाहित्य में मुसलमानों की देन _ 
संकेत--१--हिन्दी माषा और साहित्य का परिचय । २--मुसलमातों का 
उससे सम्बन्ध | ३--हिन्दी के मुसलमान कवि कौत-कौन ? ४--इन कवियों 
की साहित्यिक देन । १--हिल्दी की अवहेलता मुप्॒लमानों ने कब और बयों 
की ? ६--हिन्दी के प्रति मुसलमानों का अरब क्या कर्तव्य है ? - * 
प्रत्येक देश अपतती कोई न कोई भाषा और साहित्य रखता है। जित 
भाषा में वहा का साहित्य लिखा जाता है वह उस देश की साहित्यिक भाषा 
ऋहलाती है, भौर जिस भाषा का वहाँ के निवासी वोल-चाल के हूप में प्रयोग 
करते हैं, वहू जन-भाषा कहलाती है। जन भाषा का प्रयोग वही के समत्त 
निवामियों को अनिवार्य रूप से करना पडता है। वयोकि ऐसा किये विता 
उनका कार्य नहीं चलता। पर साहित्यिक भाषा का प्रयोग साहित्मिसेविमी 
द्वारा हो ग्रधिक होता है। इस हृष्टि से जब हम हिन्दी भाषा पर विचार करते 
है तो हमे ज्ञात होता है कि हिन्दी भारत की जन-भाण भी रही है भौर साहि- 
त्थिकि भाषा भी । जत-भाषा के रुप मे हिन्दी को हिन्दू, मुसलमान एवं अन्य 
सभी भारतोय एव अन्य सभी भारतीय जातिया जिनका सम्पर्क हिन्दी क्षेत्र से 
रहा है, प्रयोग मे लाती रही हैं। हिन्दी क्षेत्र मे उत्तरप्रदेश, दिल्ली प्रांत, 
राजस्थान, मध्यप्रदेश, विहार आदि की गणना की जाती-है। वही क्षेत्र मुसल- 
मानो का निवास-स्थल भी उसी प्रकार रहा है जैसे कि हिन्दुओं का। इसलिए 
स्वभावन ही हिन्दी मुसलमानों की वोल-चाल की भाषा रही है। घाहे भते 


ही इस तम्प्रदाय में उद्दूं भापा का प्राधिक्य रहा हो, पर वोलन्चाल के सप 
में मुमलमान हिन्दी का व्यवहार करते रहे है। 


जिस भाषा को भ्राज हिन्दी कहा जाता है उसका श्रस्तित्व मुसलमानों 
के भारत में प्रवेश करने पर प्रकट हुआ था। नि सन्देह हिन्दी मूलत. भारतीय 
भाषा है भर उमका सम्बन्ध सस्कृत भाषा से स्थापित किया गया है! १९ 
इससे विकास भौर नामवरण में मुतलमानों का पर्यात हाथ रह्मा है। गाम- 
पर्ण के लिए तो गुसतमानों को हो श्रेय दिया जाता है। मुसलमान दम 
नाश यो भारम्न में हिल्‍दयी था हिलुई कह करते ये । सदसे पहले इस भाषा 
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का साहित्यिक प्रयोग भी सफलतापूर्वक मुसलमान कवि भ्मीर खुसरो के 
साहित्य में ही मिलता है-। इसलिए हिन्दी श्रोर हिन्दी-साहित्य, दोनो के निर्माण 
मैं मुसलमानों ने उस समय तक पूर्ण योग दिया जब त्के कि अंग्रेज जाति 
आरत में नही श्राई बी । 

हिन्दी भाषा भे रचित साहित्य को वीर गायाकाल, भवितकाल, रीतिकाल 
और भ्राघुनिक काल नाम से चार भागों मे विभाजित किया गया है। इसमें 
से बीरगार्था काल सम्बन्धी साहित्य जिस समय रचा गया उस समय तक 
मुसलमान भारत मे पूर्णत स्थापित तहीं हो सके थे। इसलिए इस काल मे 
किसी मुसलमान कवि का न होना कोई श्राइचर्य की वात नहीं। परन्तु इस 
काल की भाषा पर भी मुस्लिम भाषा का प्रभाव साहित्यिक रूप भे लक्षित 
होता है। झके भ्रतिरिकत श्रमीर छुसरो का रचना काल सम्वतु १३४० के 
आस-पास का माना जाता है, जो वीरगाथा काल की समाप्ति का समय भी 
मात्रा जाता है। इस प्रकार वीरगाथा काल के भ्रन्त से लेकर भवित, रीति 
और आधुनिक तीनो युग के साहित्य में मुसलमान कवियों और गद्यकारों से 
हिन्दी की महत्वपूर्ण सेवा की है। 


: ऐतिहासिक दृष्टि से हिन्दी का सर्वप्रथम मुस्लिम कवि अमीर खुसरो 
ठहरता है। खुसरो ने 'वालिक वारी' नाम का एक शब्द कोप लिखा, जिम्ममें 
भ्रस्वी फारसी के शब्दों के अर्थ ब्रज भाषा भे. लिखे! इसके इस प्रयल से 
सिद्ध होता है कि ये हिल्दु-मुसतमानों मे भाषा की समता चाहते थे। इसके 
अतिरिवत खुसरो ने पहेली, मुकरियाँ गौर, दो-सझुने लिखे हैं, जिनमे इन्होंने 
अपनी साहित्यिक प्रतिभा का अच्छा परिचय दिया है। इनकी कविता मे हास्य 
की प्रधानता है। हिन्दी का सर्वप्रथम हास्य लेखक इस कवि को कहा जा सकता 
है. निम्न पकितियों में एंक कह-मुकरी का परिचय प्राप्त करे । 


वह झाबे तब शादी होय, उस विन दूजा श्रौर न कोय। 
भीठे लागे वांके बोल, क्यों सलि साजन ? ना- सि दोल॥। 


जायती की पद्मावत' महत्वपूर्ण रचना है। इस कवि की प्रेम बना 
लौकिक घरातल से बहुत ऊंची उठी हुई है-- 
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हाइ भय सब किंगरी, नरें भई सब ताँति। -: 
सेव-रोव से घुनि उठे, कहाँ विवा फेहि भाँति ॥ 

वीर का लालर-पालन नीझ-मीमा नामक मुसलेशन दस्पति के यहाँ होने 
मे कारण कुछ विद्यन्‌ कहते हैं कि कवीर की साहित्य-्सेवा किसी मुस्लिम कवि 
फी सेवा नही कही जा सकती । मुस्लिम कवियो मे आगे धलकर कृष्ण-मक्ति 
के श्रत्तगंत रफ़्खान, रहोस और वेगम ताज के चाम उल्लेखनीय हैं। रतलान 
ऊवि ने हिन्दी मे काव्य रस की जो घारा प्रवाहित की वह काव्यत्व की हृष्टि 
से इतनी भहत्त्पुर्ण है कि भारतेन्दु हरिडिचद्ध ने इस भ्केले कवि पर को़ि 
हिल्‍्दू कवियों को न्‍्यौछावर कर दिया है | सूर की तरह पद न लिखकर मुस्लिम 
रखान ने कव्ति क्र सबैयो मे व्रजभूमि-प्रेम तथा कृष्ण की वाल छवि भौर 
यौवन छवि के बड़े मामिक चित्र उतारे हैं। प्रेम की वह छुनाई जो तरुणा- 
वस्पा में सर्वताघारण के हृदय में टीस वनकर उठा करती है, रसखान की 
कविता में भक्त कवियो की श्पेक्षा अधिक मिलती है। साथ ही भक्तिभावता 
भी इनकी कविता में पाई जाती है। ब्रज भाषा पर रसखाव का जो अधिकार 
हैं, वह हिन्दू कृष्टा-भक्त्त कवियो का भी नही हैं। रसदान को कविता में ऐसे 
प्रनेक स्थल हैं जहाँ वे एक प्रेम तत्वदर्शी की भाति अपनी भाडुकता का परिं- 

त्रय देते हैं-- ध 

तहत में दूँढ़यी पुरानद गानन, वेद रिचा सुन्यो चौगुनों चायन । 

देख्यो सुन्यो न कहूँ फबहू , बहु कैसो सरूप भौ कैसो सुभायन ॥ 

चेरत हेरत हारि परधो, रसखानि बतायो न लोग लुगायन। 

देस्यो दुरचो वह कु छुटीर में, बेदयो पल्लोटत राधिका पायद]। 

नीतिविषयक दोहे लिखने मे रहीम अद्वितीय माने जाते हैं। संसार कौ 

वाज्तविक अनुभूति, सम्बेदशा भर जीवन की गहराइयों के बढ़े ही मा्मिक 
बितर रहीम ने जीचे हैं । उदार की सच्ची अनुभूतियों में इनका हृदय बहुंह 
भविक रपा है। इनके दोहे ्षीवत की उपयोगिता से परिपुर्ता हैं। भक्ति, 
दोठि भौर लोकानुजूूति इत तोनों हप्थियो से रहोम की काव्य 
मद्लपूर्ण है। 


भय मल की योन के प्नुगार कुछ विद्वानु ताज को म्रेंगल सज्ादु भकार 


तिंवन्ध प्रौर रचना... दर 
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की पत्नी मानते हैं । परन्तु इस विषय में अभी तर्क कोई निर्णय नहीं हो सका। 
यह निदिचित है कि ताज मुगलानी थी तथा कृष्ण की अनत्य भक्ति में मीरो की 
तरह ही तल्लीन रहती थी। ताज की निम्न कविता इसकी प्रमाण है-* 

सुनो दिल जानी मेरे दिल की कहांतो, 

तव दत्त ही विजाती बदनामी भी सहू गी में । 

देव पूजा ठानी, श्रौर विवाज हू भुलानी, 

तज फलमा-कुराती, सारे -गुनन गहूगी में ॥ 

सांवला सलोना पिरताज सिर कुल्लेदार, 

तेरे नेह-दाध में निदाधर हूँ दहुंगी में । 

नन्‍द के कुमार ! कुरवान तेरी सुरत पे, 

हों तो मुगलानी, हिन्दवानी हूँ रहूगी में ॥ 

- रीतिकाल के कवियों में रसलीन, श्रालम और कर्दगितरी शेख के नाम 
उल्लेखनीय हैं। इन कवियों ने राधा-कृप्ण॒ प्रेम विपयक कांव्य रीति-कालीन 
कवियों की शैली का लिखा है। रसलीन का निम्त दोहा देखिए-- 

श्रमी हलाहल भद भरें, इवेत श्याम रतनार। 
जियत, मरत, भूकि भूकि परत, जे हि चित्तवत इकचार ॥ 
श्राधुनिक काल के कवियों मे मुन्शी भीर भ्रत्नी का नाम बड़े श्रादर से 
लिया जाता है। इन्होंने खडी वोली में ताजमहल पर वहुत ही सुन्दर रचना की 
है। गद्य लेखकी मे भ्रस्तर हुमैन रागपुरी, जहुबर्ूश, मीर अ्रहमंद श्रादि के 
नाम प्रसिद्ध हैं। हिन्दी का सद से प्रथम कहानी-लेखक इशाअल्लाखा भी एक 
मुसत्भान ही हुँझ्रा है। 
इस प्रकार हिन्दी-साहित्य के किसी भी काल मे हम मुसलमानों को 
साहित्य सेवा से पिछुडा हुआ नही पाते । जिन कवियों या गच्कारो ने हिन्दी 
की सेवां की है उनका श्रष्ययन करने से यह भल्ती भाति विदित "होता है कि 
थे भ्रपने को भारतीय समझते थे. और हिन्दी भाषा को अपनी भाषा समझ 
कर उसमे साहित्य सर्जन का कार्य करते थे। परन्तु भ्रग्रेज़ो के शासन कान 
में जब भेद नीति का प्रयोग होने लगा तथा भाषा झोर साहित्य की प्रोट में 


* राजनीतिक स्वार्यों को सिद्धि को जाने लगी, तो भुतलमोनों के मन मे यह 


६६ हिंदी साहित्य में शिशु-चि्रण 

आन की मदर कप मलिक घी 
हाए प्रवेश कर गई कि हिल्दी उतकी भाषा नही। इसलिए हिंदी झोर उड़े का, 
सत्रप॑ उत्पन्न हो गया जो भारत फी स्वतन्त्रता तक निरंतर चलता रहा। 
स्वतन्त्र हेंने पर भारत की राष्ट्र भाषा हिन्दी घोषित को गई। उउ्ें मापा 
को पाकिस्तान में निर्वासित कर दिया गया। किसी भी प्रात्त में उद्दे को स्थान 
प्राप्त नही हुआ । जिस का कारण हे प॑ वी भावना न होकर सैद्धांतिक परत 
है। रू भाषा का श्राकार-प्रकार एवं प्राण तत्व सभी कुछ विदेशों है। 
इसलिए उसे भारतीय भाषा स्वीकार नहीं किया गया। हिंन्दी को राह" 
भाषा बनाने का कारण यह नहीं है कि वह हिन्दुओं की भाषा है अपितु हिल्द 
की व्यापःता, सास्कृतिकता और भारतीयता के कारण उसे राष्ट्रभाषा तर 
पढ दिया गण है। भारत की सम्बता, सस्क्ृति श्रादि सभी कुछ हल्दी मे 
निद्वित हैं। हिन्दी भाषा और साहित्य को जानने वाला कमी भी आरतीय 
विचारधारा के प्रतिकूल नही जा सकता । हमारी चिससचित अनुभूति, 7 
म्पराएं, प्रभिव्यवित श्रौर सम्कार सभी कुछ हिन्दी में प्रोतओत हैं। इ4चिए 
हिंदी का प्रध्ययन, साहित्य वर्धन और प्रसार भारतीयवा का प्रसार है। यदि 
हम विश्व में भारतीयता की रक्षा करता चाहते हैं तो सर्वप्रथम हमे हिन्दी की 
रक्षा करनी होगी। इस नाते जो व्यक्ति हिन्दी का द्रोही है, वह उससे 
पूर्व देशओही है । ऐसे देश-द्रोही को भारत में स्थान वहीं दिया जी सस्ता, 
यह फपन गाज के सभी भारतीय विचारशील व्यक्तियों का है। जो प्यक्ति 
अपने को जिस देश का निवासी मानता है उसे उस देश को भाषा को भी 
अपनी भाषा मानना चाहिए। इसलिए भारत के मुसलमानों का कर्तव्य है कि 
दे उद्ू का आग्रह न करके हिन्दी भाषा को अपनाएं और उत्की ओरृद्धि 
में भपना पूरा बोग दें | तभी दे सच्चे भारतीय नागरिक कहला सकते हैं । 





१२ हिन्दी-साहित्य में शिशु-चित्ररय 
घाहित्य मानव अनुनूतियो का दिग्द्शक हैं तथा उसमे छाहित्यकार भपरे 


स्यक्तिश्य ने प्रनेकों भाव उपध्यिद करवा है परन्तु भाव सरभिव्यक्ति करते परम 
यह निदरत प्रभिव्यक्ति ही उपस्यिन परता है। निदछल प्रभिव्यक्ति के हिए 


. निवन्ध और रचना | ६७ 





“झबसे बडी, प्रावश्यकता है कि वह पाठक _के अन्तर में सही रूप से भा जाने 
थूले चित्र उपस्थित करे। इन चित्रो के सहारे ही पाठक साहित्य में श्राने 
वाले भादर्शों का ग्रह करता है। ऐसे चित्रों से हिन्दी साहित्य-मवन सुशो- 
भित्त है। कही प्रकृति-चित्रर है तो कही युद्धऔचित्रण। पर हिन्दी सहित्य भे 
सबसे अपूर्व छुटा तो शिशु-चचत्रण की है । 

शिशु-चित्रण॒ की श्रलोचना के समय साहित्य को दो रूपो से देखता होगा। 
एक में शिघ्ु के हाव-भाव एवं चेण्टायें, दूमरे मे माँ-पिता भरादि के अ्रनुभ व। 
इतको भी भ्रनेक रूपों में विभाजित कर सकेगे। जहाँ एक शोर शिशु की 
शारीरिक चेष्ठाप्रो का वर्णन पायेगे-वहाँ दूसरी भोर हम उन श्रान्तरिक मनो- 
भावो का दक्षन पायेंगे जिन पर अ्रवलम्बित होकर शिशु वाह्म चेह्रायें करता 
है। इसी प्रकार माँ के वर्णन मे भी जहाँ पुत्र के प्रति परिस्थिति-पनुकूर्ण 
मनोदशा का वर्णन है वहाँ पुत्र को झ्रक में लिये वह जिन शारीरिक चैष्ठाग्नो 
को करती है, उनका भी वर्णान है। इन्ही वर्णंनों पर आधारित होकर हिस्दी 
साहित्य मे नव रस के स्थान पर दस रस हो गए हैं तवा जो रस वहाया-गया 
है वह है वात्सत्य रक्त । वह वात्सल्य विद्व साहित्य मे हि.दी ही में इतनी श्रपू्व 
शोभा को लेकर उपस्थित हुआ है। 

हिन्दी साहित्य के गरलगंत प्रारम्म ही से हमें शिशु-चित्रण सरिता है। 
पृथ्वीराज रासो जिसे कि हम हिन्दी का विशात्र काव्य मानते हैं वहाँ भी 
पृथ्वीराज का शिशु रूप में चित्रण उपस्थित है परन्तु उसके वीर रस प्रधान 
रचना होने के कारण यह चित्रण दव सा गया । 

भवित काल के प्रारम्म मे ही महात्मा कवीर ते स्वयं परम ब्रह्म को माँ 
मानकर अपने झ्रापको पुत्र रूप मे उपस्थित किया। परमात्मा व आत्मा 
के भ्रनेक सम्बन्ध वताए गए हैं परन्तु निरछल सम्बन्ध साँच पुत्र फा ही है। 
तभी भवत कबीर का हृदय पालक दनने को मचल उठा ! उन्होंने अभिव्यक्त 
किया ०+ 

भहूरि जननी मर आलक प्र! 

सूफी काव्य भत्ता इन दिग्रो को क्यों व उपस्थित झरता। पद्मावत में 

दादत पा का बोडा छाता है कि वह राजा रलसेन को गलाउद्वीन ते छुझ 
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लाएगा परलु उसकी माँ का पुत्र स्नेह तो देखिए कि अपने वीर पुत्र को परम ' 
दष-पीढ् वच्दा ही सम्भे बैठी है। वह बादल को रोककर कहती है कि “४ 

दाइल केरि जंसोवै माया । झाई गहेसि बादल कर पाया ॥ 

बादल राय, मोर तुई वारा। का जानसि कस होय जुझारा॥ 

खादख पहुमीपति राजा । सममुख होइ न हमीरहं छाता पे 

मा के सामने पुत्र॒ कितता ही वडा क्यो न हो जाय पर वह तो उसे छोटा 

नन्ह-मुन्हा ही मानती है । सौ 
30 कक कह निस्सदेह प्रपने वाल-गोपाल के सौन्दर्य से ही 
जगमगा उठा है। कृष्ण-भक्ति-साहित्य के सम्राद व हिन्दी 'काव्य के पे 
पूरदात वात्सत्य के तो चक्रवर्ती सज्जादू है। उनका वालक कृष्ण का चित्रण 
विद्व के साहित्य में अद्वितीय है। उसको अन्ध-मक्‍त कहने वाले पता नहीँ 
प्रपने नेत्रो पर भी विदवास करते हैं कि नही । बालक कृष्ण पालवे मे भूल रहा 
है, मा भुला रही है, व्ह वान्ञक को सुताना चाहती है “० 
जसोदा हरि पालने भुलावे । 

हलरावे मल्हाय दुल्तराबे जोइ सोइ कछ गावे। 

मोरे लाल को श्राउ लिदरिया क्यो नहि प्राव सुवाव ॥ 

ये ती रही मां की चेष्टायें परन्‍्तु, शिशु कृष्ण का तो बहुत ही यूक्ष्माति- 
सृक्म चित्रण उपस्थित किया। मा सुला रही है, पुत्र सोना चाहता है। सूर 
ध्यान से देख रहे हैं। वे कह उठते हैं कि -.. 

केवहु नयत हरि मु दि लेत हैं कबहु भ्रधर फरका। ! 

असोदा सम चेती है कि पुत्त सो गया, सकेत करती हैं कि हृष्ण पो गए। 
पर शिशु कृष्ण, वह तो 

इहि प्न्तर अ्रकुताथ उठे हरि जलुदा भघुरे गावे ॥ 
चलते हक को गाना पडा । कृष्ण बडा हु । वह घुटनों के बल 

सोमित कर मवनोत लिए। 

किक हे तय भंटित, मुश दि लेप किए ॥ 


फिनना पुरदर धब्य-वेत् है। भा पुत्र को पैदल चलना सिखाती है, वह 


निबन्ध भ्रोर चुना... "2 ईैई 
अछना सीखता है। 
सिलवत चलन जसोदा मैया । 
परदराय करि पानि गहावति, डगसगाय धरे पैया ॥ 
वह चलना सीख भी जाता है तथा हमारे नेत्रो के सम्मुख ही चलता है। 
कान्हा चलत पग हँ हैं घरनी। 
जे सन में श्रमिलाष करत ही सो देखत न4 घरनी ॥ 
'रुतुक भुनुक मूपुर बानत पण यह प्रति है मन हरनी । 
बैठ जात पुनि उठत तुरत हो सो छवि जाय न बरनी ॥ 
कृष्ण भौर बडे हुए, दूघ नही पीते वह भाखन माँगते हैं। मा चाहती है 
बह दूध पीव । वह वहलाती है कि “कजरी को पय पीवहु लाल तेरी चोटी 
बाद ।” भला ब्रूटिया बढ़ेगी तो कृष्ण दुघ त पीचे, ते पीने लगते हैं। लेकिन 
श्रुटिया नही वढती । वे कहते हैं“ हि 
ह मैया कबहि बढ़ेगी चोटी । थे 
किती वार पियत भई यह झजहू ॥ 
तुणो बाय देनी यों हू ६8 8०5५ । 
कार्चों दूध पियावत्त पचि पचि देत ने मारूद रोटो। 
सूरदास ने बालक कृष्ण के समूरं श्िशुत्व का वन कर डाला है। वालक 
कृष्ण बाहर जाता है। मा डरती है, न जाप्रो कृष्ण । वालक नहीं मानता । मां 
को कहना पडता है -- 
जेलन दूरि जात कित कान्हा । 
प्राज, सुन्यो वन हांऊ भायो तुप्र नहि जानत नान्हा॥ 
बन में हाक भाया है फिर कृष्ण कैसे जा सकते हैं। कृष्ण बड़े होते ही 
पाएज-चोरी फरते हैं। वच्चो से उक़ते है। गेंद खेलते हैं। सभी का. चित्रण तो 
पुन्दरता से किया है। फिर इतना ही बांलक कृष्ण के सौदर्य का वर्णन भी 
/ प्रहुदृत सम में किया। यूर का शिक्षु्नत्र ण हिन्दी साहित्य का श्रमर भंडार 
है। दिप्व साहित्य में एक वेजोढ़ देन है। तूर हिन्दी प्राहित्य के वात्तत्त्य हैं। 
पम कान ओी ब्ियु-चित्रए में पीछे वही रहा। झादोचफ तुलसी को 
पक्त, धाइपबारी, फरृव्यशील, न धादे कियन-फिस हप में जानते हैं पर उसके 
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ऑन्‍जीडीन धर सास ससज सच जज स 3 ससस रस 33 सच सच सच रस ससस ्द 
काव्य मे कहीं-कही शिशु-वित्रण भी इस प्रकार का है जो सूर की कर लेता' 
है। कृष्ण गीतांवली में कृप्ण के वाल-चरित पर तुलसीदास ने जो कुछ लिखा 
है, वहा यह जानना कठित है कि वह तुलसी का है या सूर का। माँ बालक 
कृष्ण को समभझाती है -- 
छोड मेरे ललित ललन लरकाई! 
ऐहू देखु कालि तेरे बबे, व्याहू फौ बात चलाई ॥ 
इरि है सासु ससुर चोरी सुनि हंतिहै नई दुलहिपा सुनाई । 
६०+५००६ गृह इदिया 28 ० का पर जे ॥| 
भातु कह्यो कर कह दोलि दे भइ, घड़ बाट फालि तो न भाई] 
“जवसोइयो तात थो हा फहि, नयन मींचि रहे पोढ़ि कन्हाई ॥ 
उठि फ्लो, भोर भयो झंगुली दे, घुदित महर ज़ति श्रातुरताई। . 
विहसी ग्वालि जाति तुलसी प्रभु सकुचि लगे जननि उर घाई॥ न 
रामायण में बालकाण्ड मे वालक राम-लक्ष्मण झादि के चित्रण की वात 
छोडिए वह तो भक्त हृदय के उद्गार है परन्तु कवितावाली में देखिए, जहाँ 
तुलसी ते “अवधेश के चालक चारि सदा तुलती मन-मंदिर में बिहरें” लिखा 
है भातों कि सजीव चित्रण उपस्थित किया है । 
कृष्ण भवित मे शगे चलकर रसखान ने वालक कृष्ण के रसपुबत सबैयो 
मैं चित्र उपस्थित किए । जैसे कि -- 
साजु गई हरुति भोरहिं हों रसज्ानि रई कहि नन्द के भौर्नाह । 
याफो जियो जुग लाख फरोर, जतोम्ति फो सुख्ध जाति कहो नह ॥ 
पैल लगाई, लगाई के पश्राजन भोंह बनाई, बनाई ढिठौर्नाहें। 


डारि हसेल निहारति भ्रानन, वारति ज्यों 
के जी देखिए >> रति ज्यों चुचफार्रत छोनहि॥ 


पूरि भरे प्रति सोमित दयाम जू सैसी बनो सिर सुन्दर चोट । 
शैलन सात फिर भ्रगना, पन पेजनियाँ फटि पोरी कोटा ॥ 
घा ण्धि फो रमजान विलोकत, धारत काम फ़लानिधि कोटी 
पक जा घड़े सबनी, हरि हाथ सो ले गयो माखन रोटी ॥ 
सेव मे 'रामचन्दिशा! में भी शिशु उपस्मित किया परन्तु वा 


#्र् 





मा 


लिवन्ध झीर रचना _ छ१ 


२७७२०२००२४३+ मसलन तरस 
कतना ग्रनुभृतियूर"ं तथा सुद्धर न व पढ़ा। रीति काल में वक्च-कदा विशु- 
दित्र उपत्यित हुआ । पर आ्रादुतिक काल में तो बहुत सुन्दर मनोवैज्ञानिक 
चित्रण उपस्थित किया गया। भारतेन्दु वाबू हरिष्यद्ध का वहपथय जिसे 
उन्होंने कवि-गोप्ठी में कहा था, अभूतपूर्व है जिसमें टेसू मेरे धनदयाम के' श्राता 
है। भ्रंवोब्या्िह उपाध्याय ने भी 'प्रिय प्रवास में शिशु-चित्रण उपस्थित किया । 
ऊबो अज मे-आते हैं। मा जप्ोदा पुछुती हैं।-- 

प्यारा खाता रचिर नवती को बड़े चाद से था। 

जाता खाता पुलक उठता नाचता कूदता था॥ 





या 
मेरे प्यारे सकृशल सुद्दी श्रोर सानर तो है। 
कोई घिन्ता मलित उनको, तो नहीं है बनाती ॥ 


सुमद्राकुमारी चौहान का मेरा वचपन' भ्रत्यन्त प्रसिद्ध है। उन्हें वपन 
की याद झा रही थी, तभी उनकी विटिया सामने श्रांती है। वे कहती. हैं :- 
में बचपन को बुला रही पी-- 
बोल उठी विटिया मेरी । 
संदन वन सी कुक उठी, 
घो छोटी सी फ्ुटिया भेरी । मु 
वह मिट्टी खा कर झाई थी तथा भा को ख़िलाना चाहती थी। सुमद्रा घी 
पा बचपन लौट पढ़ा। ; की 5० 
'कामायनी' में भी 'स्वण' में बालक 'भावव का चित्रण भाता है 
'साकेत' मे भी शिशु राम व लक्ष्मण का चित्रण उपस्वित है। ,..“५ 
इक सदेह नहीं कि हिन्दी साहित्य में शिशषु-चित्रण भांवपूर्ण, श्रेष्ठ, न्त्त्था 
पेजोड है। सादिल की इस मा्मिक श्रतुभृति का चित्रण जितना इस" साहित्य 
में हुआ है, उतना प्रन्यत्र नहीं। री 


७९ 5 ध्चच्चील 








१३ पंचशील । 
ममोविज्ञान-विज्ञारदी का विचार है कि श्रात्मवविस्तार की भावना भी 
मनुष्य की शाश्वत भावनाओं भे से एक है। झात्म-विस्तार की इसी भावता ने 
भनुष्य को जग, थल तथा आकाश के अज्ञात प्रदेशों की खोज करने की पेरणा 
दी प्रौर उसे दर्शन, विभात, कला एवं साहित्य के क्षेत्र मे नवीनतम झनुसंधानों 
की भ्रोर प्रवृत्त किया । धर्म भ्रथवा सम्यता का झ्ाज जो स्वरूप है, समाज की 
पश्राज जो सगठन है, विभिन्न देशो का श्राज जो राजनीतिक सीमा-विभाजन 
है, उसमे मानव की इस झात्म-विस्तार भावता का भाग अत्यन्त महतववूर्एँ 
रहा है। 'एकोएह वहु स्थाम' के मूल मत्र का जाप करता हुआ मानव 
निर्तर अपने क्षत्र का-अपनी 'दुनिया' का--विस्तार करता रहा हैं“ 
कमी एकास्त चिल्तव द्वारा झौर कभी सामूहिक आन्दोलनों हारा 
कभी दूसरों के लिए बलिदान होकर, कभी दूस़रो को पीछे छोड के 
कसी हूमरों के कपे से कघा मिला कर भौर कभी दूसरों को परादात्रान् 
करके । विस्तार का यह चक्र भ्रनादि काल से चलता आा रहा है भौर 
सम्भवत प्रतन्त काल तक चलता भी रहेगा। संक्षेप में यह कहा जा सकते 
है कि भरात्म-विस्तार की इस भावना ने मावव का हित भी कियाहै ओः 
अहित भी । यह भावना यदि एक झोर देश-काल की दूरी लाँध कर मात के 
आनूव के समीप लाने मे समर्थ हुईं है तो दूसरी ओर इसने विश्व के भयकरत! 
युद्वो, नृशशंसतम हत्याम्रो, भमानुषिक भत्याचारो, अकल्पतीय वर्बरताओं ए 
भपरिमित घुटन्याट का भी पोषण किया है। मातव की इस भावना ने ४० 
मानदता की भोर भी बढाया है और दानवता की भोर भी । 
परस्पर विरोधिनी चात पढने पर भी उपयुदत दोनों बातें सर्वेषो सल 
हैं। विश्व के महायुद्ध शोर श्ान्ति-स्वापन के लिए किए चाने वाले भगीण 
प्रयतल इसमे प्रमाण हैं। मानव की विस्तार-मावना को सहार के स्थान पर 
निर्माण, पतन-दर्धन के स्थान पर हृदय-यरिवतंन, घुसा फे स्थान पर पदृभा* 
शोर प्रतिद्न्निता के एपान पर पहयोय की मोर उन्मुस् करने के प्रयल पाक 


दलाल में होदे रहे हैं। 'पंचधात' (पप्वा पचिता) मुक्त टैसा, ही महा 
इएत्ल है। 


चिदन्ध झोर रचना छ्रे 


वियत शताब्दियों मे होते वाले श्रनुत्धाव तथा गवेषणा-कार्यों ने मानव 
के भौतिक 4 में प्रकत्पनीय वृद्धि कर दी है। इन प्रभिनव आ्राविष्कारो 
ने मानों विश्व का काया-कल्प ही कर दिया है। तिस्सप्देह, इन परिवत्तेनों के 
फतस्वरुप मानव-जीवन की सुखन्युविधाशों में सविशेष वृद्धि हुईं है किन्तु 
इस प्रकार पारस्परिक भय एवं सल्देह के श्रकुर भी फूट निकले हैं। इसीलिए 
मानव भाज श्रपेक्षाकृत सम्पन्त होकर भी सत्रस्त है, प्रगति के पथं पर बढ 
कर भी उस तिमंयतापूर्ण सन्‍्तोष से वचित है जो स्थायी सुतन-शान्ति को 
जन्म देता है। विद्व में स्थायी सुख-शाति की स्थापना के लिए यह प्रनिवार्य 
है कि विश्व के विभिल देशो के वासी पारस्परिक भय-आद्का से स्वेधा 
मुक्त होकर 'जिश्नों भोर जीनेदो' के सिद्धान्त का पालन करते हुए 
अपने-अपने देश, प्रदेश, प्रान्त श्रथवा मगर-विश्ेप को विश्व-परिवार का एक 
पु्ती एवं सम्पन्न सदस्य बना सकें। 'पंचशील' उसी मगल-्प्रभात का बात- 
रवि है। 

'पचक्षीत' भ्राज एक भ्न्तराष्ट्रीय शब्द बन गया है। इसकी चर्चा प्राण 
किसी एक देश की सीमाप्रो में आवद्ध नही है। देश-देश, प्रान्त-आन्त, नगर- 
गेगर श्रौर जन-जन के करणं-कुहरो में इसका प्रवेश हो छुका है। राष्ट्रीय भौर 
अन्त्राट्रीय समेलन, सन्धि प्रथवा करारपत्र, भाषण भ्रयवा सदेश, सर्वेत्न 
भौर सदा 'पहश्ील' का उत्लेख पढनेनसुतने में श्राता है। वियत् वर्षों में 
पिचशील' ते सम्पू्ं विदव का ध्यान अपनी श्लोर जितना भ्रधिक भाद्ृष्ट 
किया है, उतना किसी झ्रन्य बब्द मे नहीं किया। 


'पचज्ञीत' एक सर्छृत प्रव्द है। 'पच का प्रये होग है पौँच' घर मीन 
का प्र है--प्राचरण, चरित्र, स्वभाव, सदवृत्ति शरादि। भ्रतः 'पंजमीत' का 
भर हुआ 'सदादार' के पाँच नियम झयवा सिद्धाला। प्राचीन वौद साहित्य 

एप पब्द शा प्रयोग एसी भर में पाया जाता है। भग्वातु हृर् के अनुसार 
पेदाबार है पाँच नियम भयवा सिद्धान्त ये के : 

१. धोदधारियों फो कष्ट न देसे का स्वभाव 

* ९ शो इस दो ८ भार रफ से छेने का घर्ण 


७४ पचश्ील 
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३. स्त्री पुरुष के पारस्परिक सम्बन्धों मे दुराचार श्थवा अनाचार से 
घंचने का स्वभाव) हैं 

४, झसत्य से बचने का स्वभाव, और 

१, श्राहस्प का पोषण करने वाले ,मादक पदार्थों के सेवन से बचे रहते 
का स्वभाव। क 

राजनीति के क्षत्र में श्राज जिस 'पचश्ञोल' की चर्चा सुनी जाती है उसका 
(नाम के भतिरिकत) वौद्ध-धर्म में प्रतिपाद्षित सदाचार के” उपयुंवत पाँच 
सिद्धालो के साथ कोई सम्बन्ध नही है। इस शब्द को सर्वप्रथम भाधुविक 
राजनीतिक क्षेत्र में प्रचलित करने का श्रेय इन्होनेशिया के अषान, . 
हा० सुकर्णों को प्राप्त है। १ जुन १६४५ के दिन इन्डोनेशिया-गणतन्त के 
प्राघारभूत सिद्धाल्तो पर प्रकाश्ष डालते हुए उन्होंने उन्हें 'पज पिला' 
(0४0॥8 99) के नाम से भ्रमिहित किया था ! है 


"में आपके सम्मुख पहले ही राज्य के सिद्धान्तों का सुझाव रख 850 
हूँ। वे पाँच हैं। क्या यह 'पन्त्य धर्म' (पंच दम) है? नहीं। प्ले दम 
माम यहाँ उचित नही हैं। 'दम का भर्य होता है कर्तव्य विन्तु हम सिंडान्तों 
फी चर्चा कर रहे हैं। मुझे प्रतीक पसन्द है--संस्याओं के प्रतीक भी पतन्‍्द 
हैं। ध्स्ताम के धामिक इत्म पाँच हैं । हमारी उ गलियाँ सस्या मे पाँच-पाँच 
है। पाष्डव भी पाँच प्राणी थे और प्रव हमारे पिद्धाल्तो-” ष्ट्ीयता, 
प्रत्तराष्ट्रीयता, विचार-विनिमय, सम्पलनता भ्रौर परमात्मा पर विदवास-की 
सल्ष्या भी पाच ही है। इनका नाम 'प्रतत्व दर्म! नहीं है, अपने एक भाषा: 
विद्‌ मिश्र के परामर्श के श्रनुप्तार मैं इन्हें 'प्रत्ण सिला' नाम से सम्बोधित 
फरला हूं 'मिला' का शर्ये है 'प्राधार' प्रथवा 'सिद्धान्त और इल्दी पाँच 
छिद्धालो पर हम भपने स्वतस्थ-स्थायी तथा धाइवत--.इस्डोनेशिया को 
निर्माण करेंगे ।” 

एस समय सऊ इस गाब्द का महत्व एक देशीय प्रयवा राष्ट्रीय हीं थी; 
शब्द मो धस्तर्राप्रीय महत्व २६ अ्रप्रल १६४४ को प्राप्त हुआ। उस दिंत 
तिन्मत के सम्बन्य में किये जाते वाले भारत-्दीन-करार, में सर्वप्रथम 
ग्रत्वर्राश्रय आररण के वे पांच सिद्वान्व निर्धारित किए गये जिन्हें आगे अत 


निवन्ध और रचना छप्ु 





कर पंचशील' (अ्यवा पचशिला') के नौम से पुकारा यया | वे पांच सिद्धान्त 
निम्नलिखित हैं.-- 

६. परस्पर एक दूसरे देश कौ प्रादेशिक पूर्णंता शोर प्रभु-य्त्ता के प्रति 
प्रादर-भाव 

९ ग्रनाक्रमण, 

- ३, एक दूसरे देक्ष के झ्रान्तरिक मामलों मे हस्तशैप न करना, 

४, समानता एवं पारस्परिक हित; भोर 

४, शान्तिपुर्ण सह-अस्तित्व । 

१४ मई, १६५४ को प्रधान मन्‍्तरी श्री जवाहरलाल नेहरू ने लोक-सभा 
में भाषण देते हुए चीन भर भारत के बीच होने वाले उपयुक्त करार का 
“एक भ्रत्यन्त महत्वपूर्ण घटना” वतलाया श्रौर उसमे निद्वित पाँच सिद्धान्तां 

ओर सदन का ध्यान भ्राकृष्ट करते हुए कहा * 

"ये सिद्धान्त केवल उसी नीति के सूचक मात्र नही हैं जिसका पालन हम 
चीन, इतना ही नही किसी भी पडौसी देश--यहां तक कि किसी भी अन्य 
रेश के साथ संभ्बद्ध बातो के लिए करना चाहते हैं, ये तो वस्तुत: सर्वव्यापी 

सिद्धान्त हैं और में समभता हैँ कि यदि विभिन्न देश अपने पारस्पारेक 
पम्बन्धो के लिए इन सिद्ध न्तो का पालन करने लगें तो कदाचित्‌ श्राज की 

, .गिया की बहुत सी मुसीव्तें दुर हो सकदी हैं!” 
२३ सितम्बर १६५४ को इन्‍्डोनेशिया के प्रधान मन्द्री के सम्मान में 
किये जाने वाले एक राजकीय समारोह में मापण देते समय प्रात सस्त्रीओ 
' जवाहरलाल नेहरू ने उपयुक्त पाँच सिद्धान्तो को 'पचशील' के नाम से 
प्रभिहित किण। 
! इसके उपरा्त तो अन्तरांष्ट्रीय क्षेत्र मे 'पंचशिता' का महत्व अ्रधिवाविक 
छोकार किया जाने लगा । १७ प्रद्दूवर, १६४ क्रो वियट्वाम के सोकतखा- 
पक गरातन्पर के प्रधान श्री हौ ची-मिन ने शी नेहरू को विश्वास दिज्लाया कि 
' ए। उपयुक्त पाँच ठिद्ठानतों पर पूर्ण श्रात्या है और वह लाग्रोस, कम्मोड़िया 
टी धन्य देशों के साय स्पादित विश्ेजानेदाले दियटवाम के सम्द्धोंमें 
इक सिदानतों का भवतम्दन करना घाएते हर | 


्त 


६ पंचधील 


8 7 लो 03 20005 
युगोस्लाविया वह प्रपम यूरोपीय देश या, जिसने पंचशील के घोषणासत्र 
पर हस्ताज्षर किये । २ अर्प्रेल १९५५ को लोकसभा मे पूछे जाने वाले एक 
प्रषम के उत्तर मे यह बताया कि ६ देक्ों--वर्मा, चीन, इण्डोनेशिया, 
बातेम नैंधल, विय्वाम, युगोस्लाविया और कम्बोडिया--ने पंचशीत 
का महत्व स्वीकार करके उसके प्रति अपती निष्ठा की घोषणा कर दी है। 

१० भ्रप्रौ्त १९५४ को एक ग़ैर-सरकारी एशियाई सम्मेलन का आयोजर्े 
लिया गया | १४ देशो के २०० प्रतिनिधियों ने इसमे भाग लिया। अति" 
दिधियो ने एक स्वर से 'पचकील' के प्रति अनन्य श्रद्धाममाव अ्रसिव्यकत किया 
कौर यह घोषणा की कि 'राष्ट्रे के दीच पारस्परिक वस्दु-भाव झोर ग्रान्तिवृ्ण 
रह-यस्तित्व के लिए ये सिद्धान्त सुनिश्चित झाषार हैं।' 

१६ भ्रप्नौल १६५५ को इण्होवेशिया मे होने वाले बाँहुंग समेलव में 
शुमिया भौर भ्रफ़ीका के २६ देशो ने भाग लिया | सम्मेलन के प्रन्तिम प्रस्तषि- 
में केवल 'पचशील' के पाँव सिद्धान्तो का समावेधा ही नहीं किया गया 
अपितु उनके साथ ऐसे पाँच भ्र्य सिद्धान्त भर भी जोढ दिये गये गिनसे 
'रत्नणील' के पाच पिद्धान्तो का महत्व प्रौर भी वढ़ गया | जोड़े जाने वाले 
भणे पान सिद्धान्त चिस्तलिरित ये-- री 

६. (क) विश्व की बढ़ी शक्तियों में से किस्ली शक्ति के विशेष स्वीये 
गायन के लिए समुक्त सुरक्षा-ध्यवस्था का प्रयोग न करवा; 

(ख) किठ्ली एक देश द्वारा दूसरे देश पर किसी प्रकार का दंवाव मे 
*झलना; ' |] 
७. किसी देध की प्रादेशिक पूर्याता--मबवा राजनीतिक स्वतलपेता कै 
पिरढ़ वन-प्रदक्षेत श्थवा ब्राक्रमण की घमक़ी देने वाले कामो से दूर रहता; 

५ छत्वर्राषट्रीय छायड्टों का समझौता, उंगुक्त राष्र सघ के चादेर ने 
भहुमार द्रान्तिपूर्ण दरीको, उदाहरणा पञन्व्यवद्वार, बातचीत, उमरोढा 
सिफ सवा ऋस्वद्ध पश्षो द्वारा विर्भारितत प्लान्तिपृ्ध उपाओों हार 

4६] 

६ पारस्परिक दाद धोर एर्पोद की भादना बढ़ादो ; प्रौर 

३०. न्याप्र घौर पन्वर्राप्रीय रद्धरदापिज्ों से प्रद्रि ग्रादरुआब । 


निवन्ध ओर रचना छए 





बाड़ेंग सम्मेलन मे कम्बोडिया के राजकुमार, मिश्र के प्रधान मच्ती, चीन 
के प्रधान मन्त्री भर उत्तरी वियव्नाम, लोझोस, वर्मा झ्रादिं देशों के प्रति- 
निधियों ने मुक्त कण्ठ से पचणीलों की सराहना की। एशियाई-अफ्रीकी 
सम्मेलन की समाप्ति पर चीन और इण्डोनेश्िया के प्रधानमन्तियों थे एक 
संयुक्त विज्ञप्ति पर हस्ताक्षर किये जिसमें शान्ति और मित्रतापूर्ण सह- 
प्रस्तित्व के पाच सिद्धान्तो का पुर्णेतः समर्थन किया गया । 

श्री नेहरू की विदेश यात्रा के समय भारत द्वारा निर्धारित विद्व-शान्ति 
के इन पाच सिद्धान्तो का विस्तार विदव के धन्य भागो तक भी हुआ। २ 
जून सन्‌ १६९५५ को मास्को के प्रसिद्ध डायनेमो स्टेडियम मे भाषण देते समय 
श्री नेहरू ने लगभग ५०,००० रेंत्री पुरुषों का ध्यान पचशील की ओर 
प्राहृष्ट किया । २३ जून १९५५ को जारी किये जाने वाले मार्शल बुलगानिन 
और श्री नेहह के संयुक्त वब्तव्य में पचण्ील” को अधिक प्रत्यक्ष स्थान दिया 
गया। इस वक्तव्य में पंचशील' के तृतीय सिद्धान्त में सशोधन करके उसे 
यह स्वरूप दे दिया गया :-- 

“श्राथिक, राजनीतिक भ्रथवा सैद्धान्तिक ढंग के किसी कारण से एफ 
दूपरे देश के श्रान्तरिक मामलो मे हस्तक्षेप न करना ।/ 

सुयुक्त वक्तव्य में रूस तथा भारत के प्रधानमन्त्रियों ने यह निएचम 
अकद क्रिया कि भारत भ्रौर रूस के पारस्परिक मित्रतापूर्ण सम्बन्ध इन्ही पाच 

दिद्वान्तो द्वारा भ्रनुप्राशित होते रहेगे। 
हु पोलेण्ड की सरकार का निमत्थख-पत्र पाकर श्री नेहरू वहाँ गये भ्रोर 
उन्होने वार्सा मे पोलैण्ड के प्रधानमन्त्री तथा अन्य सरकारी अ्रफमरों के 
साथ बातचीत की। इस बातचीत द्वारा स्पप्ट हो गया कि दोनों देश माम्ति 
चाहते हैं भौर पंचशील' के भाघार पर ही उस यानि की क्वापना करता 
भाहते है। 

नेहरुप्टीटो वक्तव्य में भी पचणील! के प्रति विश्वास प्रव्ट किया गया 
पर २ एून १६५१ के रूस तथा यूगोस्ताबिया के संबत्त बन्‍नव्य में भी 
पंचशील का समावेश किया गया । २९ भगल १६४५ को हेलविन्की में होने 
कत प्रख्मंत्रदीय श्रप् के झषिवेशन में स्यीकृत्र प्रस्थाव भें पंचरशीस के 


छ्प भारत फी सामुदायिक विकास घोजनाएँ 


सिद्धान्तों को स्थान दिया गया भौर भ्रमरीका के भारतस्यित राजदूत श्री 
जान शैरमन कूपर ने तो यहाँ तक कह दिया कि “पचशील और वाशिगटन 
सरापर वी नीति मे परस्पर कोई विरोध नही है ।” 

अपनी प्रस्तुत (जून, जुलाई १६५६) विदेशन्यात्रा की श्रवर्धि में भी 
हमारे प्रधातमन्त्री वे पचश्ील पर भ्राधारित विश्वन्व॑स्थुत्त॒ के भारतीय 
पेश का ही प्रचार देश-देश मे किया। अणु-बम-विस्फोट सम्बन्धी परीक्षणों 
पर रोक, निशस्त्रोकरण श्रौर विचार-विनिमव द्वारा विदव की जट्लितम 





« मेस्‍्माओ्रो को हल करने का जो शान्ति एव संदभावनायृरं सा्ग भारत समस्त 


पस्ार को दिखा रहा है वह इस शताब्दी की कदाचित्‌ महानदम देन है। 
भाज के भयाक़ान्त एवं विक्षृ्ध मानव को केवल सालना भथवा सहायता 
ही नह, भ्राश्वासन एवं निर्भयता की भी आवश्यकता है। विद्वेष, प्रतिहिसा, 
प्रतियोव एव इत्रुता की सर्वनाशक प्रवृत्तियों में जकडा मानव भराज उन देशों 
की ोर रृष्ठि लगाये हुए है जो उसे शास्ति की सजीवनी प्रदान कर सकते 


छः 


हैं। भारत इन देशो मे श्रग्रणी है। झताबव्दियों से भारत के शात्तिददृत . 
परुस्वरा के एक छोर से दुसरे छोर तक जाकर शान्तिपुर्ण सहअस्तित्त और ' 


चबुभात का उपदेश देते रहे हैं। इस शत्ताब्दी मे भी भारत के विचार मौर 


विश्वास के प्रतीक, भारतीयों के हृदय-सम्राद, प्रघानसस्त्री श्री जवाहर 


लाल नेहरू ने ही पचशील के रूप म॑ वह भाघार-शित्ना सखी जिम पर 
विश्व-शान्ति एवं सद्भाव का पवित्र भवन स्थापित होता णा रहा है।यह 
लत शुप सकेत है। 'पतशील' श्राज एक 'मन्तर्राप्ट्रीय सिबका', बस गया 
है भौर इस सिक्के के साथ भारत का नाम सदा के लिए छुड गया है। हमारे 
लिए यह भ्रपार गौरव को बात है। 


शाम 


१४ भारत को सापुदायिक्त विकाप्त योजनाएँ 
ही सुपेत्ानन्दन पत ने प्रपदी एक कविता 'मारत माता/-के सारम्म 
बढ़ा है, “मारत माता प्राम यातिती,.....!” विसस्देह भारत की भरता 
इन देख के प्रदुस्य झयों में ही निवा। करती है। विदेशी भापनननकात मैं 


निधन्ध प्रौर, रचना | रु 


गाँवों की भपेक्षा गगरो की ओर ही भ्रधिक ध्यात दिया जाता रहा, श्रकत 
हमारे गाव भाधिक एवं प्तामाणिक दृष्टि रे पिछड़े रहे किल्तु स्वापीनता- 
सग्माम के दिनों से ही हमारे राष्ट्रनायक इस वात का भ्रनुभव॑ करते रहे 
हैं कि जब तक इप्त देश के गाँवों का काम्राकल्प ने होगा, तव त्तक भारत की 
उलति का कार्यक्रम भपूर्ण ही मात्रा जायगा | प्रशिक्षा, रोग, भ्रज्ञान, भ्च्य* 
विश्वास और शभ्राधिक पिपलता के केद्ध हमारे गांव विदेशी शासन के समय 
में सवजीवन के भ्ालोक से भ्रालोकित न हो सके किन्तु स्वाधीनता का सूर्यों- 
-दय होने पर उसके प्रकाश की उद्जोधक रक्ष्मियों ने गए के साथ-साथ 
गाँवों भें भी प्रवेश किया। फरस्वरूप गाँवों में भी प्रगति के श्रकुर फरूटने 
सगे, विकास के चिह्न स्पप्टत हृष्टगोचर होने शगे, समृद्धिनल्य उल्लास 
की भलक दिखाई देने लगी । 

” ग्राम-मुधार से सम्बद्ध कार्यो का श्री गणेश तो स्वाधीनतासग्राम के 
ब्िनों में ही हो गया था किन्तु राष्ट्रीय स्तर पर ग्राम-सुधार का एक व्यापक 
कार्य-क्रम स्वावीनता-प्रप्ति के उपरान्त ही बनाया गया | इस कार्यक्रम को 
-पमुंदायिक विकास कार्यक्रम कहकर पुकारा गया और इस प्रकार सामुदायिक 
विकास प्रौर राष्ट्रीय विस्तास्सेवां के माध्यम द्वारा हमारे गाँवों मे जीवन के 
एक नवीन अध्याय में प्रवेश किया है। 

. आ्रायोजना श्रायोग के शब्दों में “सामुदायिक विकास वह प्रणाली है और 
ग्रामीण विस्तार वह माध्यम है जिसके द्वारा (प्रथम) पंचवर्षीय योजना आँवों 
के सामाजिक तथा भ्राथिक जीवन में ध्रामुल परिवर्तन का तमारम्म करता 
चाहती है।”' हु 

... समुदपिक विस्तार कार्यक्र ग्रामन्वीवन के कित्ी पक्ष-विश्येष मे प्रगति 
का सन्देश लेकर आने वाला एकागो कार्यक्रम नही है, हसमे तो ग्राम- जीवन के 
“7 समक्ष अगो--र्दाहरणाये कृषि, सिचाई, तचार, शिक्षा, स्वास्य, पूरक 
नियोगन - ( 3पएएथवधाधवाए शाएरी०१७०१६ ), झवासन (4008: 
228) प्रशिक्षण भर सामाजिक द॒त्याए भादि--के विकास कारों का उम्रदेश 
है। परस्तुत कार्यक्रम की यह एक महत्वपूर्ण विश्वेषता है। इससे पहुंचे ग्राम- 


चैवार के जो क््यक्रत बनाये जाते थे वे प्रायः वन कै-किसी एक प्रण 





घ० ... झारत्‌ कौ सामुदायिक विकास योजनाएँ 


अथवा पक्ष-ग्शिष से ही सम्बद्ध हो जाते थे। इसीलिए उनका अक्षर 
अत्यन्त सकृग्ति हो जाता था। इसके विपरीत प्रस्तुत सामुदायिक विकास ; 
कार्यक्रा का क्षेत्र अत्यन्त व्यापक हैं। कार्यक्रम के निम्नलिखित भाधोरमूत 
उहदं श्यो से ही यह स्पष्ट हो जायगा -- 

(१) प्रत्येक सम्भव उपाय से खेतो की उपज में वृद्धि करेना ; 

(२) ग्रामीण क्षेत्रो मे बेकारी की समस्या को हल करना , 

(४) गाँवों में प्रारम्भिक शिक्षा, सार्वेजतिक स्वास्थ्य झौर मनोर॑जन का 
प्रवन्ध करना , 

(५) रहने के मकानो की दशा सुधघारना; और - 

(६) स्थानीय हस्त-कौद्लल गौर लघु उद्योगों को प्रोत्साहन देना । 

अपने वर्तमात रूप मे सामुदायिक विकास कार्यक्रम का आरुस २ अर 
वर (राष्ट्रपिता महात्मा गाघी की जन्म निधि) १६४२ को हुप्रा। उस दिन 
५५४ योजनाओ का श्रोगणेश किया गया। योजना-स्षेत्र निर्धारित करते समय 
ऐसे इलाकों को प्राथमिकता दी गयी जहाँ वर्षा अथवा स्िचाई की सुविधाएं 
पहने से ही उपलब्ध थी और जहाँ गांवो का भरपुर विकास सम्भव था। 
उपयु दत कार्यक्रम का विस्तार लगभग २,००,००० मनुणो की झ्रावादी वाले 
भौर लगमग चार पाँच सो वर्ग मील मे फैले लगभग २०० गाँवों तक था। 
योजना क्षेत्र को तीन विकास सण्डो में वाट दिया गया। प्रत्येक खण्ड के गाँव 
पाँचसाँच के एकको मे वर्गीकृत कर दिये गये भर प्रत्येक वर्ग का नेवा-भार 
एक ग्राम सेवक के कघो पर डाल दिया गया! इस प्रकार विकास कार्य की 
मुए्य सूप्रघार एक ऐसे व्यक्ति को बनाया गया जो सम्बद्ध गाँव की समस्याप्रों 
से परिचित था, जिसका उस गाव-विश्लेप के याथ घनिष्ठ एवं प्रत्यक्ष सम्बन्ध 
था भर जौ एक केन्द्र-विन्दु की भाति अपने चारो भोर ऐमे स्थानीय कारमे- 
कर्ताओं को एकत्रित कर सकता था जो अपने गांव के सुवार भौर विकास मैं 
सहिय रुप से भाग सेने के लिए फ्टिवद्ध हूँ। अस्तुत योजना की यह दिटीय 
विशेषता हैं। पहले जो योजनाए' बनाई जाती थीं, वे प्राथ, सरकारी पौरे 
47 ही वार्यान्दित की जाती थी, उनसे जन-सहयोग के लिए कीई स्थान चें 
गीला था । प्रुत यो गना मूलत अन-सहयोग पर ही झ्राधारिंत है। 








चितत्प झौर रचुदा घर 








“जहाँ तक सामुदामिक विकास बोजवा के तंगठ्यात्मक पक्ष का सम्बन्ध 
है। एक केद्रीय समिति मोटे तौर पर नीतियो भौर कार्यपद्धतियों का निर्धा- 
रख करती है, कार्यकर्ताओं के काम का निर्देशन करती है। केंद्रीय समिति 
क'भरदीन एक अधिकारी होता है जिसे सामुदायिक योगना-प्रशासक कहकर 
पुकारा जाता है । सामान्यतः कैल्लीय समिति की देख-रेख मे और विभिन्‍न 
राज्यों के भ्रधिकारियों के परामझ्श के प्रनुस्तार सम्पूर्ण भारत में सामुदायिक 
भौजनामो का भ्रायोजन, निर्देशन भ्रोर एकीकरण करने का: भार योजना- 
प्रदासक पर ही होता है। अनेक श्रपिकारे इस कार्य में उसका हाथ बचत हैं। - 


राज्यीय स्तर पर एक राज्यीय विकास-समिति होती है, जिसमे उक्त 
राज्य के मुख्य भत्री_तथा आवद्यक भत्रियों का समावेश होता है । उक्त मु 
प्मिति का सैक्रेटरी एक राज्यीय विकास कमिश्नर होता हैं जिस पर उस 
राज्य के सामुदायिक विकांस-कार्यक्रम के निर्देशन का भार होता है। 

जिले के स्तर पर सामुदायिक विकास-कार्य-क्रम का उत्तरदायित्व एक 
जिला विकास-अ्रधिकारी पर होता है भौर योजना के स्तर पर प्रत्येक योजता 
का भार एक बोजनाअधिकारी पर। योजताअधिकारियों को चुनते समय 
उनके अनुभव, सामान्य हृष्टिकोरा, प्रामुदायिक विकास के उपायो भर श्रावश्य- 
कताओं के सम्बन्ध में उनकी जानकारी, नेतृत्व करने की क्षमता और सरकारी 
तथा गैर-सरकारी सहयोग प्राप्त कर सकने की सामर्थ्य पर विशेष रूप से 
ध्यान दिया जाता है । अत्येक यीजचा-प्रभिकारी के साथ लगभग १२५ 
निरीक्षक भौर ब्राम-सेवक कार्य करेंगे । स्थानीय आवश्यकता के अनुसार 
उपयुक्त ढाँचे मे परिवर्तन भी किया जा सकता है । 

उपयुक्त भ्रधिकारियों ' के होते हुए भी साम्रुदायिक विकास-कार्यक्रमों को 
कार्य-हुप मे परिझित करने का भार वस्तुतः ग्रामीण जनता पर ही है। 
इतना ही नहीं, सामुदायिक विकास-योजनाभ्रों के निर्माण मे भी गाँव वालो को 
महलपूरों स्थान दिया गया हैं । सामुदायिक योजना तो वात्तव में वह माध्यस 
हैं जिपके द्वारा भायोजन के स्तर से हो ग्रामवार्सियों का सहयोग प्राप्त करते 
का लक्ष्य रखा गया है। इसीलिए इसमें एक योजनानरामशंदाती समिति 


फ्र्‌ भारत की सामुद[मिक विका्त योजनाएँ 
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की स्वापना को भी व्यवस्था कर दी गयी है। इस समिति में योजनानवत्र के 
उधिक से अधिक मैर-सरकारी तत्वों के प्रतिनिधियों का समावेश किया 
दायया । योजनासम्बन्धी कार्यों मे गाँव वालो का सहयोग पाते के लिए 
त्पानीय गैर-सरकारी स्स्थाओ--विशेषतः भारत सेवक समाज-से भधिकतम 
सहायता ली जा रही है। ग्रामवासी घत, श्रम भौर समय देकर इत विकास- 
कार्यों मे अपना योग प्रदाव कर रहे हैं 

प्रत्येक कार्य के लिए धन की श्रावश्यकेता होती है। सामुदायिक विर्ीर्त” _ 
कार्यक्रम इस नियम का अपवाद नही है। अनुमान है कि बुनियादी ठग की 
एक ग्राम््सामुदायिक योजना पर ३ वर्ष की अवधि में ६१ लाख 5० धर्च 
होगा । इस रकम मे से (८४७ साख रुपयो के रूप में व्यय होगा भौर| 
६५३ लास ालरो के रुप में | इस व्यय का भार केन्द्रीय सरकार परे भी 
पड़ैया और राज्य-मरकारी पर भी । भोदें तौर पर यह कहा जा सकता हैं कि 
ग्रनावर्तक सरचों के सम्बन्ध में ७५ प्रतिशत व्यय केन्द्र द्वारा होगा और २* 
प्रतिशत रोज्य सरकारो द्वारा ! आवतंक व्ययो का ४० प्रतिशत कैदीय 
सरकार करेगी और १५० भ्रतिश्वत राज्य सरकारें। यह बात 'सहायक भ३ः 
दानो' पर लागू है। भाशा है कि तीन वर्ष की भ्रवधि के उपराध्त साहुदाबिक 
व्किगस-क्षेत विधाम-्खडो का रुप ले लेंगे। झनुमात है कि जहाँ तक सामु- 
दायिक विकास-दीत्रों वा सम्बन्ध है, तीसरे वर्ष के उपरात्त उसे विकास- 
फण्णो का पू्र एचं--जो लगभग ३० लाख रुपया प्रति योजता होगा*--राज्य- 
सरबारे हो करनी । 

ग्रामीए! क्षेत्रों के उम कायाकल्प के भारत को श्रमेरिक्ता भौर फोर्ड 
फाउफ्रेशन का सक्रिय सहयोग प्राप्त हो रहा है। अ्रमरीका से १६६१२ में 
पघारमय होने बाती ५५ योजनाप्रो के लिए लगभग ३४२ करोड २० के उप- 
पर सवा प्रव्म सामग्री दी बाद में अमरीकी सरकार ने दो किश्तों मे 
उगलग्र २६६ ररेंड र० को सहायता श्रोर दी। श्रारम्भ पे ही फोर्ट- 
पाउप्पेयर हक काउंकर्ताओं को प्रश्चिक्ष। वी सुविधा देकर सामुदायिक 
दिखा कार्यों में भारत का हाथ बट रहा है। प्रामीश विकास की (+$ 


निदन्ध और रचना 7. द्वर३ 


प्रायोजिक योजनायें कार्यान्वित करने मे भी हमे फोर्ड फ्राउप्डेशद ते पर्याप्त 
प्ह्यायता मिली है। ॥ 

बुनियादी ढंग की सामुदायिक योजनाम्रों के भ्रतिरिक्त कुछ थोगनाएँ 
विश्नित (ग्रामन्सह-ल१र) ढंग की भी हैं भर कुछ का सम्बन्ध लघु उद्योगों 
तथा नगर आयोजन के साथ हैं । सामुदायिक गोजना के साथ-साथ; 
२ प्रवटूवर १६५३ को एक भ्रपेक्षाकृत कम व्यापक कार्यक्रम--राष्ट्रीय वित्तार 
सैवा--का सम्रारम्म किया गया । उप्त समय से सामुदायिक विकास-्योजनाएँ 
ग्रौर राष्ट्रीय विस्तार सेवा परस्पर पूरक के रुप में कार्य कर रही है। 


प्रथम पंचवर्षीय योजना मे देश की लगभग चोथाई ग्रामीण जनता तक, 
राष्ट्रीय विस्तार सैवा और सामुदायिक विकात योजनाओं वा। विस्तार कर देगे' 
का लक्ष्य निर्धारित किया गया था। अ्रक्टुवर १६९५५ तक १०६,०५७ गाँवों 
में बसे लगभग ६८६ करोड मनुप्यो तक इस कार्यक्रयों का विस्तार हो गया 
था। ये १०६,०५७ गाँव ६५१ सामुदायिक योजना भ्रौर राष्ट्रीय विस्तार 
सेवा-खण्डो मे विभाजित थे ! 

३० अक्टूबर १९५५ तक सामुदायिक विकात्न और राष्ट्रीय विस्तार - 
सेवा-कार्यक्रमो की प्रगति का मिहावलोकत करने से यह पता चलता हैं 
कि इस श्रवधि में १:१८ हजार कम्पोस्ट खाद के गड्ढे ख्ोदे गये, ७०६१ हजार 
मन उर्वरक और ३११३ हजार मन वीज गाँवों वालो में दंटे गये, किसानो 
मे श्रेष्टतम किस्म के २३६ उर्करण वितरित किये गये । ग्रामीण क्षेत्रो मे 
६९६ प्रदर्शन-फार्म खोले गये, १९७,००० एक्रड भूमि पर फ्ल्न तथा ब्ाक- 
भाजियाँ वोयी गयी, कि्ानो वो ६१४७ बैल दिये गये ।४१ लाख पुष्रो 
की चिकित्सा की गई, १५,४२,००० एकड भूमि की पिचाई की गयी, 
२७३५००० सोकपिट बनाये गये, ६६ हजार शोचालय बनाये गये, २८ हजार 
कुए छोदे गए, ४४ हजार कुए त्ाफ किये, गये गन्दा पाती ले जाने बाले 
रे६ लाख भत्त विद्याये गये, ११ हजार नये स्कूल खोदे गये, ४२५४ 
छूत्ो को बुनियादी सु बनाया गया, ३० हजार प्रौढ़ क्षिक्षा-केद्र खोले 
गये, ६३ हजार विरादरी-अरो भोर २७ हजार नयी सहकारी समितियों छा 
इदुघाव्न किया गया, ७८४ हजार भौद भरनुष्यों को सहकारी समितियों का 


पर भारत की सप्लुदाधि् विकास योजनाएँ 
नदत्य बनाया गया, ३३०४ मील झ्म्वी पक्की भौर २६ हजार मील कमी 
कज्वी तड़तें दवायी गयी भ्ौर ६८७ उत्पादन-सह-शिक्षण केख्रो को स्थापता 
की गयी । मु + 
, यह महत्वपूणुं काये जन-सहयोग के बल पर ही सम्पन्न हो सका है । 
छुनाई १६५५ तक जन-साधारण मे उक्त कार्यक्रमों में भूमि, घन संभवा 
श्रम के रुप भे, जो योगदान किया था उसका मूल्य १४९२६ करोड़ ६० थीं 
जूवकि इसी प्रवधि मे सरकार ने इन कार्यक्रमों पर २५०८' करोड़ रया 
व्यय किया। दूसरे शब्दों में जनता का भाग सरकारी व्यय के लगभग ६० 
प्रतिशत के बराबर था । यह उल्लेखनीय जन-सहयोग केवल हमारे देश के 
लिए ही वही समस्त विश्व के लिए गौरव की वात है । ः 
सितम्बर १६५४ मे राष्ट्रीय विकास-परिषद्‌ ने यह इच्छा प्रकट की भी 
कि द्वितीय पचवर्षीय योजनावधि में राष्ट्रीय विस्तार सेवा का प्रसार समर 
देश मे हो जाना चाहिए भौर कम से कम ४० प्रतिशत राष्ट्रीय विस्तास-खप्डीं 
से सामुदायिक विक्रास-सण्डों मे परिवर्तित कर दिया जाना चाहिए । द्वितीय 
प्रवर्षीय योजना के भ्रनुसार राष्ट्रीय विस्तार योजना के. भत्तगेंत ३८०० 
श्रत्तिरिक्त विकास-सण्डो की स्थापना करने का विचार है] इसमे ११९० 
सामुदायिक विकास-छण्डो मे परिवर्तित हो जाने का भवुमाव है । छितीय' 


पचवर्षीय योजना में इस कार्यक्रम को कार्यान्वित करने के लिए २०० करोड 
२० की व्यवस्था कर दी गई है। 


यह पनुभव किया जा रहा है कि द्वितीय पंचवर्षीय योजना मे विर्धारित 
कार्यक्रम को इस ढय से क्ार्यान्दित किया जाना चाहिए हि त्येक ग्रामी्े 
परिवार का सहयोग प्राप्त हो सके तया प्रत्येक परिवार के जीवन-पर 
में सुधार लाने की दिशा मे कोई सुनिश्चित फदम उठाये जा सके। भ्रत्रः 
धापा की जा रही है कि द्वितीय योजनाबधि में राष्ट्रीय विस्तार-मेवा, सामु- 
दानिक विशान तथा उनसे सम्बद्ध कार्यक्रमों द्वारा छेती की उपय में उत्लेय- 
नौए बू दे होने के माय-साद निम्नविखित क्षेत्रों में भी महत्वपूर्ण प्रमठि हो 


क्फिकी ५. 
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(९) सहकारिता के आधार पर किंये जाने वाले कायों, (जिनमे सहकारो 
पती भी सम्मिलित है) का विकास ; ह् 
(२) प्राम-विकास के मूत्र ख्रोत के रूप मे पंचायतों का विकास ; 
१३) चकबदी ; 
(४) ग्राम्य तथा लघु उद्योगों का विकास ; ' है 
(४) ग्रामीण जनता के दुर्बलतर वर्गों विशेषतः छोटे क्रिसानो, भूमिहीन 
क़िसानो, खेतो पर काम करने वाले श्रमिको और कारीगरों को सहायता देने 
के विचार से अनेक कार्यक्रमों का शभ्रायोजन , 
(६) बुवको श्र स्त्रियों द्वारा श्रधिक भरपुर कार्य ; 
(७) कवायली इलाकों मे भ्रधिक भरपूर कार्य । हु 
उपयुक्त विवरण से प्रस्तुत कार्य की सत्ता भौर भहत्ता का भ्रनुभवे 
सहज मे हीं लगाया जा सकता है। जन-कल्याण के इस महात्र काये' में जन- 
सहयोग का महत्व भी भली भाति प्रतिपादित कर दिया गया है। यहाँ यह कह 
देता भी श्रावश्यक जान'पठता है कि प्रामीण क्षेत्रों में सामाजिक एवं । 
भाभिक जीवन का स्वरूप बदलने की समस्या मूलत एक मानेवीय' समस्या 
है । संक्षेप भे यह गाँवों मे रहने वाले सात करोड़ परिवारों का हृष्टिकोश 
प्रसितित कर देने, उन्हें नवीनतम ज्ञान भ्ौर जीवनयापत के अभिनव तरीकों 
के प्रति श्राकषित करने और उनके हृदय में एक श्रेष्ठतर जीवन तक पहुचने 
'की लगन तथा उस लक्ष्य की प्राप्ति के लिए प्रभीष्ठ उत्साह उत्तन्त॒ करने 
की समस्या है। जनतत्वात्मक आयोजन में विस्तार सेवाएँ और समाज- 
संस्थाए' राष्ट्र की प्रधान शक्ति होती हैं भौर ग्रामीण विकास-योजनाभो की 
साधन होती हैं, जिनकी सहायता से सहकारितापुर भ्रात्मसाहाय्य और 
स्थानीय भ्रयत्तो द्वारा गाँव सामाजिक प्रगति भौर भाधिक उन्तति के पथ पर 


'अंग्रसर होने के साथ-साथ राष्ट्रीय झ्रायोजन श्रथवा राष्ट्रनिमाण भे' भी 
' भागीदार ह्वो सकते हैं। 
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ष्ई दि्लीय पंचवर्षीय योजना 
१४५ हिलीय पंचवर्षोय योजना 





जननी मनमममीभननन्‍ीभासतत.॒ 


राष्ट्रीय योजनाएँ भील के उन पत्थरों के 'समान होते हैं वो उठ ५५ 


के “्ण्कों को दिरन्‍तर यह सूचना देते रहते हैं कि वे कितना रास्ता तय कर 
सु: है प्रौर कितना भेष है। भारत के प्रधान मस्त्री श्री जवाहरताल नह 
के शब्दों में “एक पंचवर्षीय योजना के प्रारम्भ होने और एक पंचवर्षीय 
योजना के समाप्त होने की तिथिया राष्ट्र के इतिहास मे महत्त्वपूर्ण होती है 
क्योकि उतरे प्रकट होता है. कि हम क्या प्रमुख कदम उठा रहे हैं, हमने बव। 
उक्ष्य रखा था, उस तक हम पहुंच सके या नहीं ? उसके वाद अगला के 


उठाने की सोची जाती है । इस प्रकार यह बरावर चलता रहने वादा 
सिलसिला है ।” 


स्वाबीन भारत अपनी लर्वृतोमुद्दी प्रगति का जो स्वशिम इतिहाच लिखे 
रहा है, प्रथम पचवर्षीय योजना के उप में इसका एक भ्रध्याम पुरा हो झुक 
है ्रोर द्िततीय श्रव्याय--द्वितीय पंचवर्षीय योजना--क्ा आरम्भ कर दिया 
गया है। प्रथम पचदर्षीय योजना का मुल्य उद्देश्य एक आधार हैयार करता 
था, जिस पर आगे चल कर एक अत्यन्त विकासोन्मुख एवं सवागपूर्ण अप 
व्यवस्था का निर्माण किया जा सके | उत समय कच्चे माल एवं अनाज का 
प्रभाव भौर मुद्रा-वरहुल्य जैमी कुछ आवश्यक समस्याएँ हमारे देश के सम्पर्क 
थी किन्तु प्रथम पचवर्षोष योजना का इस देश की अर्थ-व्यवस्था पर वहेँंते 
धच्छा अ्रमाव पडा । छेती की उपज और भौद्योगिक उत्पादन, दोनों में उत्हों 
उनौय वृद्धि हुईं। वस्तुओं की कौमनें' भी अपेक्षाकृत मुनापिव हो गयी प्लोर 
विदेशों से भी हमारा लेन-देन अधिक सन्तुलित हो गया है। अव्म गोजी 
मे निर्धारित अ्धिकदर लक्य पूरे हो चुके हैं ओर कुछ क्षेत्रो मे तो हम विष" 
रिद् लक्ष्यों से काफी आगे बढ़ गये हैं। प्रयम योजना के पाँच वर्षों गे ईहे 
देश को लगमग २ करोड़ ७० लाख एकड़ भूमि की धिचाई का प्रदन्‍्ध 
किया गया झौर देश वी विजली बनाने की क्षमता भी ६३ लाख किलोवाट 
दे बदन र ६५ छाल फिल्ोवाद हो गवी। रेलो की दशा में उत्वेसतीय 
मुभव हु और उरकारी श्रषवा गैरतरकारी कारतामे खोले ग्रगे। 


लिबन्ध भौर बना छछ 


। 
सीधीरमी>सीस 


अनुमान है कि पिछले पाँच वर्षों में राष्ट्रीय श्राय में चगमगे (८ ग्रतिद्वत 
उद्धि हुई है) निजी क्षेत्र मे भी भ्राशानृक्ृत् घव लगाया गया। इस विकास 
के कारण किसी पर कोई खास बोक नदी पडा । योजता के फलस्वरूप लोगों 
मे परस्पर हिल-मिल कर काम करते की भावना को विशेष रूप से प्रोत्साहन 
प्राप्त हुआ, देश मे विश्वास का वातावरण उत्पन्त हुआ और देशवासियों 
फो बहुत सी आशाएं वंघी। 

द्वितीय पंचवर्षीय योजना का भूख्य उद्ृश्य राष्ट्रीय शर्थ-व्यवस्था का 
तैज़ी पे विकास करना भ्रौर देश की उत्पादत-क्षमता मे इस प्रकार वृद्ध 
करना है जिससे कि भावी योजनाओं मे विकास एवं निर्माण-कार्य और मी 
भ्रधिक द्रूतगति से हो सके । भ्रन्य देशों की अपेक्षा हमारे देश मे भ्ौधोती- 
करण का आरारम्भ वांद में हुआ हैं भरत. हमारे लिए श्रावव्यक है कि दूसरे 
देशो ने जो प्रगति कई पीढ़ियो में की है हम उस स्तर तक थोड़े ही समय मे 
पहुंच जाए । । 

द्वितीय पंचवर्षीय योजना विम्नलिखित उद्देश्यों को सामने रखकर बनाई 
गयी है +« 

(१) देश के रहन-सहन का स्तर ऊँचा करने के लिए राष्ट्रीय श्राम भे 
पर्याप्त वृद्धि करना ३ 

(२) देश मे तेजी से उद्योगो--विज्येप रूप से भारी तथा मूल उद्योगो- 
हो बृद्धि करना ; 

(३) रोजगार की व्यापक वृद्धि करना; 


(४) लोगो की भ्राय भर सम्पत्ति के भारी अन्तर को दुर करता तथा 
सम्पत्ति का समान वितरण करना । 


ये सव वातें परस्पर सस्वद्ध हैं। इन उद्देशयो की पूर्ति के लिए यह झाव- 
दयक है कि देश की जनशक्ति भ्रौर यहाँ के प्राकृतिक साधनों का समुचित 
रीति से उपयोग किया जाय। यहाँ की विद्याल जनसत्या को देखते हुए 
रोजगार की सुविधाएं बढाना भी स्वतः एक उद्देश्य है । विकास-कार्य इस 
भकार किया जाना चाहिए जित्ततते आथिक और सामाजिक प्श्ममावता दुर 





+ ८८ हिल्लीय पंचवर्दोय योवता 


20/0000000///शआशशंशाा 3 < 0 >_ पलक नववीकीन प्रार्िक 
हो भर ,इसके लिए जनतस्त्रीय मार्ग का अवलम्बत किया जाद्म। प्राय 
रदे्य तामाजिक उद्ृह्यो मे पूर्णंत भ्र॒लग नहीं होते। 

उद्योग प्रगति के मूलाघार होते हैं। हमारी द्वितीय पंचवर्षीय योजना में 
देश के प्रौद्योगिक विकास को अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान दिया गया है। उद्योगों 
की सर्वतोमुखी प्रगति के लिए यह भ्रावश्यक है कि सर्वप्रथम मशीनें तैयार 
करने वाले उद्योगो को प्रोत्साहन दिया जाय ताकि विभिन्‍न प्रकार को 
मशीने तया मशीनी श्रौज्ञार शौक्रातिक्षीत्र देश भे की तैयार होने लगें) 
ध्य कार्य के लिए सोहे इस्पात, अलौह धातुझो, कोयले, सीमेट झौर 
पातायनिक पायों भ्रादि के उद्योगों भें उल्लेखनीय विस्तार आवश्यक है। 
धन उद्योगो के लिए अ्रभीष्ट प्राकृतिक साधनों का हमारे देश मे भ्रमाव नहीं 
है, श्रावश्यकता तो केवल इस वात की है एक सुनियोजित ढंग से इन साधनों 
का उपयोग किया जाव। मूल भोर विशाल उद्योगों के साय-साथ सु, 
शाम थ्रौर कुटीर उद्योगों के विकास का ध्यान रखना होगा! इस प्रकार वेश 
से बेकारी की समस्या का उन्मृलन हो सकेगा। सक्षेप मे द्वितीय योजसा में 
प्रोद्योगिक उत्ादत-शक्त्ति की वृद्धि के लिए तिस्तलिखित प्रायमिकताएँ 
रफी गयी हैं-- 

(३) चोहे तथा इस्पात के उत्पादन, भ्षीनों के निर्माण, इंजीनियरिंग 
के भारी यत्रो के विर्माण तथा नाहड्रोजनयुक्त राायनिक खादों सहित भारी 
रसायनों के निर्माण का विकास , हे 

(२) दीमेट तथा फास्फेट्युक्त रासायनिक सादो जैसी विकासात्मक तया 
उलादन सामग्री के उत्पादन का विस्तार | 

(३) जूढ, कपास ता चौनी झादि पहले से स्थापित राष्ट्रीय उद्योगो में 
प्राधुनिक किस्म की मध्ीने लगाना तथा हटी-फुटी मशीनों के स्थान पर 
नयी मणीनें लगाना ; 

(४) जिन वर्तमान उद्योगों का उत्पादन निर्वारित क्षमता के वरावर नहीं 

दम है, उनका उलादन बढ़ाकर पुर उत्पादन क्षमता तक लाना ; 

(५) उपभोग्य दलुप्रों की उलादन-स्षमठा बढ़ाचा। है 

पहाँ तक उपयुनत (४) और (४) में वशित उद्योगों का तम्कव है, 





) निकय और रंचता चक्र 
'उच्योडे तफ्ना, ग्रामःउद्योगो के उत्पादन-कार्यक्रमो, के लिए सहायता बैने.की 
: भावध्यकता तथा एंनसें; सम्बद्ध बढ़े तथा छोटे कारखानों के उत्पादन के 
सामान्य कार्यक्रमों की प्रावद्यकताश्ों पर पूरी तरह ध्यात देना आवश्यक है) 


: गण प्रथवा आँदिक़ बेकारी हमारे देश की एक श्रत्यन्त भयकर समस्या 
है.। द्वितीय पच्रवर्षीय योजना में इस बात का ध्यान विशेष रूप से रखा गया 
है कि अ्रविक से श्रेधिक लोगो को काम पर लगाया जा सके । यह तो स्वाभा- 

।विक ही है कि योजना में जितनी श्रधिक पूंजी लगाने की व्यवस्था की 
' जायगी, रोजगार की सम्भावनाएं उतनी ही श्रधिक हो जायंगी। प्रायोजव 
'आयोग इस परिणाम पर पहुंचता है कि दूसरी पच्रवर्धीय योजना कदाचित्‌ 
पिछले वेकारों को काम देने में तो सफल न हो सके किन्तु इस योजना की 
अवधि/ में मजदूरी चाहने वाले जो नये लोग पैदा होगे उन्हें रोजगार मिले 
जायंगा ्रौर गाँवों मे छोटे उद्यागो भर खेतो के मजदूरों को पहले से प्रधिक 
'काम मिल सकेगा। खानो, कांरखानों, भवन-निर्माण-उद्योग, व्यापर और 
परिवहन में निस्सन्देह सेती के मुकाबिले भ्रधिक लोगो की माँग होगी । 
'सिंचाई, जमीन के कठाव की रोक, पशु-धत के सुवार, कृषि भौर छोटे तथा 
'प्रामोद्योगों से गाँवों में काफी हद तक वेकारी हूर होगी। योजना के भ्रन्तर्गत 
बहुत भ्रधिंक संख्या में जित सरकारी' तथा गैर सरकारी मकानों का निर्माण 
“होगा उनसे भी वेकारी की समस्या हल करने में सहायता मिलेगी। 

- आधिक हृष्टि से हमने समाजवादी व्यवस्था को अपना ध्येय मान लिया 
है। भत प्रव हमें विजी लाभ की भावना से नही, भ्रपितु समाज के लाभ 
की,भावना से प्रेरित होकर कार्य करना है। हम अ्रपती श्रथ॑-व्यवस्था को 
ऐसा स्वरुप देने के लिए झतसकत्प हैं जिससे आशिक निकास का अ्रधिकता- 
घिक लाभ उन लोगो को मिले जो शभ्रमी तक उससे वचित रहे हैं, धन- 
दोबत और आधथिक शक्ति थोढ़े से लोगो के पास इकट्ठा न हो भर ग्रभी 
सके उपेक्षित वर्ग संगठित प्रयलल घन: 
कदर वो यह से अपने भर भपने देश को चाय पे 


द्वितीय पंचवर्षीय योजना के अन्तगंत केद्रीय तथा राज्य तऱारें कृत 
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४४०० करोड़ उयया व्यय करेंगी । इसमें से सिंचाई तथा बिजली पर (६ 
प्रतिशत, सामृहिक् तथा राष्ट्रीय विस्तार योजना को मिलाकर ढेपिं १९ 
१३ ८ प्रतिशत, उद्योगों झौर खबिजों पर १०४ अठिशत, परिहन तय 
संचार पर २०६ प्रतिशत तथा आवास और विस्थापिती के पुन. सत्यापन 
को ग्लिकर समाज-सेवाओ पर १९७ प्रतिशत धत व्यय किया जायगा। 
उप्युब्त मदो मे लिए की गई इन व्यवस्थाओ्रो मे आवद्यकतानुत्ार परत 
किया जा सकरेगा। ट्वितीय योजना में श्रौद्योगीकरण पर विशेष रुप से वेंसे 
दिवा गया है। उद्योग के क्षेत्र मे भी बुनियादी तथा बड़ी मशीनों के उद्योग 
को उच्च प्रायमिकता दी यई है । इसीलिए परिवहन तथा स्चार के लिए | 
श्धिक व्यवस्था करना प्रनिवार्य हो जाता है। सिचाई तथा विजली उत्तादं 
के विल्‍्तार के लिए भी जिनका कृषि तथा उद्योग दोनों के लिए विशेष महर्से 
है, व्यवस्था की गई है। योजता के श्रन्तर्गद सामूहिक विकास तथा राष्ट्रीय 
विस्तार के कार्यक्रा को बढाने की ओर भी पर्याप्त ध्यान दिया गया है! देश 
की बहुत भ्रधिक आ्रावादी अर्थव्यवस्था के इस क्षेत्र पर निर्भर है तथा इसे 
समय उनके रहन-सहन का स्तर वहुत नीचा है। अत. इस क्षेत्र की उन्‍्द्ि 
का महत्व स्ूय सिद्ध है। देश की आवश्यकताप्रों को ध्यान में रखते हुए 
योजना में समाज-्सेवाओं के लिए १६ ७ प्रतिशत की व्यवस्था पर्याप्त वही हैं । 

द्वितीय पंचवर्षीय योजना में केद्वीय तथा राज्य-सरकारें विशाल विका्स- 
का शपने हाथ मे लेंगी) योजना से ३ करोड १० लाख एकड भ्रतिखित 
जमीन के लिए सिंचाई की सुविधा उपलब्ध करने का विचार हैं। पवम 
योजना के भ्रत्त में पैदा की जाने वाली ३५ लाख किलोवाट विगली के - 
मुकावले दितीय योजनावधि के श्रन्त मे ६८ लाख क्िलोवाद विजली तैयार 
होने लगेगी । रेल द्वारा यात्रियों के यातायात में तथा माल की ढुलाई मे २४ 
प्रतिशत दृद्धि होने का अनुमान है, यद्यपि श्रावश्यक्ता यह होगी कि इससे 
भी अधिक वृद्धि की जाय । इस कार्य की यूति के लिए मह आवंद्यक है कि 
इज्जनो, चपारीडिब्दो, श्ौर माल-डिब्दों की सत्या बढ़ाई जाग, कुछ तयी 
परटरियाँ पिषाई जाय, लाइनों दी स्रामय्ये भे चृद्धि की जाय, देशों के ठुख 
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क्षेत्र मे बिजली से चलने वाली गाडियाँ चलायी जाय तथा विभिन्‍न प्रकार 
के निर्माण-कार्यों का विस्तार किया जाय। सामुदायिक विकास कार्यक्रम 
के श्रन्तर्गत ३५०० राष्ट्रीय विस्तार खण्डों तथा ११२० सामुदायिक योजना- 
खण्डो मे भरपूर कार्य करने की व्यवस्था की गयी है। कुल मिलाकर इस 
कार्यक्रम को इतना बढाया जायगा कि १६६०--६१ तक ३२ करोड ५० लाख 
व्यवित इससे लाभ प्राप्त करने लग जाय, जवकि अब तक इनसे लगभग ८ 
करोड व्यक्तियों को लाभ पृहुचा है। नये कार्यक्रमों का मुख्य दायित्व 
केल्रीय सरकार पर है। भारी उद्योगो, कोयला तथा तेल की खोज सम्बन्धी 
विकास-कार्यक्रम को बढाने तथा श्रणु-शवित के विकास की दिल्ला भे काये 
आ्रारम्भ करने की भी व्यवस्था की गयी है । 

किसी भी योजना की सफलता उसके लिए प्राप्त साथनों पर निर्मर 
रहती है। ये साधन मुख्यतया घन के रूप में ही जुटाये जा सकते हैं । 
स्वभावतः यह घन प्राप्त करने के लिये सरकार को श्रतिरिक्त कर लगाने 
पढेंगे, केन्द्र तथा राज्य सरकारों को ग्रनेक प्रकार के ऋण लेने पढेंगे और 
अण्टे की भ्रथ॑-व्यवस्था अपनाने के लिए अनेक उपायो का भवलम्धन करना 
पड़ेगा । 

विवासोन्मुद्ठी श्र्थ-व्यवस्था में प्राधारभृूत सरकारी नीति निश्चित रूप 
से वित्त भौर मुद्रा मे विस्तार करने वी होती है। कोई श्रत्य उपाय वे रहने 
पर ही सरकारी व्यय में कमी करने की वात सोचनो चाहिए । विदेशी मुद्रा 
का हम उतना ही सहारा ले सकते हैं जितनी कि बह हमारे पास है किन्तु ' 
फठिताइयाँ श्राते ही विकास-कार्यक्रम बन्द नहीं किया जा सकता और उसका 
भेग भी धीमा नहीं किया जा सकता । कुछ न कुछ तो जोखम उठानी ही पड़ती 
है ऐसे कार्यो को सम्पन्न करने के लिए। 

प्रजातस्त्रीय राज्य भे राष्ट्रीय योजनाप्रो की सफल्रता जवता के उत्साह 
(सं भोर सक्तिय सहयोग पर निर्भर होती है। अयम योजना के लिए इस 
सहयोग की भ्रपील की गयी थी भर वह भली प्रग्ार मिला भी । इसी कारण 
ह्ितीय योजना के निर्मातप्रो ने ठीक ही लिखा है कि इसे बनाने मे उ्ेँ 








जैसा व्यापक और उत्ताहपूर्ण सहयोग खिला है कही इसकी सफलता को 
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शुभ लक्षण है। परल्तु द्वितीय योजना को सफल बनाने के लिए जनता के 
भौर भी श्रविक सहयोग की आ्रवश्वकता होगी। इसका छर्ते मिकातने के 
हिए यदि कोई नये कर लगाये जाझ तो उन्हें सहर्ष स्वीकार किया जर्गी 
दाहिए। हमें समझ सेना बाहिए कि इस त्याग का फ्े हमारी ही उ्डि 
के झुप में प्रकट होगा भर वह भी किसी भ्रगली पीढी में नही बस हमारे 
सामने ही। हमारी भ्राय का जो भाग खर्च से बचे उसे राष्ट्रीय योगतो 
के लिए जारी किये जाने दाले ऋणो मे लगाया जाता चाहिए ।गनती , 
को सामुदायिक योजनाओं मे भी बड़े उत्साह के साथ भाग लेगा चाहिए 
क्योकि उनके द्वारा हमारे याँवों के सामाजिक और भाषिक जीवत में क्ातित 
उत्तन हो जायगी, णो उत १२ सुख और झानन्द की वर्षा करेगी। दूसरी 
योजना में साम्रुदाथिक तथा राष्ट्रीय विस्तार-सेवा-योजनाएँ इतनी अर्थ 
गरागे बढेंगी कि उतके अन्तर्गत समस्त देश के ग्राम भा जाएगे। ग्राम 
को भी हृदय से इतका स्वागत करना चाहिए भर इतको सफल बनाने के लिए 
पुर्णों सहयोग देना चाहिए । 
'. राज्टू-निर्माए के इस पावन पर्व में प्रत्येक व्यक्ति का कर्तव्य है कि 
प्रपने को समाज का तथा राष्ट्र का अनिवार्य प्रग समझे भौर राष्ट्र के विकास 
में अ्धिकाधिक योग प्रदान करे । भू-दान, घन-दान, खरम-दान, विधधयादान और 
समय-दान श्रादि ऐसे भाग हैं जित पर चलकर कोई भी व्यक्ति राष्ट्र अप 
समाज के प्रति प्रपना कर्तव्य पूरा कर सकता है--राष्ट-ऋए से तो 
*पकता है। राष्ट्र आज नवगुग के दौरे में से प्रुजर रहा है, उसमे भाज सर्वतो- 
'मुक्ली प्रयतति हो रही हैं। ऐसी दशा में प्रत्येक व्यक्ति भ्रत्ययत सरबता- 
पूर्वक भ्रपमी योग्यता भोर सामर्य्य के अनुसार भ्रपने लिए उचित सेवा-पंथ 
पा निर्धारण कर सकता हैं। उदाहरणार्थ यदि श्राप कितान हैं तो देश 
डी उपज बढाने में सहयोग दे सकते हैं, यदिझाप पध्यापक हैं तो देश से 
भ्रजञान का भन्यकार दूर करने का काये अपने हाथ मे जे सकते हैं। यदि भाप॑ 
डाक्टर है तो देश को भारोग्य भौर स्वास्थ्य के पथ पर बढ़ाने के कार्य में। 
प्रोर एजोनियर हैं ठो राष्ट्र के विमांण-कार्यों में महत्वपूर्ण भाग से सकें 
१६ । प्रत्येक व्यवित यदि अपनो शक्ति, चामध्ये और योगता के अनुसार राम्द 
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को झेवा के संलग्न हो जाय तो वर्षों का काम महीनों मे, महोतों का काम 
दिनो में, दिनो का काम घंटों में झौर घंटो का काम क्षणों मे हो सकता है। ० 
करोड़ो मनुष्यों की आबादी वाले इस देश मे यदि प्रत्येक व्यक्ति एक क्षण 
भी सम्पुर्ण श्रद्धा, भक्ति श्रौर निष्काम सेवा-मावना से प्रेरित होकर अपने श्राप 
को देश की सेवा में समपित कर दे तो वह एक क्षण मे देखते ही देखते करोड़ 2 
गुना होकर देश का कायाकल्प कर सकता है। हमारे देश झौर देशवासियों 
के जीवन का वह एक क्षय कितना महातु, कितना स्मरणीय झौर कितना 
साभंक होगा, इसका भ्रनुमान सहज ही में नही लगाया जा प्कता है। 


| 





१६ भृ-उपग्रह (स्पुतनिक) 

» आधुनिक सम्यता वैज्ञानिक सम्यता है। पिछले १५०-२०० वर्षों मे इस 
श्राघुनिक सम्यता ने विज्ञान का सहारा लेकर नवीम-नवीन श्राविष्कारों के 
चल पर मनुष्य के ऐहिक सुखों के साधनों मे वृद्धि की है भ्ौर उन्हे लोक- 
सुलभ कर दिया है। इन वर्षो मे आविष्कारो की सल्या प्रतिवर्ष शतश' रही है। 
इनके द्वारा जीवन-यापत के नये ढग छुले, आराहार-विहार के नये मार्ग मिले, 
यातायात भ्रौर प्रावागमन में भ्रत्यन्त चमत्कारिक सुविधा हुँई। विज्ञान के 
मुहात्‌ अवकाश को रेलो, तारो, वायुयानो और जलयानों के द्वारा बाँध दिया 
है भौर काल पर नियत्रण किया है। एक देश दूसरे देश के निकट सम्पर्क में 
भा गया है भोर भव एक लोक को दूपरे लोक के निकट सम्पर्क में लाने की 
बातें भी सोची जाने लगी हैं। 

रामायण भौर पुराणो मे जो प्रास्यान प्राये हैं, उनमे नारद मुनि, 
आदि के प्ाकाश-चारी होने, देश-देशान्तरों भौर लोक-भोकात्तरो में 
फर धान की चर्चा है। सम्बे समय तक हम इन्हें 
इस अखु-युग मे कुछ भी भस मव नही रहा । पहिचम के वैज्ञानिक श्रव अन्तरिक्ष 
मे घूमने वाले चन्द्र, मगल, शुक्र झादि दुसरे लोकों मे पहुचने के उपाय सोचने 
लगे हैं। रसायन शास्त्री, घातु-विद्या विद्यारद भौर अनेक दूसरे शिल्पी अन्त- 
छ्िलिवात्रा के प्रइन पर गम्भीरतापृर्वक ज्रगे हैये हैं। परमायु शक्ति के आविष्कार 
से हो लोक लोकान्तर की याजा संभव जान पड़ने लगी है । , 


हनुमान 
अ्रमण 
गपोड़ मानते रहे, परन्तु झाजके 


ह्षे भू-उपपह (स्युतनिक) 


४ 5 3 53 मत अत च 
विज्ञान के हारा वरदान मे प्रदान किये हुए दूरद््ञी यत्रों ते हमने चंद्रमा 
एवं नक्षत्रों के विषय में जानकारी प्राप्त करने के प्रयत्न आरम्भ कर दिये भौर 
हमे बह विदित भी हो गया कि चन््रमा तथा अन्य अनेक नक्षत्रों में पर्वत तथी 
ममुद्र हैं। वे भी लगभग इसी पृथ्वी की मँति हैं। दूसरे महायुद्ध की समोप्ति 
अर विश्व के वैज्ञानिकों मे चन्द्र लोके की यात्रा करने के लिए राकेटो का 
प्राविष्कार करने के लिए प्रतिस्पर्धा भ्र/रम्भ हो गई । जहाँ तक शून्य में उठने 
का सम्बन्ध है, चद्धमा की यात्रा एक छल्ाँग-मात्र है। यह लगभग वो लाख 
बालीम हजार मील का सफर है। हिसाव लगाया गया हैं कि इस यात्रा के 
लिए केवल ४५ घंटे चाहिएँ । परल्तु जब परमाणु शक्ति हाथ आ जायेगी तो” 
शूना में से चन्द्रमा तक पहुँचने मे केवल कुछ ही घंटे लगेंगे। यह स्व तो है, 
परन्तु हमे ऊपर घून्य के विषय में कोई निश्चित श्ञाव नहीं है। किस प्रकार 
मनुष्य वहाँ पर जीवित रह सकता है ? झादि भ्रनेक प्रव्न वैज्ञानिकों के सामने 
हैं। सर्वप्रथम उन्हे इन्‍ही प्रइनो का उत्तर प्राप्त करना है। इसके लिए धृन्य 
में राकेटो को भेजना भ्रत्यत्त आवश्यक समझा गया। रूस और प्रमेरिका के 
बजानिक इसमें सफ़वत्ा प्राप्त करने के उद्देश्य से प्रयोगशालाओ में बठिते 
परिश्रम करने लगे ! 
विदव के वैज्ञानिक अपने-अपने प्रयासो मे लगे हुए ये कि ४ अक्टूवर सब 
१६५७ ई० को रुसी वैज्ञानिकों ने एक उपग्रह अन्तरिक्ष में छोड्कर समस्त 
विश्व फो चक्रित कर व्या , सबके नेश इस वाल-चन्धमा के लिए चकोर वंगे 
प्राकाश की धोर उठ गये । सभी देशो मे रेडियो-स्टेशनो पर. इसके संरेंतों को 
ग्रहण करने का प्रयत्त किया जाने लगा । जिस देश दे नगर के ऊपर से होकर 
मह उपग्रह भुजरता था, वही के भनुप्य टूरदर्शी यत्रों से इसकों देखते थे । 
एम उपग्रह का व्योत ४८ सेंटीमीटर तथा श्र ८३.६ किलोग्राम है। 
यह ऐसूमिनियम एत्ोजन का वना है। इसका घरातल बहुत चमकदार है) 
इसके अन्दर विशिल्‍न मंत्र हैं, जिनमें दो रेडियोनरॉसमीटर भी बे हैं। ये दस 
हवार किनोमीदर तक को दूरी तक सकेत देते हैं। इसके बाहरी घरातल पर 
धाद एरियल जग हुए हैं ये छटी की आइति के हैं। इदकी लम्बाई र४ से 
१६ मोदर तर है। धुल में खरकर लगाते सगय उपग्रह को अधिक गर्मी घौर 


मिवन्ध भर रचना ध्५ 


पर्दी का सामना करना यडेगा । #सी वैज्ञानिको ने उपग्रह का इस प्रकार 
निर्माण किया है कि उसका द्ापक्रम नार्मल रहे, जिससे कि यह श्रधिक अवधि 
तक चबकर लगाता रहे । उन्होंने घातुओ का छुताव श्ौर यत्रो का विभाजन 
दीक इस प्रकार से किया है कि उन्हें अपने उक्त उद्देश्य मे सफलता मिले ॥ 
छोडनते के पूर्वे इस उपग्रह को नाइट्रोजन गैस से भरा गया था । 
प्रथम उपग्रह को अन्तरिक्ष में लें जाने वाला राकेट एक दुर्वोध आविष्कार 
है। इसमे वहुत श्षत्तिघ्चाली एजिन लगे हुए हैं, जो कि विशथिल्ल तापन-क्रमो पर 
एच विरल वायु भे कार्य करते हैं भ्रौर जो राकेट को एक हजार किलोमीटर 
की ऊँचाई तक ले जाने मे सफल हुए हैँ। उपग्रह को श्रन्तरिक्ष मे ले जाने 
वाले राकेट की नाक मे रखा गया भ्रौर एक 'प्रोटंकिटिव कोन के पीछे इसे बन्द 
कर दिया गया । राज्रेठ के दूसरे भाग में विभेन्‍्त यत्र तथा श्रन्य भ्रावश्यक 
पदार्थ रखे गये । राकेट को लम्ब रूप में ऊपर को छोडा गया ।.. एक विशेष 
साधन की सहायता से राक्ेट श्रपती कौलो पर धीरे-धीरे मुकते लगा। कई 
सौ मील ऊपर जाकर राकेट ने पृथ्वी के समानान्तर चलना झारम्भ कर दिया। 
इस समय इसकी गति प्रति सेक्रेण् झ हजार मीटर थी । जब एजितन ने कार्य 
करना वन्द कर थिया, तो 'प्रोटेबिटट कोन” अपने श्राप ही प्रथक्‌ हो गया। 
इसके अलग होते ही उपग्रह भी राकेट से पृथक होकर स्वतन्त्र रूप से पृथ्वी 
की परिक्रमा करने लगा । शून्य मे उपग्रह, राकेट एवं 'प्रोटेविटव कोन' ये तीन 
वस्तुएं दिखाई दी । आरम्भ में तो इनमे परस्पर बहुत थोड़ा-सा ब्रन्तर था, 
परन्तु धीरे घीरे यह अन्तर भ्रविक होता गया । 
आरम्भ में प्रथम उपग्रह को पृथ्वी का एक चवकर लगाने मे लगभग ६६ 
मिनट लगते थे । तध्पश्चात्‌ यह अनुमान लगाया गया कि २४ घंटों में इसके 
समय मे ३ सेकेण्ड की कमी हो जाती है । इस प्रकार इसके समय में घीरे-धीरे 
कमी होने का यह अर्थ हुआ कि यह उपग्रह पर्याप्त समय तक पृथ्वी के चक्कर 
लगाता रहेगा भौर अन्त में तथन वायुमडन्न में उतर आने प्र रगड़ 
गर्मी उत्पन होगी और उस गर्मी-से यह जल जायेगा | 
' पत्र १६४७ को रूपी वैज्ञानिकों ने एक और उपग्रह 





से बहुत 





श्द सू-उपग्रह (स्पुतनिक)' 


बज जीीणपमजीरीजसज मची री 





जर्मन 


आत्तरिक्ष में छोड दिया । इस स्पुतनिक की सफ़्तता नेता समस्त विद को 


यह पूर्ण भ्राशा दिला दी कि अवश्य ही निकट भविष्य मे ही एक्म-एक दिल 


मानव चन्द्र लोक मे पहुंचने मे सफल हो जायेगा । यह प्रथम उपग्रह/की अपेक्षा 
६, गुना भारी है। इसका भार ५०८३ किलोग्राम है। द्वितीय स्पुतनिक की - 
ऊँचाई प्रथम की अपेक्षा बहुत अधिक है । यह लगभग ६३२ मील की ऊँचाई - 
पर पृथ्वी की परिक्रमा कर रहा है। उसे एक परिक्रमा में लगभग १०४ मिचट 
लगते हैं । ह 
द्वितीय स्पुतनिक मे अन्तरिक्ष के विषय में जानकारी प्राप्त करने-के सावन 
के रुप मे कुछ वैज्ञानिक यत्र इत्यादि रखे गये हैं। इसके भीतर ऐसे यत्र भी ' 
लगाये गये हैं, जो कास्मिक रेडियेशन, भ्रल्ट्रावायलेट तथा एक्स-रे के विषय में 


एथ्वी पर बने हुए स्टेशनों को सकेत देते रहेंगे । इनके भ्रतिरिक्त उसमें रेडियो, 


द्राममीट९ एवं आवश्यक सख्या मे बिजली की बैटरियाँ लगी हैं। दितीय * 
उपग्रह में बैठकर 'लाइका' कुत्ता भी भेजा गया, जिसके विषय मे रूसी « 
वैज्ञानिकों का कहता है कि श्रावसीजन गैस के अभाव मे उसका प्राखान्त 
हो गया १ 
दो उपग्रहों के छोडने से विश्व को ऐसा आभास होने लगा था कि रूस 
विश्व के वैज्ञानिक जगत्‌ मे उन्नति की स्पर्धा में अन्य देशों को पछाड़ देगा 
भर पून्य तथा नक्षत्रों पर एक मात्र रूस का ही अधिकार होगा। परन्‍्ठु इसो 
प्मय नहमा अमेरिका ने भी प्रयोग किया, यद्यपि उसका पहला उपग्रह तो 
पृथ्वी के तिकट ही फट गया । परन्तु फर्वरी सद १६४८ ई० में अमेरिका के 
वैज्ञानिजे ने अपना क्षक्तिशाली भरू-ठपग्रह धन्तरिक्ष में छोडकर विध्व का ध्यान 
प्रपनी भोर झ्राकृष्ट किया । यह उपग्रह १०६ मिनट में पृथ्वी का चवकर लेगा 
लेता है। इसकी गति का भनुमान १६ हजार ४ सौ मील प्रति घटा है। इसका 
भार ३० पौंड है। इसको भाघिफ ऊँचाई दो हजार मील तथा न्यूनतम २१० 
मील हुधा है । 
अमेरिफा के मू-उपग्रह में रखे गये यत्र उपग्रह के तल का तापमान, ब्रह्मांड 
पृत्ति हया ग्रह्मांड किरणो के विपय में सूचनायें देंगे। इसमें दो रेडियोनट्रॉस- 
मीटर हैं। एड ट्रॉममीटर १०५ ०३ प्रगासाइक्ल पर दया दूसरा १०६ -मैंगाः' 
2४ 4 हे 


। 


निब्रन्ध भौर रखना ७ 


साइकल पर 5 डियो सक्रेत,मेजेया । ये ट्रासमरीटर क्रमश दो से तीन सप्ताह 
तक तथा दो से तीन मास तक काम करेंगे। अमेरिका के वैज्ञानिकों का कहना 
है कि १०८ ०३ मैगासाइकन पर ट्रायमीदर इस प्रकार के सकेत मेज रहा है 
_ कि जिनकी आवाज विमानों की भाँति है। रूसी उपग्रह से जो वीच-वीच में 
सकेत आये थे, उनसे इनका कोई साम्य नही है । 
हप्ती उपग्रह के ट्रासमीटर खर व हो हुके है भोौर श्रव प्रथम म्रू-उपगह 
का अन्तरिक्ष मे कोई पता नही है। ऐसा अनुमान है कि वह नष्ट हो चुका है, 
परूतु दूसरे स्पुतनिक की कार्य-अ्रवधि पहले से अधिक है। श्रमेरिका के वैज्ञानिकों 
को कहना'है कि हमारा उपग्रह दो ढाई वष से लेकर दस वर्ष तक पृथ्वी को 
परिक्षमा लगा सकता है। 
निकट भविष्य मे ही झसी थौर श्रशी का! के वैज्ञानिक भ्रन्य भू-उपग्रह 
प्रत्मरिक्ष मे छोडने वाले हैं। तीसरे रूसी उपग्रह क, भार लगभग ढेढ टन होने 
का अनुभात है । यदि इन वैज्ञारिको को अपने प्रयोगो मे सफलता मिल जाती 
है तो वह दिन हुए नही, जर भू-म-ले के नागरिक नारद श्रौर हनुपाव बढ 
झन्तरिक्ष मे चचकर लगाया करेगे भर समस्त भुबनो तथा लोकों के समाचार 
लाकर अपने-अपने राप्ट्रो को दिया करेंगे । यदि भगवान्‌ कृप्ण एक बार फिर 
वाल क्षष्ण लीला खेलने इस पृथ्वी पर आयें तो श्रव उन्हें माता यमोदा से 
'चत्र-खिलौना' मायने के लिए भ्रधिक हठ नही करना पड़ैया और न ही यशज्ञोदा 
को नि शश्ञ होकर उत्हें बहुतना फुसलाना ही होगा । 
यदि इसी गति से विज्ञान के क्षेत्र मे उम्नति होनी रही तो वह दिन दर 
नहीं जब मानव-निभित रापेट चद्धमा में जाकर उतरेगा, क्योकि श्रनरिक्ष 
और जून्य का पूर्ण ज्ञान तो वैज्ञानिगे को इ। दोर-छोटे उपग्रशे के छाड़ने से 
होता ही जा रहा है। लगता है कि जिस विज्ञाव ने पिद्धते महायुद्ध मे अपनी 
विभीपिक से भनुष्य का जीवन भ्भिश्ष्त कर दिया था, वहों विज्ञान चद्र- 
लोक की यात्रा करभ् हुआ मनुष्य के लिए वरदान सिद्ध घोेगा। 
“ किज्ञेन ले मनुष्य की भौतिक, झराधिभौतिक प्रौर दहिक दुखणणूद्धता 
को बहुत कुछ भजिथिल कर दिया है झौर मभव है कि भ| 


| दिष्य में कभी बहू 
समय भी आा जाये, ज़व न रोग शोक के हो दंत हों, न अ्कान मृत्यु के ! 








। के ४ 
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डर क्या आहचय कि हमारे खोये हुए देवता.ही हमें मिल जाएँ। न हो कुछ 
परननु कत्पना का लोक भी क्या ही सुखद होता है शोर भी कुछ ने हुमा तो 
या दो प्रचय होगी, या यह विज्ञान का भस्मासुर स्वयं विनष्ट होकर भुष्य 
को भ्रपने भीतर भॉकने का सुअवसर तो देगा ही । 
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आधुनिक सक््यता का युग अथवा वैज्ञानिक सम्यता का युग 'बुद्धों का 
युग है। इस युग के युद्ध अपनी भयानकता मे मानवता को लौलते” चले जाते 
हैं। श्रादीन युग की भाँति वर्तमान युद्ध केवल सशस्त्र सेनाओ तक ही सीमित 
नही रहते, वल्कि युद्ध के कष्ट नागरिकों को भी सहत्त करने पछते हैं। नाग" 
रिको पर भी वम वरखाये जाते हैं। इस प्रकार प्रत्येक तागरिकर के सामने, 
मनुष्य्मात्र के सामने श्रात्म-रक्षा का प्रदव उपस्थित है।, तये-लये वेशानिक 
आविष्कार राष्ट्रों के वीच उग्र तनाव उपस्थित कर रहे है। स्द्रो का परशर" 
विरोधी व्यवहार कहने को तो शांति की चर्चा करता है, परन्तु भीतरही' 
भीतर युद्ध की तैयारियाँ फरता है। इस व्यवहार के ज्वालामुखी ,पर खडी 
मानवता भविष्ण के विषय में सशक और चिन्तित है।इस समय यधपि 
वात्तविक आवश्यकता इस बात की है कि लोग मन, वचन, कर्म से युद्धका 
परित्याग करके उससे हटने का यल् करें, परन्तु ससार में इसके विपरोत 
शुस्त्रीकरणु की जोरदार प्रतिस्पर्धा चल रही है। विश्व की सत्ता प्राप्त 
करने के लिए एक उत्मत्त प्रयत्त हो रहा है और स्वार्थों के कारण गुट्वर्दी 
को मजबूत करने के लिए अनुचित प्रयत्न हो रहे है। ऐसी परिस्थिति में 
सैनिक-शिक्षा की श्रनिवार्यता स्वत्त सिद्ध है 

युद्धों की, विभीषिका के इस आसुरी युग में जद तक ग्रन्तर्राष्ट्रीय सत्वि 
भौर नैतिक एकाजे के द्वारा युद्धों का एक दम वहिष्कार न कर दिया जाये, 
तंत्र प्र स+ युवकों को प्रमिकार्य रूप से मेनिक शिक्षा दी जानी चाहिए। 

पिद्व में धात्ि शक्ति हारा ही स्वापित की जा सकती है। किसी भी देश 
वा भज्ञात् भोर दुरबत होना श्रत्य सवत राप्ट्री को आक्रमण का निमंत्रण 
देते मे समान है। इसतिए प्रत्येक देश को अपनी दाक्ति बबा समय प्रमिकतस 
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बढानी चाहिए। 
अनिवार्य सैनिक शिक्षा पर शातिवादी लोग अमेक आपत्तियोँ करते है। 
उनका कथन है कि युद्ध भ्रवाँछनीय वस्तु है। उसे समाप्त कर देना चाहिए । 
यह तभी सम्भव है, जव संसार मे धस्त्रीकरण को भ्रच्छी दौड़ को रोक दिय' 
जायेगा । अनिवार्य सैनिक विक्षा श्ास्त्रीकरण का ही मुख्य भ्रग है। शस्नी 
क्रण का परिणाम सदा युद्ध ही होता है। युद्ध क्री तैयारियाँ करके युद्ध को 
रोक पाना सम्भव नहीं है। वास्तव में सिद्धान्त और आवश्यकता दो भिन्‍ने 
वस्तुएं है । हु 
सैनिक प्रश्षिक्षण के दो पक्ष हैं। एक भ्रथं मे तो सैनिक-शिक्षा का श्रभिप्नाग्र 
राष्ट्र मे पुर्षोचित गुणों का विकास हो सकता है। ये पुरुषोचित गुण 
मानवता की भलाई के लिए मृत्यु से निर्भयता, व्यक्तिगत और सामृहिक्त 
विपत्ति में साहस श्रौर सहिष्णुता, भ्रभिमान की भावना इत्यादि समभे जा 
सकते हैं। इसके अ्रतिरिक्त अ्ज्ञाव, आजस्य) भूठ, स्वार्थ इत्यादि दोषों को, 
जो व्यवित और देश दोनो की ही भ्ात्मा का हनन करने वाले है, दुर करने 
के लिए सदा उद्यत रहने की और खिलाडीपत की भावना को भी पुरुषोचित 
गुण कहा जा सकता हैं। इस श्र्थ में सैनिक प्रशिक्षण का उद्देब्य व्यक्तिगत 
तथा साम्रहिक उत्कर्प के लिए मातव-व्यक्तित्त को उच्चतम स्तर तक 
विकसित करना हैं। यह प्रशिक्षण व्यक्ति और राष्ट्र के उन सकटो और 
जीवन के प्रलोभनो करा मुकाबला करने की शक्ति को जाग्रत करेगा,.जा 
मानवीय प्रगति के मांगे को भ्रवरुद्ध किये हुए हैं। इस श्र्थ मे सैनिक प्रशिक्षण 
मानव-जीवद के सर्वोत्तम स्वरुप को प्राप्त करने का एक साधन मात्र है। 
दूसरे अर्थ मे सैनिक शिक्षा का उद्देश्य साम्राज्यवादी भावना से युद्ध.की 
कला को पेशे के रूप में अहरय करना है। इस हृष्टि से विचार करने पर सैनिक 
शिक्षण साधन न रहकर भपने श्राप में साध्य वन जाता है। हिटलर र 
मुस्ोलिनी इसी अर्थ को लेकर चले ये । 
विश्व का इतिहास इस वात का साक्षी है कि पहले श्र मे. सैनिक- 
प्रशिक्षण की संसार के सभी युग्ो के महापुरुषों ने अनिवायंता स््रीकार की 
' थी | इसी कारण वोस्सैनिको को सदा सम्मान की दृष्टि से देखा जाता रहा 
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है। वीर-पजा का विधान, 'वीर-भोग्या बसुन्धरा' की उक्तियाँ और जिसकी 
लादी उसका भैस' जैसी क्हाव्तें इसका समर्थन करती हैं। भाग्तोय देववाद 
श्रौर ्रवतारवाद की कन्पना मे भी सेनिक सम्झात का नियोजन है। भगवात 
राम झौर कृष्ण शाँति और रद्वेगशुन्य पुर्णता के भ्रवतार थे । दे सत्य, प्रेम 
और ग्रहिता के प्राघार-स्तम्भ थे। फ्रि भी जब उन्हें पाप से लड़ना पढ। 
तो वे बिना किसी के प्रति मन में हे प रखे भर सबके अति, यहाँ पक कि 
शपने शभश्रो के प्रति भी प्रेम रखते हुए साहस भर वीरता के साथ सडे। 
उन्होंने जीवन की बुराइयो के विरृद्ध मनुष्य मे विद्रोही भावना को विकसित 
करने की दृष्टि से सैनिक-शिक्षा ग्रहए की थी। भारत का इतिहास इस वात 
का साक्षी है कि इस देश में भ्रायु वर्ण, ग्राश्मम, लिग आदि के मेह का विचार 
मे करते हुए व्यवित-मात्र को सनिक शिक्षा दी जाती थी। विश्ववारा भौर 
विष्पला जँसी वैदिक वीरगनायें, द्रोएाकायें, एक लव्य, भीप्मपितामहे, 
ध्तिमन्यु जैगे वीर इस वात की पुष्टि करते हैं। | 
समस्त--राजपूती इतिहाम सैनिक जाति का ही इतिहास है। भारतीय 
समाज का सगठ तो सैनिक सगठव ही माता जा सत्ता है। वाशतो मे, 
घामिक ग्रौर सामाजिक उत्मवो में, सावंजनिक मनोरंजन के लिए पर्लवार 
बल्ाते तथा अन्‍्य समिक कलाओं के प्रदर्शन की प्रथा आज भी चलती भरा 
रही है। मुस्लिम दाल में तो भारत में सैनिक शिक्षा को और भी परतिवा्यता 
दी गई । शारीरिक सामर्थ्य को बढाने की रृष्टि से बिलासी कुलीन लोग भी 
सैनिक प्रशिक्षण की उपेक्षा नही कत्ते थे। इस प्रप्ग में भारतीय इतिहास 
के प्र-द्ध नवाव वाजिद्ग्रती शाह का विज्येप रूप से उल्देख किया जा संकेत 
है | वह इनिहास में सबसे अधिक विलानी नवात्र के सप में प्रेश्चि्ध भे ! 
फिर भी वह तलशर चलाने श्ौर घुत्नवारी के लिए अपने समय में बहु 
प्रसिद्ध थे। सेनान.यक की रट्टि से उनमें शनुशासन, नियमितता शौर प्रदी 
हतरता प्राद्ि दुर्पभ गुण विद्यमान थे । 
हा डिक हक इन्हिस में भी शात्ति भ्रौर अहिंसा के महाद पुणारी 
द्रनाता पह्ममा गांधी को भी प्रग्नजों साम्राज्यवाद के विस्द्ध राष्ट्रीय संग्राम 
५ शी देश के प्रयेक नागरिक यूद्ध या तरश, स्थ्रीया पुरप सभी को | 
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प्रनिवार्य सैनिक प्रशिक्षण देना पड़ा था। यह तथ्य है कि श्रात्मा को अमरता 
का कंबच पहनाने के लिए साथन के रूप भे भारत के सभी महानृतम नेताग्रों 
मे सैनिक प्रशिक्षण को एक साधन के रूप में स्वीकार किया है । 

पश्चिमी राष्ट्री की कहानी इसके विपरीत है। परिचमी सम्यता ने पौरुष 
के सामान्य विचार की युद्ध त्रियता का झूप दिया है| विज्ञान के मद से 
उत्पल्त श्राक्रमशशीलता भ्रौर हिसा के विचारों के कारण यूरोप में तर्णों 
को पैदों के रुप मे सैनिक-प्रशिक्षण देने की श्रावश्यकता का श्रनुभव हुआ | 
प्रथम विश्व युद्ध मे जरमदी ससार के लगभग सभी देशो के विरुद्ध श्रकेला ही 
छडा । युद्ध मे विजय पाने के उद्देश्य से जर्मनी मे अनिवार्य प्ेनिक शिक्षा 
प्रारम्भ की गई। जर्ननी में पेशे के रूप में श्रनिवार्ं सैनिक प्रशिक्षण का 
विचार फँड्रिक महाद्‌ के पिता के पागलपन से प्रारम्भ हुआ | उत्त व्यक्ति को 
सम्पूर्ण राष्ट्र को स्थायी सेना के रूप से परिवर्तित करने की सनक थी, क्योकि 
उसे बडे पैमाने पर सैनिक परेड करवाने और उन्हें देखने में श्रानन्द श्राता 
था। द्वितीय भहायुद्ध के दितो मे हिटलर के आक्रमण के विरुद्ध सेना में 
भरती होने वाले स्वत्र सेवकों की वहुत कमी अनुभव हुईं। इश्नलिए भ्रवेक 
मिपराष्ट्रो में अनिवार्य भरती भ्रारम्भ की गईं। राष्ट्रीय सकठ के समय अनिवार्य 
भरती की ग्रावश्यक॑ता को अनुभव करके लोगो ने शिक्षा सस्थात्रो में अनिवार्य 
सैनिक प्रशिक्षण के सम्बन्ध मे सोचना आरम्भ किया । 

थोगो को दिया भर युद्ध के लिए उद्यत कर लेवा एक वात है, परल्‍्तु 
लोगो में जीवन की प्रतिकूल परिस्यितियो का मुकाबला करने के लिए सदा 
उद्यव और सत्तर्क रहने की भावता को जगाना एक बिल्कुल दुपरी बात है। 
भारतवर्ष मे तो सैनिक प्रशिक्षण की श्रत्यघिक आवश्यकता है क्योकि 
यहां के लोग दीर्घकाल से झसैनिक कर दिये ग्रये हैं और उनमे से अनेक 
पुरुपोचित गुर छुप्त हो गये हैं। यदि भारत मे सैविक प्रशिक्षण श्रनिवाययें 
कर दिया जाये तो लोगो के शरीर सबल होगे, उनमे सेष्टता और सशक्तता 
भागेगी । 'जीवेम शरद. शतम्‌ का महामत्र भू जेगा । वे शरीर और मन से 
सचेत हो जायेंगे। इनमे आत्म-विद्वास श्र भ्रात्मनिर्भरता उत्पल होगी, 
जो राष्ट्र को स्वतन्त्रता के लिए नि्तांत श्निवायें है। भारतीय अनुशासन 
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तथा मिलकर काम करने की भावना ग्रहण करेंगे, जिसका देश में विवालत 
प्रभाव है। सामाजिक वर्ग भेद का अन्त होगा और वर्गहीत/ मिलता की एक 
तीम्र भाववा 'उत्तन्न हो जायेगी । उनके लिये भौतिकवादी आर्थिक विचारों के 
स्थान पर यथ भ्रौर प्रतिप्ठा के विचार भ्रविक महत्वपूर्ण हो जायेंगे । पुस्यो- 
चित भद्ठता और प्रात्म-सम्माव की भावना देश मे ऐसा रुपाल्तर कर देंगी 
कि भारत स॒सार का स्वर्ग बन जायेगा।' अनेक सामाजिक दोष समाज़ हो 
चायेंगे। छ 

लोगों के चरित्र मे अभिमान की भावना भौर सहजधुद्धि का विकास 
होगा, इससे भारत अपनी उन्नति के लिए ससार के राष्ट्रों का मुखापेक्षी वे 
रहकर स्वावलम्धी बनेगा । भारतीयों के भीतर सैनिक भावना जाग उठेगा भौर 
वे स्वय ही रिश्वत, भ्रष्टाचार श्रादि सामाजिक भौर आधिक बुराइयों के 
विरुद्ध सघ करना भारम्म कर देंगे। जब भारतीयों मे सैनिक मावना के 
कारण राष्ट की स्थिति को सुदृह बनाने का विचार जग्रेगा, तव भारत के 
पडौसी शरारती राष्ट्र उसकी राजनैतिक सुरक्षा गौर सम्पूर्णता की शोर ओरल 
भी उठाने का साहस न करेंगे । 

भारत को 5 सेना रखने की आवश्यकता च रहेगी, क्योंकि 
आवश्यकता के समय यथेप्ट सैनिक प्राप्त हो सकेंगे । भारत, मे पेशेवर सैनिको 
ज्रो सेना वहुत छोटी-सी रहेगी। इससे राष्ट्रीय कोप मे वहुत वचत ही , 
जायेगी। इस प्रकार बहुत बड़ी सस्या में लोग सामाजिक जीवन के अनेक 
क्षेत्रों मे राष्ट्रोपपोगी कार्य करने के लिए प्राप्त हो सकेगे। इससे समूचे रूप मे 
राष्ट्र की सम्पत्ति भर समृद्धि में वृद्धि होगी। जितवा समय विलास पर 
शामोद-प्रमोद के लिए व्यय होता है, वह जब सैनिक प्रशिक्षण मे लगेगा तो 
देह का चरित्र भी ऊपर उठेगा झौर समाज के श्राथिक ढाँचे पर भी इसकी 
प्रच्ठा प्रभाव पढेगा । स्वस्थ धरीर मे स्वस्थ मत का विचरण होकर हमारा 
नैतिक उत्पान होगा। 

मैनिक प्रशिक्षण लिग-मेद का परिहार करके ही होता चाहिए। समान 
रुप ऊ्े स्त्री-युरुष दोनो को ही सैनिक शिक्षा की श्रावश्यकता है। भ्राज के युग 


श््‌ 


में संचार के मनी प्रज्तन्वात्मक विधानों मे स्त्रियों को पृदपो के समान 
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प्रधिकार दिये गये हैं, इसलिए सिद्धान्त भारत को भी अपने उस वचन का 
पालन करना ही चाहिए, जो उसने भ्रपने सविधान मे “स्त्रियों को दिया हैं। 
इसका एक लाभ यह होगा कि स्त्रियाँ युद्ध-काल में शस्त्रास्त्रंॉनिर्माण के 
कारखानों का काम सभाल सकेंगी, पुरुपो को लडाई के लिए मोर्चे पर भेजा 
जा सकेगा, साथ ही अवला-वर्ग की सुरक्षा की चिन्ता कस हो जायेगी । 

'अ्रनियाये सैनिक प्रशिक्षण के विरोधियों के ,विचार से अनिवार्य सैनिक- 
प्रव्षिक्षणा का कला भौर विज्ञान की उन्नतिं और विकास पर प्रतिकूल प्रभाव 
पड़ेगा, क्योकि ये दोनो ही वस्तुएँ शॉतिकाल मे ही पनपती है। परस्तु इस 
प्राक्षैप के उत्तर मे पहली वात तो यह ऊही जा सकती है कि श्रनिवार्य सैनिक 
प्रशिक्षण अन्य उच्चतर लक्ष्यों को त्याग कर नहीं किया जायेगा। इसके 
समर्थकों का सुझाव केवल इतना ही है कि निचली कक्षाओं से लेकर उच्चतम 
कक्षाओं तक सैनिक प्रशिक्षण भी सामान्य शिक्षा का एक अनिवार्य अग होगा । 
दूसरी वात यह है कि यदि श्रनिवायं सैनिक शिक्षण को विदेशी श्राक्रमणो से 
बचाव के लिए सुरक्षात्मक उपाय के रूप में प्रचलित किया जाना हो तो सबसे 
अच्छा यह है कि इसे सबसे पढले सीमावर्ती गांवो श्रौर नगरो मे आरम्भ किया 
जाये । इसका प्रभाव सीमावर्ती प्रदेशो के निवासियों तथा सीमा के पार रहने 
वाले शरारती लोगो के मन पर वहुत भ्रच्छा पडेगा । ट 

कुछ लोग यह भी कहते हैं कि भ्रगु और परमाणुप्रो के इस युग भे 
श्राकाणीय युद्धो की इस वैमानिक लढाई के संसार में सैनिक-श्षिक्षा क्या 
ऋरेगी ? इसका उत्तर यही दिया जा सकता है कि इस क्षेत्र का अशिक्षण भी 
शिक्षा का एक अंग होगा । वात केवल सैनिक प्रशिक्षण से लड़ाई-कागड़े की 
ही नही है। भ्ात्म-रक्षा सबसे बडा प्रदन है, यह प्रकृति मानव और मानवेतर्‌ 
सभी जीवधारियों में है। समय ही आत्म-रक्षा कर सकता है। अतः सैनिक 
प्रविक्षण मनुष्य में वह चामथ्ये पैदा करेगा, जिससे उसकी प्न्म-रक्षा होगी 
सैनिक-शिक्षण का एक पहलू शारीरिक व्यायाम भी तो है। व्यायाम 
शरीर पुष्ठ होता है, बुद्धि, तेज भौर यश की वृद्धि होती है। धरीर का श् 
के के स्वास्थ्य के लिए नितान्त आवब्यक है। हमे मखिक हे 
विकास, है 

प, भम्यता की उच्ति भ्रादि के लिए स्वास्थ्य को सवसे.पहले आवश्यकता 
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होती है । इसके अभिरिक्ते मनुष्य में साहत, परोपकाण, सरक्षण के भव गी 
सैनिक जिक्षा से भ्रायेंगे। 

आत्मा के मैतिक शम्जीकरण तथा सैनिक अनुशासन के छुप मे शतिवार्य 
सैनिक प्रशिक्षण मानवता के उच्चतम सिद्धान्तों के पुर्णंतया अनुहुल हैं। पे 
केवल पश्चिमी, वहिक पूर्वीय नीति शास्त्र भी इसका समर्थ करता है! हर 
के लिए सदा तैयार रहना शांति स्था पत रखने का सबसे अधिक प्रभावशाली 
उपाग्र है। इसलिए भ्रनिवार्य सैनिक प्रशिक्षण मे केवल भारत के लिए, वरहिक 
बारे विश्व के लिए एक वरदान सिद्ध होगा । 

१४ विज्ञान प्रभिशाप है था वरदान ? 

विज्ञान की उन्त्ति जिस युग मे, भौर जब कभी भी हुई, मातवसंहार 
का हय तामने भाया--फिर यदि मानव यह सोचने को वाध्य हो कि विशान 
प्रस्िञाप है या वरदान ? तो कुछ प्रश्वाभाविक नही । उपनिपदों के 'दत्त, देय” 
प्वमू, दाम्पत, शाति शात्ति ब्ाति' की भवना लेकर आधुनिक युग के 
विचारक्ो ने भी विज्ञान के विरोध मे भ्रपता मत प्रकट किया। इंसिंगठ तो 
पाताइओभाएएब। 48. जब. शा. 200, 204वीएश% 
एिगजब० ओग्ाध॥ 50080, 8॥0700, कहकर सभी अकार अपना 
एिर उपनिपद्‌ के ऋषियों के बरणों में भुका देता है। गेटे भी जोद को मारकर 
जीवन की गति-विधि परलने क्ष दोषी विज्ञान को बताता है। “8 जो0 
#ण्राधफआाड पियाह छणपेत 5एवं), ततएए४ पिक्क धी० कमाए: 00: 
०६४८४५१), की दायरा मे उसके हृदय की धणा ही विज्ञान को 
प्रिलती है। 

वर्ेसान समय मे तो विज्ञान के विर्द्ध बुद्ध कहने के लिए लोग 
सोषनेकमझने रा अवत्तर ही नहीं चाहते । प्रतु-शक्ति के झ्राविष्कार ने विज्ञान 
को मनुप्य को दृष्टि में स्ववा उशरदारों दिद्ध कर दिया है दो बया विशान' 
बाल्तव में भ्मिशाप ही है ? 
॥॒ ह्सिमिमा भौर नागासादी वा प्रतयकर हृदय विज्ञान के हो उपकरणों 
. 4 इषस्थितर दिया जा रुफा-यह रही है; युद्ध मे अयुक्त भ्रनेकानेक भत्यन्त 
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विनागकारी यन्त्र भी विज्ञान वी देन कहे जा सबते है। उसके पीछे युद्धजीडित 
मानव की दु खभरी भ्राहो का उद्रेक भी अतसत्य नही हैं। देखने मे विज्ञान 
मनुष्य की समलत कठिताइयो का मूल कारण दिखाई पडता है, वह भविष्य के 
विनाश का अग्रदृत ही दर्गित है. किन्तु वास्तव में यह प्रमगल रुप विज्ञान का 
नही है। विज्ञान के अनुचित उपयोग को लेकर विज्ञान को अप्तलकारी बताना 
उचित नही । 


प्रसुशक्ति का मंगल उपयोग यदि मासव-ससार नहीं करे तो इसमें 
विज्ञान का क्या दोप | श्रगृत के समान दूध देने वाली गाय के स्तनों से जोक 
रक्त ही खीचती है, इमे सव जानते हैं। हम तो कहेंगे, मानव-ह॒दय को जिस 
प्रकार कला ग्राह्वाद और मगल- भावना प्रदान करती है, विज्ञान उससे वढकर 
हप और उन्नति का उपचार प्रदान करने भे समर्थ है। विज्ञान की छाप मे 
ही मानव की सभ्यता भर सस्कृति पलती है। वैज्ञानिक अनुमन्चानों के तामस 
रुप को लेकर हम विज्ञान के उज्ज्वल रूप को भुला नहीं सकते। भ्राज की 
जितनी विभ्ृृत्तियाँ मानव -जीवन वो समृद्ध बना रही हैं, सभी मे विज्ञान की 
प्रैरशा काम करती रहती है। विज्ञान कमी मानव के लिए कत्र खोदने का 
काम नहीं करता, न उसके लिए वन्दीगृह बनाता है, वह तो कला की भात्रि 
ही उसके सम्मुस्ध सुन्दर की सृष्टि करता है श्रौर वह सुन्दर सत्य होता है। 
पह काम मानव जत तु का हे कि वह सुरु्दर और सत्य को शिव बनाएं। 
पौराशिक उपास्यानों को ही लीजिए--एक शिव का ही उपयोग हंदय की 
धारणा के अनुसार पृथ>-पृयक्‌ शक्ति के लिए पृथक पृथक्‌ रहा है। शिव के 
मगल-र्प से किसी ने लग्स उठाया तो कोई उसकी तीसरी आँख में जल 
मरा। शिव का काम रहा है--प्रवढर दानी का-उतसे भागने वाला जो मांगे । 
विज्ञान सोलह श्राने शिव तप है। ह 

विश्व का वैज्ञानिक ृष्टिकोश, अनुभव्रो से श्रतियादित मनुष्य भावुक 
विचारधारा को एक ठोग शक्ति का रुप देता है। इस दृष्टिफोर की सफलता 
इसमे है कि भनुष्य इन निर्माणकारी साधनों का प्रयोग मंगल कार्य में करे । 
वस्तुश्नो की निश्चयात्मिका शक्ति और च्यवितत्व पर प्रकाश डालकर विज्ञान 
दोषों की सृष्टि नहीं करता है, कहना तो यह चाहिए कि इत्त ज्ञान के अमाव 
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में महृष्य कुछ कर हो नहीं सकता है। ललितकला-स्थापत्य, कविता, दांव 
सभी की नींव इसी भूमि पर सम्भव है। वैज्ञानिक भाधार सभी कै लिए झपे- 
बित है। कला प्रौर विज्ञान के प्रदव पर पिकातों का एक ही उत्तर है 
अपनी कृतियों मे वैज्ञानिक सत्य की कितनी सहायता लेता हूँ, यह मेरी डैवियो 
ही बता सकेगी, पर मुभसे पृछ्चिए तो मैं कहुगा, विज्ञाव का मेरी कंता पे 
उतना ही सम्बन्ध है, जितना सम्बन्ध कला से भत्मा का है।” हि 
आज के महाद्‌ गिल्मकार मार्शल ब्रयूर ने 'पकिल' तामक अपनी पुरे 
मे शित्प-कला पर विज्ञान के प्रभाव का सुत्दर वात देंते हुए कहां है” 
"आधुनिक स्थापत्य का मूलाधार, उसके नवीनतम वस्तु-साधन नही हैं, वर्लिी 
बहू नई प्रवृत्ति, वह नई भावघारा और विज्ञान सम्मतत प्रेरसाएं हैं-जिंतसे मेज 
अपनी आवश्यकताओं की पूर्ति करता है। वैज्ञानिक साथत ही सर्जन कार्य की 
विशेषता है, सर्गनिर्माण में विज्ञान का जबर्दस्त हाथ है । 
फ़िर भी जैसा कि लोकमत सामने है--हम विज्ञान के विपक्ष में एक 

बड़ी नश््या को कटिवद्ध देख रहे हैं। विज्ञान के विपक्ष में बड़ी भयंकर 
घारणाओ ने मनुष्य के हृदय में घर बता लिया है। आज के जैसा उलंपि- 
शाज्ली वैज्ञानिक भनुसधान भी भनुष्य-्हृदय का स्नेह क्यों हीं अपना पा 
रहा है ? इसका मूल कारण मनुष्य का विक्ृत हृदग है । विशेत की शक्तियों 
को निमन्त्रित एवं प्रयोग करने वाले स्वार्थी भनुष्यो, राजनीतिजों ने ही विरय 
में विज्ञान के विरुद्ध कट्ुता का वीज वोया है। कृभी-कमी ऐो ऐसा जप होता 
है कि यह राजनीतिज्ञ अपनी चालो से मनुष्य और विज्ञान के वीचे की खाई 
कभी भरने न देंगे । यह तो कहना ही व्यय हैं कि जवतक किसी कला, सीन 
था झ्ान्दोलन के लिए मनुष्य के हृदय में घृणा है उद तक उसका विकास 
एवं भविष्य प्रत्यकारमय है। सत्ता भर वक्ति के पीछे पागल रहते वाले वें 
राजनीतिन भपने स्वार्थ के लिए विज्ञान की चामत्तारिक शक्तियों को जता 
को दृष्टि में छुशात्पद बना रहे हैं। विजान को घन-ममुदाय के समुल् मुंह 
दियाने लाथक 'हो नही रहने देने की ठान छुके हैं! 

& विनञान का दुष्ममोग जब कमी भी हुआ है--सत्ता भौर ग्रक्ति कै 
गोद में हुमा है। महानार्त को एक बडी मोहक कहानी करा उद्धस्ण हो 
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यहा दे दें तो बुरा नहीं। महाभारत-पुद्ध के श्रन्त में श्रव्वत्यामा अपनी रक्षा 
के लिए भाग रहा है-भंगा जा रहा है। द्रौपदी श्र न से कहती है, अश्वत्यामा 
के पास अमूल्य मणि है, आप हमे छीन कर ला दीजिये। अज्ञु न उसके पीछे 
दौढने को विव होते हैं। बहुत दूर जाकर एक बार फिर भयानक संघर्ष 
का अवसर शा जाता है। श्रश्वत्यामा मणि देना नहीं चाहता है, श्रज्भुत को 
मणि चाहिए ही-चाहे भ्रश्वत्यामा जीवित अवस्था में मणि दे, या मृत्यु की 
गोद में सोकर अपनी मणि को अज्ुन के लिए भ्ररक्षित छोड दे। फलतः 
श्रेज न के हाथो उस्ते प्राण-सकटकारी आघातो को सहना पडता है। जब वह 
देखता है कि श्रव किसी प्रकार मेरे प्राण बचने को नही, तो भ्रन्त में बरह्मास्त् 
की प्रयोग करता है। भ्रजुन का हृदय उसके हाथो में ब्रह्मास्त देखकर शंकित- 
हींता है । यदि अ्रव्वत्यामा के ब्रह्मास्त की रोक वह भी ब्रह्मास्तर से नही करता 
तो उसे अपने प्राणों से भी हाथ धोने पते हैं, मणि-आ्राप्ति की बात दूर रही, 
श्रौर यदि वह भी ब्रह्मास्त्र को चलाकर ्रद्वत्थामा के प्रयोग को मिप्फल कर 
देता है तो उस इ्यामल श्रार्यभूमि भे गुगभर के लिए मरुस्थल का हृश्य 
लाने वाला वह बनता है। कुछ समय तक श्रजुंन सोचता रहा, अन्त मे वहू 
भी ब्रह्मास्त्र के प्रयोग पर श्रा गया। चारो भ्रोर हान्हाकार मच' गया। 
स्वय वेदव्यास दोढे आये, बोले, “यह क्या स्वंताश ला रहे हो अज्जु न | 
विद्व-रक्षा को दृष्टि में रखते हुए ब्रह्मास्त्र का दुस्पयोग,तो मत करों ।” 
अश्वत्यामा से भी कहा “गुरु द्रोण का नाम कल्कित मत करो। व्रह्मास्त्र के 
प्रयोग से इस पविन्न भूमि को विनष्ठ मत करो ।” वेदव्यास की बातो को हिंदय- 
गस कर भ्रजुन तो अपना अ्स्त्र लौटाने को तैयार हुभा, किन्तु अइवत्थामा 
ने बताया-उसे भर्त्र लौटाने की क्रिया का ज्ञान नही है वह क्या करे ?' ब्रह्मास्तर 
तो वल्ि लेगा हो, जन-कत्यारा से भीरु द्वापर के राज-सत्ता-लोभी ने 
हैवयत्याग का परिचय दिया। अ्रजुन को कहना पढा--अइवत्यामा के 
त्रह्मास्त्र से परीक्षित का विनाश में सह बरृगा । परीक्षित उत्तरा 
के गर्भ मे जीवनहीन हो गया, जन-कल्याण पर छाई घटा दर हो 


गई। शोक है कि प्राण का स्वार्थी राजनीतिन इतना त्याग को अपना नही 
सकता | 


६०५ डि्ज्ञान प्रसिज्ञाप है या वरदान 





पक कक अप अप कर कक डक के न जी कफ जी जे अर अं ंअररंबंई 
तो एक शब्द मे कहना परड़ेगा--श्राज के वैज्ञानिक भ्रमिशाप के उत्तर 
दायी राजनीत्जि है। एक घामिह शरौर निष्पक्ष विवेचता में यह वति 
प्रस्पष्ट नही रह जायगी कि आज भी वास्तविक दोष विज्ञान की” अरदेशुत 
शक्तियों के प्रयोग करने वाले कुटिल्हृदय राजनीतिज्ञो का है, भरनृतवानकर्ता 
वैज्ञानिको वा नहीं । हिरोशिया भौर नागासाकी में प्रलय ढाने वाले श्रोरिक , 
के नर-राक्षस राजनीतिज्ञ ही कहें जायेंगे । 

सन्‌ १६५८ के नोवल पुरस्कार विजेता और विश्व के महा दार्शनिक वर 
टरेंप्ड तसल का प्रभिमत है कि मनुष्य अपनी कलुपता में पवित्र को भी अपकिय ' 
कर रहा है। जीवनदायिनी शवित को भनुष्य ही जीवननाशिनी वता रहा 
है। मनुष्य ही प्रधान वारण है कि विज्ञान ससार को सर्वनाश वी भोर 
ले जा रहा है, अन्यथा यह प्रा व्यर्थ नहीं कि विज्ञान इस कष्पूर्ण सार 
की काया पलट कर दे शरौर सबके लिए एक नए सुखदायक भौर श्क्तिगांली 
सर्ग को जन्म दे। यह भावना एक व्यर्थ का स्वप्ण नही है; वास्तविकता 
(ूरं विचार है। यदि मनुष्य चाहे तो शात्ति स्थापना के बाद विश्व में 
वैज्ञानिक भ्रमुसधान का प्रभाव वौद्धिक कार्यक्रम का रूप ले सकता है। 

नि्वर्प रूप मे कोई भी विचारशील व्यक्ति यह स्वीकार करेगा कि 

विज्ञान मनुष्य-जगत्‌ के लिए प्रभिशाप तो किसी प्रवस्था में नहीं हैं, मेतुध् 
चाहें तो वरदात रूप में इसगा प्रयोग कर सकता है। द्वितीय महायुद् 
घिनगारी भ्रभी चुमी नहीं है, फिर भी तृदीय महायुद्ध की गज सुनाई पड़ 
रही है। भाए दिन हा (द्ोजन और नाइट्रोजव बम की व्यवस्था सुताई पढ़ती 
है। श्रश्ने को सम्यता का पुजारी बताने वाला अमेरिका हाइड्रोजन व की 


सीपशता बताकर ससार को भयभस्त करने का 'प्रयोग चला रहा है--ईरेका 
दोप किसे दिया जाप ? हे 


शाति का कपोत विश्व व्योग से निसवत्न उड़ रहा है, हमारे लिए जवंत 
का गाता प्रस्तुत करता उत्तका काम है। प्रपना कर्तव्य तो हमे सोचना हैं कि 
उसे मगत-गन के गायक रूप में विमुक्त उठने दें, या उते पृख्वी पर 
मार विदशए । पिज्ञात हमे इसके लिए प्र रत नहीं करता है कि हम भ्श्ञाति 
गे कारण बलें। बह र 


दूं तो उच्च बिन्दु पर हमे पहुचाठा है, जहाँ हमारा मस्तिप्क 
वगामप्राषत्कसाहै। कट है पद ह 
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रुप रेखायें. .' 
१. 'छापानद युग के दो नक्षत्र पन्‍्त श्रौर निराला 


भूमिका: -आ्ाचायं-प्रवर १० महावीर प्रसाद हिवेरी के द्वारा जो साहित्यिक 
क्रान्ति हुई, उमऊ फलल्वरूप खडी बोली को काव्य के क्षेत्र में भी स्थान प्राप्त 
हुमा | प्रारम्भ मे खडी-बोली-काव्य मे इतिवृत्तात्मकता- एंव शुग्कता का होना 
स्वाभाविक ही था, परन्तु वह स्थिति श्रधिकर समय तक ने चल सकी । समय 
बदला । कविता कामिनी के सौभाग्य से महाऊवि प्रसाद का आओात्रिर्भाव हुआ । 
प्रसाद ने उसे नया रूप प्रदान किया । उसमे भावुकता, कल्पना भौर सरसता 
का एक साथ सचार हुआ । इसका आरम्भ प्रसाद से माना जाता है। छाा- 
बाद वो समभने के लिए हम कह सकते हैँ कि प्रकृति का मानवीय-ररण ही 
छायावाद है | छायावादी काव्य-धारा ने नियला श्र पन्‍त को जन्म दिया। 

निराला --निराला का काव्य सचमुच निराला ही है। निराला जी के 
प्रमुख काव्य सग्रहों के नाम ये हैं-- के 

श्रतामिका, परिमल, गी- का, तुलसीदास, छुकुरमुत्ता, बेला नए पत्ते तथा 
प्रपरा । जुद्ी की बल, सान्ध्यवेत्रा, भ्रापकी श्रेष्ठतम छायावादी कविताएँ हैं 
थथा;-- 








विजन बन बल्लरी पर सोती थी सुहाग भरी, 
ह सनेंहू स्वपन मग्न जहो की कली । 

दायावादी क व्य की सभी प्रमुख <शेपताय आपके क,व्य में देखने को 
मिलती है। रदस्पवादी कविया मे भी आप का प्रयुख स्थान है ' भ्रायकी 
क्ृतियों मे रामक्ृष्णा परमहस भर स्वामी जिवेकानन्द का प्रभाव देखने को 
मिलता है। तुप भौर मे, मह'राज शिवाजी का पत्र, दुलसीदाम, राम'की शक्ति 
साधना, आदि कविताएं आपके सास्क्ृतिक प्रेम एव श्राध्या म चेतना वी प्रतीक 

हू भिक्षुक्, विधवा, तोइती पत्थर, आप की प्रग+वादी विचारों की कवितायें 

है। लाक्षशिक वैचित्रय, अप्रस्तुत विधान और संगीत शाप के काव्य की सबसे 
बड़ी विशेषता है। 


पन्तः--पत्त का 'प्राम्य' से पूर्व समग्र कव्य छायादादी युग कली देन है, 


१६० रूप रेखायें 
नली जज ड धधधैचध४ 


वीवा से पललव, पल्लठ मे गुजन, गुजन से युगान्त यह है पतन्‍्त के छायावादी 
काव्य के विकास की रेखाये। ग्रुगान्त, युगवाणी और ग्राम्य पत्त के प्रगतिवादी 
और माक्संवादी विचार धारा से प्रभावित होते का संकेत करती है। से 
किरण, त््वणं घुली उत्तरा का काव्य पत के अध्यात्मवादी दर्गत की झोरअभावित 
होने का सकेत करती है। पन्त प्रकृति के चतुर चितेरे माने जाते हैं। प्रकृति मे 
प्रति अथाह मोह ही उन्हे छायावादी युग का श्रेष्ठ कवि प्रमाणित करता है 
यया -- 

छोड हर मो की मधुछाया, तोड़ प्रकृति से भी साया 

वोल ' तेरे वाल जाल में कंसे उलभा द' लोचव ? 


सिम «--++-+>न-+-+ 


२. जयशंकर प्रसाद की साहित्य सेवा' 


« भूमिका.--प्रसाद जी हिन्दी के उन महानतम्‌ लेखकों मे से हैं जिर्होंते 
हिन्दी साहित्य की सवर्गीण उन्नति मे पूर्ण सहयोग दिया। इन्होंने काव्य, 
उपन्यास, नाटक, एकाकी, कहानियाँ एवं निवन्‍्ध लिखे। वे सच्चे कवि थे, 
अनुकरण की प्रकृति उनमे नही थी। उनका अधिकार बौद्ध विचारधारा पर 
था, जिसकी स्पष्ट छाप उनकी रचनाओं में है। उनका निर्यातवाद भारतीय 
परम्परा के सर्ववा अनुकूल है । 


प्रसाद के काव्य श्लीर नाटक'--उनकी रचनाओं में करना-लहर, श्रॉसू तथा 
कामायनी का विश्विप्ट स्थान है। भरना झौर लहर गीति-काव्य है। आँवू 
शुपतक रचना है तथा कामायनी एक महाकाव्य ग्रथ है। इस प्रकार वे एक 
महाकवि थे । दूसरी श्रोर एक महाव्‌ नाटककार के रूप मे हमारे सामने आए । 
उन्होने भ्रीत के गर्भ से श्राधुनिक नाटकों की सृष्टि की। 'चन्द्युप्त, स्क्द-ुपत, 
अवाततयु, धर वस्वामित्ती तथा जनमेजय का नागयज्र अमुख नाटक ग्रथ हैं। 
कुछ दिनो पूर्व इनके नाटकों में भाया की किल्प्टता तथा अ्रवभिज्ञता भ्रादि 
दोष देसे जाने थे। परन्तु यह मूल थी। यदि हम अभिनव नहीं कर अकते, 
प्रउवा हमारे पास दैसे रगमच नहीं हैं तो यह हमारा दोप है न कि प्रत्ाद का । 
पूसरी पोर ध्रकाद को भाषा सोकप्रियता के लिए नहीं, नह तो हीरे की खान 


नल डलल णजिजजज जज ॑ीफ जज * जज क्‍ऊ ० क्‍४० ++ 





मिबत्य श्रोर रचना १११ 


अजजी बफजललीटजज >> खजी खली न्‍ा+ 2 





असजजजीन नरम सी 8 ल+मी जी सीरीानरतनर नयी जन मार नरम दी जज भी 


है, जिए पर उच्च साहित्यिक-वर्ग का ही भ्रधिकार रह सकता हो । इस प्रकार _ 
” शैत्ोंदोनोंहीगुण है अवगुण नही। हिन्दी साहित्य मे उनकी यह देन अमुल्य 

है। इसमे भी प्रन्तह॑न्द श्रपता स्थान सर्वदा ऊ चा रखेगा । 

प्रसाद का प्रन्य साहित्यः-- प्रसाद जी सफल कवि-सफल नाटक कार होते 
हुए भी एक पिद्धहस्त, कहानीकार एवं उपन्यासकार थे । उनकी यह टोनों 
प्रकार की रचनाएं अपने दृष्टिकोण से बेजोड है। ककाल तथा तितली-दोनो 
मातव-हुदय की सूक्ष्म वस्तुओं ( भावनाप्रो ) के व्याह्यात्मक उपन्यास है। 
ग्राकावा दीप तथा इच्दजाल की कहानियों का महत्व भी किसी भ्रत्य कहानी से 
कम नहीं । पु 

इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसाद जी की वहुमुल्ती प्रतिभा ने हिन्दी क्षेत्र 
में सर्वत्र ही प्रकाश दिया है। उन्होने मानव हृदय की व्यात्या तभी ' दिश्लाग्रो 
मेंकीहै। 

अत प्रसाद जी मानव-्हृदय के सफल कलाकार हैं। 


४ ३. 'खड़ी बोली के महाकाव्य' 

भूमिका:--महाकाव्य किसी भाषा के गौरव होते है। जीवन की सम्पृण 
प्रभिव्यकित महाकाव्यो की निजी विशेषता है। शाइवत, सत्यो को श्रभिव्यक्ति 
देना महाकाव्य का लक्ष्य होता है । महाकाव्य लिखने में ही कवि की सच्ची 
, भाज्ुकता का पता चलता है। महाकाव्यों के माध्यम से प्राय महाव्‌ कवि 
महानू सत्यो को उद्घादित करते है। ससार के महाकाव्य इस वात के चोतक 
और अतीक है, खड़ी बोली से पूर्व हिन्दी में भ्रमेक महाकाव्य लिखे गये । घर 
पिछले सौ वर्षो मे खड़ी बोली में.भी भ्रनेक महाकाव्य लिखे गये । यद्यपि सही 
बोली के महाकाओ्ओो का इतिहास वहुत पुराना है । श्री श्रयोध्यातिह उपाध्याय 
हरि्रौध का प्रिय-प्वास हिल्दी का सर्व प्रथम महाकाव्य है। इसके अतिरिक्त 
सावेत, झामायनी, वैदेही वनवास, तूरजहा साकेत सन्त, भड़ूराज ग्रादि.' 
महाकाव्य भी लिखे गये । इतमे से प्रथम चार का खडी वोली के साहित्याकाश 

में महत्वपूर्ण स्थान है। 
जिय प्रवातः -हरिओध जी ने प्रिय प्रवास! नामक महाकाव्य को रचना 
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करके हिसदी के श्रमृह्य निधि के श्रभाव को पुरा किया । अर्छर थी का 
कृष्ण को मधुग ते जाना, कृष्ण के ध्रव में गोपियों क' विज्ञाय झोर उंदी 
का बज धरना झादि घटनाओं के भ्ावार पर इस महाकाव्य का कथानके ह्का 
हुआ है। प्रकृति चित्रण इस महा़ाव्य की सबसे बडी विशेषता है। प्र को 
दूत बनाकर, राघा का भेजना इस काव्य को अपनी एक निणी विशेषता है) 
इस महाराव्य के द्वारा हरिझोध जी कृप्ण के अ्रादर्शह्प को हमारे पीठ 
रखकर समाज के तवीन मार्ग में सहयोग दैसे हैं। प्रियप्रवास्त के- सो ५ 
सदा हष्तदश है । प्रियप्रवास में श गाररस में वियोग खय गार की अधावता है। 

साकैत --साकेत राष्ट्रीय कवि मैथिलीशरण गुप्त का महाकाव्य है। है 
काव्य के निर्माण मे मूल प्रेग्शा उमिछा की रही । गुप्त जी ते राम की कयी 
का एक नवीन दिशा की ओर सकेत किया । साकेत में करण रस ही अपार 
है। श गार उसका उपकारक वन कर झाया है । साकेत की स्व से गहँते 
सफलता कँकेयी के चरित्र चित्रण में है। साकेत का मं सर्ग डा० नगेद्र के 
अनुमार अपने मे एक स्वर प्रस्तित्त रखता है। इस का्य में प्रकृति को 
तीनो रुप मे प्रयोग किया गया है -आलम्बन रुप मे, उद्दीपत और अलकोरे 
हुप में । सावेत नामकरण के कारण सारी घटनाओं को कवि को अ्रयोद्या में 
ही दिखाना पडा है। 

कामायनी.-- यह छायावादी य्रुग का शौर छायावादी महाकवि जपशर्कर 
प्रसाद का सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य है। सप्ड प्रलय के उरप्त बचे हुए मनु, भेद, 
श्रादि के जीवन से सम्बन्धित कथा ही इस महाकाव्य वा भ्राघार है। मत 
श्रपनी पत्नी श्रद्धा को छोडकर सारत्वत प्रदेश को यानी इडा से वलात्कार 
करने की चेष्टा करता है । मथकर युद्ध होता है। श्रद्म भातव सहित वहाँ 
पहुचदी है। मानव जो बहा छोडरूर भनु को समस्सता का ज्ञान देती है। 
कायमायनी में /॥ सर्म है। कामायनी में प्रधान रस झ्यृगार है। कामायनी में 
प्रकृति बणन बहुत सुन्दर तथा पुर मात्रा में मिल्लता है। कामायनी की कमी 
अधिकाश प्रकृति वी गोद मे घटित हुई है। मक्षेप में कामायतवी की रखती 
प्रसाद जी ने एफ महाव्‌ उद्देश्य की पूर्ति के लिए की है। वह मद्दाव कार्य है 
मानव थी भरातन्द फ्रष्ति का प्रदत्त ! 
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४. भारतेन्दु हरिश्वन्द्र की हिन्दी सेवा 

भूमिका:--भारतेर्ु जी भ्राधुनिक हिन्दी के जन्मदाता कहलाते है। उन्होने 
प्रपनी श्रलौकिक प्रतिभा से हिन्दी को पूर्ण रूप से विकसित किया । सर्वप्रथम 
आपने 'कवि-वचन सुधा नामक परत्निका निकाली । आपने नाठ्क साहित्य की' 
प्रमूल्य सेवा की । झ्रापके नाट्य स्हित्य पर बंगला वात्य कन्ता का प्रभाव 
स्पष्ट देखा जा सकता है । ब्रज भोर खडी दोनो वोलियो मे आपने काव्य का 
निर्माण किया । 

भारतेन्दु को नाटक सेवा-वाहुय साहित्य:-नाद्य रचना के अन्तर्गत 
भारतेल्दु का ध्यान पहले वाटकों की ओर गया ! वैदिक हिंसा हिसा ने भवतति, 
चन्द्रावली विपस्थ विप मोपधस, भारत दुर्दशा, भस्थेर नगरी "दि श्रापके 
मौलिक नाठक हैं । सत्य हरिश्वद्ध, मुद्राराक्षस, दुर्लभ वन्धु भौर कपूरमंजरी 
श्राप के श्रनूदित नाटक हैं । प्रापने उपत्यास लिखना भी प्रारम्भ किया था, 
परन्तु वीच में ही चल बसे । 

भारतेन्दु की अधिकाश रचना ब्रज भाषा में है। उदूं भोर खड़ी बोली 
की कविता नाममात्र को है। भारतेत्दु श्व्द वैचित्य की झोर अ्रभिक भुक्े हुए 
थे। उन्हें उददू के योवतर से भी प्यार था | 'वर्षा विनोद' भर 'फूलो का गुच्छा' 
में उट्टें के बहुत से गजल मिलते है। उनके काव्य पर यद्यपि रीतिकाल श्रौर 
भी तकाल का प्रभाव पड़ा है, तथापि उन्होंने देश-मक्ति और समाज-सेवा 
का नया मार्ग खोला है । ४८ 

भारतेन्दु के समय दोनो प्रकार की शैली प्रचलित थी, एक भावांवेश्ञ की 
ली तथा विरूपण की शैली | भावावेश को भाषा में गद्य छोटे और पदावली 
सरन होती थी, परन्तु चिन्तन इत्यादि के समय भाषा गम्भीर हो जाती थी। 
भारतेन्दु के लेखों में भावो का मामिकता पाई णाती है, वा््वैचित्य या 
चमत्कार की प्रवृत्ति बह | इनकी भाषा साफ़ श्रौर ब्यवत्यित है औौर वावय 
सुतम्बद्ध हैं । 
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४. हिन्दी उपस्यों में सनोविश्लेषण ु 

भूतिज्ञा--फ्रायडवादी विचारधारा का प्रभाव उपन्यास साहित्य पर सव 
गे श्रिक पडा । फ्रायड की विचारवारा रे प्रभावित होकर यूरुप में भनेक 
मैसकों दे भ्रनेक मनोविद्लेपणवादी उउन्यास लिले । जेम्स जाँसा लारेस भादि 
ध्म अकार के लेखक हैं। हिन्दी मे भनोविद्ललेषणवादी उपन्यातकारों में झत्ेय 
शोर जोशी जी का प्रमुक्ष स्थान है। वैसे तो प्रसाद भर प्रेमचन्द थी के 
उन्न्पासों मे भी इस तत्व के दर्शन होते हैं। मनोविद्लेपणावादी उपन्यात्कारए' 
अत्ति के मानस को उ्त्मेक प्रकार के विचार के लिए जिम्मेदार उहराते है! 
प्रतीक विधान धत मानव सन के भनेक थासना पत्य सत्यो का उद्पाटव 
फरते हैं। ऐसे उपन्यासकारों पर फ्रायड के सिद्धान्तो का गहरा प्रभाव 
देखने को मिलता है। सुदोता, त्यागपत्र, प्व के पीछे, '्रेत परौर छाया! पौरे 
'पेक्वर एक जीवनी! इस प्रकार के उपस्यस हैं | है 

मनोविश्नेपण बारी उपन्यासवारो में लाइन थोगी जी वा प्रमुक्त स्थाग 
है । प्रे3 और छाब्ा, धुणामदी, निवर्सित, सन्यादी इस प्रकार तर उपन्यास 
हैं। इन उपन्‍्यासों द्वारा सामाजिक जीवन पर प्रकाश डाला गया है। भरोत्तम 
अगर का 'दिन के तारे! और भगवती अत्ताद वाजपेयी जी का 'दो वहिते' इ 
भकार के उपन्यास १हे जा सकते हैं । रे 

अद्वेत का 'ोख्वर एक जीवनी 'नदी के होपः में मातव मन के मनोविकारों 
को बड़ी ही सुन्दर दग से व्या्या की गई है। दलित भिलोचन शर्मा के बल्दों 
में अज्ेय के उपन्यासो पर लारंस जँसे महान मनोविश्लेषण बादी उपप्यासतारों 
मा अगाव स्पष्ट देखने को मिलता है। इमके ग्रतिरिक्त ह० घर्मवीर भारदीय 
ह। 'चादनी के सप्बहर' 'सोदा टृभ्ना जल' श्रादि इस प्रकार के उपस्यास हैं। 


अन+- 6) कम्ममक 2 
६ हिन्दी साहित्य में भ्रमर गीत परम्परा 
भूमिका --श्री रामानुजावा्य श्रादि चंप्णुव ग्राचारों में झास्वीम 


ध्ट में भयित माय की हद स्थापना की । भत्र भक्ति के सिद्धान्तों थो जनता 
पैड पहचाने की प्रायद्यकता थी। परम कार्य का पूर्ण भार भक्त कवियों 
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मै श्रपने ऊपर लिया । भक्त कवियों ने इन उपदेशको के विनाशकारी 
स्वरूप की पहुद्धान कर झपनी रच॒नाओ मे भक्ति के प्रचार के साथ ही साथ 
कोरे ज्ञान वा खंडन भी प्रारम्भ कर दिया ! इसका सबसे सुल्दर ,अ्रवसर 
- कृष्णोपासक कवियों वो मिला। ग्रोपियों श्रौर उद्धव के सम्बाद द्वारा इन्होंने 
ज्ञान को श्रव्यवहारिक सम्बस्ता सिद्ध कर दिया । इन उद्धव गोपी संवाद 
विपयक “रघनाश्रों का प्राधार श्री मदुभागवत, तथा ब्रह्मतवर्त पुरान है | 
भ्रमर गीत की परम्परा मे सूर, नन्‍्ददास, रहीम, मतियम, देव, घनानन्द, 
पुंश्याकर, सेनापति, भारतेन्दु, प्रमवन, सत्यनारायण, कविरतल, (रिश्रौष, 

गुप्त, रलाफर भौर रसाल ने भ्रपनी सुरीली तान सुनाई है । 
सुर झौर नन्‍्द का अ्रमर गीतः--यथ्पि अमर गीत का पहला चित्र 
सूर ने खीचा है, तप्पश्चात्‌ नन्ददास का दर्शन मित्रता है, पर दोनो के हृष्टिकोणु 
नितान्त भिन्‍न हैं। सूर का चित्र विद्वाल है। उतने अ्रमर गीत की तीन 
धाराये भी वह चली है । उसमे कृष्ण भ्रौर कुतजा के सन्देश घोष के पवचातु 
६  उद्धव-गंपी सम्वाद को स्थान मिला है। योपियो वी मनस्थिति का बहुत 
हो मार्मिक तथा सूक्ष्म विब्लेपण है। सूर का भ्रमर भी उद्धव श्रागमन के 
पूर्व ही भ्राकर विवाद समिति मे सम्मिलित होने के लिए प्रस्तुत है । सुरदास 
फी गोपियाँ केवल हुँइय के कोमल भाग का मघुर स्पर्श करके ही ज्ञान प्र 
भक्ति की श्रेप्ठता-सस्थ पन मे सचेष्ट हैं। परन्तु नन्‍्ददास का चित्र विद्याल 
. नही है | उममे ज्ञान भर भक्ति की विवेष्नात्मक रेब्राए प्रवान वन बैठी 
हैं, तथा मनोव्रेगों वो गौण स्थाव मिला है। इनकी गो पयाँ भरी झपनी चोध 
घुति को जागृत करके तर्क जाल विछादी हैं | इस प्रकार अब्ददाय के 
उद्धव गोरी सम्वाद में संगुर और निगुस के सापेद्य की महत्व घोषणा की 

गई है। है 

उद्धर शक का उद्या प्रनर गीठ के नाम से प्रसेद्ध यहो उद्धव्गोपी 
सम्बाद है। फिर भी यह कृष्ण भदत कवियों से कई बातों मे भिन्न है.॥ 
रलाएर जी ने 'उद्धा शतक' की रचना में कृष्ण भक्त कब्रियो की पदबेली 
को वे भ्रपवा कर रीतितालीव कवियों की कवित्त पद्धत को अपनाया है; 


वैनणक+ हू) अथ 
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७, वर्तमान हिन्दी कौव्य की प्रवृत्तियां , 


भूमिका'--वर्तमान काव्य का प्रारम्भ भारतेलु हरिषद्य से होगा 
है, परन्तु उसे आचीवता की मलक भी ृष्टिगोचर होती है । वाहाव में 
वर्तमान हिन्दी काव्य की प्रवृत्तिये का झगमन अत्ताद, पत्त वे निराला हैं 
झाने के साथ-साथ हुमा है। इन तोनो महारथियों के द्वारा कला, पी ई 
भावशपक्ष सभी में परिवर्तन हुआ है । खड़ी बोच्ी की, मधुरता, शञाविल, 
संगीतात्मकता आ्रादि प्रदात करने का श्रेय इन मद्गारथियों को है । पिएया 
ने मुक्तक कविता का प्रचार किया। प्रलंकारी में भी महात परिवर्तन केक 
है। गांति-काव्य का प्रचार बहुत प्रधिक हुआ है। व्यक्तित' की भभिव्यंजया 
की ओर विशेष रूप से ध्याद दिया जाने लगा हैं । विषय के भ्राधार पर 
वर्तमाव हिन्दी काव्य की प्रवृत्तियों को निम्नलिखित पांच भागों में विभकत 
किया जाता है-+ 

स्वदेश प्रेम “साहित्य में स्वदेश प्रेम की भावना विदेशी दासता से 
मुक्तित प्राप्त करने के लिये उत्तत हुई । इस भावतता की भत्क भारतेदु 
के काव्य-साहित्य मे भी उपलब्ध है। इस भावना की उत्तरोत्तर वृद्धि होती 
रही । वर्तमान युग के साहित्य में स्वदेश-प्रेम की भावना ग्राँधीवाद हैं 
प्रमावित है। स्वतत्रता प्राप्ति के पश्चात तो यह भावना भ्तर्राष्ट्रीय प्रेम 
वे समस्त मानव जाति के प्रेम की महान भावना में परिवर्तित होती जी 
रही है । 

प्रकृति के प्रति नवीद वृष्टिकोश --वर्तमान युपर में कवियों ने अकृति 
का भानवीकरण कर दिया है | दे प्रकृति की जड़ चेतन सभो वस्तुभो मे 
भपनी ज॑स्नी भात्मा के दंत करते हैं। प्रकृति के प्रति इस नवीत दृष्टिकोश 
ने ही छायावाद को जन्म दिया है। 

दुक्वाद---आधुनिक साहित्य में दुस:वाद की प्रवृत्ति श्रधिक्त दिशाई 
दैती है। इसी दुख वाद ने बच्चन के 'हालावाद' को जन्म दिया । निशावा, 
नवीन आदि ने इससे ही मुवित प्राप्त करने के लिये क्रा्तिकारी और 
पपेय मकने वाले भीतों शा सुजत किया । प्रद्मतिवाद के जन्म का 
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कारण भी दुख/वाद ही है। परलच्तु महादेवी वर्मा ने दुछ: मे भी सुख का 
अनुभव किया है। हि | 
. भात्माभिव्यंजना --पर्तमान युग मे कवियों ने घव्ताप्नो के वर्शुन 
की अपेक्षा आन्तरिक भावों की अ्रभिव्यवित पर अधिक बल देना झारम्भ 
कर दिया, है। श्राज के कवि ने बाह्य की प्रपेक्षा शन्तर भे सुख 
प्रौर शान्ति की खोज के माध्यम को श्रपना लिया है। आत्माभिव्य॑जनां 
की प्रदृत्ति के कारण ये हैं ।--(१) वर्तमान युग भे मानव को अपने जीवन 
के प्रति भ्सन्तोष है। (२) आज स्वतत्नता के युग मे व्यक्तित्व की प्रधानता 
(३) आज का मानव वाह्म की भपेक्षा भ्रन्तर मे सुख भोर शात्ति प्राप्त 
करना चाहता है। 

मानव गौरव झोर व्यक्तिवाद,--आरज ज्यक्तिवाद को आझ्ाश्रय मिला है । 
भानवता ऊपर उठ रही है और उसका महत्व वढ रहा है । श्रांज मानवता 
धर्म श्रोर राजनीति के दबाव से मुक्त हो चुकी है । झाज कवि का विषय 
कैवल धनी एवं राजा ही नही रहे हैं, वल्कि उसका ध्यान समाज मे विधवा," 
निर्धन मजदूर के हो रहे शोषण भ्रादि पर जाता है । झ्ाज प्रगतरिवाद के 
साथ-साथ मानवगौरव झौर व्यक्तिवाद को बहुत प्रोत्साहन प्राप्त 


हुषा हैं न 

' उपसंहार:--उपयुक्त विभिन्‍न प्रवृत्तियो के कारण श्राज हिन्दी 

साहिस्य में अनेक वादो का जस्म हुआ है । गा 
७-+-++ )) परनाक्‍क, 

* ट [7] भूदान-यत्ञ 


भूमिका:--भूदान-प्ञ का अर्थ है कि भ्रूमिपतियों से भूमि दान में प्राप्त 

“ करके भूमिहीन कृषको मे उसका वितरण करना। इस दान का महत्व श्रन्य 

प्रकार के सभी दानों से श्रधिक है। भारतवर्ष की वर्तमान आधिक भौर 

सामाजिक स्थिति मे तो इसका महत्व बहुत ही भ्रधिक है। भारतवर्ष के लिए 
यह कोई नवीन वस्तु नहीं है। 


वर्तमान भारत,में भूंदान-यत्त _की आावद्यकत्ता--भारतेवर्ष एक कृषि 


दर जप रेखाये 


हज मम ली कप 3 400 मर शशि 
अघाल देश है । इसकी उन्नति द अवनति बेतिहरो पर टो निर्भर है। परलु 
हँनारे देश मे भूमि का विभाषन ठीक नही है। एक व्यक्ति के प्राय तो छाती 
पवमि है कि वह उस्ते सभातर भी नहीं सकता और दूसरे के प्रात प्रावश्यकता के 
भनुपार बहुत ही जम मृमि है। बहुत मे कृपऊ तो ऐसे हैं जिनके पास अपनो 
भूमि तो नाम गात्र वो भी नहीं है भूमि के इस अनुचित विभाजन के कारण 
हो यहाँ प्राधिक विपमता व दरित्ता है श्रत्न' दर्धिता को हुर करने के तिए 
यहा शी भूमि का सही ढग पर वटवारा होगा अति झ्रावश्यक है। 
वृदान-यज्ञ का प्रार्म---वैसे ठो भूमि भूद्त यज्ञ हमारे लिए कोई 
ँंवीन वस्तु नहीं है । हमारे पूराणों में भी इसके अनेक उदार प्राक्ष हेते 
हैं। प-न्तु आयुनिक युग मे आ्राचायं विनोता भावे ने १५ अप्रैल सत्‌ १६१९ ई» 
को तेवगाता (दक्षिण) मे इस वच्च में प्रथम ग्राहुति ढाबी ।- उन्होंने इपगा 
एहेशय श्रद्धेपात्मक साधनों से भूमिषतियों से भूमि प्राप्त कर भूमिहीन छपकों 
को भूमि वितरश करना निश्चित किया। प्रथम तो माह में प्राशतीत 
परहतठा प्राप्त करने पर विनोवा दी ने समस्त भारत में यह फ्रत्याणकारी 
प्रादोलन प्रारप्म कर दिया! 
पैदान बच्ष पर प्राज्नेए--त्ाम्यवादिदों ने विनोद जी भौर उनके इस 
दक्ष पर पालेप लगाय। उन्होंने तो विनोवा जी को पृ जीपतियो का दलाल 
बताया । विदेत्रा जी ने बताया था कि उनके गज्ञ का उद्देश्य देश में यूबी 
#ति की सम्भावना को रोकना है ! उन्हें इस क्राति का भय था, क्योकि वे 
इक्षिस में दाम्यवादियों के टिसात्मक कार्या को देख चुके थे । परन्तु उत्वा 
विज्वाम तो भ्रश्चिसमक ब्रादोलनो पर है। इसपर साम्यवादियों ने उत पर यहूं 
पाक्षेप तयाया कि वे दो क्ाति के हो विरद् हैं। पर्तु वात ऐसी नही, वे हो 
रतहीन #ति हे पक्ष मे हैं । वे कियी पर दवाव डाल कर उस्रस्ते मुमि दाव में 
हीं सेते, वर्क भूमिपतति स्वच्चा से ही भूति दात देते हैं। श्रादयोवरकारी 
प्र्याद्‌ विनोवा जी के धनुदायी तो देवल उनके हृदय मे निर्षतो के प्रति प्रेम 
प्ररि दया उत्पन करते हैं। 
; परम छी सफ्वता--पह यज भ्राज देश थ्यापी हो गया है। वैमे-तो झरम्म 
है हे पिदोदा थी रो दकमें पर्यादीद अफलत्ा आप्त हुई दी, परन्तु उमान* 
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बादी नेता श्री जयप्रकाश तारायश के इसमें सम्मिलित हो जाने से इसके वेय 
पै वृद्धि हो गई। विनोवा जी ने अपने साय गत सात वर्षों मे भारत करे 
प्रविकाद भाग की पैदल यात्रा करके इस्त यज्ञे को चलाया है। प्रत्येक ग्राम में 
प्ोगो ने उनका हृदय से स्वागत किया है | भव तक विदोवा जी को लाखों 
एक्ड भूमि दात में प्राप्त हो चुकी है ६ 


: उपसंहार/--वह दिन दूर नही जबकि भूदान-यज्ञ प्रादोलन देश की भूमि 
समस्या को सुलका कर इसे नया रूप देने मे सर्व प्रकार समर्थ हो जाथगा । 


&-०__ (0) ++__ 
8, पंजाब को समस्या 


भूसिका --पजाव दा सन्‌ १६४७ ई० मे विभाजन हुआ । पश्चिमी भाग 
पाकिस्तान के भ्रप्रिकार में चला गग्रा भ्रौर पूरी भाग भारतवर्ष के अधिकार 
मैं रहा । उस समय भी सिक्खों के नेताश्रो ने श्रंग्रेज़ी सरक.र से पजातर में 
सिकखो के लिए एक प्रृथक प्रदेश वनाने की माँग की थी, पर-तु कसी भी 
जिले में सिक्‍्हीं का बहुमत न होने के कारण श्र ग्रेजी सरकार में उप्ते स्वीकार 
नहीं किया । विभाजन के समय हुए साम्प्रदायिक रक्तप/त को देखकर सिक्सों 
ने भ्रपती इस प्रयवकीकरण नीति को कुछ समय के लिए दवा लिया। 
परन्तु भ्रव स्वतत्र भारत में सिदखो को फिर अवसर प्राप्त हुआ । आज पजाव . 
की सरकार ग्रकालियों के हाथ मे है भर वे पंजाब के ७० प्रतिशत हिंदी- 
भाषी नागरिकों पर हिन्दी का पूर्ण तरह से चहिप्कार कर जबरन गुस्मुक्ती 
लिपि मे पजावी भाषा लादने का प्रयल कर रहे हैं भर प्लार्य-समाज तया 
प्रत्य संस्थायें इसके विएद्ध ग्रादोलन कर रहो हैं । 


अकाली नीति:--स्वतभ् भारत में भकानी नेता ज्ञानी करतारोानिह प्रथम 
फँप्रेस भत्रिमंडल मे सम्मिलित हो गये। उससे उन्हें पुनर्वास मंत्री बनाया 
पया। इस समय एजाव काँग्रेस मे भी दो परा्टियाँ थो। एक के नेता श्री भीमसेव 
इच्चर थे शोर दूसरी के डा6 गोरीवाव भाव । दोनो ही में परस्पर मुध्य 


स्थिति से ज्ञानी करतार पिह दे 


, षामर उगया। दे घीरे-बीरे परिचमी एजाव से भावे वाले सिद््नो को इस 
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प्रकार वसाते रहें कि पाव के एक भा में सिक्खों का बहुमत हो गया ) इसके 
पंस्चात्‌ सच्चर कार्मू ला झ्रया जिसने पजाव को शिक्षा की हृष्टि से हिन्दी और 
पजादी दो भागों मे कृत्रिम सप ने विभव्तत कर दिया था । परल्तु गैर भ्रकाली 
तथा अन्ण विधायकों के विरोध के कारण यह फामूला विधान सभा में प्रस्तुत 
न किया जा नका | पी 
पजादी राज्य को माग --सव्‌ १६४४ हैं० तक वैधानिक रूप से तो 


प्रकालिये को अपने उद्देश्य में कोई सफलता नही प्राप्त हुईं, परतु इस समय 


तक उन्होंने अपनी पजावी भूवे की माय को हृठ कर लिया । उन्होंने पताबी भाषा 
केवल उसे ही माना जो गुस्मुल्ली लिपि हो । भरकालियों मे गैर झकालियों को 
अपने में मिलाने के लिए निकस प्रदेश की मांग के स्थान पर पजावी प्रदेश की 
नाया के झधार पर माय रखनी आरम्भ कौ। इसी समय राज्य पुनर्गठन 


्रायोग को नियुक्ति हुई | इस समव ऐसा प्रतीत हो रहा था कि पजाव की 
समस्या की समाप्ति हो जायगी। रे 


शाज्यपुनागंठन श्रायोग को रिपोर्ट--आदोग ने सिवशलो की उपग्रुक्त माँग 
का विशेध किया और वताया कि यदि उनकी माग स्वीकार कर ली गई तो 
गैर स्िक्लो के द्वारा इसका वहुत विरोध होगा । आयोग ने पेप्ू के पंजाव मे 
विद्धय को और पंजाब को द्विभाषी घोषित करने की सिफारिश की। 

फॉग्रेंस झरकालो गठबस्धन.--यदि सरकार झ्ायोग की सिफारिश को 
माने जेती तो इस समस्या का उसी समय भ्रत हो जाता । परल्तु काँग्रेस 
के उच्च अधिकारियों व नेताओ ने इस भय से कि कही प्रकालियों के विरोधी 
दन ज्यने से पजाव मे कांग्रेस की उक्त क्षीस मे हो जाय, आयोग की 
दिफ़ारिय को नही माता । अकालियो को प्रसल करने के लिये श्रकाली 
मैता माह्टर ाद्य मिहू, पंडित तेहरू थे पंडित गोविन्द वह्तभ पंत की 
व दाता हुई। इसके परिशाम स्वरुप काँग्रेस का सास्मदायरिक श्रकाली 
द्च के जाय गठ्दन्धन हो गया । अकाली जो चाहते थे उन्हें क्षेत्रीय योजना 
के अप में प्राप्त हो गया | ४ 

क्षेत्रीय थोजना.- क्षेत्रीय योजना के अनुह्ार पंजाब को भाषा के 
पाषार पर दो भागों से विभाजित कर दिया ग्या। एक प्रणादी भाषा को 


रह 


| 
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प्रदेश भर दूसरा हिन्दी का । पंजाबी भाषा वाले प्रदेश में मिला स्ष्तर 
तक सभी कार्य पंजावी (गुहमुस्ली लिपि) में होगा । विद्यालयों मे भी 
गुरुमुसी लिपि में प जादी का प्रध्ययत श्रनिवायं होगा। एस प्रदेश में ५१ 
प्रतिक्षत सिकत भौर ४५ प्रतिगत दूसरे व्यक्ति हैं । इस प्रकार उन कथित 
पंजाबी भाषा को ४४ प्रतियत व्यक्ति पर जबरन लादा जायेगा। सत्र १६५७ 
ई० में जो झकानी प्रभावित काँग्रेस मंत्री मझज़ बना, उसने लेवीय योगना 
को लागू करने का प्रदल अ।रम्भ कर दिया । साथ ही हिन्दी पर भ्नावश्यफ 
चधन तगाने घुल कर दिये। 

ग्रादोलन को सन्तव्य'--प्रकालियों की यह नीति गेर सिम्रगो घोर 
विशेष कर बअर्यममाज फो बहुत बुरी लग्री । उनके लिग्रे बह झंमदनीय 
हो उठा । वात्तव में वे प जावी अथवा ग्रग्मुखी भाषा झे विनध में नही हैं, 
बल्कि एस भाषा के जामे में प्रक्राती नेताओं की सिने प्रदेश धसमे थी 
नीति के वे कट्टर विरोधी हैं । भ्रत इमने विरोष में हिंदी सरास्गेवत 
आारम्म हो गया। न 

प्रान्दोलन भोर पंजाब सरकार ऐे प्रत्याघार -हियों प्रास्यलन 
बहुत वेग से आरम्म हुप्रा । देश के कोनेन्लेे ने प्रन्योज्नवारियों हे 
जत्ये प जाब में अहिगात्मऊ प्रदर्शन झरने के पियें प्राने सगे । ० जावे 
सरकार ने हनी जेल में ही वद नही दिया, चहिंद् वारायाम के प्रदर इते 
पर पोर धत्यायार तिया। इसे इसनी निर्देदता में पीटा गधा णि एई की 
मृत्यु हो गई, प्रमेक व्यक्यों के हाय, टॉग, त्िए घादि हु गये । भप्रेस 
मे भी मत्माप्ररियों एए कमी दमा पोर पदारिगा व प्रेतानिक धस्यादार 
गही दिया छा । 





उपसहर --प्र््मी हर इस समस्या शो हरी सुमसाया दया है । 
दैशा परी एव हमम्दां के सीज ही शो इथित) उक्त भाते विस्परीी 
तो हो मादारी थि गा शममण दुण दि शाह की था शम घाराए 


नाश ॥ तु 


अल हुँ; >> 
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१०, संयुक्त राष्ट्-संघ 

भूमिका --आदि क ले से ही मान एक दूपरे ते युद्ध करता भाया है। 
ज्यो ज्यों मानव की प्रगति होवी गई, उमके युड्टो की मंयकरता भी बढती गई) 
यद्यपि श्राज हम विज्ञाव के युग में रह रहे हैं और भ्रपने को हम भमते पूर्वशों 
की भ्रयेझ्मा बहुत अविक सम्य सममभत्ते हैं, परन्तु वास्तव में देखा जाय तो प्रा 
हम राक्षतों से भी भ्रविक पतित हो चुके हैं। आज हमारे युद्ध वहुत ही विनाश 
कारी एव प्रधम से परिपूर्ण होते हैं। वास्तव में राज मावव को जीवित रहते 
के लिए सघ बनाकर रहने की भावश्यक्रता है । हे 


स्थापना'-शताव्दी के श्रारम्भ मे एक विरव युद्ध हुआ। उपके परिसाम . 
देखकर समस्त विदव कप उठा और युद्धों को रोशना अनिवार्य तमभकर%े 
विश्व के महान राष्ट्र ने 'लोग झलॉफ नेशव्श की स्थापना की। परन्तु यह 
पीग प्रपने उत्तरदायित्व को ठौक प्रकार से व समाल सकी और अन्त में सब 
१६३६ मे द्वितीय विश्व युद्ध छिड यया । यह युद्ध सन्‌ १६४१ में समाप्त हुआ) 
समस्त विश्व इस युद्र मे भयभीत हो उमर । इसलिये सन्‌ १६४५ वें अरे 
माह में सानफॉसिस्को मे एक सम्मेलन हुआ और इसमे बड़े व छोटे अनेको देशों 
के प्रतिनियि सम्मिलित हुए । इस सम्मेसन में एक चार्टर (मानव अधिकार ५१) 
चनावा गया और स॒युक्त राष्ट्र तघ की स्वाउता वी गई4 

संघ भौर संगठन: इसका संगठन इस प्रकार है।-- 

एक जनरल भअत्तेम्बली है। इसमे सघ के सभी सदस्यरप्ट्रो के प्रतिनिधि 
सम्मिलित होते हूँ! इम का अ्रधिवेशन वर्ष मे एक बार श्रवृध्य होता है। 
सुरदा परिषद, सेक्न टेरिएट, ट्रम्टोशिय कौन्तिल भौर अन्तर्राष्ट्रीय के टे भ्राऊ 
पलट ये तभी कप की विभिन्‍न शात्तायें हैं। इन समी का अपना धपवा कार्य 
पत्र है। 

उहदय.--संधर का प्रधुख उद्देश्य युद्धों का रोकना भौर विश्व में शान्ति 
रेसना है। यह सघ प्रत्येक राष्ट्र के हितो का पूर्ण ध्यान रखता है। अनार्रा्ट्रीय 
भा को सुलकाना, किसी भी राष्ट्र की आर्थिक सकट के समय सहायता करना, 
घोटेवरे रष्ट्री को समावाधिकार देवा, सदियों के अति आदर एवं उतकी सुरक्षा 
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परिप्कृत भ्रन्तर्गप्ट्रीय नियम, सामाजिक प्रगति, जीवन स्तर में सुबार तथा 
विस्तृत स्वातन्त्य की प्राप्ति इस सघ के उद्दे इय हैं । 


सफलता व श्रसफलदा --कि दी भी संस्या के लिये सफलता प्राप्त करने , 
के लिए उसका निष्पक्ष होना श्शति आवद्यक है | परन्तु सपुक्त राष्ट्र सध झा मम 
पै ही भ्रमेरिका व ब्रिटेन के हाथ का खिलौना वना हुआ है। यही कारण है कि 
यह निष्पक्ष होकर कोई भी कार्य नही कर सकता । आ्रारम्भ में तो कोरिया 
ध्रादि के भगडो की समाप्ति करने मे सथ को सफ्लता प्राप्त हुईं थी, परन्तु 
प्राज हम देखते हैं कि इस्त पक्षपात के वारण ही काइमीर के झगड़े का गत दक्ष 
धर्ष में कोई निर्शय नहीं हो सका। इसी प्रकार वई ग्रन्य समस्‍यायें इस संघ 
कै सामने हैं, परन्तु यह उन्हें सुलभाने में श्रमफन हैं। श्राज विध्व के सम्मुख 
इस संघ का पक्षपाती होना इस तथ्य से स्पष्ट है कि छोटा सा द्वीप फारमोसों 
एघ का सदस्य ही नहीं, वल्कि सुरक्षा परिषद का स्थायी सदस्य भी है, परस्तु 

- ग्णतत्र चीन को थो एक बहुत विश्व/ल्ष देश है इसे सघ की सदस्यता भी प्राप्त 

नहीं है। भराज चारो श्रोर ग्राणविक पर्र क्षण हो रहे हैँ, सै-क स्त्रियां हो . 

' रही हैं परन्तु सघ उन्हें रोकने मे भ्रममर्थ है । इन सब वादों से यह स्पष्ट है 
भविष्य में संयुक्त राष्ट्र सघ के लक्षण शुभ नही हैं । 

उपसंद्ञार --यदि इस सस्था को श्रपने उद्दे इय में सफल बनाना है तो सर्वे 
प्रथम इम निष्पक्ष होकर वार्य करना चाहिए वर्ना एक दिन यह भी लीग आफ 
पिगन्य की भाँति मुह देखती रह जायगी श्रौर विश्व द्ान्ति खतरे में पड़ 
घायगी । 


ब्ल--( न 
११, प्राम-सुधार | 
भूमिका --भारतवर्प ग्रामो का देश है। यहा पर सात लाख ग्रामों के 
सामने दर्जन दो दर्जन नगरो व कल्वों का कोई विश्वेप महत्त्व मही हो सकता । 
हमारे देश की उन्नति व अवनति ग्रामो की दक्षा पर निर्भर करती है। भारत- 


धर्ष मे ६० अतिशत मनुप्य ग्रामो में निवात करते हैं। इसलिए ६० प्रतिशत 
विवातियों का भाग ग्रानो की उत्रत्ति वे अय्रतत्ति पर निर्भर है। श्राज हम 
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स्वतञ है और हमारी झपनी सरकार है। प्त हमे ग्रामो मे सुधार करते की 
ओर घ्यान देता चाहिए। 
भाग्यवादी -आज शामीण जनता मे सबसे वडा दोष यह है कि वे कहुर 
भाग्यवादी हैं। दैवी प्रकोप जैसे हुर्मिक्ष, रोग, बेरोजगारी आदि को भाग्य में 
दिला समभाकर सहन करते रहते हैं | इन दु.खों व आपत्तियों से मुक्ति पावे का 
प्रयत्न मही करते हैं। भाग्य को परिश्रम भर तदवीर से वठकर समभक्ते हैं । 
उनका विद्वास है कि जो कुछ भाग्य में लिसा हैवह मिट नहीं सकता (श/॥8६8 
]08024 ८8४ 7९०९० 06 00::60.) । इस प्रकार के झाज के-चैज्ञानिक युग में 
पिछ्े हुए नारकीय जीवन भोग रहे हैं| 
प्रायिके-सकट--चैचारा ग्रामीण कृपक हो या मजदूर प्रातः से संध्या तक 
कठित परिश्रम करता है, परस्तु फिर भी वह पेटमर भोजन आप्त वहीं वीर 
पाता है। उसको शरीर ढापने के लिए वस्त्र ठीक प्रकार'से प्राप्त नहीं हो 
पते हैं । सदा ऋण के नीचे दवा रहता है धताभाव के कारण वह अपने वच्चो 
को शिक्षा भी तही दे पाता है। 


दीक्षा का प्रभाव --शिक्षा के दिनों मनुष्य विना पूछे का जानवर कहे - 
लाता है परल्तु हमारे ग्रामो में तो ६८% लोग शगिक्षित हैं। शिक्षा के भभाव 
के कारण न वे प्रपने कर्तव्य और भपिकारो को समभत्ते हैं, न वे स्वास्थ्य भादि 
के महत्व के, समझ पाते हैं। इसी कारण प्रत्येक स्थान पर कूंडा फेरकट पढ़ी 
रहता है और नाना प्रकार के रोग वहा फैलते रहते हैं। साधारण रोग भी 
: शिक्षा और धन के प्रशव में अ्रसाध्य हो जाते हैं। इसलिए यह नितान्त 
आवश्यक है कि प्रत्येक ग्राम में स्कूल खोल कर आमीणो को शिक्षा प्राप्त करने 
का अवसर दिया जाना चाहिए, जिससे पतन के गतें से निकलकर ऊपर भा 
सके। 

गंवगी.--भामों में नालियां और गलियाँ बहुत गंदी रहती हैं । नाली मे 
गदी कीचड़ भरी रहती है जिससे ददवू भ्राती रहती है। इसके कारण वहाँ 
भ्रवेफ रोग जैस्ते हैना, प्लेग, मलेरिया श्रादि फैले रहते हैं । अत. ग्राम प्रायतों 
के द्वाय पहाँ पर सफाई, रोशनी भ्रादि का प्रवस्ध बीघ होता चाहिए । 

मम में भस्पतालो का भी अभाव है। रोगौ को समय पर 
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श्रौषधि नही मिल पाती, झौर समय से पूर्व ही मृत्यु का क्षिकार हो जाता 
. है। सरकार को प्रत्येक ग्राम में श्रस्पताल खालने चाहिए । 
प्ुस्तकालम--प्रत्येक ग्राम में एक पुस्तकालय होना चाहिए, जहा शिक्षित 
व्यक्ति समाचार पत्र झ्रादि पढ सके । यह प्रवन्ध भी ग्राम पचायत के द्वारा ही 
सरलता से हो सकता है। 

प्रन्ध-विधवस--प्रामीणो में भ्रन्ध विश्वास ने घर कर लिया है। वे भृत- 
प्रेत, जादू, दोना, दोवका भ्रादि प्रपचो पर विश्वास करते है और इस अन्य 
विश्वास के कारण संकड़ो व्यक्ति भ्रपने जीवन से हाथ घो बैठते हैं, परन्तु यह 
सब कुछ शिक्षा के प्रसार के साथ-साथ नष्ट हो जायेगा । 

5. झनोर॑जन के साधतो का श्रभाव-आ्रामो मे रेडियो, तमाशे श्रादि मतो- 
रजन के साधनों का भी अ्रभाव है। यही कारण है कि उनका जीवन नीरस 
होता दैं। 

उपसंहार--सरकार को चाहिए कि ग्रामो में सुधार करने का पूर्ण प्रयल 
करे | यदि निम्नलिखित सुधार ग्रामो मे हो जाये तो उनकी दशा सुधघर 
सकती है -- 

(१) शिक्षा प्रचार और विद्यालयों की स्थापना, (२) प्रौढ-णिक्षा का 
प्रबन्ध, (३) सफाई का ठीक प्रवन्ध, (४) कृपको को खाद व ऋगा की व्यवस्था 
(५) स्थ बल की स्थापना, ६) आम पंचायतों के द्वास सुख एवं शान्ति का 
बीजारोपण करना, (७) ग्रामीण उद्योग-घत्वों का प्रचार, (८5) सहकारिता 
तथा साख-समितिया खोलना, (६) पुस्तकालय व भ्रत्पताल खोलना। 
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१२: कुटीर-उद्योग 


भूमिका--कुदीर उद्योग' से तात्पय छोटेन्छोदे धरेतूं कार्यों में है। इन 
कार्यों का भारतवर्ष में बहुत महत्व है। यहां को जनसंख्या बहुत अ्रधिक है। 
प्रत्येक परिवार मे एक या दो व्यक्ति घवोपाजन करने वाले होते और शेप सेब 
* कुछ घरेलू कार्यो से निवृत्त हो भ्रपना भ्रेष समय बातें करने और गण्पे लड़ाने 
में व्यर्प नष्ट करते हैं। ऐसे व्यक्तियों के लिए कुटीर उद्योग बहुत सहायक सिद्ध 
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हो सकते है। इससे वे ्रपता समव व्यतीत कर सकते हैं भर साथ ही घनो< 
पार्जन भी । हि 

विभिन्न कुटीर उद्योग--धर पर रहकर रस्टी वटना, कुर्सी व भेज बनाता, 
खुपी व हतिया आदि बनाना, कातना-वुनना व काढता श्ादि काम करता 
सभी मुटौर उद्योग मे सम्मिलित हैं। वपडा शुना जाय भी कुटीर उद्योग मे ही 
गिना जाता है। मिट्टी के वर्दव व खिलौने श्रादि बनाता तथा प्रन्य बोई भी 
कार्य धर पर हो बढे बठे करना 'दुदीर उद्योग! है। 

” ल्ाभ--ेरोजगारी कम होगी । मनुष्य भूले नहीं मरेंगे भर प्रत्येक 
परिवार वो जो कि कुछ न कुछ कार्य करता रहता है नित्य प्रति कुछ न कुंचे 
भराय होगे, जिससे उमड़ी प्रशथिक स्थिति में सुधार होगा। इससे मनुप्यो का 
जोवन सुछी भौर प्रसन्न बनेगा । मनुष्य भ्रालसी नही बनेगा भलौर उसमे रफूति 
उत्पन्न होगी । इसका सबसे वडा लाभ तो यह है कि प्रत्येक मनुष्य एक,न एक 
भ्रार्ट सीख लेगा और उसकी सद्दयत्ता से वह किमो भी समय और कही 7२ 
भी अपनो जीविका उगाजित कर सकता है। भ्रत्पे, लगड़े, गू गे, वहरे श्र्थातु 
प्रपाहिजो के लिए तो ये कार्य चहत ही लामदायक हैं । यदि वे ये कार्य करेंगे 
तो वे स्वावल्षम्बी हो जायेंगे । खुशामद करके भीख मागने की उन्हें भ्रावश्यकतां 
नही रहेगी। इससे एक लाभ यह भी है कि बाजार मे वस्तुयें सरती मिलेंगी । 

उपसहार--सरकार को कुटीर उद्योगो की श्रोर विशेण ध्यान देना 
घाहिए। गाघी जी ने भी भारतवर्ष के लिए 'कुटीर उद्योगों को बह्तत 
प्रावग्यक बताया था। भारन्वर्ष से बेरोजगारी, भुखमरी व भिदारियों की 
समस्या तभी दूर हो सकती है जबकि देझ्ष में कुटीर उद्योगो की उन्नति हो । 
इसप्ते देश की ग्राथिक दछा में भी पर्यात्त सुवार होगा | । 


न हक 0०७० 
१३ भादश्ष विद्यार्थी 
_भूमिका--भाज का विद्यार्यी बल का नागरिक होगा भौर राष्ट्र के प्रति 
उमड़ ऊार एक बहुत ऋ्रद्म उत्तरदायित्व झाकर पड़ेगा। इसलिए किंती, भी 
श्र की भावी प्रगति उध्के विद्यार्थियों पर हो निर्भर होती है, पल्तु कैवल रे 
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ही विद्य्थी राष्ट्र का हित कर सकते हैं जो विद्यार्थी जीवा में अपदे कर्तव्यों का 
पालन करते है, श्रच्छी भ्रादतो का निर्माण कर लेते हैं भौर श्रकर्मण्यता व 
शिथिलता को पास भी नही फटकने देते | 

झादर्श विद्यार्यी के गुर--प्रादर्श विद्यार्थी मे श्नेक्र विशेषताएं होती हैं। 
कृत्रिम बनाव झ्छूगार में अपना समय नष्ट नहीं करता है। टसका ध्येय 


आयाएं€ शाह शा। गिहा 7णर॥ भ्र्थात्‌ प्ादा जीवन उच्च विचार 
होता है। वह अपने दैनिक जीवन को नियमित रूप से व्यतीत करता है। 


प्रात को ब्रह्म मुहूर्त मे उठता है श्रौर रात्रि को श्ीत्र ही सो जाता है। प्रातः 





फ्रल उठकर व शौच झादिसे निवृत्त हो स्ताव करता है और कुछ समय * 


भगवात्‌ का ध्यान भी करत, है। इसके पश्चात्‌ वह अपनी पुस्तकों के श्रध्ययनन 
में लग जाता है। विद्यार्थी को अपनी शिक्षा पूर्ण करने के पूर्व किसी भी राज» 
नैतिक, सामाजिक अयवा घामिक आन्दोलन मे सक्रिय भाग नहों लेता चाहिए । 
उम्रका सर्व प्रथम कत्तंव्य श्रपना अधिकाधिक समय अ्रध्ययन्त करने मे व्यतीत 
करना है, परन्तु समाचार पत्र उसे नित्य प्रति नियमित रूप से पढ़ना चाहिए । 
इससे उसे समस्त विदव मे पर्याप्त जानकारी रहेगी श्रौर उसवी ज्ञान वृद्धि 
होगी । भ्वकाद के दिनो में विद्याधियों को ग्रामो मे जाकर श्रम दान करना 
घाहिए। निरक्षते को साक्षर बनाने का प्रयत्त करना चाहिए । 
चरित्र शोर स्वास्थ्य---विद्यार्थी को पढ़ने के साथ-साथ शपने स्वास्थ्य 
भौर भरित्र का भी पूर्ण ध्याव रखना चाहिए। उसे नियमित रूप से प्रातः 
म्रमण करना च,हिए तथा विद्यालय के स्लेलो मे भाग लेना चाहिए। यवि- 
उसका स्वास्थ्य ब्रिगड जाता है तो फिर भावी जीवन मे रुग्णु रहने श्रथवा 


अ्स्वस्थ होने के कारण वह राष्ट्र को सेवा तो क्या करेगा स्वय भी अपने « 


लिए भार बन जाता है| विद्यार्थी को सिनेमा देखना, सिगरेट पीता तथा भन्य 
धुरे श्यसनों से दूर रहना चाहिए । जो विद्यार्थी इनके चक्कर भे पड जाता है 
बहू फिर जोबन भर इनपे मुक्ति नही पा सकता । 

प्रनुशातन---विद्यार्थी, जीवन मे भ्रनुज्ञासन का बहुत महत्व है। विश्व फ्रे 
इतिहास के देखने से हमे यह विदित हो जाता है कि प्रत्येक महापुरुष अथवा) 
किसी भी महान नेता ने तभी उन्न ते की है शोर वह महाव्‌ भी तभी बना है, 


भी 


ग 
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जबकि उसने अपने जीवन मे अनुशासन का पालन किया है। भानव जीवन भे 
विद्यार्थी नीवन ही ऐसा समय है जबकि वह अपने को अनुशासन पालन करने 
के लिए विवज्ञ कर सकता है। ऐसा करने में वह भविष्य में अनुशासन का 
भ्रादी हो जाता है। अत प्रत्येक विद्यार्थी को अनुशासन का पालन करना- 
चाहिए । >> 
उपसहार--एक आदर्श विद्यार्थी को अपने बौद्धिक, चारित्रिक, तथा - 
शारीरिक विकास का विशेष रूप से ध्यान रखना चाहिए । 
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१४. हिन्दू सपाज की कुप्रथायें 


अथवा 
प्रतसेल विवाह के दृष्परिशाम ह 
भूमिका-भारतवर्ष एक बहुत विज्ञाल देश है। यहा पर भरनेकों धर्मांवलस्थी 


रहते हैं, परन्तु उनमे हिन्दुओं की सल्या सबसे श्रधिक है। ह्न्दि जाति बिदव 
की प्राचीनतम जाति है। इस सभा भे समय-समय पर प्रावश्यकतानुसार 
श्नेको प्रथाप्रो का प्रचार होता रहा । श्राज समय के परिवर्तम के साथ-साथ 
ते प्रैधायें भी परिवर्तित हो जानी चाहिए थी, परन्तु ऐसा न होने के कोरण 
उममे से अनेक प्रयायें हिन्दू समाज के लिए भ्रमिशाप सिद्ध हो रही हैं। उन 
कुप्रथाओं मे से जाति-पाति का भेद, पर्दाञ्था, प्रन्ध-विश्वास, भ्रनमेल विवाह, 
दहेज प्रया, वाल विवाह भ्रादि मुख्य हैं। ः 
जाति भेद-प्राचीन काल मे ऋषियों ने समस्त हिन्दू जाति को चार 
बरणों में विभाजित किया था-(१) ब्राह्मण (२) वैश्य (३) क्षत्रिय (४) थुद् । 
यह वर विभाजन जस्म के झाघार पर न होकर कर्म के आधार पर होता था ।' 
परिनु भव समय वीत जाने पर यह विभाजन जन्म के श्राबार पर ही मात्रा 
जाने नगा। ब्राह्मण के कुल मे उत्नन्त व्यक्ति ब्राह्मण ही कहलायेगा, चाहे - 
उसके लिए कात़ा भ्रक्षर भंस धरावर क्यों न हो। श्र के परिवार में जन्म 
तेने पर वह धूद्र ही कहलाता है चाहे वह कितना ही विहाब क्यो ह हो जाय । 
भाज तो इन जातियो की सत्या सेकडो हो गई है भर सद अपने को एक 
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दुसरे से भिन्न समझने लगे हैं। इस पारस्परिक सेदभाव के कारण हिन्दू जाति 
को एकता भंग्र हो रही है भर इतना ही नही एक जाति के व्यक्ति दूसरी जाति 
बालो से घृणा करते हैं और लडते ऋगड्ते रहते हैं । 

पर्दा प्रथा--हिम्दू महिलाझों में पर्दा प्रथा का प्रचलन मुगल काल मे 
मुसलमानों से अपनी इज्जत की रक्षा करने के त्रिए किया गया था, परन्तु 
आज इसकी आवश्यकता न होने पर भी यह प्रचलित है। इससे महिला वर्ग 
के स्वास्थ्य पर बहुत बुरा प्रभाद पड रहा है। इतना ही नही उनके चरित्र के 
विकास में भी यह प्रथा वाघक है । 
' दहेज प्रभा--आज दहेज प्रथा ने तो हिन्दू समाज की जड़ो को हिला 
दिया है, उसे खोखला बना दिया है। निर्धन माता-पिता की सुन्दर और योग्य , 
पुन्रियाँ धर्नाभाव में योग्य वर प्राप्त नहों कर पाती हैं श्रोर फिर जीवनप्य॑न्त 
अपने भाग्य को कोसती रहती हैं। अनेक माता पिता अ्रपनी पुश्रियों को योग्य 
वर प्राप्त करते के लिए ऋण ले लेते हैं भौर फिर जीवन भर उममे दबे रहते 
है । इस प्रकार सेकड़ो परिवार आज नए्ठ हो रहे है । 

झ्नमेल विवाह--आज हिन्दू समाज मे अ्रनमेल विवाह भी सहस्त्रो मासूम 
ल्रढकिय़ों के जीवन नष्ट कर रहा है। अनेक माता पिता धनाभाव में अपनी 
पुत्रियों के लिए योग्य वर प्राप्त नहीं कर सकते। कभी कभी तो एक छोटी 
ऋयु की कन्या का विवाह भ्रधेड अवस्था के पुरुष से कर दिया जाता है। जब 
तक चह भाग़हीन लडकी युवा अवस्था को प्राप्त होती है, तव तक उसका 
प्रति बुद्ध हो जाता है या इस नश्वर ससार में उसे अपने भाग्य को कोसने के 
लिए छोड़कर अनन्त निद्रा मे सो जाता है। यदि स्त्री और पुरुष के स्वभाव 
विपरीत हो श्रथवा देनो मे से एक शिक्षित हो और दूधाा अ्रशिक्षित, तो वे 
जीवन भर प्ररुपर ऋगढते रहते हैँ और उनका जीवन नरक सह वन 
जाता है । 

अन्ध विश्वास--हिल्दू समाज मे प्रचूलित अनेक कुप्रधाशों मे अन्ब-विदवास 
भी है। यह सब शिक्षा के श्रभाव के कारण है। अ्रशिक्षित उसाव वैध व 
डक्टरों से औषधि लेकर रोग कुछ उपचार करने के स्थान पर जादु, टोन, 
टोटका, भूत व प्रेत के चक्कर में फस जाते हैं और होगी को जान तक ते हाथ 
घो लेना पड़ता है । 
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. उपक्षहार - हिन्दू समाज की उत्तति के लिए इन कृप्रयाग्रो वो दूर करना 
भ्रति आवश्यक है । यदि समाज सुधारको ने इस भ्रोर ध्याव 'नहों दिया, हों 
हिन्दू ज-ति दिन प्रतिदिन पतन के गते में गिरती चली जायगी। इन सब 
धुराइयों को दूर करने के लिए शिक्षा का प्रसार ग्रति आवश्यक है।_- '* 


१४ समाचार पत्रों के लाभ तथा हानियां 


भूमिका - भ्राज हम विज्ञान के युग मे रह रहे हैँ। आरो झोर विज्ञान" न्‍ 
के चमतार दिखाई देते हैं। विज्ञान ने गत एक शताब्दी मे मानव को वरदान 
के रुप मे भ्रनेक वस्तुये प्रदान वी हैं। इन उस्तुग्रो में मनुष्य का जीवन श्र्धि 
सुज्ी बना दिया है भौर अपने पूर्वजों की अपेक्षा उसने वह्त प्रगति कर लौ है। 
उह्ीं वरक्षनों मे 'मुद्रणा करा! का न्नाविष्कार भी एक है। इस मुद्रण को 
की अग्रति होने पर ही समाचार पत्नो का जन्म हुम्ना । 

लाभ -समाच र पत्रों से मानव जाति वो बहुत लाभ हुआ है। झाज 
हम प्रातला फे समय विस्ततर पर से उठने से पहले ही समाचार पत्र पढ़कर 
विश्व भर भे॑ होने वाली सभी प्रमुख घटनाश्रो को जान लेते हैं। इसने समस्त 
विश्व को मिलाकर एक वर दिया है। सभी राष्ट्र प्रन्य सभी राष्ट्रों में होने 
दावी घटनाओं व उथल-पुथल से इप प्रकार परिचित रहते हैं मानो वे घटना- 
स्थत पर रह रहे हो। बडे बडे नेताओं के विचारों को भी हम इसके द्वारा 
जानते रहते हैं। या झ्राज कोई नेता राष्ट्र को कोई सदेश देना चाहता है 
प्रथग किमी वात के लिए उनसे अपीव करना चाहता है, तो उत्तके लिए 
सभी देशवासियों तक अपने इस सदेश वो पहुंचाने का सर्वोत्तम साधन समा* 
चार पत्र हो है, क्योकि रेडियो को तो प्रत्येक मनुष्य नही सुब पाता है। हां 
समाचार पत्र पटने के लिए प्रत्येक मनुष्य चार ७ पत्ते अ्रवश्य व्यय कर सकता 
है। समाचार पत्र विज्ञानन का भी एक उत्तम साधन है। समाचार-त्रो में 
यह पक्ति है क्ि वे मुप्पावस्था मे पड़ी जनता को जापृत कर सबते हैं। प्रजा- 
ततन्न ऊे बुत में तो सम चार पत्र बहुत ही वड़ो आवइ्यकता हो गये हैं। यें 


वृष्यो के सामने पासण्टी व अवसरवारी नेताओं की पोत खोल कर रख देते 
। खना हो नरी सरक र के द्वारा किये गये अत्येक उचित व अनुचित कार्यो 
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की आलोचना सहित प्रजा को सूचता देते हैं। इस प्रकार सरकार भो समाचार 
प्मो से भयभीत रहती है और वह इनके भय से मतमानी नही कर पाती समा- 
चार पत्रो मे किती किसी शनि कहानियाँ इत्यादि भी आरती हैं जितको पढ़कर 
मनुष्य अपना मनोरजन कर लेता है। हमे घ्ागामी २४ घटो के मौसम का भी 
समाचार पत्र गो पढकर ज्ञान हो ज़ाता है। खेल के झौकीनों के लिए विदव, 
में होने. वाने बडे बड़े टुरनामेट झ्रादि विस्तृत समाचार भी उनके द्वारा प्राप्त 
होते रहते हैं । 

हानिधाँ--विश्व मे प्रत्येक वस्तु से लाम तथा हानियाँ दोनो ही होनी हैं । 

जहाँ समाचार पत्रों से इनने लाभ हैं उहाँ इनसे हानियाँ भी पनेक हैं। 

समाचार पत्र कभी कभी विपले स्र्पों से भी अं धेक भयानक हो जाने है जैसे 
भारत विभाजव के समय हुए साम्प्रशयिक दगो का बहुत कुछ उत्तरदाभ्रित्त 
समाचार पत्रो पर हैं। कभी कभी कोई समाचार पत्र किसी विशेष व्यक्ति 
श्रयवा मस्या वा पक्ष लेने लगता है श्रौर उमको तथा उपके वार्थों की बढ़ा 
चढाकर प्रशप्ता करने लग जाता है। इम प्रकार कभी कभी एक अनुचितव्यक्ति 
को भी जनता की दृष्टि मे ऊँचा उठा देना समावार पत्र के लिए साथारण*सी 
वात हो जाती है। बहुत ऐसा देखा जाता है कि समाचार पत्र श्रपने 
सामाजिक उत्तरदायित्व की अपेक्षा अपने श्रथिक लाम वो ही अधिक प्रवय' 
देते हैं। यदि समाचार पत्र, श्रस॒त्य सम चार भ्रथवा भूठे ज्ञापन छापते हैं तो 
निल्नदेह समाज पर उनका बहुत ही बुरा एप सक्कामक प्रभाव पडता है। इपे 
स्थिति मे वे समाज के लिए वरदान वी अपेक्षा अ्रभिज्ञाप वन जाते है। युद्ध 
क/ल में कथी कभी वे सम चार पत्र अन्त ईप्ट्रीय सम्बन्धों में बटुता उत्पल कर 
देते हैं। 

उपसहा"-समाचार-पत्रो की शक्ति, सामर्य्य और दायित्व महान हैं। 
ये हमारे देनिक जीवन के प्रसयेक क्षेत्रको भावत करते हैं। इसलिए यह अति 
आवश्यक है कि समाचार पत्रों के सा को व सम्यादको सम्तज तथा शाष्टू 
के प्रति अपने कर्तव्यों को नही भूलदा च हिए 
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१६- सिनेमा के लाभ तथा हानियां है 


भूमिका--आधुनिक युग में विज्ञान के अतेकों महत्वपूर्ण भ्राविष्कारों में 
सिनेमा (चलचित्र) का विशेष स्थान है। सिसेमा का आविष्कार भौर इसकी _ 
इतनी उन्दति गत तीस वर्ष में ही हुई है। सर्व प्रथम जो चलचित्र चित्रपट 
पर दिखाये जाते थे, वे केवल चित्र ही होते थे। परन्तु धीरे-धीरे इस केतर 
मे और अधिक उत्लति हुई भर चित्रों के साथ-साथ हम उतकी आ्रावाज को ' 
भी सुनने लगे । वर्तमान युग मे घिनेमा एक बहुत साधारण वस्तु हो गयी है। 
प्रत्येक नगर में एक दो सितेमा घर अवश्य मिलेंगे । 

लाभ--पिनेमा भनोरणजव का एक बहुत ही सत्ता व उत्तम साधन है। 
दिन भर परिश्रम करने के प्रस्चात्‌ मनुष्य कुछ पैसे व्यय करके सिनेमा हाल में 
जाकर बैठ जाता है भौर वहा पर वह सुद्धर हृए्य वे विभिन्‍व प्रकार की 
घटनाये देखता है, मधुर व उत्पाहित करने वाले गाने सुतता है । इस प्रकार बहू 
अपने मस्तिष्क को ताजा बनाने ओर थकावट दुर करने के साथन्साय कुछ 
नप्तीहृत भी ग्रहण करता है । सिनेमा विद्याथियों को शिक्षा देंने का भी एक 
प्रयोगात्मक (2:४:८४) सावन है । ऐतिहासिक घटनाझो व देश व विदेश 
की अतिद्ध इमारतों, स्थानों व पर्वत इत्यादि को देखकर विद्यार्थी उसे श्रधिक 
अ्रच्छ्ठी तरह समझ सकता है और अधिक समय तक उसे याद रख सकता है। 
इबरेस्ट का प्रारोहण' चित्र को देखफर देखने वाले के हुदय में घोरता और 
साहस की भावनायें भर जाती हैं। वृह भी कठिन से कठिन श्रापत्ति च ब्ाघा 
टकराने के लिए तत्पर हो जाता है। धामिक चित्र द्शंको पर भ्रच्छा और 
अवित प्रभाव डालते हैं। 'मिनेमा शो' के भ्रारम्म मे 'सक्षिप्त समाचार' प्ामक 
रीत दिखाते हैँ। इससे हमे देश व विदेश की कुछ महत्वपूर्ण घटनाओं के 
विपय में भी जानकारी प्राप्त हो जाती है । 

हाविया--सिनेमा से कई हातियाँ भी हैं। एक तो कुछ लोग इसके इतने 
सौकीन हो जाते हैं कि वे व्यर्थ मे अपना अमय वे धन को नष्ट करते हैं। 
उसके भ्रतिरिक्त भ्रधिक सिनेमा देखने से नेश्रो पर भी बुरा प्रभाव पड़ता है। 
इसे सबसे बडी हानि यह है कि प्राजकल जो चित्र पर्दे पर दिखाये जाते हैं, 
पूनमें भ्रथिगाश समाज पर कुप्रभाव डालने वाले. होते है। इनका छोटे छोटे 
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वेन्चीं पर्र युवकों द युंबतियों पर जो प्रभाव-पदता है वह समाज के लिये बहुत 
ही हानिकारक है। 

उपंतहार--सिनेमा सये समाज के लिए उर्पयोगी बनेंते के लिंएं उसमें 
सुधार की झावश्यकता है । गिंए ?7000८४ं& का कंसव्य है कि वे निजी, 
हम के सार्थ-सांथ प्र्जी के हित का भी घ्यान रखकर ऐसे चित्र बतायें जो 
दिक्षाप्रंद हो भ्रौर जिनसे समाज को अ्रधिक से अधिक लाभ पहुँच सके । 
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“१७. रेडियो के लाभ तथा हानियां 


भूमिकॉा--पआाधुनिक युग विज्ञोने का युग है। विज्ञान ने जहाँ मानव की 
प्रैनेको वस्तुयें वरदान के रूप में प्रदान की हैं, उनके साथे ही रेडियो भी विज्ञोन 
को एक बहुत ही महत्वपूर्ण देन है। इसका शभ्राविष्कार मार्कोनी ने किया । 

लाभ--रेडियो ने मानव जाति को बहुत लाभ पहुचाया है। इसकी 
झाविष्कार ने सप्रस्त विश्व को भिलो कर एक कर दिग़ां है। प्राचीन काले 
की भाँति भव कोई भी राष्ट्र शन्य॑ राष्ट्रों से पृथक अथवा उनकी पहुँच से बाहर 
नहीं रह सकता। विश्व के किसी भी भाग मे जब कभी भी कोई विशेष 
मेहत्वपूर्णा घटना होती है, तो समस्त बिद्व के कोने कोने में रेडियो, उस 
समाचार को उसी समय दे देता है। जिस प्रकार से महत्मा ग्राधी की मृत्यु 
का समाचार सभी रास्ट्रों ने उस समय रेडियो पर सुन लिया थां। रेडियो 
नित्यप्रति हमे दिन में तीन वार विद्व भर के मुख्य-मुख्य समाचार देता है। 
इस प्रकार रेडियो भनुष्य को विव्व के नवीनतम समाचारो से परिचित रखता 
है। रेडियो से प्रतिदिन मंतोरंजक रिकार्ड रूपक नाठक व कहानिया सुनाई 
जाती हैं भर दिहाती प्रोग्राम! भी [प्रेसारित होता है। इसे औग्राम मे एक तो 
सुनने वालों का मनोरंजन होता हैं, दुसरे कुछ बाजार के भाव आदि के विषय 
मे भी जानकारी हो जाती है। बढ़े वढे नेता रेडियो पर राष्ट्र कें नाम सदेश्ष देतें 
रहते हैं | इस प्रकार प्रजा उनके विचारों को प्रत्येक समये जावती रहती है । 
'इन सव लाभो के भतिरिक्त रेडियो का एक लाभ यह भी है कि इसके दवा हूँसे 
आगामी २४ घटों के मौसम का पता रहंती है। भूधाल श्रादि ऐसी दैविक 

$ 
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प्रापत्ति हमारे ऊपर क्रिस' समय पआ्ायेगे, ण्ह भी रेडियो पर - वता। 'दिया जाता 
है भौर हम फिर सावधानी से काम लेते हैं। १5 
हानिप्रां-- विज्ञान के श्राविप्कार जहा मानव को वरदान सिद्ध हुये हैं, वहाँ" 
दे प्रभिशाप मी सिद्ध हो रहे हैं। निस्सदेहु रेडियो से मानत्र को आशातीत 
लाभ हुये हैं, परस्तु इससे हानियाँ भी हुई हैं। कभी कभी रेडियो के बारणु 
मानव जाते को बहुत हानि उठाती पड़ती है । विभाजन के समय पाविस्ताव 
में साम्प्रदायिक उपद्रव हुये । मुसलमानों ने निर्दयता से हिन्दुओ का रक्त बहाया 
जत्र भारतवर्ष में राक्षसी इृत्य की भ्रशुभ सूचना रेडियो पर हिन्दुओं ने सुनी, 
तो उनके हृदय में भी प्रतिक्रिया हुई जिसके परिशामस्वरूप भौरतव् मे निर्दोष 
मुसलमानों को सेकडो की सर्या मे मृत्यु का झ्रालिगन करना पडा । समस्त 
देश मे हाहाकार मच गया । रेडियो से दूसरी हानि यह है कि वभी-कभी यह 
पडे-बढे चेतागो का १(/००७॥ 7६८७ वन जाता है। वे अपने स्वाधंपूर्ण विचारों 
प्र समय समय पर भ्रजा को प्रभावित करते रहते हैं ऐसे मेता राष्ट्र हित की' 
बिता नही करते । इससे समस्त राष्ट्र को वहुत हानि पहुँचती है । 
उपसंहार--एक दो हानियो की भ्रपेक्षा रेडियो से लाभ बहुत भ्रधिक हैं। 
रेडियो भाधुनिक जीवन में प्रत्येक परिवार के लिये श्रति आवश्यक हो गया है, 
परतु भारतवर्ष में थभी इसका मूल्य इतना भ्धिक है कि मध्यम श्रेणी के 
व्यक्ति इसको क्रय नही कर सकते। झतः इसवा मृल्य न्युन होना चाहिये 
परन्तु यह तभी प्रभव है जबकि हमारे झपने ही देश में इसरा निर्माण ऊचे. 
स्तर पर हो भर समी भनृष्य स्वदेशी रेडियो को महत्व दें, न कि विदेशी को । 





१८: स्वस्थ्य हो जीवन का वास्तविक आनन्द है 


भूमिफा--मानव जीवन मे स्वास्थ्य का बहुत महत्त्व है। प्राचीन कहावत 

है कि भ्रथम सुत्त निरोगी काया, दुजा सुत्र होय घर मे साया ।' श्रेग्नेणो में भी 
एक कहावत है --६ ४८४४१ 5 05६, 909४॥88 ॥0550... [६ ॥९वप्री। 8- 
५ बहार भ्णथापह 5052. 7६ दाबा८६८० 45 (05, ९एश+ पंगह $8- 
08:” इन दोनों कहावतों से यह स्पष्ट है कि घन आदि से भी बहकर मानव 

प्र लिए स्वास्थ्य है। उस्ट् में भो कह गया है, 'रोरमाचम्‌ खलु परम 
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सांघनम्‌” भ्र्थाद्‌ धर्म (कत्तव्य) का पालन करने के लिए सर्वप्रथम साधन शरीर 
' को स्वस्थ रखना है । 
स्वास्थ्य के लाभ --जो मनुष्य स्वस्थ्य होगा उसका मन प्रत्येक कार्य 
करने मे लगेगा। स्वस्थ्य मनुष्य का मस्तिष्क भी उसके शरीर की भाँति उतमे 
. होता है । जिस मनुष्य का शरीर स्वस्थ होता है वह प्राय. निशेगी रहता 
है। जो भनुष्य तिरोगी रहता है वह ही सत्तार में अपने लिये, समाज के लिए 
झथवा राष्ट्र के लिये कोई कार्य भी कर सकता है। उसका शरीर वलिए होता 
हैं। उसमे साहस भौर शौय॑ होता है। वह कठिन से कठिन परिस्थितियों में 
भी परिश्रम करके सफलता प्राप्त कर सकता है। यदि मनुष्य का शरीर स्वस्थ 
व बलिए है तो वह कोई भी कये कर सकता है । एक बार तो समय पड़ने 
एर वह भाग्य से भी टक्कर ले सकता है। इस प्रकार एक स्वस्थ मनुष्य जीवन 
का सच्चा आनन्द लेता है। वह सर्देव चिन्ता मुक्त रहता है । 
स्वास्थ्य विगड़ जाने से हानियाँ--अस्वस्थ मनुप्य प्रायः रोगी रहता है । 
एसे वैद्यो व डाक्टरो से ही प्रवकाश् प्राप्त नही हो पाता | उत्तका शरीर नियंत 
होता है। यह तो निश्चय ही है कि निर्वत्र शरीर मे मस्तिष्क उत्तम बह 
होता है। रोगी (प्रस्व॒स्थ) व्यक्ति का मस्तिष्क भी विकार ग्रस्त्र हो जाता है 
जब उसका स्वास्थ्य ही ठीक नही है तो वह स्व/' तो अपना, समाज का अथवा 
राष्ट्र का भला क्या करेगा, वह तो दूसरो को भी अपनी सेवा मे रखकर उनके 
कार्यों मे हानि पहुँचाता है। दक्ष के लिये एक भार बन जाता है। वह सदेव 
चिन्ता ग्रस्त रहता है। एक अस्वस्थ व्यवित के पास चाहे लाखों करोड़ों रुपया 
हो, परन्तु रोगी रहने के कारण वह उसका पानन्द नही ले सकता । न अच्छा 
खा पी सकता है श्रौर न भ्रच्छा पहिन शोढ़ सकता है । उसके लिए बहू श्रतुल 
धन राशि निरथ्थकर होती है। धारीरिक बक्ति के ध्रमाव में उप्मे साहस शोर 
थौर्य नाम मात्र को भी वही होते। 
स्वास्य्य रक्षा -प्रव यह स्पष्ठ है कि एक निर्धत स्वस्थ व्यक्ति का जीवन 
एक घनवाद अस्वस्थ मनुष्य के जीवन से अधिक आनन्दमय होता है। पऋतः 
प्रत्येक व्यवित को स्वास्थ्य की रक्षा करने की प्रोर विशेष ध्यान रखना चाहिए ॥ 
इसके लिए सर्वप्रथम तो यह आवश्यक है कि दाल्यक्राल में हमे बुरी संगत से 
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प्रपने को बचाता चाहिए जिसमे इस अन्ञानता की अवस्था में हमे ऐसे कर्मे ने फेर 
बैठ कि जीवन भर पश्चात्तांप करता पढ़े । स्वास्थ्य के लिये नित्य प्रतिं नियमा- 
नुग्गार ध्यायाम करना भी अति भावश्यक है | जो व्यक्ति व्यायाम करते रहते 
हैं उनका शरीर निरोगी रहता है। इनके श्रतिरिकत स्वास्थ्य के लिये प्रेत्येक 
मनुष्य को अपने दैनिक जीवन को नियमानुसार व्यतीत करना चाहिए | निर्यम 
पालत जीवन को सुखी बनाने के लिए अनिवार्य हैं। राध्रिं कों संवेरें हो 
सोना भौर प्रात. को ब्रह्ममुहूर्त मे उठता चाहिए। ; 
उपसंहार -+ यह निविवाद सत्य है कि स्वास्थ्य ही जीवन का वंस्तिविके _ 
पामन्द है / इसलिए यदि हम जीवन का सच्चा सुस प्राप्त करना चाहते हैं ओर ... 
अपनी जाति, समाज तथा राष्ट्र की उन्मति करना चाहते हैं। तो हमे झर्पने को 
पूर्ण स्वस्थ रखना चाहिए | यह तभी सम्भव होगा जबकि हम स्वास्थ्य रक्षा 
के नियमो का कठोरता से पालन करें । 
१६९, नदी तट का प्रात कालीन हृदय | 
भूसिका- मनुष्य स्वभाव से हो सोन्दर्य प्रेमी है। मानव को यदि संब 
से भ्रधिक कोई वस्तु सौन्दर्यमयी लगती है तो वह है प्राकृतिक शोभा । वही पैर 
उसके नेत्रो की तृप्ति होती है भौर वही पर उसकी भ्रात्मा को ज्ान्ति प्राप्त 
होती है। प्रकृति की गोद मे वह चिल्ताओो को भूल जाता है । है 
सदी तद का सोंदर्य .-- प्राकृतिक सौंदयय मे नदी के तट पर प्रात.कालीन 
कृय का एक विशेष स्थान है। इस हृश्य को देखकर मन उल्लेसित हो उठता ' 
है। वहाँ पर शान्ति का श्रनुभव होता है। सूर्योदय के समय पूर्व दिश्वा में प्रास: 
मान लाल रजित हो जाता है। बाल सूर्य का लाल रग जब नदी की लहरो पर 
पढ़ता है तो ऐस़ा प्रतीत होता है मानो किसी ने नदी मे लाल रण घोन दिया 
ही । उस समय तो यही लगता है मानो नदी रूपी रमणी अपनी लहर स्परी 
भाँगो मे सिदृर भरकर श्रपने प्रियतम समुद्र से मिलने जा रही है। 
चारो प्रोर पक्षियों की चहचहाने की श्रावाज्ञ कान पड़ी सुनाई नहीं देती । 
दाह वे एक पवित में झ्राकाश में उडते दिल्वाई देते हैं तो कहीं वे एक साथ नदी 
मै शुबकी लगाकर उड़ते दिलाई देते हैँ । बगुले मछली की ताक में तट पर 
बेठे ऐसे अतीत होते है मादों वे भगवान का ध्यान कर तपस्या मे रत्त हों । 
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: शीतल; मन्द तथा सुखदाई वायु चलती है । वार्यु जल के साथ भ्रव्खेलियाँ करती 
हैं। जत्त॑ में तरगे उठती हैं ओर तठ से कराकर दूंट जीती हैं | उतका यह सेल 
कितना सुन्दर लगता है। जल प्रवाह की कलकल ध्वनि करों को सुंख देती 

'है। इन सबसे भ्रधिक सुन्दर भौर सुखद नदी तट पर खिले रंग बिरगे पृष्प होते 
“है। इन रंग विरगे पुष्पो पर मोती सह्श झोस विच्यु कों देखकर मन स्वा- 
भाविक रूप से ही उनकी श्रोर श्राकपित हो जाता है। सूर्य की प्रथम रदिमेयों 
में वे ऐसे प्रतीत होते हैं मानो वास्तविक मोती ही उत्‌ पर उंग झावे हों। 
उपसंहार.--प्राकृतिक सौंदर्ण मानव को केवल प्रसनन्‍्तता ही प्रदान नही 
करता वर्त प्रकृति की ग्रोद में प्रात काल कुछ समय व्यतीत करने से मनृप्य 
का मस्तिष्फ ताजा हो जाता है । वह दिन भर समस्त कार्यो को भल्री-भाति 
और प्रसक्षता पूवंक करता है। इससे स्वास्थ्य पर भी श्रच्ठा प्रभाव पड़ता 
हैं। कभी कभी तो कोई प्राकृतिक सुन्दर हृदय हमारे हृदय पटल पर झकित हो 
जाता है। जब कभी हम एकाज्त में बैठे हुये होते हैं तो वह हृश्य हमारे नेत्नी 
के सम्मुस्त धुमने लगता है और हमे चिन्ताओ से मुक्त कर प्रध्नलता प्रदान 
करता हैं। 
२०. प्रजातन्त्र प्रणाली के गुर भ्रौर दोष 
प्रजातनत्र की परिभाषा--प्रजातत्त शब्द प्रजा' श्र तन्न दो शब्दों से 
मिलकर वना है | प्रजा का भर्थ जनता श्रोर तंत्र का श्र्थ शासन है। श्रत- 
,भजातत्र का अर्थ जनता का शासन होता हैं। भमरीका के राष्ट्रपति श्रव्नाहम 
लिकन के मतानुसार प्रजातन्त्र का श्रर्थ है--'वह सरकार जो जनता को हो, 
पनता के लिए हो श्रौर जनता के द्वारा चलाई जाती हो ।” * 
प्रजातन्त्र के भेव-पभ्रजातन्त्र के मुख्यतः दो मेंद हे--प्त्यक्ष और श्रप्रत्यक्ष ! 
चीन काल में एक दो ग्रामो की मिलाकर राज्य बनता है। इन छोटे छोटे 
शण्यो की सख्या हजारो में होती थी। प्रत. राजा एक निश्चित स्थान पर 
समस्त जनता को एकत्रित कर लेता था भौर वे सव मिलकर 'कानुन' बनाते 
से । परन्तु आज तो एक राज्य भे करोड़ो व्यक्ति रहते हैं, इसलिए प्रत्यक्ष 
प्रजातन्त सम्भव नही । झाज प्रवा के प्रतिनिधियों के छा ध्ासन होता है, 
इसलिये इसे अप्रत्यक्ष प्रजातन्व कहते हैं । 
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है 3004 00024 पाप 
प्रजातस्त् प्रणाली के गुश--अजातत्त में समस्त व्यक्तियों को स्वतशरता * 
होती है। प्रत्येक व्यक्ति स्वेच्छा से कित्तो भी घ्में को मान सकता है, किसी 
भी राजबैतिक सस्या का सदस्य हो सकता है, कोई भी व्यवित प्रमाण सहित 
सरवार की नीति की ग्रालोचना कर उकता है गौर अपने सुभाव सरकार को 
दे सकता है। प्रबातल्त्र देश मे सरक्षार के विरोव में कम से कम एक,पेस्था 
होती है। इस सस्या के विरोध के कारण सरकार सतक रहती है भौर भर्पेक 
फार्य वहुत सावधानी से करती है। इस प्रणालों में एक लाभ यह है कि सरकार 
घार या पाँच वर्ष (एक निश्चित समय) के लिए वनती हैं। निश्चित भ्रवधि के 
सम्राप्त होने पर पुद निर्वाचन होता है, इसलिए प्रजा के प्रत्येक प्रतिनिधि को 
यह उिन्‍्ता रहती है कि उमे फिर जनता से मत (०६८७) प्राप्त करे हैं। 
इस कारण वे जनता के हित के लिये ही कार्य करते हैं, ताकि जनता उन्हें फिर 
निर्वाचित करे । प्रजातस्त्र में रक व घती, निबंल व श्ात्तिशाली सबको समात 
्रधिकार प्रात होते हैं। ध्ासत की ह्रप्ट में वोई भेद-भाव “नहीं होता है। 
एकतन्त्र भ्रथवा निरदुश शासन में तो सेना गर्थाद शक्ति के छारा शासन होता 
है। राजा अपने विरोधियों को कुचलने का निरन्‍्तर प्रथल करता रहता है, , 
परन्तु प्रजातन्त्र में ऐमा नहीं होता है 
प्रजातन्त्र शामव प्रणाथ में राज्य का प्रत्येक वयस्क बिना किसी मेई-माव 
के सरकार के निर्माण मे योग देवा है। इसमे व्यवितत ही सर्वोपरि होता है। 
प्रत्मेक व्यित की बाद का मुल्य होता है। व्यक्ति भी भपने कर्तव्य को 
समझता है भौर वह सरकार को सफल बनाने में पूर्ण योग देता है। प्रजातस् 
में प्रत्येक व्यक्त को अपने लाभ अथवा हानि के विषय मे सोचने का भ्रषिकार 
है। जो कार्य होगा है वह वहुमत के हारा होता है चाहे उतका परिणाम 
पच्छा हो या बुत । इसलिए किठ्ठी भी कार्य का उत्त दायित्व स्वय प्रजा पर 
होता है। उठ्ते किमी व्यवित्र विशेष के प्रत्ति काई शिकायत नहीं होती है। 
प्रतातम्य के द्वारा जनता में देश भवित की भावना जागृत होती है । 
भ्रजातत्र प्रणात्री फे दोष-दात््तव मे देशा जाय तो प्रजातत्त्र सरकार 
मूर्षों की मरवार होती है, करयाकि बहुत कम व्यक्ति हो राजनीति को समझ 
सख्त हूँ। जनता के प्रधिकाश व्यक्त तो रायनौति के विपय मे बुद्ध नहीं 
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समझते, वे तो श्राख बद करके अपना मत देते हैं। वे उम्मीदवारों मे कौन 
योग्य है भ्ौर कौन अयोग्य इसका निशय नही कर पाते । समस्त्र देश मे दल- 
बन्दी हो जाती है। प्रत्येक दल का व्यवित अपने दल के लाभ की ही सोजने 
लगता है। विरोधी दल सत्तारूढ दल की आलोचना उपके कार्य में बाधा डालने 
के लिए करते है। जनतस्त्र में योग्य व्यवितयों की उपेक्षा होती हैं। बागडोर 
वो उन व्यक्तियों के हाथ में होती है जो जनता को अपने वकक्‍तव्यों से प्रभावित 
कर सके, चाहे वे नितान्त अ्योग्य ही क्यो न हो। जवतलत्र प्रशाल्री अत्यच्च 
शिथिल व्यवस्था है। इसमे केवल राजनतिक समानता ही है, आथिक नही । 
धरती व्यवित अपने घन के वल पर तिर्वेन व्यवित्तयों से मत (४०६०७) प्राप्त 
कर लेते हैं। 

उपप्तंहार--वात्तव मे प्रजातन्व. प्रणाली उन्ही व्यक्तियों के लिए लाभ 
दायक है णो सुशिक्षित, कर्तव्यनिष्ठ एव स्वार्थथीन हो।.. 

२१. नागरिकता 

वागरिकता--जव कोई व्यक्ति किसी राज्य का नायरिक हो जाता है, तो 
हम कहते हैं कि उसे उस देश की नागरिकता प्राप्त हो गई है। नागरिकता 
मनुष्य की वह नियमित दशा है, जिसमे उसे राज्य की ओर से राजनीतिक 
तथा साप्राणिक भ्रधिकार प्राप्त होते हैं ्रोर जिनके बदले में वह राज्य की 
भाज्ञात्रो का पालन करता है । 

भागरिफता के प्रकार--नाग रिकता दो प्रकार की होती है--एक तो वह 
प्रन्म से आप्य होती है दूसरी वह जो किसी राज्य की कुठ शर्तों को पूर्ण करने 
पर प्राप्त हो जाती है । 

तागरिकता किस प्रकार प्राप्त को जा सकती है-यदि कियी देश का 
कोई नागरिक किसी भ्न्य देश की नागरिकता प्राप्त करता चाहता है तो उसे 
उस देश की कुछ शर्ते पूर्ण करनी होती हैं। साधारणतया वे शर्तें निम्नलिखित 
होती हैं :-- 

(१) निवात-स्थाव--एक निध्िचत समय तक किसी देश मे रहने पर वह 
व्यवित वहाँ का नागरिक बन जाता है। समय को यह भरवधि विभिन्‍न देशो में 
भिन्‍न-मिल्न है । 
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(२) विवाहु--यदि कोई स्त्री किसी विदेशी से विवाह कर थे, शो बेह स्त्री 
भपने पति के देश की नागरिक वन जाती है। ध 

(३) तरछारी तौकसी--विदेश में नौकरी भरने पर त्यवित उसी देश के 
मागरिक वन जाता है। ह 

(४) यदि कोई व्यक्ति किसी अन्य देश में अचल सम्पत्ति क्रय॑ कर लेता है 
तो बह वहाँ का नागरिक वन जाता है। इसी प्रकार श्रन्म कई झाततों के पूंशे 
करने से कोई भी व्यवित किसी भी देश का नागरिक बत सकता है । 

दचागरिफता का छिन जाना--निम्नलिलित कारणों से नागरिकता छित 
भी जाती है :-- १ 

(१) बहुत दिलों तक देश से अनुपत्यित रहने पर। (२) वे विदेशी जो 
राज्य की नौकरी प्राप्त करने के पश्चात्‌ निकाल दिये जाते हैं। (३) देश द्रोही 
हो जाने पर। (४) ल्‍्त्री का प्रवासी के साथ विवाह करने पर । 

उत्तम भायरिकता के सा में वायायें--मनुष्य के व्यक्तिगत स्वभाव मे 
था सामाजिक संगठन मे निम्नलिखित भुटियाँ नागरिकता के भार्ग मे वाघायें 
अलती हैं (१) प्राचीन प्रचलित प्रयायें। (२) मनुष्य की जन कार्यों में 
उपेज्ला । (३) व्यक्तिगत स्वार्थपरता । (४) निर्घनता तथा निरक्षरता के कारण 
भनृष्य जुछ ऐसे कार्य कर बैठता है कि उसकी नागरिकता छिल जाती है। 
(५) दलवदी मे पडढकर व्यक्ति जनता के हित से श्रधिक दल के लाभ को 
महत् देने लगता है । ध 

नागरिक के अधिकार--( १) जीवन रक्षा का अधिकार (२) सम्पत्ति का 
अधिकार । (३) पास्वारिक जीवन का अधिकार । (४) सास्केतिक, आर्थिक, 
वामिक, व्यवक्ायिक भ्रधिकार । (५) भाषण देंसे का भ्रविकार । (६) मेंत देते, 
निर्वाचित होने प्रादि राजनैतिक अधिकार । ॥ 

नागरिक के राज्य के प्रति कतंव्य--( १) . राज्य भक्ति, (२) राज्य की 
भाज्ञा तथा कानूनों का पालन करना, (३) राज्य द्वाथ लगाया कर देना । (४) 
सरदारी कर्मचारियो,की उनके कार्यों में सहायता करना । (३) वोह भ्राक्रमणों 
से देश फी रक्षा करने फी भाव॑दा झादि । 
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विशेष ध्यान देने योग्य बाते या 


१. मिवन्ध जिसने से पूर्व पाँच मिनट कम्‌-से-करम श्रवश्य यह सोचना 

चाहिए कि भाप किस विषय पर्‌ निवन्ध लिखना पसंद करते हैं ? कौन से 
विषय पर आप भ्रच्छा भौर विस्तृत निवत्थ लिख सकते हैं? उस विपय छे 
लिए श्रापको कितने उदाहरण मिल सकते है ? उप्त विषय के समर्थन में श्राप 
को कितने हिन्दी, सस्क्ृत या श्र ग्रेजी के उद्धस्ण याद हैं ” यदि बिना सोचे- 
विचारे किसी भी निवन्ध पर भाप लिखता आरक््भ कर देंगे, तो आगे 
जाकर व्यर्थ कठिनाइयो का सामना होगा । प्राय देखा जाता है कि विद्यार्थी 
पहले कोई एक तिवन्ध लिखना प्रारम्भ कर देते हैं। जब दो-तीन पृष्ठ सिख 
ऊुकते हैं, तो सामग्री के श्रभाव मे या किसी भर कारण से वे उसे छोडकर 
दूसरा विषय पसन्द करते हैं भ्लौर इस प्रकार समय के थोडा रह जाने से चितित 
मन होने से वे दूसरा निवन्‍्त्र भी उतनी सफलता से नहीं लिख पते, भ्रौर 
परिणाम जो कुछ भी होता है, वह सभी जानते हैं। कभी-कभी विद्यार्थी एक 
,बिषय को कुछ लिखकर व्यथे दूसरे विषय को सोचते रहते है कि यदि हमने वह 
दूसरा विषय लिया होता, तो वढ़ा भ्रच्छा होता। इस प्रकार थ्द्यपि वे पहले 
व्रिषय को छोड नही देते, तो भी अन्यमनस्केता के कारण उतका ध्यात उस 
विषय पर नही रहता भौर फलस्वहूप विषय की एकता और विदारत/म्य में 
विध्त आता रहता है। इसलिए प्रत्येक विद्यार्यी को पहले ही कुद देर तक 
सोचने के पश्चात्‌ अपने विषय का निश्चित छुनाव कर लेना चाहिये ताकि 
प्रध्य से किसी भी प्रकार की बाबा या संदेह क। शिकार न बनना पड़े । 

३. विवन्ध लिखने से पूर्व उसके आरम्भ करने क्षा भार्य भ्रवग्व सोच 
लेना चाहिए । सक्षैप्र से भ्रपने मत्तिप्क भें सारे निवन्ध की रूप-रेखा तना 
लेनी चाहिए। यदि असुविधा हो, तो पत्र पर उसके संकेत लिख लेने चाहिये, 
ताकि विचारों में विश्व|खत्तता उत्पन्न न होने पावे | भुमिका में लिक्षने 
का ठग विज्लेष रूप से सोच कर ही तैयार करना चाहिये। कहां से और कैसे 
ग्रास्भ करके धीरे-धीरे विषय का नाम लिया जायेगा, कम से कम 
कितने स्थात तक भूमिका का वह अब सम्राप्त हो जायेगा, इन बातो को 
प्वदय ध्यान में रद सेना चाहिए। भूमिका का भाग न अधिक सक्षिप्त हो, 
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न अधिक विस्तृत । एक पृष्ठ तक त्तो निश्चित रूप से भुमिका सम्बन्धी विचार 
उपस्थित करते रहना चाहिए । कितु भ्रूमिक्रा इतनी से चढानी चाहिए कि 
पाठक को उस्तृत वियय का ज्ञान ही बहुत देर तक ने हो सके भोर चह भ्रम 
में पड जाये कि लेखक कौदसा निवस्ध लिख रहा है। ओौचित्य का सदा ध्यात 
रहे। ए 

१, भूमिका विस्तार, घन्त भ्रादि गब्द नहीं लिखने चाहिये भरुमिका कहाँ 
समाप्त 7६ और विस्तार कहाँ से प्रात्त्म हुआ, इसका भी स्पष्ट रुप से ज्ञान 
न होने देना ही लेखक की कला हैं। भूमिका के अन्त में ही विस्तार का आरम 
छुपा देना चाहिए और विस्तार के अन्त में ही उपसहार का आरम्म निहित कर 
देता चाह्यि। 

४ काअटत्मक णा भावात्मक शैत्री केदल उन विद्याथियों को अपनानी 
चाहिये, जिनत्ो यह पूर्ण विश्वास हो कि वे इसका सफल प्रयोग बरना जानठे 
हैं। यह ग्ग हित्यिक शैली शबुक, स्हृदय, कविहृदय, छात्र-छात्राओ्रों के लिए ही 
लाभप्रद हो सकती है। भ्रधिक उनके लिए भी नहीं, क्योकि ऐसे रमणीय स्थन्न है 
एक दो वार तो रखे जा सकते हैं, परतु विवन्ध में उस स्तर को बनाये 
रजना उतके लिए भी, विद्वेप रूप से प्रीक्षामवत मे कठिन हो जाता है । इस- 
तिए शावत्मक या कत्मनाप्रधान जैसे मृत, साध्य सौंदर्य, ताजमहल, 
भागा-जैसे चिपयो के स्थान पर परीक्षोपयोगी हृष्टिकोण से सत्रगे प्राथमिकता 
माहित्यिक निवन्‍्धो को और थे भी इतिहास आदि मे सुने, छिखे या पढ़े 
निमन्‍्धों दो ही देनी चाहिये। श्रन्यया राजनीठिक, सामाजिक, विशेष रुप से 
किी ब्यक्तिपवान निवन्‍्यों को ही लेना चाहिये। क्योकि इन निवन्यों के लिए 
विद्यायियों को सामग्री जुटाने की आवश्यकता नहीं पडनी, के+ल उस सामग्री 

साके: प्रस्तुत करे का ही यल करना होता है। ह 

2. विदन्य में तुतेख का सबसे वडा महत्व है। किसी प्रत्य पत्र में चुलेख 
पर झ्ता ध्यान नहीं दिय। जाता, जिनना उसके विच्चारों वा सिदाँठी श्ादि 
पर । केबल इपी विवन्य के पत्र मे हो परीक्षक विद्याधियों के सुन्दर लेख, श्वब्दों 
की बुद्यों, वाक्य-बता, विराम-बिल्, शुद्धना, स्प्टता, भाषा, झैली 

, * भादि पर विशेष हृष्ठि रखते हैं और उरी कम से प्रक प्रदान करते हैं। 


निवन्‍्ध श्रोर रचना, है १४३ 
विद्याधियों को भी प्राय यह भ्रनुभव हो हुका है कि इसी पत्र में ही अधिक 
छात्रो को निराशा का मुठ्ध देखना पडता है । कभी-कभी तो अच्छे प्रतिभा- 
सम्पन्न और समझदार और सूत्र पढें-लिखे विद्यार्थी भी इस पत्र में असफल 
होते देखे गये हैं, इसका भी मुख्य कारण उनके लेखन झौर ग्रभ्िव्यक्ति का 
भ्रटिपूर्ण होता ही समझता चाहिए। 

६. शैली कृत्रिम न हूं कर सहज स्वाभाविक होनी चाहिए। रहे-रटगे 
विचारो की भ्रपेला विद्यार्थी यदि अपने शब्दों मे खुलकर विचार प्रकट करे तो ५ 
सरलता भौर सुविधा रहेगी। कही-कही भवश्य प्रालकारिक ढग से और लोकोक्ति 
तथा मुहावरों से भी काम लेते रहना चाहिए। ससस्‍्क्ृत के कठिन शब्दों से 
अपनी भाषा को लादमे वी वोई श्रावश्यकता नहीं । भाषा जितनी भी सरक्ष' 
हो उतनी ही अच्छी होती है। किन्तु भ्रशुद्ध न होनी चा हिए ! 

७ निवन्ध लिखने का अभ्याप कमी नहीं छोड़ना चाहिए। परीक्षार्थी 
को यह कभी नही मात लेता चा ह्‌ए, कि भ्रव तो उसे निव्राध लिखना भाता है, 
फिर विचार कर लिखने की क्या आप्रश्यकता हैं । ऐसी मनोवृत्ति हानिकारक 


है। भ्म्याप्त से शैली निखर उठती है प्रौर 'भ्रधिकत्याविक फल” के अनुसार 
बडा लाभ होता है। 


5, निवन्ध में किसी पक्ष के खड़न या मंडन में आवेशपूर्णं वाक्‍््यों का 
- थथाभक्ति बेहिप्कार करना चाहिए। मैं या मेरा विचार है आदि श्षब्दों 
वा अंयोग भी भ्रच्टा नही समझा जाता है। उत्तम पुरुष क॑ स्थान पर॑ प्रथम 
पुरुष का ही प्रयोग अच्छा माता जाता है। किसी व्यक्तिविशेष या संप्रदाय 
विज्वेय द। भी भ्रपमान करना आपत्तिजनक समझा जाता है। शैली मधुर और 
विधेषात्मक होनी चाहिए, कट्ठ और निषेघात्मक नही । 
सफल निबन्ध-लेखन के स्वर्ण सूत्र 

: जैसे पहले लिखा जा चुका है.कि निबन्ध-लेखन की सफलता ही विद्यार्थी 
और गंशकार की सफलता है, इसलिए उसमे पुरणंता पाने के ज़िए निम्भलिखित 
सूत्रो का ध्यान प्रत्येक विद्यार्थी को प्रवश्य रखना चाहिये | 


(१) विचारों को एकत्ता-जो कुछ तुम कहना चाहते हो, उप्त मे तारतम्प 
हो और पूर्वापर में सम्बन्ध हो। 5 


(२) विचारों की ह्पष्व्हा-यों कुछ भी कहना चाहते हो, वह इतना 








डर सिब्रन्ध और रवना 


न्जज. अटल वजडीलिल तक. +बतजड ला >थ. >जओ ४ 





स्पष्ठ भौर सत्यपूर्ण हो कि पाठक को उसका सही आभास होने लग जाये । 

(३) निरीक्षण शक्ति का विकात्त-इसके लिए आपकी हृष्ठि अधिक 
विम्तृत होनी चाहिए भाप अपने पास एक [१068 000४ रखें भौर जहाँ पर्‌ 
भी कोई नवीन वस्तु देखें उसे उस पर अ्रकित करनलें । 

(४) श्रव्ययन को विज्यालता--आपका अध्ययन जितना विश्ञात्र होगा, 
उद्नना ही आपक विचारों मे भी गभीरता और परिपकवता आयेगी । 

(५) सतत प्रभ्यास-कोई भी कार्य विना अभ्यास के कमी भी सफ़ल नही 
हो स्कता और विश्ेषतया निवन्ध-लेखन, श्रतः इसके लिए जितना भी अभ्यास 
कर सकते हैं, क्रिये | 

(६) सम्पर निरीक्षय्-केवल भात्र किसी वस्तु को बाहरी तौर पर देखने 
से ही कार्य नही चल सकता, उसके लिए तो विषय की गहराइयो में घुसने 
की भावश्यकता होती है । कवीर के शब्दों मे-- 

“जिन खोजां तिन पाइया, गहरे पानी पेठ। 
में वौरी दूबब डरो, रही किनारे बेंठ ॥ 

(७) स्वाभाविकता प्लौर सरलता--विचार जितने ऊचे हो “भाषा और 
शैली उत्तनी ही सुगम भौर ग्राह्मय हो । भ्रापका विषय विवेचन इतना पाढित्य- 
पूर्ण भी नही होवा चाहिए जिससे कि वह अस्वाभाविक हो उठे। क्योकि 
स्वाभाविक्‍ता ही पाठक को अपनी श्रोर आकषित करती है और उसे आपका 
निवन्ध पढ़ने को दाघित करती है। 

(८) ह्य-रेखा-किसो भी मिव ध को लिखते समय उसका रुप-रेखा अवश्य 
ही निर्वारित कर लेनी चाहिए। इससे दो लाभ होते हैं, एक तो विषय का कोई 
भी झावश्यक भर ग छूदने नही पाता भौर दुपरे विचारो में एकता रहती है। 

(६) मननशीलता--क्रेवल मात्र विषय का जान प्राप्त कर लेना ही 
निवन्ध को सफल नहीं बनाता, भ्रपितु उसके अग्रो और उपागो का मनन ही 
उत् विषय को स्पष्ट और सरल बनाता है । आप विषय का जितत़ा भी मतन' 
करेंगे, उतना ही उसी वारीकियों को सुलकाने में सफल हो सगे । 

(१०) निश्चित मत-पह ध्याव रखिए निवध उसके विचारों का संग्रह 


है। इन विचारों में विविधता सम्भव हो सकती है अतः ऐसे ही विचोसे को 
हा ने निसिये, नि ने प्रापक्ष मत निश्चित है। 


....._ अनुच्छेद लेखन विधि 


- प्रभाकर परीक्षा के इस पत्र मे हिसी भी निदिप्ट विषय पर विश्युद्ध ललित 
आप! मे १४ पवित का भावपूर्ण तदर्भ लिखवायाः जाता है। इसी ऊो श्रनुच्छेद 
कहते है। वैसे तो अनुच्छेद २००१५ परवितयों तक का हो सकता है, परन्तु 
प्रभाकर परीक्षा मे विद्याथियों को यह प्रयल करना चाहिए फ्रि जया तक 
उनका सरर्भ १४ हो पक्तियों का हो। इसमे विद्यायियों को अ्रधिक गहराई 
में नही जाता चाहिए, केवल कुछ मोटी-मोटी बातों का ही वर्णन करना 
चाहिए। 
यह दो प्रकार का होता है-+१ विवेचनात्मक २ व्शनात्मक। विवेचा- 

त्मक सदर्भ गम्भीर विपयो पर लिसा जाता है। इसकी भाषा श्रौर ग्रठन में 
ग्म्भी एता होती है। इसका एक-एक जद्ध नपा-नुना तथा भावधूर् होता है । 
इसकी कली पर लेसक के व्यक्तित्व की छाप स्पप्ट दिसाई देती है। बरंना- 
ज्मक सदर्भ में तो किसी भी दृष्य अ्रयवरा वस्तु करा लर्णंत मात्र होता हे। 
इसमे गम्भीरता ने हो कर व्यग्य, दिनोद तथा चुलरलापन होता है। धसगी 
भाषा सरल तथा सुन्दर हो । यह अधिकतर व्यास थैली में सिखा जाता है। 
यदि चीच-जीच में हास्प रस हों, दो इसझा सौदय प्रौर श्रण्िक हो जाता है। 

प्रभाकर परीक्षा में प्राय वर्तवात्मक सः्भ ही लिझखवाये जाते # । दिद्वा- 
पियों फो एन प्रब्त झा उचर देते हुए निसतरिखित बातों वो ध्यान से रखना 
घाहिए +-- 

१. इसमे निवनन्‍्ध फो भाति भूमिशा बाँधने वी भ्रावश्यवता नही होनी 
ऐगा “रमे पर संदर्भ यहुंत विस्तृत हो जायेगा । 

२. वियाथियों फो मुर्ध विपय से इधर-उधर नहीं भद्कता चाहिए) 
उन्हें मुल्य विषय सम्बन्धित बातों था क्रेबद उस्तेस मात्र हो वसा चाहिए। 

३ जहां नक हो सके उदाहरण मे बचना भाहिएश्ौर यदि उदाहरग 
देना भी प5 जाय, तो ददाहरुण में सम्पन्पित ब्यस्ति भ्रववा बदना ढ़ा इन्टेग 
करवा ही पर्याप्त होगा । 

४. भागा सरस, दावण छोटे किन्तु भावदूरों होने चाहिए? विचारों को 


३ प्रामाणिक प्रभाकर गाइड 
योजना एक क्रम में होनी चाहिए । पाठक को .ऐसा भ्रत्तीत हो कि दूसरा पाक्य 
पुर वाषय से स्व ही निकल रहा है।  ___ 

५. भावात्मक भ्रनुच्छेद में प्रजाप शैली का प्रयोग करता चाहिए। इसमें 
हँदय भौर अनुभूति की प्रधानता होती है। इसमे हास्य के लिए कोई स्थान 
मद्दी होता है । 

६. इसके वाक्यों में विशेष लालित्य को श्रावश्यकता रहती-है, जिससे 
पाठकों को संगीत जैसा श्रावन्द आप्त हो 4 ह 


उदाहरण (१) 
' मच्छरों का प्रकोप (कब १४४९ 


वर्षा ऋतु थी। निरन्तर कई दिन तक वर्षा होने के पश्चात्‌ बन्द हो 

गई थी । चारो भ्रोर कीचड झौर जले दृष्टियोचर होता था। संध्या का 
समय था, हवा वन्‍्द थी, दस घुदा जा रही थां। मैं श्रपनी खाट चौक मे विधा 
! कर सो गया। थोडी देर पश्चात्‌ मेरे कानों में मच्छर की ध्वनि सुनाई दी । 
भेरा ध्यात उधर गया ही था कि मच्छर महाराज ने मेरे पैर मे वहुत जोर से 
_ इक मारा। डक का लगना था कि मैने उधर प्रपना हांथ बढाया, परन्तु 
इूसरे ही क्षण मेरे हाथ मे भो बहुत जोर का डक लगा | बस फिर क्या था 

' समस्त देह पर प्राकमण भारस्म हो गया। मे व्याकुल हो कर उठ बैठा भौर 
दैरो तथा हाथो को खुजाना झरम्म कर व्या। जहा छुजाता था वही पर 
'दाद-मे पड़ जाते भरे । मेने खाट पर दरी बिछाई श्रौर बारीक चादर प्रो 
! कर सो गया, परन्तु मच्छरो की सेना ने फिरेंभी मेरा पीछा नहीं छोड़ा। 
उपके मेरे ऊपर निरन्तर प्राकमण होते रहे। क्षए-भर भी ज्लोबा दुर्लभ हो 
गया । मुझे विवश हो कर खाट से खड़ा होना पड़ा | कमरे में जा कर मेने 
प्रपने भरीरपर कड़वा तेल लगाया भर फिर प्रपनी खाद पर तथा भास- 
परम की जृत्रि पर ढी० ढी० दी० का छिडकाव “क्रिया -इसके परचातू मे सु 

भाषसरा पे निर्भय हो कर सत्रि-भर सोता रहा | हि 


धृष्ठ+-पत्र--शजुच्छेद खेखन विधि 





उदाहरण (२) 


परिणाम घोषित होने का प्रातःकाल 


(प्रभाकर, नवखर 8५५) 

जीवन में ऐसे भी क्षण भ्राते है, जिनका मनोविज्ञान के बडे-वढे पडित भी 
मनोविश्लेषण नही कर पाते है। ऐसा ही था वह प्रभात, जब मेरी समस्त 
चेतना बिना ही किसी कायिक या मानसिक प्रयत्त के एक ही बिन्दु पर 
अवध केन्द्रित हो गईं। वही प्रभात ! प्रीक्षा-फ़त्र धोषित॑ होने का 
प्रभात 4 

समस्त रात्रि करवट बदलने के पश्चात प्रात. त्तौन बजे ही भेरी निद्धा 
भ्रग हो गई । में खाट छोड कर सीधा 'हिन्दुस्तान टाइस्स' के कार्यालय में णा 
पहुँचा । इस समय सुधीद्ध की पक्ति मेरी सन स्थिति मे साकार रूप बनी 

थी-- 

्ई “जागे झाज्ञा भय ह्ास रदन, जय-अविजय के स्वर वीणा में ।” 

भेरे हृदय की वीणा में यही स्पन्दन-ऋन्‍्दन था। मैट्रिक की परीक्षा के 
परिणाम का मेरे लिए कुछ कम महत्व नही था । समाचार पत्र सामने श्राते 
ही सम्पूर्ण पृष्ठ पर एक साथ ही दृष्टि गई भौर पीछे श्रपने रोल नम्बर 
पर | प्रथम श्रेणी पढते ही एक बार तो मन मे भ्राया उछल पद", परन्तु 
अबिलम्व ही सभल गया और सोचा कि यह भ्रावदयक श्रभिनय तो घर पर 
ही शोभा देगा । बडी कठिनाई से अपने उल्लास को व्यक्त करने की उत्कठा 
को रोके हुए में धर पहुँचा । द्वार पर ही सभी घरवाले मेरे परिशाम को 
जानने फे लिए वत्सुक खड थे । उन्हे देखते ही में दौड कर पिता जी के पास 
पहुँचा । वे मेरी मुख-मुद्रा से ही सब कुछ समझे यए। उन्होंने मुझे गोदी मे 
उठा त्िया | सबने मेरी भूरि-भूरि प्रशशा की । 

उदाहरण (३) 


नदी में बाहू (रू, पत्र १४४७ 


कैसा भयानक दृदय था। यमुना मे भयानक वाढ झाई हुई थी। चारो 
शोर णल ही जल दिखाई देता था । ऐसा प्रतीत होता था मानों यम्रु । ते 


ह 
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'सयुद का हय बारण कर शिया है। बहा पर बिकने मो बे, गधे व पोल 
ये, वे सभी मिल कर एक्राकार हो गये थे। वीच-वीच मे ऊँचे स्थानों पर 
उडे हुये वृक्षों का ऊपर का कुछ भाग जल के ऊपर दिखाई दे रहा था। 
कही पर कोई जानवर वहा जा रहा था तो कही पर कोई व्यक्ति। एक 
छुप्पर पर बैठे हुये कुछ व्यक्ति चीखते-विल्लाते जा रहे ये । पुल पर 
से लोगो ने नीचे को रस्से लद्रये हुए थे । बुछ भाग्यक्षाली तो उत रस्सो को 
परंड कर ऊपर बढ़ने मे समर्थ हो सके भोर कुछ दुर्भाग्यशाली घवराहट मे 
रस्से न पकड सके भर जत्न मे डूव गये। जल बहुत जोर से वह रहा था। 
वीच-वीच मे शक्तिशाली भर पड रही थी। दूरी पर दृग्टि झलने पर 
अनैक गाँव जलन्मतत दिखाई दे रहे थे। वहाँ पर सब लोग छठो पर चढे हुए 
सहायता के लिए चिल्ला रहे थे। हैसीकोप्टरो,' स्टोमरो तथा नावो से उन्हे 
बचाने तथा सहायता पहुंचाने का प्रयल किया जा रहा था। सड़क प्र बाह- 
पाहिन व्यक्तियों तथा जानवरों की भीड़ लगी हुई थी। उनका सामान इधर- 
उबर वितर-वितर पडा हुआ दिखाई दे रहा था। सभी लोग बिन्तित॑ तथा 
उदास थे। परीडितो को भोजन तथा दूध दिया जा रहा था। बच्चो का ऋन्‍्दन 
: हृदयनविदारक था। इस दृ्य से दुली हो में घरल्ोट भाया।.. 
उदाहरण (४) 


किसी बड़े स्टेशन पर रेलगाड़ी के आने का हश्ये 


(धमाकर, नवम्बर ३६५६) 

रेलगाडी के प्राने का एमय ही पया है। प्लेटफार्म यात्रियों से सचालच 

भरा हैगा है। सभी की दृष्टि गाही की झोर लगी हुई है। सिग्नल हो गया 
है। सभी यात्री सतर्क हो गये। सामने से आती हुई गाडी दिलाई दे रही हैं । 
देखते ही देखते वह थ्लेट्फ़ाम पर आ कर रुक गई। याप्नियों की मु 
सुद्ाएँ दर्धनीय है-बडी भरता, आकुलता, दौड-घूप | रग-विरंगे चर्य 
पहने यात्री याड़ी मे चढ़ श्र उतर रहे हैं। कुली सर पर दामान रखे इपर- 
: उपर दोई रहे हैं। कोई सामान लिये गाड़ी में मवारी को बैठाने के लिए दौटा 
जियो से उताव्स' भरी हुई है। लोमचे वालों, 


चाय वासों था समाचार पत्र बेचने वालों का मोर भी कांत पढ़े सुनाई 
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नहीं देता है। 'पूरियाँ गरमागरम,' 'ताजे गरम समोसे', 'चाय वाला” भाज 
की ताज। खबरें प्रादि प्रनेक प्रकार के झब्द सुनाई पड़ रहें हैं। नीली 
वर्दी पहने हुए टिफट चेकर इधर-उधर घूम रहे है। देखते ही देखते प्लेटफार्म 
यात्रियों से खाली हो गया | गाडी सीटी दे कर धीरे-धीरे वल दी भ्ौर भ्रान 
की प्रान में दृष्टि से श्रोकल हो गई | खोमचे वाले भी चले गये भौर प्लेढ- 
फार्म सुनसान हो गया । 


. उदाहरण (५) 
नाव दुधथ्ना (अभाकर, जून १६१७) 


। प्रीष्म की सध्या थी। में, रमेश, सोहन तथा सरोज नाव मे बैठ गया 
की सैर कर रहे थे । मौसम बहुत सुहावता थ/। शीतल, मद वायु चत्र 
रही थी। चन्द्रमा की चाँदनी मे गया का दृश्य बहुत ही सुन्दर दिखाई 
देरहा था। मऊलियाँ उछल-कूद कर रही थी। प्रचानक ही हमारी नाव 
एक भंवर में फब गईं। नाविक ने बहुत प्रयत्न क्रिया कि नाव भवर से बाहर 
निकल जाय, परन्तु सब प्रवत्व निष्फल हो रह थे। हम सत्रके मुंह का रग 
उडा हुआ था। में तो तैरता जानता था, परल्तु अन्य सभी इस कला से 
श्रनभिन्न ये । वार-बार नाव चक्कर काट जाती थी, परन्तु भेवर से बाहर 
निकलने का नाम नही लेती थी। इसी समय एक श्रत्य ताव वहाँ भा पहुँची । 
उप्के नाविक ने हमा री ताव पर रस्सी फेंक कर उससे खीचने का प्रयतल 
किया, परन्तु हाय दुर्भाग्य ! भ्रचानक ही रस्सी हुट गई भौर हमारी 
नाव उलट गई । हम सव गया माता की गोद में जा पहुँचे। किसी तरह में 
भेंवर से बाहर विकल झ्ाया । दोनो मल्लाहो ने मेरे सयियो को बचाने के 
तिए भ्रपनी जान की बाजी लड़ा दी । उन्होने भेवर मे घुस कर उन्हे बाहर 
निकालने का प्रयत्न किया । परन्तु होता वही है जो भाग मे लिखा होता है । 
वें मेरे एक भी साथी को न बचा सके-। से दूससी नाव भेवेठ कर तद पर 
पहुँचा । दु.श्ली हृदय से मे घर लौर ब्रण्या । 


उदाहरण (६) 
पूर्णिमा को मनोमाहकता 


(प्रभाकर, नवम्बर १६५७) 
शरद पुरणिमा की रात्रि का प्रथम पहर था। चारो भोर बादनी का 
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साओ्राज्य था। में अपने मित्रों के साथ नदी तट पर घूमते के लिए यया। 
प्रासमान में नक्षत्र ऐसे दिलाई दे रहे ये जैसे छत में मोती जड़े हो । शीतल, 

मन्द, सुगन्वित वायु वह रही थी । नदी में उठती हुई लहरें बहुत ही मदोहारी 

थी। जल मे तारे तथा चन्द्रमा का प्रतिविम्ब बहुत ही सुन्दर घग रहा-था। 

चाँदनी मे हरे भरे खेत ऐसे प्रतीत होते मानो पृथ्वी पर हरी मख्मच विद्दी 
हो । वृक्ष दुःघस्नात-े अतीत होते थे । मेंदान ऐसे लगते थे मानों पृथ्वी परे- 
सवेत चादर विद्ली हो। घूमते-बूमते हम एक उद्यान में पहुंचे | उद्याव को देख 

कर कवियों की कल्पना के नन्‍्दन वन का स्मरण हो झाया। ऐसा अतीत 

होता था मानों चद्धमा पे अरमृतवर्षा हो रही है। चारो झोर नीरवता थी। 

किसी प्रकार का शोर नही था। मन चाहता था कि सदा उप्ती स्थान पर फँ 

परन्तु अधिक रात्रि व्यतीत हो जाने के कारण हमें वहाँ से लोटवा पडा। 

लोह्ते समय मेरे मन मे उन वृक्षो के प्रति ईर्ष्या थी कि थे उस अमृतवर्षा का 

श्रानन्द ले रहें हैं और मुझे विवश हो कर लौटना पड़ रहा है। 

उदाहरण (७) 


भूक अकोप 
(प्रभाकर, जून १६४८) 

जून का सध्यात्न था। सूर्य भगवान के प्रचंड अकोप से पृथ्वी भुनत 
सही थी, हवा बन्द थो, नदी-ताले सव सूख चुके ये । चारो भोर आतप के 
पारण बाहि-आहि मची हुई थी। सभी लोग अपने घरो मे थे, किसी को बाहर 
पिज्सने का साहस नहीं होता था। में भी कभरे मे खटिया पर लेटा हुमा था 
कि प्रव्नावक ही बहुत वेग से महान हिलते लगा, लिडक्तियाँ सतभनाने लगी,चार्रो 
प्रोर से बहुत जोर का शोर सुनाई दिया । में घवरा कर घर से बाहर भागा । 
देवा, सभी व्यक्त रोते-चिल्ताते, घवराये हुए, घरो से निकल कर बाहर मैदान 
मै दौदे जा रहे हैं, मकान एक दूसरे मे टकरा कर गिर रहे हैं। सभी लोग 
भय से उर-यर काप रहे थे । भ्रचानक ही एक बहुत घोर का विस्फोट हुआ । 
पृश्की में दहुन चदी दरार पढ़ गई पर उंकट्रों मकान बराझ्मायी हो गये । दी 
मिनद के पश्चात्‌ भुकम्प कान हुआ। साला नगर ध्वस्त हो ग्रया। सभी 


श्र 
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व्यक्ति अ्रपने-मपते सम्बन्धियों तथा घरवालों को तलाश करने लगे। 
सैकडो व्यक्ति सक्रानो में दव कर मर गए ये । उनके घरवाले फूट-फूट कर 
रोरहे थे । घदवाव-निर्धन, शक्तिशाली-दुवंल, सभी गृहहीन हो गये । सरकार 

ने तुरन्त ही उनकी सहायता का प्रबन्ध किया। 

उदाहरण (६) 

विमान दुर्घगना 

(प्रमाकर, नवम्त्र १६१ 
जनवरी का महीना था। कटाके की सर्दी पड रही थी। प्रान'काल का 
समय था। जोर की धुन्ध पड रही थी । मे पास के गात्र को जा रहा था। 
भव से दाहर निकलते पर मेने बहुत से आदमियों की एकत्रित भीड़ को 
देखा । मे वहा गया तो देखा कि एक दुभाग्यशाली वायुयान ध्वस्तावस्था यें 
चहां पर पडा हुआ है । ऐसा प्रतीत हो रहा था कि इजिन में भाग लग जाने 
से वह दुर्घटना का शिक्रार हुआ है । इस यान में जितने व्यवित थे सभी काल 
का ब्रास वन चुके थे, एक भी व्यक्ति जीवित नहीं था। उनमें कई का 
शरीर वो इतनी बुरी तरह से कुचल गया था कि वे पहचाने भी नही जा 
सकते थे | सव का शरीर रक्‍त-प्लावित हो रहा था। उनके शरीर के विभिन्‍न 
अंग कठ-कट कर इधर-उबर विखरे हुए पड़े थे। बहुन हृदय विदारक 
दृष्य,या । वहा पर एकत्रित सभी व्यवितियों के नेत्र सजल थे । जो भी व्यक्ति 
उस्त दृष्य की देखता था वही जीवत की नखखरता को सोच कर दु स्री हो उठता 
था। मेरा दृदय दुख से वैठा जा रहा था। पता नही मे शिकार हुए 
व्यवितियों के घरवालों के विषय में वय्रान्‍क्य, सोच रहा था कि इसी समय 
पलिस की गाड़ियो वहाँ झा पहुंची । उनके साथ रेडक्रास की भी दो गाड़ियां 
थीं। वे मृतक्री की ठञझा कर नगर को ले गई । मे भी व्यवित दत्व से आये 


बढ़ा । ९ 
सार लेखन विधि 


सार लेखन की दो इलियाँ हैं--(१) व्याप्त लो (२) समात्त पैली। 
आयात शैली में किसी छोटे विपय को कुछ विस्तृत करके लिखना होता है, 
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परन्तु समास शैली में उसे भौर भी सक्षिप्त करना होता है। किसी विषय को 
विस्तृत करके लिखना तो सरल होता है, परन्तु उसे सक्षिप्त करने के लिए 
विशेष कौशल तथा सावधानी को आवश्यकता होती है। इसमे. 'गागर मे सागर' 
भरना होता है। सार लिखते समय विद्याथियों को निम्बलिसित बाहों का 
ध्णन रखना चाहिए-.- 

१ सार लिखते समय विद्यार्थी को संदर्भ में दिये गए भावों का स्पष्टी- 

रण करना चाहिए, न कि कठिन शब्दों का ! 
' २ भाव स्पष्ट करने के लिए कमश्सेकम शब्दों का म्वोग करता 
बीहिए। हा 
* ३ इस बात का विशेष ध्यान रखना चाहिए कि जो भाव भूल संदर्भ 
जे नही प्राये है, वे सार मे न भरा जाएं भ्रौर मूल सदर्भ में प्राये हुए भावों मे 
से कोई घूटमे न पाए। 

४ सार का कलेवर मूल सदर्भ का लगभग एक-तिहाई होना चाहिए। , 
' प्रभाकर परीक्षा मे एक सदर्भ दिया होता है और उसमे से परीक्षक तीन 
प्रकार के प्रदनन पृछहा है. १. उपयुवत्त शीषंक २. कठिन शब्दों के प्र्य ३५ 
संदर्भ का सार । 

१ उपयुक्त शोपंक--शीपंक एक ऐसा छोटा वाक्याश (दो-तीन शब्दों 
फा) होता है, जिसमे संदर्भ का सम्पूर्ण भाव सन्निहित रहता है। शीर्षक 
छाटने के लिए विद्यावियो को चाहिए कि पहले वे समस्त सदर्भ फो पढें भौर 
फिर जो भाव मुत्य जात पड़े, उसे ही लेस का झीप॑क लिखे। ध्यानपूर्वक 
पहने पर ज्ीपंक प्राय सदमे के आदि में या भ्रन्त मे मिल जाता है। कमी- 
कमी सदर्भ के मध्य में भी होता है और यदि शीर्षक सदर्भ के किसी भी भाग 
मे से प्राप्त न हो, तो फिर सम्पूर्ण सदर्भ को पढ़ कर उसके भाव को समा- 
वेशित करने वाला श्षीर्पक बनाना चाहिए। 

२ कठिन शब्दों के श्रथ - प्रपत्र मे दिए सदर्भ में या तो कुछ शब्द 
ऊोंद काले टाइप मे ऋपे होते है, या वे रेखाकित होते है। परीक्षक इन्ही 

दाच्रो कै प्रथ॑ लिलवाता है। प्राय एक झब्द के_ अनेक भ्रथ हुमा करते है । 
पद्या्वियों शो केवल उन्ही अदों को लिखना चाहिए जो उप्त सदर्भ मे उन 
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शब्दों के लिए ठीक लगें । इसके लिए मूल सदर्म का मली-भाँति ध्यानपूर्वक 
पढ़ता श्रति ग्रावश्यक है । 
संदर्भ का सार--इसके उत्तर के लिए विद्याधियो को सार लेखन विधि में 
दी गई उपयुक्त साववानियों को ध्याव मे रखना चाहिए । 
उदाहरण (१) 
(प्रभाकर, जून १६५५) 
भारतीय सस्कृति में आपंक्षान सर्वोच्च है। इस ज्ञान का प्रादुर्माव सृष्टि 
के झारम्म में हुआ था | ऋषिगण रज भ्रौर तप के स्पशश से रहित ये। श्रतः 
उतकी बुद्धि देश प्रौर काल की सीमाओं से परे का ज्ञान भी स्वायत्त करती 
थी, वे थे भी दीर्घायु। फ़लत जिस प्रकार पाव॑त्य-निर्भर की वारि-धारा 
प्रपने उद्गम स्थान में पवित्र और निमंल होती है, उसी अकार यह प्रसाधारण 
बहुविध ज्ञान स्वच्छ एव शुन्न था, आज का मानव रज भोर तप से श्रभिभूति 
हैं। वह भ्रधिक से श्रधिक शतवर्ष जीवी है। उसका भोजन उतना घुद्ध नही । 
ससार का वायुमडन भी स्वार्थ, घोख्ा, असत्य भाषण भोर मार-काट के 
कलुवित भावो से ओोत-प्रोत है। श्रत. वतमान मानव का बुद्धिस्तर उच्च नही 
इतिहास इसका साक्षों है। इस भ्रवस्थ्य में युग-युग मे मानव का विकास हुआ 
या 'हवास, यह प्रश्न गम्भीर विचार योग्य है। इस सिद्धात पर पादचात्य ज्ञान 
और भ्रार्पज्ञान की टक्कर अवश्यंभावी है। 
शीर्पक श्रार्पज्ञान वचाम पादचात्य ज्ञान 
शब्दार्य - प्रापशान -- ऋषियो द्वारा प्राप्त ज्ञान। स्वायत्त- प्राप्त 
शुत्नजनउज्ज्वल । अ्रभिमृत दवा हुमा । कलुपित--मलिन । श्रोत-प्रोत ८ 
भरा हुंशा । वुद्धिस्तर + समझ की कोटि। अरवव्यभावी -अ्ावश्यक, भ्रवदय 
होने वाली । 
सार -भारतीय सस्कृति के आ्राधार वेदों का ज्ञान हमारे प्राचीन ऋषियों 
द्वारा प्राप्त है। -ये ऋषि विकाररहित तथा दीर्घायु थे। श्रत* यह ज्ञान मूल 
प्ते ही निर्दोष एवं उज्ज्वल है। आज का मानव शअ्रल्पायु, विकार-ग्रस्त तथा 
रागन्ेष से भरा हुआ है। ऐसे मलिन वातावरण में रहने के कारण उसका 
शान भी उच्च नहीं हो सकता । श्रत मातव के विकास और पत्तन के प्रदद 


स 
ढ़ 
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पर पादवात्य और भारतीय मत एक-दूसरे के विपरीत है । 
उदाहरण (२) 
(प्रभाकर, नवम्बर १६५५) 

प्रग्मेतो ने भारत पर भ्रपना आधिपत्य स्थापित कर लिया। उतके कृट- 
राजनीतिशो मे अनुभव किया कि यहाँ के आरर्यों को प्पने ज्ञान की उत्कृष्दता 
का, अपने चरित्र की निर्मेलता का अपने जीवन की स्वच्छता का तथा भ्पने 
देश की पुतीतता का महान्‌ गव॑ है! उन्होने हृदयगम कर जिया कि ऐसी 
जाति १र शासन करना कठिन नही असम्भव भी है। उन्होंने शिक्षा प्रसार 
के क्रम को वदला। भारदोय परससरायत सद्विचारों के स्थान में धनेक 
प्रसिद्ध भौर कल्पित पदिचमी विचार पढाए जाने लगे । श्रवोध जनता की 
मनोवृत्ति वैसी ही वनने लगी। श्राज इस मनोवृत्ति के ये लोग है, जो 
पुरानन इतिहास, विज्ञान, वास्तुशास्त्र, सामाजिक प्रथाओ्रो भौर राजनीतिक 
प्रादर्शों पर उपहास करते है। अग्रेजो ने भारतीय रगमंच से अपना प्रस्थान 
कर लिया, पर उसके प्रतिनिधि झाज भी यहाँ विराजमान है । 

शीर्षक--भारत पर प्रग्नेजी राज्य का दुष्परिणाम । 

शब्दार्थ-कूटराजनी तिज्ञो ननछलपुर्ण राजनीति को जानने वाले 
भुनीतता - पवित्रता । हृदयगम - मन में बैठा हुआ्ना, भ्रनुभव किया हुशा 
भारतीय परम्परागत - भारतवर्ष मे प्राचीनकाल से निरन्तर घल्ने ओते हुए 
वास्तुश्ञास्थ + भवन निर्माण विद्या । उपहास-++मजाक | रगमचर-नठ मडप 
ऋ्रीडाभूमि, तात्पये क्षेत्र 

सार--पअ्रग्नेग राजनीतिज्ञों ने भारत का शिक्षा क्रम बदल कर, उच्च ज्ञार 
और चरित्र से सम्पन्त झ्रायों पर भी अपना शासन समव बनाया ) फलत 
भग्नेजो के चले जाने पर भी उनसे प्रभावित भारतीय अपने प्राचीन ज्ञात 
विज्ञान तथा भादर्शो का मजाक उडाते है। अ्रग्रेनी शासन का भारत पर था 


विपैला प्रभाव पडा है। 
उदाहरण (३) 


, (प्रमारर, जून १६५९) 
यह सब॑ निगमागम-निष्णात त्रिवालज्ञ महपि व्यास की कृति है। वें 


ख्मूरं पास्त्रों के पारग थे। भत सस्कृत भाषा पर उनका असाधारण 
दर ६ 
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अधिकार था। ग्रथान्तमंत प्रत्येक नये विषय के साथ बदलती हुई श्षब्द राशि 
इमका प्रत्यक्ष प्रमाण है। इस वृहतकाय ग्रथ मे, इस मतोरम काव्य में प्राचीन 
इतिहास-पुराण की विषुल सामग्री विद्यमान है, भरस्त्र-विद्या की वार्तें सन्चिहित 
हैं, भन्‍्त्रो का उल्लेख है भ्ौर उद्भिज्ज शास्त्र का निदर्शन है। वर्शाश्रम 
मर्यादा की प्रशस्त व्याख्यान भौर भ रतीय राजश्ञास्त्र श्रथवा दण्ड नौति भादि 
की भामिक व्यास्या उपी मे उपलब्ध है। भारतीय जीवन की भाँकी, ऋषि 
श्राश्ममो का वर्णत, प्राचीन विद्य। महारथियों के सम्बाद इसमे यत्र-तत्र समा- 
विष्ट हें | सबसे वढ कर इसमे वृष्णि-पु गव, भारत हृदय सम्राट, बेद-वेदान्त 
का विज्ञान जानने वाले, महावल योगेद्वर वासुदेव श्री कृष्ण का प्रनीत 


चरित्र सुरक्षित है। ससार-भर में इसकी तुलना का दूसरा शिक्षाप्रद, परम 
रोचक इतिहास ग्रथ दिखाई नही देगा । 

शीर्षक--महाभारत्त । 

शब्दार्थ -निगमागम निष्णात--(निगमर-बेद, श्रागम८-शास्त्र ) वेदों 


और शास्त्रों का पूर्णो ज्ञानी। पारग>-पुर्णा विद्ान। विपुल> बहुत भ्रधिक 
मात्रा मे। प्रणस्तरूविस्तृत। मामिकर- हृदय को प्रभावित करने वाली | 
वृष्णि-पु गंव- वृष्णि वच्च में श्रेष्ठ भ्र्थात्‌ श्री कृष्ण । 

सार--महाभारत समस्त वेदों तथा शास्त्रों के पारगत महू व्यास की 
की रचना है। इसमे विषय के भ्रनुसतार शब्दो का प्रयोग किया गया है। इस में 
प्राचीन इतिहास-पुरारा, अस्तर-विद्या, उद्भिज्ज शास्त्र का निदर्शन तथा मन्त्रो 
का उल्लेख है। वर्साश्रम की व्यवस्था, भ्राउती। राजनीति का विवेचन, 
ऋषि-प्राश्वमों का बर्णंत तथा भारतीय जीवन की भाकी के साथ योगेश्वर 
यासुदेव श्रीकृष्ण के पवित्र चरित्र का भी इसमे वर्णव है। यह ससार का 
अद्वितीय ग्रन्थ है। हु 

' उदाहरण (४) 
- (प्रसाकर, नवस्थर १६५६) 

समाज में पुरोहित, भ्रध्यपक, लेखक, संनिक, चणिक, क्ृपक, शिल्पी और 
मजदूर का अपना-अ्रपना स्थान है। इसमे से पहले तीन जाति के निमाता, 
पथ-प्रदर्शंक और चरित्र रक्षक होते है। स॑निक निभयता का श्रवतार धर्म 
सस्थापक श्रौर दुष्ट-दस्यु, राक्षतरों का सहार-कर्त्ता होता है। वशिक, और 
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कषक पर उद्रपु्ति और जीवन यात्रा भ्राश्वित है । शिल्पी श्रौर मजदूर के 
विना वाल्तुकल्ा, स्थापत्य३ ला, यात्रिक उन्नति और यन्त्र सचालन प्रसभव हे 
जाता है। पर इन सब के काये में मस्तिष्क ब्राह्मण पश्रथवा भ्रध्यापक का 
काम करता है। उसका दिया श्रल्व सब समार खाता है। उसी की प्रदर्शित 
अवस्था मे राजनियम और व्यापार आदि निरवरोध चलते हैं। उसी की दी 
हुई मशीनों से मजदूर की लोकयात्रा सम्सस्त होती है | पर प्राण मजदूर का 
ही बोलदाला है। मजदूर ही माईवाप है। मजदूर ही सर्वेस्र्वा है। मजदूर 
ससार पर दा जाता चाहता है। ब् हाण की कोई पुछ्ध नहीं। घनी हो वा 
मजदूर, दोनो अपने जीवनदाता ब्र।हार का मिरादर करने में सल्वद्ध है। सब 
दुख पायेंगे । पर इसका भौवध भारत के पास है। भारतीय बर्णं व्यवस्था 
के सूद्षम पर्यालरोचन कर्म-विभाजन का यथार्थ रहस्योद्घाटन करता है। 

शीषक द्वाह्मणत्व का महत्व और उस पर साम्यवाद का प्रभाव! 

शहदा्य--वशणिक-- व्यापारी । पथ-परदर्शन > माग दर्शन करना । उदर- 
पूर्ति>पेड का पालने-पोषण करना। वास्तुकला >+भवन-निर्माण केला । 
स्थापस्यकला - शिल्पकला । यान्विकस्थ्यस्त्र सम्बन्धी ॥ सम्पन्त >भली- 


भाँति सचयन । सलतद्ध तत्पर । पर्यालोचच>भली भाति देखना । रहस्यो- 
दुधाटन -२रहृस्प का प्रकट होता । 


ध्षार--#माज में वशिक, सैनिक तथा श्रमिक क्रमश उदर-पालन, रक्षा, 
भवन निर्माण श्रादि कार्यों को करते है, परन्तु इनको इनके कार्यों में बुशल 
वेनाने का कार्य ग्राहयशों श्रथवा अध्यापकों का है। भ्रत ब्राह्मण का ही 
परोक्ष स्प मे सब के मूल मे प्रस्तित्व है। परन्तु भ्राज कृषक तथ्य मजदूर 
भसार पर छा जाना चाहते है । वे सर्वे्ा बसे हुए हैं। वे शिक्षक का 


अपमान करने पर तुने हुए हैं। केवल भारतीय वर्णा-व्यवस्था में ही इस 
समस्या का समाधान निहित है। 


उदाहरण (५) 

(प्रभारर, जून ५६४७) 
“जब श्रार्य धर्म, आयंजानि और आर्याव्सा इस्लामी ऋफवत से समा- 
कीन्द थे “जब महा सह्िमामयी भारत चुन्धरा आततायियों के प्रदाधात से 
पीझित हो कर क्ातर ध्वनि से हाहाकार फर रही थी---जब हिन्दुओं के अन्त 
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पुर की दिव्य विभूति उत्पीडिको के पाप-पंकि पैरो से कलुपित हो रही 
थी। जब अवूर्यसयश्या हिन्दू महिलाएँ अ्रतक्‍्ये पंशाचिक उपायो हारा लुख्दित 
हो रही थी-और देश की मान मर्यादा विप्लव की महानदी में वही जा 
रही थी, उप समय भारत माता के भूपण, देश के धाकुल सेवक घर शिवाजी 
के भावनामय रूप महाकत्रि भूपण ने जन्म लिया। उसके अन्तस्तल की 
अरुतुड मर्मवाणी ने आहतो के रूत्याप्राय जातीय कलेवर में चतन्य का 
संचार किया ।” 

(क) लेख का ज्ीर्षक वया हो सकता है ? 

(ख) इस सदर्भ के मोटे टाइट के पदों का अर्थ लिखो। 

(ग) सरल हिन्दी मे लेख का सक्षेप लिखों । 

उत्तर--(क) इस्लाम का भ्त्याचार और भूषण का भ्राविर्भाव | 

(ख) श्रार्यावर्त्त + भारतवर्ष (यह हमारे देश का प्राचीन नाम है) । 
समाक्राल-पराभूत । वसुन्धरा ८ भूमि । प्लाततायियों > भ्रत्याचार करते 
वाले । पदाघात पर से ठोकर मारना, श्रत्याचार रूपी ठोकर मीरगा। 
कातर८-भयाफ्रान्त | पकिल++कौचड मे लिपटा हुआ्ना। कलुप्ति-टमलिन, 
दूपित । भ्रसूय॑म्पश्या--जिनको सूर्य की किरणों भी स्पर्श न कर पायें । विनूति 
स्|्वैभव। श्रतर्क्य -- जिसके विरोध मे कोई तक न दिया जा सके | लुष्ठित 
“उपेक्षित अवस्था मे । विप्लव--विद्रोह । आकुल >>व्याकुल | भावनामय८८ 
भावयुक्त । अरन्तुद--प्रखर, तीक््य। आहतोर-पीडितो । मृत्याप्राय४* 
मृत्यु शय्या पर पडे हुए । कलेवर--शरीर | चैतन्य #-मजीव । 

(ग; जिस समय इस्लाम के अनुयायियो के अत्याचारो से हिन्दू महिलाये, 
आरय॑ धर्म, समस्त देश श्ौर हिन्दू जाति पीडित हो कर भयाक्रान्त ध्वनि 
से हाहाकार कर उठी थी और देश की मान मर्यादा नष्ठ हो रही थी, उस 
समय शिवाजी की भावनाओ के साकार रूप महाकवि भुप्ण का झाविर्भाव 
हुमा । भूषण की तीक्ष्ण वाणी ने अचेत हिन्दू जबता को सचेत किया । 

उदाहरण (६) 
(प्रभाकर, नइम्बर १६९७) 

“ज्येप्ठ पृणिमा की रम्य रजदी मे मजल खलदुमाला से नमो मण्डल 

यी धवलिमा समाच्छुम्त थी। भाढ तमितक्ता का साम्राज्य था। रह-रह सर 
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तह्द विद्योतित हो रही थी। मराह्ू, मयूर भौर चकोर मानो स्वागतार्थ 
कलरव कर रहे थे। विकसे सरोज के ऊपर काशी अंक-स्थित लहरतारा 
तालाव की तरग तति को भिलमिल करता हुआ्आ एक दिव्य आलोक गगन से 
अवतरित हु आ । यह तेजोमय महापुरुष ही वालक कबीर था। 

यह कथा भावुक भक्तों को भले ही रुचिकर हो परन्तु प्रमाणापेत्ती तत्व- 
दक्षिय्रो के लिए ग्राह्म नहीं। प्रत्येक सम्प्रदाय प्रपने प्वच्च क की दिश्यता 
दर्शाने का आयास करता है। ईसा को साक्षात्‌ भगवत्‌ प्रसूत बताया गया है। 
इस्लाम के प्रवत्तंक को देवदुत कहा य्रया । वेदान्त के संस्थापक शकर को 
शंकरावतार घोषित किया गया। झ्त कबीर को भी कवार पन्ियों ने 
दिव्याशता दे दी (॥ 

(क) इस लेख का उपयुक्त शीपक लिखिए। 

(रू) काले टाइप वाले शब्दों के अर्थ लिखिए। 

(ग) सरल हिन्दी मे साराँश लिखिए । 

उत्तर--क) महापुरुष कबीर का आविर्भाव। 

(से) जलदमाला- मेघमाला । नभो>भ्राकाश् । धवलिमार-इवेत 
चाँदगी । समाच्छन्न >ठकी हुई, भ्राच्चादित । तमिल्ला- भन्यकार । तडित्‌ ८ 
विजली | मराल ८हप्त । कल्रव >शोर । सरोज>कमल का फूल । अके- 
स्थित व््गोदी मे स्थित । तति >पक्ति । आलोक -रोझती | भ्रवतरितम्- 
उत्पल हुप्रा, उतरा । प्रमाणपेक्षी >वें व्यक्ति जो प्रमाण होने पर ही किसी 
वात को सत्य मानते है । प्रवर्तक चलाने वाला । आयास--कोशिश ! 
प्रमूत + उत्पन्न । सह््यापक < स्थापित करने वाला। 

(ग) ज्पेप्ठ पृणिमा की रात्रि थी। आकाश में काली-काली घटायें घिरी 
हुई थों, तडित्‌ चमक रही थी। चारो भोर गहन भ्रन्थकार था | हस, घकोर 
श्रौर मयुर घोर मचा रहे थे। ऐसे समग्र मे काशी में लहरतारा तालाब की 
लहरो को क्रितमित करते हुए तेजस्वी महापृष्प बालक कबीर रूपी दिव्य प्रकाश 
उत्तन हुप्रा। कवीर के जन्म की इस कथा को प्रमाणपेक्षी तत्वदर्शी सत्य नही 

प्रानत । यह तो केव्न भावुक भक्तो के लिए ही टौक है । प्रन्य सम्प्रदायों की 
भाि ही उदीर पवियो ने अपने प्रवत्तंक को दिव्याश ही माना है। 
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| उदाहरण (७) 
(प्रभाकर, जून १६५८) 

“सुबतात्र खतनत्र, निगमागम-निष्णात श्री वेदव्यास की यह ढदात्त कृति 
महाभारत है। वे विद्या-महोद्घि के पारग थे। अत- सस्कृत वाह मय पर 
उनका अ्पाधारश श्राधिपत्य था । प्रतिपाध विषय के भ्रनुसार उसकी पदावली 
परिवर्तनशील थी। इस बृह्तकाय प्रव रत्त में ऐतिहासिक विपुत्न सामग्री 

“विद्यमान है। श्रस्त्र विद्या, सुष्ठि विकास और उदमिज्जशास्त्र का प्रतिपादन 
है । वर्णाश्नम व्यवस्था का प्रशस्त प्रवचन है । भारतीय राजनीति एवं दृरढ- 
विधान का मार्मिक विश्लेषण है। भार्य जीवन का ज्वलन्त चित्रण, पुनीत 
ग़ग़ाजल से परिष्लाबित ऋषि-शआ्राश्रमो का स्वान्त स्पर्शी वर्णन है । सबसे बढ 
कर इसमे बृष्णि पु गव, भारत हृदय-सम्राटू, अतुल पराक्रमी भगवान्‌ वासुदेव 
की विश्वमोहिनी कमंठता का सजीव वर्णात है। विश्व साहित्य मे यह ग्रन्थ 
श्रनुपम है।” 

(क) लेख का शीर्षक क्या हो सकता है ? 

(स) इस सदर्भ के काले टाइप के शब्दों का श्र लिखो। 

(य) सरल हिन्दी मे लेख का सार लिखिए । 

उत्तर '--(क) मद्दाभारत 

(ख) सर्वतन्त स्वतन्त्र नस झाप्त्रो का पूर्णा जानकार । निगमागम- 
निष्णात--वेदो तथा शास्त्रो का पूर्ण ज्ञाती। उदात्त-महान्‌ । महोदधि< 
महासागर । वाह मय > साहित्य । प्रतिपाद्य -+ू लिखा गयां विपय | बृहत्ताय< 
विशाल आकार बाला । विपुल >-वहुत श्रधिक । उद्भिज्जभास्त्र - वह शास्त्र 
जिप्तमे भूगर्भ से उत्पन्त होने वाले चराचर का वर्णन हो ! प्रवचन उपदेश | 
दुण्डविधान >-न्याय का विधान । विश्लेपण-श्रग-प्रत्यय सप से बन करना। 
चित्रण ८ भ्रंकित करना | परिप्लावित--सिक्‍त । स्वान्त* स्पर्शी-- मामिक । 
बृष्णि-पु गव>नवृष्णि जानि में श्रेष्ठ भ्र्थातर श्री कृप्णा। कर्मठता>: 

-कर्मशीलता । 

(ग) समस्त वेदो तथा शास्त्रो के पूर्ाज्ञातरा श्री वेदव्यास ने महान्‌ ग्रंथ 
महाभारत की रचना की। इसमे उन्होने विषयानुसार भाषा का प्रयोग किया 
है । इस विशाल ग्रन्य में वर्णाश्षम व्यवस्था, श्रस्त्र विद्या, सृप्टि विवास और 
उद्भिज्जशास्त्र का प्रतिपादन है। इसमे भारतीय दण्डविधान तथा राजनीति 
का प्रतिपादन है। इसमे ऋषि ब्राश्रमो का तथा योगेश्वर भहापुत्प श्री कृष्ण 
की कर्मठता का सजीव वर्सुन है । ट 
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डदाहुण (५) ! 
(प्रभाकर, नवस्त्र १६५८) 

“ब्रज्ञान की गाढ तमिर ने जब भुवन-दीपक भारत को समाच्छुत्न कर 
दिया था, भ्रन्त पुर की प्रखर शाल्ञानगा को जब चूत का पण समझा जाते 
लगा, नयन-विहीन की घृनराप्ट्र की जुगुप्सित श्रनतिक्ता का गगन-भेदी भैरव 
मैरी धोष जद ग्रजात शत्र्‌ की बोमल ध्वनि वो अभिभूत कर चुका था, 
कुटिल कस की क्लेशमयी कलुषता ने जब्र शस्य स्यामला भारत वसुन्धरों को 
महमूमि में परिवर्तित कर दिया था, श्रार्य-धर्म जब प्रार्यावत्त से विस्थारित हो 
चुका था, निरीद, अर्किंचन मानवता जब “प्राहि-आाहि” के ऋपसादूसय करण 
ऋन्‍्दन में आत्म-विमूढ़ यो, श्रौर जब अ्रलष्डब्रदी भीप्म भो भ्रनाचर की 
'विध्वममयी भीषश ज्वालाझो की दारण बेदनाभ्रो की लपेट में पे अ्रधेदग्ध 
हो चुके थे, उस समय करुणा वरुणाल्य, अशरण-शरण, वीर-पु गव महायोगेश्वर 
उदात-कीरति श्री कृष्ण का घराधाम पर पृष्य सलिला भागीरथी के समान 
भ्रवतरण हुआ ।* - 

(क) उपयुक्त शीपक भी लिखिये | 

(ख) काले ढाईप में लिखे शब्दों का भ्र्थ लिखिए । 

(ग) इस गद्य का सरल हिन्दी मे सार लिखिए । 

उत्तर--(क) महायोगेश्वर श्री कृष्ण का भाविरभाव ) 

(ख) तमिल्ना+-रात्रि। समाच्छत्त--ढका हुआ | प्रखर--त्तीक्षणा | शाली- 
नता+शिप्टता । चूत-जुप्ता । पण- जुए मे दाव पर लगाया हुआ घन। 
ज़ुगुष्मित--नबुरी, घृणित । भेरी-घोप्टनगाडे की ध्वनि । भ्रभिभूत -दवाना, 
पराणित करना । कलुपता - मलीनता, दोष । विस्थापित--जों भल्ती भाँति 
स्थापित न हो । अकिचन > निर्धन । भ्रवसादमय८-दु खमय । विमृढ-पूर्ण । 
प्रघंदग्घ-प्राधा जला हुप्रा । धद्णालग्र-(वरुण + भ्रालय) सागर । प्रशरण- 
शरण - निस्सहायों तथा अनाथो को शरण देने बाला । वीर-पुगव--वीर- 
शिरोमणी । उदात्त-कीति-महान यशस्त्री | 

(ध) जिस समय श्रज्ञान को गहन रात्रि भारतवर्ष पर छा गदे थी भौर 
राजमहलो मे रहने वाली द्रौपदी को भी जुए पर लगाई जाने बाली सम्पत्ति 
समभा जाने लगा था, नेश्रविहीन घृत्तराप्ट्र तथा दुप्ट कस की दुप्टता ने वात्य- 

यामना भारत भूमि को उजाड डाला या धौर श्रा्य धर्म श्रन्तिम साईं हे 
एहा था, उस समय दया के सागर, अनायो को शरण देने वाले तथा बौर- 
शैसेमणि महायोगेश्वर श्री कृष्ण का भ्राविभाव हुआ । 


संस्क्ृति-इतिहास 


प्रश्य १--सिद्ध कीजिए "भारतवर्ष की भौगोलिक स्थिति भारतीय संस्कृति 
के निर्माण की भूलमित्ति है (' 
उत्तर--भारतवर्प की भौगोलिक स्थिति इतनी सुन्दर तथा भ्राकर्षक है 


कि विदेशी सदा हो इसकी भोर भ्राकपित होते रहे है। काश्मीर की घाटी 
+ भारत का स्वर्ग ” या “एशिया का स्विटजरलेड” कहां जाता है। दक्षिण 
कोकरण तथा केरल यहाँ के सुन्दर उद्यान कहे जाते है । यहाँ की प्रकृति उपवन, 
नदियाँ, रेगिस्तान, कील, आ्रादि) दर्शको के मत को हरते रहे हैं। इस प्राकृतिक 
सौदय तथा श्राकपंक के ग्रतिरिक्त भारत की भुमि इतिहास के रहस्यो से रगी 
हुई है। यहाँ के तपोवन तथा आश्रमो मे से संस्कृति तथा सभ्यता का विकास - 
होता है। औद्योगिक दृष्टि से भी भारत का महत्त्व कम नहीं है। यहाँ से 
शर्म मसाले, तारियल भ्ौर श्रतन्तास योरोप को जाते रहे है । हि 
(३) मानचित्र - भारतवर्प के उत्तर मे लगभग २००० मीन लम्बी हिमालय 
की श सलाएँ फैली हुई है । इसके उत्तर-पश्चिम मे हिन्दुकुश पव॑त-माला है। 
धर, दक्षिण और परिचम मे महासागर है। परन्तु सन्‌ १६४७ के विभाजन के 
'पण्चातृपण्चिमी पजाव पाकिस्तान मे चला गया है। इस कारण अब भारत 
की पश्चिमी स्वीमा पर पाकिस्तान स्थित है। | 
(२) सीमान्त के पर्वत अदेश--उत्तर मे स्थित हिमालय पर्वत के प्रदेशों 
में ऋषियों और तपस्वियों ने दर्शन, उपनिपद, धर्म, ज्ञान भौर विज्ञान का 
विकास किया था। इस विस्तृत पर्वतमाला में अनेक सुन्दर प्रदेश है। 
काग्मीर भारतीय सम्कृति का केन्द्र रहा है। यहाँ पर मार्तण्ड-अन्दिर और 
अमरनाथ का मन्दिर प्राचीन सस्क्ृति के स्तम्भ माने जाते है| वर्तमाव जम्मू 
आन्त प्राचीन काल मे दार्यदेश कहलाता था और कागडा को भिगर्त देश कहते 
ओ | कुल्तू को कुलृत कहते ये और शिमला का निकटठवर्ती प्रदेश 'किन्तर' 
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कहलाता था। इसके पूर्व मे पढदेश और कुर्माचल (कुमायू) स्थित है। इसके 
पूरे में बेपाल, सिक्कम, भूटान और उत्तर आसास है। आसाम भारत का 
पूर्वी द्वार कहलाता है। आसाम की सीमा वर्मा तथा तिब्बत से मिलती है। 
हिमालय के पश्चिमी सीमान्त पर स्वात, पजकोर, कुनार, काबुल सदियों से 
सिचित प्रदेश गाधार है। हिन्दूकुश पर्वत के साय वाला प्रदेश 'कपिश' 
कहलाता था। इसके उत्तर मे वाल्हीक तथा कम्बोज देश स्थित थे। चन्धगुप्त 
भौयय तथा चच्धगुप्त (विज्ञमादित्य) ने व्षु (वर्तमान भ्रामू) नदी के तट पर 
विजय प्राप्त की थी। हिन्दूकुश पव॑त मे खैबर, वोलन, गिलगित आ्रादि प्रसिद्ध 
रे है। इन्हे दरों के द्वारा प्राचीन काल में विदेशियो के भारतवर्ष पर झातर- 
भण होते रहे है। इन दरों के द्वारा भारतवर्ष का इतिहास, संस्कृति भौर 
सस्यता वहुत प्रधिक प्रभावित होते रहे है। भव पाकिस्तान के वन जाते से 
भारतवर्ष का इस दरों से सीधा सम्बन्ध नही रहा है। गा 

(३) उत्तर भारत का मैदान --यह मैदान हिमालय झर विस्ध्यमेललों के 
सध्य फैला हुआ है। इसकी लम्बाई लगभग १६०० भील है। इस मैदान में 
सित्घु, गया, यमुना, ब्रह्मपुत्र आदि बडी नदिया है। इस नदियों से सीचे जाने 
के कारण यह भाग बहुत उपजाऊ है। इसी भाग मे भारतीय ससस्‍्कृति भौर 
सभ्यता का विशेष विकास हुआ है। सिन्ध प्रात भारतवर्ष का पिछला गुप्त 
हार है। कुरुक्षेत्र का वागर भारतवरे का महत्त्वपूर्ण नाका है। इस प्रदेश में 
महाभारत से लेकर पानीपत के युद्ध तक श्रनेक वार रक्तपात हुआ है । सिन्‍्ध 
के साथ मिला हथा विलोचिस्तान नाम का एक घुप्क तथा पथरीला प्रदेश 
है। सिन्ध तथा विल्लोचिस्तान विभाजन के समय पाकिस्तान के श्रधिकार में 
चले गये है। भव ये भारतव में सम्मिलित नही है। 

(४) विन्ध्यमेजला--विध्याचत पर्वत उत्तरी तथा दक्षिणी भारत को पृथक 
कर्ता है । इसके चार मुल्य भाग है--अ्रावली, महादेव, सतपुढा, तथा विध्य। 
उैश्षका उत्तरो भाग वनास, चरम्बल, वेतवा, केन तथा सोन नदियों से स्ींचा 
जाता है। इसमे घने दन हैं भोर ध्रनेक खनिज पदाय॑ पाये जाते है। यहाँ पर 
चुनराह तथा श्रावू के प्राचीन भस्दिर हैं । 

(2) द्षिण माएत-दक्षियी चारत को भाइृति विकोश हो समाग हैं। 
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इसके उत्तर में मलय तथा महेन्द्र श्रवंत, पश्चिमी घाट में सह्य पर्वत-माला 
है। पूर्वी घाट तथा रामुद्र के मध्य कलिग, मध्य भाग श्रान्न तथा दक्षिण का चोल' 
मण्डल है। यह भाग बहुत ही सुन्दर तथा हरा-भरा है। मलय पर्वत में चन्दन 
तथा कपूर के वन है। इन पर्वतो के कारण ही उत्तरी भारत के शासको को' 
दक्षिण में बहुत कम सफलता प्राप्त हुई है| 

(६) सम्ुद्ध--भारत तीन श्रोर प्मुद्र से घिश हुआ है | विशाल समुद्रो के' 
द्वारा ही प्राचीनकाल से भारतवर्ष के ईराक, मिश्र, रोम, यूवान श्रादि से 
व्यापारिक सम्बन्ध रहे है। इन समुद्रो के कारण ही यहाँ के भ्राचा र-विचार, 
धर्म और दर्शन पर बहुत प्रभाव पडा है । भारतीय समुद्र तट पर रहने बालो 
मे विदेशों मे श्रपने उपतिवेश वसाये तथा वहाँ पर भारतीय सभ्यता का 
प्रचार किया । 

(७) प्रसिद्ध मार्ग--किसी भी देश के यातायात के मार्ग वहाँ की भौगो- 
लिक स्थिति पर ही निर्भर करते है। इन्ही मार्गों से विदेशों से सास्कृतिक 
सम्बन्ध स्थापित होते है। भ्रार्य लोग अपना व्यापार भ्रधिकतर जलमार्गों से 
7 क्रते थे। प्राचीन काल मे सबसे वडा राजपथ तक्षशिला से लाहौर, दिल्ली, 
मथुरा, आगरा, वतारस, पटना श्रादि सगरों से होता हुआ बगाल के बदर- 
गाहो तक जाता था । दूसरा राजमार्ग ईरान की खाडी से होता हुआ बसरा 
तक जाता था । एक स्थलमार्ग तुकिस्तान होता हुआ योरोप जाता था। 
हिन्दूकुण के द्वारा भी विदेशों से भारतवर्ष के सास्क्ृतिक सबन्ध थे | 

: (८) भारत के निवासी--यहाँ पर आ्राय॑, द्रविड, मुण्ड श्रौर किरात जातियाँ 
रहती थी। भारतीय सस्कृति तथा सभ्यता पर भ्रार्य लोगो का विशेष' प्रभाव 
पड़ा | भाय॑ जाति एशिया तथा योरोप मे फैली हुई थी । यही कारण है कि 
बहाँ की भाषा से भारतीय भाषा वहुत कुछ मिलत्री-जुलती है । द्राविड़ जाति 
की सभ्यता श्रार्य लोगो से बहुत कुछ मिलती-जुलती है ' ये लोग वहुत परिश्रमी 
तथा बुद्धिमान थे । वर्तमान भारत में ७६ प्रतिशत जनता श्ार्य-भापा-भाषी 
तथा २१ प्रतिशत द्वाविड भाषी हैं। शेष ३ प्रतिशत व्यक्ति श्रन्य भाषाएँ 
बोलते है | किरात तथा मुण्ड जातियो के मूत्र स्थान तिब्बत और वर्मा है । 

(३) घांतरिक एकता--आारतय्ं में अ्मेक अ्कार की बोलियाँ वोली 


डर 
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जाती हैं तथा अनेक मतमतातर है। थहाँ पर वैष्णव, घव, क्षप्य झ्रादि भ्रनेक 
संस्प्रद्याय है। यहाँ पर विभिन्न वेशभूषा तथा विभिन्न रग-रूप वाले व्यक्त 
रहते है। परन्तु यह सव कुछ होते हुए भी, यहाँ पर भ्रातरिक एकता है। यहाँ 
के सभी निवासी भारतवर्ष को पुष्य स्थान तथा स्वर्ग सदृश् मानते है। सभी 
यहाँ के तीर्थ-स्थानों को भ्रद्धा की दृष्टि से देखते है। यहाँ पर महेन्व, मल, 
सह्य, ऋक्ष, शक्तिमान, विन्ध्य तथा परियात्र, ये सातो पव॑त पवित्र माने जाते 
है। शकराचार्य तथा रामानुजाचायं दोतो ही दक्षिण भारत मे उत्पल्व हुए 
थे परन्तु समस्त भारत भें उनका सम्मान होता है। शकर के चारो मठो को 
समस्त हिन्दू समाज श्रद्धा की दृष्टि से देखता है। विवेकानन्द बगोली थे, 
परन्तु समस्त भारत उनका भादर करता था। इस प्रकार भारतीय संस्कृति 
ने सभी को एकता के सूत्र भे वाघ रखा है। 
भारतवर्ष को एक विश्येपता यहाँ की सास्क्ृतिक एकता है। यंहाँपर 
सभी विदेशी जातियाँ मुलनिवासियो मे मिलती चली गई । गायसी, रसखान, 
करी र, रहीम की सूक्ति-सुधा का रक्षपान सब उसी प्रकार करते हैं गिस 
प्रकार कि सूर तथा मीरा के पदो का । गुरु नोनक को सभी पृज्य मानते है। 
चक्रवर्ती शासकों ने भी समस्त देश को राजनैतिक एकता के सूत्र में वँधे 
रा । धर्म-अचारको ने देश को घाभिक एकता के सूत्र में बाँधा । यहाँ के 
प्रसिद्ध विद्या-केद्रों (तक्षशिला, नालन्दा आ्रादि) से समस्त देश को ज्ञाव के 
आलोक से प्रकाशित किया। शकर, चैतन्य महाप्रभु तथा भ्रगर्त्य मुनि 
समस्त भारत को भक्ति तया ज्ञान का पीयूप पिलाकर उसकी एकता की 
शृ एत्ना को दृढ़ किया । 
उपरोक्त विवेचन के पण्चात्‌ भ्रव हम कह सकते है कि भारतवर्ष की 
भौगोलिक स्थिति भारतीय संस्कृति के निर्माण की मुलभित्ति है। 
प्रश्न २--सेल्टृति के स्वरुप पर प्रदाश ढालते हुए संसक्षति और सम्यता 
का अन्तर स्पष्ट करें । 
. उत्तर-आ्याव्दिक वृष्ठि से सस्कृति का भ्रभिप्राय है--सस्कार की गई या 
शंठ युवरी हुई अ्रवस्वा। दूसरे शब्दों मे हम यह कह सकते है कि किसी 
राण्ट्र के लोगो के मनोभावो की अ्रवस्था, विचारों की पावनता, रहन-सहन की 


पष्ठ पत्र-सांरक्षति-दृतिहास 4 





शुद्धता भौर उत्तम ध्यावहारकता ही किसी देश की सस्कृति है। सस्कृति का 
ध्येय महान्‌ है। उसका ध्येय है, शान-विज्ञान का विस्तार, श्राध्यात्मिकता का 
उत्पान श्रौर मानव-धर्म की उप्नति । 

मनुप्य प्रगतिशील बनना चाहता है। उसकी यह हादिक इच्छा रही है 
कि वहु उन्नति के पथ पर श्रग्नसर हो । जिस स्थिति मे वह होता है उससे ऊपरें 
फी स्थिति में श्राना चाहता है। मानव ने श्रपनी उन्नति पृथक्‌-पृथक्‌ कालो में 
की। सर्वप्रथम उसने भ्रपने जीवनोपयोगी साधनो की शोर अपना ध्यान प्राकृप्ट 
किया । वर्षा, धूप, शीत, बर्फ भादि से सुरक्षित होने के लिए वह परव॑तों की 
कन्दराग्रो में निवास करने लगा । शनः-श्नेः अपने निवास-स्थान का निर्माण 
कर टाला। वह हाथ पर हाथ रखे नही बैठा रहा । उसने कई वेश्ञानिक 
प्राविष्कारों को हूँढ निकाला । कब्दमूलो को छोड विभिन्‍न प्रकार के भोजर्न 
का प्राविष्शार किया । श्राज तो मनुष्य ने प्रकृति पर भी विजय प्राप्त कर 
ली है। वह चर्धमण्डल पर घूमना चाहता है, यहाँ तक कि विज्ञान मृत्यु पर 
भी भ्रधिकार करना घाहता है। भराज के मानव ने भौतिक सुखो को प्राप्त कर 
लिया है। इस भौतिक प्रगति को ही सभ्यता का नाम दिया गया । 
> ल्ठु भौतिक सुखो की प्राप्ति मे मानव-जीवन की पूर्णेता नहीं होती । 
भौतिक सुखो से मनुप्य सुख श्रनुभव करता है किन्तु मानसिक भौर आत्मिक 
सतोप नही हुआ करता है। मनुष्य ने अपने शरीर के लिए सुखो के साधन 
खोजे, उसी भाँति भात्मा की उन्नति के कुछ उपाय दूंढ निकाले। इन्ही उपायो 
को सस्कृति के नाम से पुकारा जाता है। संस्कृति में धर्म, दर्शन, कला, सामा* 
जिक तथा राजनीतिक परिस्थितियों का समावेश है। 

अल्तर-आयः यह देणा जाता है कि संस्कृति और सम्यता को पर्याय- 
वाची कहा जाता है किन्तु ये दोनो शब्द पर्यायवाची नही है। तात्पयय की दृष्टि 
से दोनो पृथक्‌-पृथक्‌ है। मनुष्य जो भी भौतिक प्रगति करता' है उसका 
सम्बन्ध 'सभ्यता' से है । एक समय था जब वह वन में फिरता-बूमता था। एक' 
जगली पशु के समान वह भी जगल में विचरण करता था। धीरे-धीरे वह 
अ्रपनी प्रगति करने लगा। उसने परिवार, समाज, नगर, राज्य झ्रादि कां 
तिर्माण किया। ्रवागमन, परिवहन, उत्पादन और व्यापार भौर जीवन में 
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हपयोगी वस्तुओं का निर्माण कियां। एक समय वह जंगली था, भव वैज्ञानिक 
है। श्राज विज्ञान का पीठ पर बैठकर मलुष्य ने इस ससार को दूसरा रूप दे 
दिया । भ्राज का भनुष्य अच्छा लगता है। सुन्दर स्वच्छ चत्मकारयुक्त वस्त्र 
पहनता है । उसको वार्तालाप की भाषा, ऊँचा रहन-पहुन इस वात का द्योतक 
है कि भाज का मनुष्य सभ्यता के भूले मे कूल रहा है। 

ठीक इसके दिपरीन सस्क्ृति का क्षेत्र भिन्‍्न है। सस्कृत्ति का सम्वन्ध 
मानव की मानसिक श्र आत्मिक उन्नति एवं सस्कारो से है । यदि यह कह 
दिया जाय कि सभ्यता मनुष्य की शारीरिक क्षुधा को दूर करती है तो कोई 
पतिश्योक्ति नही । पुष्य से अपने सुखो के लिए जितनी सामग्री एकत्र की 
उसमे वह वृद्धि करना चाहता है, इसको उसकी मानसिक क्षुपा कहा जाता 
है। सौन्दर्य को जिज्ञासा मानव मन में आन्दोलित होने लगी. तो अपनी 
जिज्ञासा भौर भूख को मिटाने के लिए मानव ने साहित्य, सगीत, चित्र, मूर्ति 
श्रादि नानाविध कलाओ का प्रादुर्भाव किया । 


सस्क्ृति की अवस्या बहुत लम्बी होती है। इसका प्राविर्भाव होने मे 
शताब्दियाँ व्यतीत हो जाती है, इसी भाँति हास होने में, परस्तु सम्यता समय- 
समय पर अपना रग परिवर्तित करती रहती है। भ्राज के भारतवानी नर-नारी 
सभ्यता के पीछे बड़ी तीत्र गति से भाग रहे है) वह सभ्यता भी प्राश्वात्य 
पम्यता है, जिससे श्राज के नर-तारी पारचात्य सभ्यता के भ्रवुगामी बस गये 
हैँ। किन्‍्तू सस्क्ृति भ्रमी भी जीवित है। उनके मुख पर कसी-न-कभी श्रीराम 
और ढृप्ण का वाम ब्रा हो जाता है, यह संस्कृति के दीर्घजीवी होने का 
प्रतोक है। ज्ञान की लालसा में रहकर मानव जब तथा जितनी उल्तत्ति करता 
श्हे, ध्य कहा जाता है। इससे सभ्यता भ्ौर सस्कृति का अन्तर 
स्पप्ट है ॥ 


प्रस्म ३--भारठीय सस्हृति के विकाल की परम्परा को कितने सागों में 
रिभाजित त्तया ज्ञा सकता है ? 


औप 
हर डत्तर-- (१) बेटिक युग- यह ईसा से ६००० वर्ष पूर्व से लेकर ४५०० 
“7 84 पपन्त माना जाता है। इस काल में भारतीय संस्कृति का विस्तार 
उपर हुआ। जेदो, बाहालों, ऋरप्पके तथा उपनिषदो की रचना दो गई । 
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चैदिककालीन साहित्य से ज्ञात होता है कि इस युग के लोग सभ्य श्र सुसस्कृत 
थे | भौतिक वस्तुओं की चिन्ता नही थी । पारलोकिक चिन्तन को इस युग में 
अधान विषय बनाया । तात्कालिक सामाजिक, राजनैतिक भर धामिक एवं 
व्यापारिक अवस्था समुन्तत थी। पश्चात्‌ वेदों की विविध शाखाएँ निकल 
यडी । इस काल के उपलब्ध साहित्य के प्रनुसार इस युग की भारतीय सस्कृति 
का पूर्ं विकसित युग कहा जाता है। 

(२) रामायण झौर महाभारत काल--इस काल का भारतीय सस्कृति 
मे विशेष महत्व है। इसका प्रारम्भ ईसा से १००० वर्ष पूर्व गिता जाता है। 
रामायण ओर महाभारत, इन दोनो ग्रथो ने भारत के सामाजिक एवं घारमिक 
जीवन को स्थिर एव आदर्शमय बना कर भारतीय ससस्‍्कृति के विकास तथा , 
निर्माण मे प्रमुख काम किया है। महाभारत के भवड्ूर युद्ध से भारतीय 
सस्कृति को गहरा धक्का लगा। वर्णा-व्यवस्था का 'हास होने लगा। कर्मकाण्ड 
भें जटिलता आने लगी। जातिन्पाति का भेद होने लगा। याज्ञिक विधान 
विक्ृत हो गये। इस युग को हम बदिक युग की श्रेणी मे नही रख सकते। इस 
युग में भारतीय सस्कृति व्यवस्थित न थी। 

(३) जेन और बौद्धकाल--इस काल का भ्ारम्भ ईसा से ६०० वर्ष पूर्व 
माना जाता हैं। वैदिक कर्मकाण्ड यज्ञों में पशुबलि के फलस्वरूप जैन भर 
चौद्धपर्म का प्रादुर्भाव हुआ । इस काल मे सस्कृतियों मे परस्पर संघ होते रहे। 
अत यह काल हमारी संस्कृति का सघषष काल कहलाता है। इन दोनो धर्मों ने 
यथाशक्िति हिन्दू धर्म में प्रचलित कुरीतियो और आाडम्वरो का विरोध किया । 
वैदिक सस्कृति का नवीन संस्करण ब्राह्मण सस्कृति के रूप में हुआ | जैन ओर 
बौद्ध सम्प्रदाय के साहित्य, दर्शन आदि ने पर्याप्त सहायता भारतीय साहित्यू 
और कला के विकास में की । इस घमम ने भ्रद्योक के काल मे विशेष उन्नति की 
जिससे वैदिक स॒स्क्ृति की प्रगति मे बाघा उपस्थित हो गई। 

(४) पौराणिक काल--प्रथम शताब्दी से १० वी छत्ताव्दी तक के काल 
को पौराणिक काल कहते है। 

१5 पुराणों के इस काल मे वैदिक सस्कृति का पुनरुत्थान हुआ। जैन 
और वौद्ध धर्म का प्रभाव क्षीण होने लगा और गुप्तवश्ीय सम्राटो के प्रयास से 





है 


ही] 
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वंदिक संस्कृति की पावत ध्वजा पुर फहराने लगी। साकार भगवान्‌ की पूजा 
होने लगी । अ्रवतारवाद की कल्पना की गई। सगुण भक्ति की धारा प्रवाहित 
हो गई। तीथ्थों के माहात्म्य पर बल दिया जाने लगा। कला, साहित्य, 
राजवैतिक, सामाजिक ओर व्यापारिक दृष्टि से यह काल पूर्ण उन्नति के शिखर 
पर था। चहेँ प्रोर सुख भौर समुद्धि का राज्य था। अ्रतएवं इस काल को 
भारतीय मस्क्ृति का स्वर्णकाल कहा जाता है। 


(९) राजपूत काल्--इस काल मे हमारे देश की अवस्था क्षीण हो गयी । 
देश छोटे-छोटे भागो या राज्यो मे विभाजित हो गया । राजा लोग परस्पर 
लड़ने लगे | पूर्णस्पेण बौद्ध धर्म का पतन हो गया था । राजनैतिक, धामिक, ' 
सामाजिक, कलात्मक श्र साहित्यिक दृष्टि से देश की भ्रवनति होने लगी। 
भारत निवल हो गया ! ऐसे समय में विदेशी भ्राक्रमण करने लगें। भारतीय 
राजाप्रों की श्रान्तरिक तथा पारस्परिक फूट से लाभ उठा कर वाह्म भ्राक्मण- 
कारी यहाँ राज्य स्थापित करने मे सफल हो गए । 

(६) मुस्लिम काल--राजपूतो के गृह-कलह के कारण विदेशियों को 
भारत पर आकणु करते का सुभ्रवसर प्राप्त हुआ । ईसा की श्राठवी शताब्दी 
से ही मुसलमान 'भारत पर प्राक्रमण करने लग गए थे और ११ वी शताब्दी 
तक आक्रमण करते रहे। शनै-शर्न देश को हस्तास्तरित करने मे उन्हे 
सफलता प्राप्त हुई । मुसलमानों का श्राधिपत्त भारत पर हो गया। परिणाम- 
स्वरप उनका प्रभाव भारतीय जीवन पर पडा । इनसे पूर्व भी अनेक जातियाँ 
भारत मे भाई थी किन्तु वे सव भारतीय सस्कृति और समाज में विलीन 
ही गई। मुसतमात जाति धामिकता की दृष्टि से इतनी कट्टर सिद्ध हुईं कि उसने 
हिन्दू धर भ्रपनाने की वात दूर रही उसके रप में परिवर्तन ले आई। उनके 
माहित्य कला-कौमल और रहन-सहन का प्रभाव हमारी भारतीय सस्कृति पर 
पठा। भ्रग्नेजो के भारत भे भागमन के पश्चात्‌ भी मुसलमानों ने प्रपनी कट्टर 


घर्मान्वता का त्याग न किया, जिसका दुष्परिशाम यह हुआ कि श्राज हमारा 
भारत दो भागों मे विभवत्त हो गया । 


॥॒ (०) चर्तमान काल--मुमलमानों के शासन का श्रन्त होने के झ्नन्तर 
+गप्रजा ने अपना पदार्पण भारत में किया। १६ थी शताब्दी से भारतीय 
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संस्कृति के इतिहास में एक नवयुग का श्रीगरोश हुआ ! ज्यो ही हम ईसाई 
संस्कृति के सम्पर्क में आ्राए हमने इस सस्क्ृति को श्रपनाना प्रारम्भ कर दिया ! 
श्रग्नेजो ने शिक्षा में परिवर्तत किए जिससे हमारी विचारधारा में परिवर्तन 
होता स्वाभाविक था। हमारी कला उनसे प्रभावित हुई । हमने उनकी सभ्यता 
को नभस्फार कर उसको ग्रहण किया। १५५७ से ही श्ग्नेनो के विरुद्ध विरोध' 
की प्रज्वलित भ्रग्ति भहकने लगी श्रौर श्रन्त तक यह ज्वाला बुी नही अपितु 
और अधिक प्रज्वलित हो गई । राजनैतिक चेतना ने स्वतन्त्रता की दुन्दुभि 
बजाई। प्रनेक श्रान्दोलनो भौर त्याग-तपस्या के पदचात्‌ स्वतत्रता देवी के 
दबंन हुए । श्राह्मतमाज, भ्रार्यसमाज, रामकृप्णा मिक्षन श्रादि ने भारतीयता की 
जागृति उत्पन्न करने भे योग दिया। देश अपनी प्राचीन सस्कृति का पुणारी 
बनने लगा है। भ्राज हमारा भारत स्वतत्र है। प्रत्येक भारतीयता का पुजारी 
प्रपनी चिर पुरातन भारतीय सस्कृति में पूर्रारूप से थरास्था रखता है। प्रत्येक 
भारतीय का कर्तव्य है कि वह श्रपनी प्राचीन सस्कृति को भ्रपनाकर राष्ट्र को 
शक्तिशाली वनाकर सास्कृतिक दृष्टि से भी उन्नत करने में सहयोग दे तभी 
स्वतअता की रक्षा हो सकेगी । हमारी भारतीय सस्कृति की विजय पताका 
दिगू-दिगन्तरो मे बढ़ी शान से फहराये श्लौर विश्व की पथ-प्रदर्शक वन जाये। 

प्रश्न ४--भारतीय सस्क्ृति की मुख्य विशेषताओं को बताओ | 

(प्रभाकर, जुने, १६९५३) 
ग्रथवा 

“भारतीय संस्कृति की एक भ्रदूभुत विशेषता है उसकी स्वीकरण शक्ति।” 

इस कथन में कहाँ तक सत्य है ? विवेचन करो। ह॒ 
(अभाकर, जून, १९५३) 

उत्तर--विश्व में श्रादि काल से अब तक श्रनेको सस्कृतिया उलति की 
चरमस्रीमा पर पहुंचकर नष्ट हो चुकी है और ग्रव उनके केवल कुछ चिन्ह 
ही मिल प्राते है, परन्तु भारतीय सस्कृति प्राचीनतम होते हुए भी भ्रभी तक 
जीवित है-- 

“यूनान मिश्र रोमाँ सब मिट गये जहाँ से, 
कुछ वात है कि इस्ती मिट्ती नहीं हमारी ।” 
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7 स्पष्ट है कि हमारी सस्कृति में श्रवत्य हो कुछ विशेषतायें ऐसी 
है जो इसको नप्ट होने से वचाये हुए है। विश्व इस बात को जानता है कि 
यहाँ पर सदियो से विदेशी प्राक्रमशकारियों का ताँता लगा रहा है। अनेको 
विजयी होकर यही पर निवास कर गये । उन्होने भ्रपनी नीति, प्रलोभनो तथा 
तलवार की शक्ति से हसारी सस्कृति को नष्ट करके अपनी सस्क्ृति का प्रेचार 
करने का प्रयल किया । परन्तु प्रत्त में यही देखा गया कि उतकी भ्रपनी 
सस्कृति ही हमारी सस्कृति में लीन हो गई। उन्होंते श्रपता निज भ्रस्तित्व 
खोकर भारतीयता के रग में भ्पने को रण दिया। भारतीय. सस्‍्कृति को 
सर्वश्रेष्ठता भौर इसके भ्रव तक जीवित रहने के निम्मलिखित कारण हैं जो 
इसकी विशेषतायें है-- ५ 

(१) भ्राध्यात्मिक भावना-भारतीय सस्कृति की अभिव्यक्ति का 
आधार आध्यात्मिक भावना रही है। श्राध्यात्मिकता ही हमारे जीवन की 
कसौटी है । भौतिकता में भारतीयों की रुचि कम है। भ्रध्यात्मिकता में सत्य, 
अहिसा, ब्रह्मचय, त्याग भर ईइ्वर-चिन्तन की प्रधानता होती है। भारतवर्ष 
में सभी साम्प्रदायों (वौद्ध, जैन, ब्राह्मसमाज, भ्रायंसमाज ग्रादिं) ने इनका समन 
किया है। कभी भी इस भावना का यहाँ पर विरोध नहीं हुआ । यहाँ तक कि 

विदेशी आाक्रमण॒कारियो ने भी यहाँ पर भ्रावाद होने के पश्चात्‌ इस भावना 
का समर्थन किया है। किन्तु हमें इसका श्रर्थ यह नहीं लगाना चाहिए कि 
भारतीय भ्रर्थ और काम से विमुश्त रहे हैं। भारतवर्ष के राजाओ ने भी विदेशों 
में जाकर विजय प्राप्त की है। 

(२) प्राचीवता--चीन की सस्कृति के अतिरिक्त विद्व में भारतीय 
सस्कृति सबमे अधिक प्राचीन है। मिश्र, रोम श्रादि देशों की सस्कृतियों का 
उत्पान-पत्तन इसने भपनी आँसो से देखा है। 

(३) सर्वांगीणता-पाण्वात्य देशों में मानव के शारीरिक भर 
मानसिक विकास की ओर ध्यान दिया गया है और उन्होंने इस जीवन को 

प्रानन्दमय, उन्तत श्रौर सुखपूर्ण बनाने का प्रयत्त किया है। उन्हें परलोक की 
तनिक भो दिन्‍्ता नहीं है। उसकी झोर उनका ध्यान ही नही गया है। परन्तु 
भारतवर्ष में तो शारीरिक और मावसिक विकास के साथ-साथ आात्मिक विकास 
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पर भी समान वल दिया गया है। इस लोक के साथन्साथ परलोक की भी 
वित्ता है। भारतीय संस्कृति में मनुष्य का उद्देश्य धर्म, श्र्थ, काम कौर मोल 
चारो की प्राप्ति है। मानव जीवन को चार श्राक्मो (दद्गचर्य, गहस्थ, वान- 
प्रस्थ श्रौर संयास) में विभाजित किया गया है । प्रथम दो श्राश्नमों में 


मनुष्य धर्म, श्र्थ श्ौर काम की प्राप्ति में लगा रहता है, परन्तु प्रन्तिम दो 
शआाश्रमों में उसका उद्देश्य मोक्ष प्राप्ति ही रहता है । 


(४) उदारता--उदारता भारतीय मस्कृति की विशेषता है। भारतवर्ष 
के इतिहास को पढने से पता लगता है कि भारतीय कितने उदार रहे # 
ऐसी उदारता का प्रमाण जैसी कि भारतीय सस्कृति मे है, ब्न्यत्र पही गही 
मिलता । हमने विदेधियों को भ्रपने देश मे प्रविष्ट होने दिया। उनके साथ 
हमने कभी भी कोई दुब्भंवहार नहीं किया जिससे उनका दूदय प्राहुत हो । 
विदेशियों ते यहा श्राकर हमारे देवालयों को चूदा श्रौर उनको ना्द क्रिया, 
परन्तु हमने कमी मस्जिद श्रयवा चर्च पर हाथ नहीं उठाया । हमने सदा 
घरणागत को गरण दी। यही कारण है कि जो भी जाति वहां श्राउ, वह 
भारतीगों मे दूध-पानी की तरह घुल-मिल गई । 

(३) सहिष्णुता - भारतीय-सस्कृति की यह एक प्रमुस विभेषता 5 
योरप के इतिहास से यह स्पप्ट हो जाता है कि धर्म के काम पर पर विउसा 
रखतपात हुमा । इस्लेंड में मेरी टूयूडर ने तीन सौ व्यब्तियों को छीविस गि 
भरग्नि में जलवा दिया था। एक धर्म बालो ने दूसरे धर्म यादों नो बसी स्वाद 
नही दी, वहिक सदैव उनझो नष्ठ करने का प्रबल टिण। परलु ग्यस्द में 
ऐसा नही है। यहा मबक्षो धर्ग भर पूडा-विधि ही एस स्याउवा ही ई। 
गहँ सदैव एक धर्म यो मानने दाग ने दो परम पराद्ों हे मार सस्मत्य 
बनाये रपा। एग विशाल इुदुस्य की भाँति परपर बरफ्पास्थाए के शेप में 
बने रहे । महिए्णुता को भावना के बरस मी गान, हा, हर हुशाग 
ध्ादि द्ातियाँ भारपीय समाऊ ए राँचा दस यई । 

(0 ग्हणशीला-समहिएुशा ने बरागोरता फो “सम शिया 


ञ 


इनच्नप्र्प ज- * अर. | कि पु ट् 
हार्तपर्प में नो भी डिदैशी नमयनामय पर पाये, इतर छोर एशाी शशि 
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देखते हैं कि यवन, शक, यूनानी, हुए, कुपाण आदि जो जातियां यहाँ आई वे 
सब भारतीयता के रण में रग गई । विदेशी संस्कृति की समस्त विशेषताम्रो 
श्रौर भच्छी वातों को नि सकोच भारतीय सस्क्ृति ने अहर किया । युवाव से 
ज्योतिष की अवेको विशेष वातें सीसी और ईरान क्वी कला से भारतीय 
कंबाकारों ते बहुत कुछ सीखा भौर भ्राज इसलैण्ड आदि योरीपीय देशों से 
हम बहुत कुछ भीख रहे है । लक 
(७) वर्णाश्रम व्यवस्था--भारतीय संस्कृति की सातवी विश्वेपता है 
वर्णाशम व्यवस्था, वर एवं श्राथम व्यवस्था ऐहिक तथा प्रारतौकिक सुलार्ष 
प्रतिशदित की गई थी । प्राश्नेम व्यवस्था ने व्यक्तिगत जीवन को सुरम्य ढँने 
में ढाल दिया है। हिन्दू का प्रारम्भिक जीवन ब्रह्मचर्य प्राश्षम होता है 
पन्तानोतपत्ति के लिए वह प्रहस्थ श्राशम में प्रविष्द होता है। प्रहस्थाश्रम के 
पदचातू वानप्रस्थाश्रम और इसके परचात्‌ सन्‍्यात्त श्राथम ब्रहणा करता हैं। 
चारों श्राश्ष म उत्तरोत्तर त्याग की स्थिति मे ले जाते वाले हैं । वर्ण बबज़ा 
ने भारतीय सल्क्ृति में समाज को सुनियत्रित रखा है। समाज का कांवे, 
सकष्तायृदंक चलाने के लिए मानव सम्राज को चार वरणों में विभाजित 
किया गया है। जो यज्ञ करता है, विद्या दान करता हैं और उपदेश देता हल 
बह ब्राह्मण । जो कृषि तथा व्यापार करता है वह वैश्य है। जो देश की रक्षा 
करता है वह क्षमिय है और सेवा करने बाला व्यक्ति शूह कहलाता है। 

(५) घागावाद --भारतवाती बड़ी से बढ़ी विपत्ति में विशाश नहीं 
होते है। उन्हें ४वर पर पूर्ण विश्वास है। अन्तिम समय तक उन्हें सफलता 
की झराथा रहती है। आ्रथावाद भारतीय सस्कृति का झाधार स्तम्भ है। 

(६) ब्रगतिशीलता--बह भी भारतीय संस्कृति की मुल्य विश्ेश्ता 
है । भारतीयों में मईदव भपनी वर्तमान स्थिति से ऊँचा उठने की भाववा 
विद्यमान स्ट्टो है। उनका मंत्र है 'भागे बढो' । वे क्री भी किसी प्राकृतिक 
या मानती वाघा के सम्मुख नतमल्तक होने को तैयार नही । 

भारतौय रक्कनि सब के कल्याण की कामना करती है। सद सुखी हो, 
सब स्वन्य रहे, नव एस दूसरे को भलाई करें, किसी को कोई दुच् ने हो। 

यही दास्द है हि भारतीय उंस्कृति भ्रादि काल से बडे-बढ़े दूफानों से 
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कराती हुई, वढे-बड़े उथल-पुथलो से भ्पनी रक्षा करती हुई श्रभी तक दीवित 
रही है। वह भक्षुण्ण है भौर श्रक्षुण्ण रहेगी । जिस प्रकार श्रव तक वह विश्य 
को सत-सदेश् देती रही है भौर भाग॑-प्रदर्शश करती रही है उसी प्रकार 
भविष्य में भी वह विद्व को सन्मार्ग पर चलाने मे सफल होगी । 


प्रश्न ४--बैदिककालीन संस्कृति का संज्षिप्त परिचय दीजिए । 


झयवा 
बेदांग ए८ उनके प्रतिपाथ पिपय का विवेचन कीजिए । 
(अभाकर, जून, १६५५) 
श्रथवा 


संहिता-साहित्य और उसके प्रतिपाद्य विषय पर प्रकाश ढालिए। 
(प्रभासर, जून, १६५६) 

उत्तर-प्राचीनतम काल में भारतीय सस्कृति ही 'बैदिक सस्दृतति 
कहलाती थी। उसका साहित्य वैदिक साहित्य कहलाता था। :समें 
प्रमुख स्थान वेदों का है। वेद झब्द का श्र्य ज्ञान सत्ता है श्रयात 
जो ज्ञान सदा से वर्तमान है, जिसमे किसी प्रकार की विकृति नहीं, 
निर्म्रान्त है, उसे ईश्वरीय ज्ञान श्र्थात्‌ बेद कहा जाता हैं। प्रर्वाचीन 
युग के इतिहासकार वेदों के आय॑ पुरुषों के सिद्दान्तानुनार ईम्वरोग 
नहीं मानते, वे इन्हें लौकिक पुरुषों हारा रचित मानते है, परत यह 
तो स्व ही स्वीकार करते है कि वेद विन्व का प्राचीन प्रन्‍्य है। 
प्राचीन काल में वेद-ऋचायें श्वण-परम्परा द्वारा मुरक्षित रहीं, इसीलिए 
इन्हें (वेदों की) श्रुति भी कहा गया है । वेदों, का संप्रह रिसी 
एक ऋषि कुल से नहीं हुआ था। झनेफो ऋषि बुलों से पेय 
संग्रह हुआ था, इसीलिए ये सहिता हहठाये। वैदित साहित्य यो भी इसे 
चार भागो में विभक्त किया गया है -- (१) सहिता, (०) (३) 
| 


आरण्यक, (४) उपनिषद्‌ । वेदाग श्रीर सूत वी गणना वी उसी 


ब्राद्मगा 
हे 

सहिताये चार है --(१) शझू संहिता, (२) बडुबेंद (३) रमपद, 
(४) प्रयवंबेद । 


व्‌ प्रामाणिक प्रभाकर गाइड , 





ऋक्‌ संहिता--ऋक सहिता मे प्रायः देवताओं की . स्तुतियाँ है 
ऋतेद की ग्यारह शास्रायें बताई जाती है, परन्तु 'चरणशव्यूह' में शाकल; 
वाष्कल, वाइवलायन, शाखायन तथा माम्डृक्य इन पाच श्ाखाओ्रो का ही 
सकेत पाया जाता है। भ्राजकल शाकल शाखा ही उपलब्ध है, जो दस मडलो 
में समस्वित है, इसमें १०२८ सुकत तथा १०६०० मत्र है। सुक्त अपने 
उद्देश्य मे पूर्ण है। जिस मत्र मे जो विषय प्रधान है वही उसका देवता 
कहलाता है भर उसका दर्शन श्र्थात्‌ ज्ञान करने वाला ऋषि होता हैं। 
मन्त्र पच्चात्मक है। लगभग साठ प्रकार के छत्दों का भी प्रयोग पाया 
जाता है। 
ऋग्वेद में तत्कालीन समाजिक, गोत्र, गोष्ठी, जनपद, श्रादि का वरंत, 
जातीय व्यवस्था तथा जीवन के श्रतेको कला:पक्षो का वशंन भी 
भिल्नता है। 
यजुवेद-इस सहिता को १०१ शाखायें है, परन्तु श्रव वे सव , 
उपलब्ध नही है। इस वेद के शुक्ल भौर कृष्ण दो भेद मिलते है। ंष्ण 
थजुदेंद मे केवल मत्रो का सप्रह है भौर शुक्ल मे गद्यात्मक भाग भी है। इृष्ण 
यजुर्वेद की ये चार शाखायें है--तैत्तिरीय, काठक, मैत्रायणी और कापिष्ठला 
शुक्ल यजुरवेद की काण्ड और माध्यन्दिनी दो शालायें है। यजुर्वेद में ४० 
अ्व्याय भर १६६० मन्त्र है। यजुष्‌ शब्द का भ्र्थ' 'यज्ञ करना' होता है। 
इसीलिए इस सहिता मे यज्ञ के मन्‍्त्रो की ही प्रधानता है। इसमे धामिक, 
सामाजिक और राजनैतिक विपयो का भी पर्याप्त शान मिलता है। 
सामवेद--साम का भय है गीति | इस सहिता मे यज्ञ के श्रवसर पर गाये 
जाते वाले मन्दो का सम्रह है। सामवेद के दो भाग है--धपूर्वाचिक तथा उत्तरा- 
दिफ। दोनो भागो मे मस्यो की सस्या १८५१० है। २६ १ मन्त्र तो ऐसे है जो 
दोनो मे उपलब्ध हैं। इसलिए कुल मन-सस्या १५४६ है। इसके ७४ मंत्रो 
के पतिरिक्त शेप सभी मत्र ऋग्देद के ८ वे तथा '€ वें मन्डलो के हैं। पूर्वा- 
चिक के भी ये दो भाग है--(१) ग्रामगेयमान (२) श्रारण्यमाव । इसी प्रकार 
उत्तराचिक के भो दो ही भाग है-(१) ऊहमान (२) उद्यमान । संगीव के 
- भर स्वर हैं और इस सहिता मे एक से सात तक के भको द्वारा संकेत भी 
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किये गये है । जो अपने हाथ भौर अंगुजियो के सकेतो द्वारा विभिन्‍न स्वरो 
का बोध कराता है उसे 'उद्याता' कहते है। इस वेद का प्रतियाद्य विपय 
देवस्तुति है, परन्तु इसमे तत्कालीन सामाजिक ग्रामोद-प्रमोद का भी अच्छा 
परिचय प्राप्त होता है। 


अथवेवेद--इस वेद के द्रष्टा भ्थवन्‌ ऋषि ये , इसी कारण इसका नाम 
उतके नाम पर श्रथर्ववेद पढ़ा । इसकी ६ शाखाये है, परन्तु उपलब्ध केवल 
दो ही है। यह २० काण्डो ४८ प्रपाठकों और १११ अनुवादको में विभाजित 
है; इसमे मत्रो की सख्या ५, ८३६ है। वीसवे काण्ड के लगभग सभी मत्न 
ऋगेद से लिए हुए है। इसमें भिन्न-भिन्न प्रकार की चिकित्साओों के विषय में 
लिखा हुआ है। सप॑, विच्छू ग्रादि के विप को नप्ट करने वाले मस्त, 
भी इसमे दिए हुए है। इसमे सासारिक सिद्धियो का भी विशेष वर्णन है। 
सामाजिक, राजनैतिक, शिल्प, चित्र, कला एवं रहस्यवाद सम्बन्धी विषयो का 
भी इसमे उल्लेख है । काव्य कला की दुष्टि से भी इसमे पर्याप्त सरसता है, 
परन्तु ऋवेद के समान सरसता इसमे नही है । 


आहायण ग्रन्थ--वेदो के पश्चात्‌ वैदिक साहित्य मे ब्राह्मण भ्रन्थों का 
स्थान है। ये ग्रन्थ एक प्रकार से चारो वेदो के विद्यद भाष्य है । इन प्रत्यो 
मे यज्ञ सम्बन्धी कर्मकाण्ड का विद्वद वर्णन है। प्रत्येक वेद के कई-कई ब्राह्मण 
ग्रन्थ है। ऋग्वेद के ऐतरेय और कौपीतकी | यजुर्वेद के शतपथ श्रौर तैत्तिरीय 
सामवेद के अनेक ब्राह्मणों में ताँडप सबसे प्रसिद्ध ग्रत्थ है। भ्रथवंवेद का 
ग्रन्थ गोपथ है । योपध मे विधि और अयर्दंवेद पर बहुत वल् दिया गया हैं । 
विधि मे यज्ञ-सम्बन्धी नियम हैं औरर--अ्वाद में यज्ञ की विधियों की पृष्दि 
के लिए व्यास्या दी गई है। इतिहास, भाव्यात भर पुराण अबंवाद के 
महत्वपूर्ण श्रग है। 


आरण्यक--ब्राह्मण प्रन्थों भे कुछ ऐने अध्याय जुड़े है जिनकी रचदा 
जगलो में हुई । उनको जगलो मे ही पटा जाता था । इन्ही को आरण्यक कहते 
है। इनमे यज्ञों के रहस्यों और दार्सनिक तत्वों का विवेचन किय्रा गण हैं| 
पृहल्थ जीवन व्यतीत करने वाले व्यक्तियों के लिए ग्राह्मण भ्रन्थों झ्ौर ंगलों 
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में निवास करने वाले ऋषि-मुनियों के लिए श्रारष्यक प्रन्थों को पढ़ने की 
आवश्यकता समभी जाती थी। 

उपनिषद्‌--आरध्यको में ब्रह्म, विदव भर मानव सख्वन्धी चिल्तर्ने है 
जिन्हे 'उपनिपद्‌' कहते है। वे ग्रन्थ जिनमे ब्रह्म के पास पहुँचने के साधनों का 
वर्णन है, उपनिषद्‌ कहलाते हैं। उपनिषद्‌ भौर झारण्यक वैदिक ताहित्य के 
अन्तिम भाग होने के कारण वेदान्त भी कहलाते हैं। कहा जाता है कि 
उपनिषदों की संख्या २०० थी। मुक्तिकोपनिषद में १०२ उपनिषदों को 
उल्लेख है, परन्तु वर्तमान काल मे केवल ११ उपनियद्‌ हो असिद्ध है। 
उपनिषदो से ही दशंनों का विकास हु्रा ! इनमें ज्ञान की चर्चा है भर 
सद्विपयक भ्राख्यान है । 

सूत्र-वैदिक-साहित्य की रक्षार्थ सूज-साहित्य का निर्माण हुआ। वे 
छोटे-छोटे वाक्य जिनमे कम-से-कम शब्दों के, द्वारा भ्रधिक से श्रधिक भर्थ 
बताया जाता है, सूत्र कहलाते है। इनकी सस्या चार है--सृहसूत्र, धर्म 
सूत्र, शूल्व सूत्र भोर श्रौतसूत्र | इन सूृत्रो मे प्राचीन भारत के सामाजिक 
जीवन भौर उसके तियमो का अत्यन्त सुन्दर वर्शंन किया गया है। 

बेदांग--बैदिक-साहित्य प्राचीनत्म साहित्य है। यह उत्तरोत्तर बहुत 
ही जटिल एव दुर्बोध होता गया | इसकी जटिलता को सुगम करने के लिए 
वेदागों का निर्माण किया गया । इनकी सख्या छ है-- 

१ शिक्षा-विक्षा के धन्तर्गत वे ग्रन्थ है जिनकी सहायता से वेदों के 
उच्चारण का भलरी-भाँति ज्ञान हो जावे । 

» छुद--इन ग्रन्थों मे वैदिक छल्दो का विवेचन है। वेद-जान प्राप्त 


करने के लिए छल्दों का ज्ञान बहुत ही उपयोगी है। अनेक छा्द-प्रत्थ वसे 
परन्तु उनमे पिगल सबसे प्रसिद्ध है। 





३ निरुक्त--इसमे शब्दों की व्युत्पत्ति दिखाई जाती है। निरुक्त पर 
आजकल केवल एक ही ग्रन्थ उपलब्ध है। इसके रचयिता महधि बास्क थे। 


चैदित माहित्य के वठिन बक्दो के कोप निधण्टु कहलाते थे और निरुकत मैं 
इनकी व्याष्या की जाती थी ॥ 


पष्ठ पत्र--सांस्कृति-दृतिहास पृ 








४ व्याफरण-पअ्र्थ की सुगमता के लिये व्याकरण की रचना हुईं। 
व्याकरण पर पारिनि का श्रष्टाध्यायी सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ है । 

£ ज्योत्तिप--काल का ज्ञान करने के लिए ज्योतिष ग्रन्थों की रचना 
हुईं। वैदिक काल के कई ज्योतिष ग्रन्थ आज भी उपलब्ध है। इसका प्राचीन- 


तम प्रव्थ लगधमुनि कृत वेदाग ज्योतिष है । 
६ करप-गृह, श्रोत एवं वर्मसूत्री का नाम ही कल्प है। इन अ्नन्‍्यों में 
यज्ञ सम्बन्धी नियमों का बरणुत हुआ है । 
इन छ वेदायों के श्रतिरिक्त चार उपवेद भी है-- 
(१) भायुवेंद, (२) धनुरवेंद, (३) शिल्पवेद, (४) गान्धर्वबेद । 
राजनीतिक स्थिति --वैदिक काल मे भ्रार्य लोग अनेक छोटे-छोटे समूह में 
विभाजित थे। इनको जन कहते थे। जन के सभी सदस्य विश कहलाते 
थे। एक“जन के सव मनुष्य सजाति भ्रथवा एक ही वश्ञ के होते थे । जन-समृह 
को ग्राम कहते थे । ग्राम का नेता 'प्रामीण' कहलाता था। कई ग्रामों को सिला- 
कर जनपद भ्रथवा राष्ट्र बनता था । प्रत्येक राष्ट्र का नेता राष्ट्रपति कहलाता 
था। राजा प्रजा के द्वारा निर्वाचित होता था। वश के आधार पर भी “राजा 
का पद दिया जाता था। राज्य-अ्रभिषेक के समय राजा को प्रजा के हित की 
रक्षा करने की अपथ लेनी पडती थी । राजा की सहायता के लिए समिति और 
सभा नाम की दो सस्थाये होती थी ! ये राज्यकार्य के लिए पूर्ण उत्तरदायी होती 
थी। निरकुश भ्ौर स्वेच्छाचारी राजा को गद्दी से उतार भी दिया जाता था। 
न्याय का पूर्ण ध्यान रखा जाता था । राज्य के उच्च भ्रधिकारी एुरोहित, 
सैनापतति और ग्रामणी होते ये । 
इस समय राजा समेत ११ रली था राज्य प्रधिकारी होते थे-- 
(१) सेनानी, (२) पुरोहित, (३) राजा, (४) महिएणे, (पदरानी), (५) सूच 
(राज्य का वृत्तान्त रखने वाला), (६) ग्रामणी (गाँव का, राजवानी का था 
राज्य के गाँवों का नेता), (७) क्षता (राजकीय कृटुम्ब का निरीक्षण), (5) 
सेग्रहीता (कोपाध्यक्ष), (६) भागदुव (कर एकत्र करने वाला मुस्य अविरारी), 
(१०) अ्रक्षवाय (हिसाव रखने वाला मुप्य अधिकारी), (१?) गोविरर्ना 
ईजगलात का निरीक्षक), (१२) पालागल (सदेशहर)। सौ गाँवों वा श्रफमर 
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दि” तथा सीमान्ल का शासक स्थपति' कहलाता था। पुलिस के अधिकारियों 
को इस समय उम्र या जीवग्रम कहते थे। राजा का का पृ्वेबत्‌ विदेशी 
शुनुओ से रक्षा करना, शासन भर न्याय का प्रवन्ध करवा था। स्याय कार्य 
्रध्यक्ष' तथा पूर्व वैदिक काल की सभायें करती थी। गाँवों के छोटे मामलो 
का निर्णय गाँव की सभा भर 'ग्राम्यवादी' (गाँव का गन्‍्ज) करता था। 
सामाजिक जीवन--वैदिक काल मे मनुष्यों का जीवन बहुत हो सरल 
तथा उच्च था। स्त्रियो को पुरुषों के समाल भ्रधिकार प्राप्त किए थे । वे सार्वे- 
जनिक कार्यो में भाग लेती थी । स्त्रियाँ शिक्षा भी प्राप्त करती थी । उस काल 
में गार्गी, सैनेयी जैसी विदुपी देवियाँ हुईं थी । स्त्रियो को अपना पति चुनने का 
अधिकार था। राजवश्ञो मे स्वगवर होते थे । विवगह युवावस्था मे होता था। 
विधवा-विवाह भी प्रचलित था। वाल-विवाह की प्रथा उस कोल में नही थी। 
इस प्रकार स्त्रियाँ पूरा स्वतत्र थी। सब मनुष्य आय और दास दो भागो में- 
विभकत थे। भ्रार्यों मे भी क्मंकाण्ड के आधार पर ब्राह्मण, दैश्य और क्षत्रिय 
तीन वर्ण थे, परन्तु ये केवल कर्म करते के लिये थे । वैसे इनमें कोई भेदभाव 
नही था भर यह विभाजन झाजकल की भाति जन्म के आधार पर भी नहीं 
था। मनुष्य का समस्त जीवन चार श्राश्रमो (त्रह्मचर्य, गृहस्थ, वानप्रस्थ, 
सन्यास) मे विभाजित था, उसी के अनुस्तार सब आचरण करते ये । 
धार्मिक दशा--धा्िक दृष्टि से वैदिककाल बहुत उत्लत था । सामाजिक, 
राजनीतिक एवं आधिक जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में धर्म की प्रधानता थी। एक ही 
ईश्वर की कल्पना की जाती थी । परन्तु साथ ही/ इब्द, सूर्य, वरुण, भ्रमित भादिं 
भनेको देवी-देवताओ में झायों की भास्था थी भर वे उनकी उपासना भी करते 
थे। इस समय उपासना, कर्मकाण्ड भ्रौर ज्ञान तीन प्रवृत्तियों मे घामिक मावता 
प्रचलित थी। उत्तर-वैदिककाल मे यज्नो की बहुत अधिक प्रधानता हो गई ! 
डेय समय अद्वमेघ, वाजपेय, राजसूब श्रादि बड़े-बड़े यज्ञ किये जाते थे। धीरे- 
धीरे यज्ञों में पशुदलि दी जाने लगी, परन्तु ज्ीघ्र ही इसका विरोध भी होने 
यगा। स्वर्ग की कह्पना भी इसी काले हुई । इस काल मे मूतिपुजा नही 
होती थी । घामिक वृष्टि से श्रायों की ये प्रार्थनायें थीं--हम अपने कानों से 
>पत कत्यारा को दात चुन सके। हम अपनी श्रांसो से केवल कल्याण की 
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बाते ही देखें । हमारा समस्त जीवन देवो के हित मे ही व्यतीत हो । 

आर्थिक-दशा--वैदिक काल मे श्रा्यों का श्राथिक जीवन कृपि और पशु- 
पालत पर ही निर्भर था। भाये गायो को अभ्रधिक महत्त्व देते थे । कृषक जिस 
भूमि को जोतता था ,वह स्वयं ही उसका स्वामी होता था। भूमि का ऋय- 
विक्रय बहुत ही कम होता था जो भुमि युद्ध मे जीती जाती थी उसे उनमे 
विभाजित कर दिया जाता था। कृषि के अतिरिक्त कई प्रकार के शिल्पी भी 
थे । सुनार, चुहार, जुलाहा, वढई, रथकार श्रादि शिल्पियो को इस काल के 
साहित्य में उल्लेख मिलता है । कपड़े और चमडे को रगने की कला का भी 
विकास हो चुका था । जल भ्ौर थल्न दोनो मार्गो से व्यापार होता था । स्थल 
में व्यापार पशुश्रो श्र गाड़ियो के द्वारा होता था श्रौर समुद्र और नदियों में 
नावो के द्वारा । वस्तुओं के परस्पर विनिमय के लिए उस समय निष्क नाम 
का सोने का सिक्का भी प्रचलित था। 

प्रशन ६--वैंदिक विवाहों का वर्णन और विवेचन करें । तथा इसका भी 
उरलेख करें कि वैदिक समय में सित्रियों की स्थिति केसी थी १ ! 

(प्रभाकर, नवम्बर १६४८) 
उत्तर--प्रदन (४) के उत्तर भे दिए गए 'सामाजिक जीवन' को पढ़िये । 
प्रश्न ७--वैंटिक शासन-पद्धति का वर्णन करे । 
उत्तर--प्रदन (४) के उत्तर में दी गई 'राजनीतिक स्थिति' को पढिए। 
प्रश्न ८--वैंदिक काल में धार्मिक स्थिति का वर्णन करें। 
उत्तर-प्रश्व (४) के उत्तर मे दी गई 'घामिक स्थिति' का प्रध्ययत करें। 
प्रश्न &--रामायण और महाभारत का परिचय देकर इसे काल की सामा- 

जिक, राजनेतिक व धामिक अवस्था को स्पष्ट करें। 


(अभाकर, जून १३६५६) 
झथवा यु 


रामायण और सद्दाभारत का रचना काल बताते हुए भारतीय साहित्य में 
उनका स्थान निर्धारित कर तत्काज्ञीन सस्क्ृति का सक्तिप्त परिचय दीजिये । 
(अम्राकर, नवम्बर १६६४, जून १६२१९ 
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उत्तर रामायण - इस ग्रन्थ के रघना-कांल के -विषय में विद्वानों के 
अनेकों मत है। कई इसका रचना काल केवल ६०० ईसवी पूर्व मानते है श्रौर 
कई विद्वान्‌ चहल्नो वर्ष ईसदी पूर्वे को रचना मानते है। इसके रचियता सस्कृत 
के थ्रादि कणि महप वाल्मीकि थे । इसमें इक्ष्वाकुवंश के राजा रामचरक की 
कथा है। इसमे चित्रित राम का चरित्र एक बहुत ही महात्‌ चरित्र है। 
रामायरा का प्रत्ेक चरित्र हो श्रादर्श है। इसमें श्रार्यों की भवायों पर विजय 
का उद्धोप है। यद्यपि इसको कथा वहुत प्राचीन है; परत्तु यह सदा नव भ्रानन्द 
प्रदान करती है। भारतीय दर्बन और सस्कृति का यह प्रामारिक भय है। 


महाभारत--इस ग्रन्थ के रचना काल के विषय में भी विद्वानों णे भिन्‍्न- 
भिन्‍न मत है। परन्तु अधिकतर विद्मान्‌ इसका रचना काल ३०० ईसवी पूर्व 
मानते है । यह एक बहुत ही विशाल ग्रन्थ है । इसके प्रणेता वेदव्यास जी थे । 
इसमें कौरवो-पाण्डवों के महायुद्ध का वन है। ऐतिहासिक गाधाओ्रों का 
सकलत इस ग्रन्य मे वहुत्त ही सुन्दर रूप में हुआ है । भाज महाभारत की जो 
ग्रन्थ उपलब्ध है, उसमे ब्लोको की सत्या एक लाख से भी अधिक है, जब कि 
मूल ग्रत्थ मे इसकी अपेक्षा कम श्लोक थे । इसमे प्रसगवश भारत की प्राचीत 
अनुभूति, राजधर्म, मोक्ष शास्त्र का मी विशद रुप मे समावेद्य है। श्रीमद्‌- 
भगवदगीना महाभारत का ही एक श्रग है। गीता तत्व आन की दृष्टि से 
संसार की सव से उच्च श्रौर भ्रदुभुत पृस्तक है । 
सामाजिक धवस्था--रामायण भौर महाभारत का श्रध्ययतर करने से इस 
पान की सामाजिक अवस्था का पूर्ण ज्ञान हो जाता है। उस समय वर 
व्यवस्था प्रचलित थी। बद्धपि किसी भी व्यक्ति की जाति उसके कर्म के भ्राधार 
पर ही होती थी, जन्म के झाषार पर नही परन्तु उसमें सकीणंता झा गई थी। 
श्रन्तर्जातीव विवाह प्रवलित थे । स्त्रियों की दा बदिककालीन स्त्रियों की 
अपेक्षा होन थी । राजा दशरथ की तीन रानियाँ थी और द्रोपदी के पाँच पति थे, 
इसमे यहे स्पप्ट है कि एक पुरुष कई स्प्ियां भोर एक वारी कई पति रख सकती 
थी। स्वयंवर वी प्रथा वी । सती प्रया का प्रचलन भी इसी काल मे हुमा 
पथा। युविष्टिर ज॑से धर्मावतार भी जुआ खेलते थे और जुए मे स्त्री कक को 
टोव पर तयते थे । स्त्रियों का चौर हरुण कर उतको अपमानित किया जाता 
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था । इस काल मे ब्रह्मा, प्राजापांत्य, श्राप, देव, झासुर, [गान्य्॑, राक्षत और 
पैशाच आठ प्रकार की विवाह पद्धतिया-प्रचलित थी ! 
धार्मिक अवस्था--इस काल की धाभिक अवस्था वैदिककालीन धामिक 
प्रवस्था से भिल्‍त थी। यज्ञ का स्वरूप बहुत परिवर्तित हो गया था। पशु-बलि 
की प्रथा प्माप्त हो गई थी। राजा लोग राज्याभिषेक के समय राजसूय यजे 
करते थे । स्राम्नाज्य विस्तार के लिये अ्रव्वमेघ यज्ञ किया जाता या । गृहस्थिय। 
को प्रतिदिन करने के लिये पाँच प्रकार के यज्ञ प्रचलित थे--(१) वेवयज्ञ, 
(२) ऋषियज्ञ, (३) पितुयत्र, (४) नृयज्ञ, (५) भूतयज्ञ । विशेष अवसरों पर 
भनुष्य भ्रष्टका, श्रावण, श्राग्रहयरणी, चैत्तिरी और श्रव्वपुत्री यज्ञ करते थे ) 
यज्ञो के श्रतिरिक्‍त अध्यात्म-चिन्तन की शोर भी लोगों का विशेष ध्यान थ। 
परलोक तथा मोक्ष की कल्पता भी इस समय थी । 
रामायण और महाभारत काल में भक्ति की भावना भी ग्रवत्न होने लगी 
थी । प्राकृतिक शक्तियों के स्थाव पर देवत्रयी की स्थापना हो चुकी थी। वीर 
पूजा हीते लगी थी | श्रीराम और श्रीकृष्ण को सर्वप्रथम इस रुप में स्वीकार 
किया गया । वीरे-बीरे श्रवतारवाद की भावत्रा पतप रही थी। भगवान्‌ के 
प्रसन्‍्त करने भर उसे प्राप्त करने का साथन भक्ति को ही माना जाने लगा 
था | 'गीता' से इस युग की धामिक स्थिति पर पूर्ण प्रकाश पडता है । 
राजनीतिक स्थिति--इस समय अ्रधिकाश भारत में राजतन्धात्मक गांसन 
प्रशाली प्रचलित थी। राजा कुल-कमायत थे । राजा की भक्ति था उसके 
झधिकार तिरकुंश नहीं थे । राजा राजकीय कार्य 'सभा' की सहायता से करता 
था । इसमे या तो राज्य के सव क्षत्रिय योद्धा होते थे, या यह एक प्रकार की 
बुद्ध परिषद होती थी। इसमे राज्य परिवार के व्यक्त सेमापति तंथा अन्य 
उच्च सेनिक पदों पर होते थे। पराम्ंदाताओं मे जनता के निम्न वर्ग के प्रसि- 
निधि भी हो सकते थे । राजा के परामर्थदाता उसकी गत्नतियो को पकटते 
तपा उसकी भेत्संता करते थे। राजा जनता तथा ब्राह्मण की इच्छा का 
आदर करता था। शअत्याचारी राजा के विरुद्ध विद्रोह करके उसे पदच्युत कर 
दिया जाता था। 
उत्त समय राजा पपने इन कृत्त व्यो का ध्यान रखता घा--निवलों पर 
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किसी प्रकार ते भी अत्याचार न हो! मत, वचन और शरीर से न्यायाचरण 
करते हुए 'अपने पुत्र का भी भ्रपराध क्षमा वही करा चाहिये । राजा का 
धर्म है कि साधारण प्रजा को सुखी करने के साथ-साथ श्रभागे, प्रनाध भौर 
यूढ़ो के आँसू भी पोछे। विद्वानों के उपदेशों का पालन करता, सेवा, कोप 
और व्यापार को वढाता; प्रजा के कष्ट निवारण करना, वेकार, विष, 
श्रपाहिजो का पालत-पोपण करना भी राजा का कत्तव्य था। रिश्वतश्बोर 
तथा लूटने वाले अफसरों से प्रजा की रक्षा करता राजा का कत्तंव्य था 

राज्य की आय के प्रधान स्ोत भूमि की उपज,व्यापार, खानो, समुद्रो तथा 
वनों की उत्पत्ति पर लगाये गये कर थे । कर वसूल करने के लिये एक, दस, 
वीस, सौ और हजार ग्रामो के भ्रधिकारी नियुक्त किये हुए थे। ये अपने क्षेत्र से 
कर राजा के कोप मै पहुँचाते थे । राजा को इस बात का विद्येष ध्याव रखना 
पडता था कि किसी पर कर का व्यर्थ भार न पड़े भोर कोई कर देने से वचित 
मे रह जाय । कर अधिक मे हो जाय इस बात का भी राजा को ध्यान रखना 
पडता था--"कर बहुत वढा देने वाले राजा से प्रणा द्वेष करती है। इसलिये 
राजा को संदा राज जाने करा भय वना रहता है। राष्ट्र को बछडा समभकर 
प्रजा पर कर लगाना चाहिये। गो को भ्रधिक दुह लेने से वछडा भी काम का 
नही रहता । इसी प्रकार प्रजा पर भ्रत्यधिक कर लगा देने से राप्ट्र की झाय 
बहुत कम हो जाती है। राजा को चाहिए कि वह प्रत्येक तागरिक, राष्ट्रवासी, 
उपनिवेश तथा श्राधीन देशवासियों से अनुकम्पापू्वक यथाक्षवित सव उचित 
करो को प्राप्त कर ले ।” 


विदेशी आाशमंणों से रक्षा करने के लिए राजा विज्ञाल सेना रखता था। 
सेना स्थायी तथा स्वय सेवक दोनो प्रकार की होती थी। सेना के चार प्रथ 
होते बे-(१) पदाति, (२) प्रद्व, (३) हाथी, (४) रव। सेना केफन चार भैंगों 
के प्रतिरिक्त यातायात, नो-सेमा, गुप्तचर भझ्रादि कई प्रावशयक तथा सहायक 
विभाग होते थे । तलवार भर ढाल पदातियों के मुल्य हथियार ये । अदवा- 
रोहो तलवार तथा भावरे का प्रयोग करते थे। इन्द्ध युद्ध में गदा का प्रयोग 
होता था । रब पर वठपर शुठ करने वाले सैनिक धनुप-बाण का अयोग करते 

५ 7 | सद सैनिक कदच पहनते थे। युद्ध मे चक्रव्यूह बनाये जाते थे ! 
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न लक मय अमल लडकी वि मकान 
- आर्थिक दशा--इस युग के मुख्य व्यवसाय कृषि, पशुपालन और टिल्प- 

कला ये । खानो से बहुमूल्य धातुएँ तथा समुद्र से मोत्ती भी निकाले जाते थे । 
कपड़े का व्यवसाय बहुत उन्नत था । इस काल में सूती, रेशमी तथा ऊबी 
ऋषपडा पर्याप्त मात्रा में तैयार होता था । इस प्रकार मनुष्यों की झाधिक दवा 
अच्छी थी । । £ 

प्रश्न १०-- 'महाकाव्य युग में राजा के कत्त ध्यों को बताकर उस काल 
की शासन-पदधति का वर्णन करो । 

उत्तर--उपयु क्‍त प्रइद में दी गई 'राजनीतिक स्थिति” पढ़िए । 


प्रश्न ११--सहाकाजव्य' युग सें स्त्रियों की केसी स्थिति थी । 
(प्रभाकर, चपस्थर १६४८) 

उत्तर --उपयु कत प्रइन मे दी गई सास्राजिक स्थिति” को पढिए । 

प्रश्य १९--एराण सहित्य का परिचय देकर इस काल की सस्कृति को 
स्पष्ट करो । 

भ्रथवा 

पुराण-सहित्य का परिचय देते हुए ऐतिहासिक एवं सांस्कृतिक इृप्टि से 
खनका सहत्य प्रतिपादित करते हुए तत्कालीन सामाजिक, धामिक तथा राजनैतिक 
परिस्थितियों पर प्रकाश डालिण। (प्रभाकर, जून १६४५) 

उत्तर--भारतीय साहित्य मे पुराणों का बहुत अधिक महत्व हैं। पुराणों 
की संस्या श्रठारह है। इनमे छ पुराण विष्णु से सम्बन्धित, छ ब्रह्मा से 
आऔर छ शिव से । 


वेष्णव-पुराण ब्रह्म-पुराण शिव-पुराण 
(१) विष्णु ब्रह्म शिव 
(२) भागवत ब्रह्माण्ड लिंग 
(३) नारदीय '. ब्रहवंबते स्कन्द 
(४) गरुढ मार्कण्डेय भ्ररिति 
(५) पद्म है चामन कम 


(६) वराह भविष्य म्त्त्य 
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दि पक मनिल कर खिल हल किम मकर अल 
पुराणों के विषय पाँच है * 
(१) पर्ग-पृष्ठि की उत्पत्ति | 
(२) प्रतिसर्ग--सृष्दि का विस्तार, लय झोर पुन उत्पत्ति। 
(३) बश--विविघ राजाशो और ऋषियो के वश का उल्लेख । 
(४) मन्वन्तर--ससार का काल-विभाग भोर प्रमुख घटनाएँ । 
(१) विविध राजाग्रो की कृतियाँ व चरिव-चित्रण । 
पुराण शब्द का अर्थ पुराना है। इन ग्रथों मेवे प्राचीग आस्यान 
सकलित है, जो गुरुशिप्य परम्परा से चले भाते ये # ऐतिहासिक दृष्टिकोस से 
पुराणों का महत्व रामायरा और महाभारत से भ्रधिक है। अ्रारहो पुराणों 
के सकलन कर्ता महपि वेदव्यास जी थे। वह महाभारत काल मे उत्पल्त हुए 
थे। वेदव्यास जी ने उन समस्त कथाओं का सम्रह किया, जो कौरव-पॉडवो 
के समय तक चलो भाती थी। पुराणों मे महाभारत के युद्ध तर्क को घटनाएँ 
भूतकाल मे, महाभारत युद्ध से राजा जनमेजय तक की घटनाएँ वर्तमान काल 
मे श्लौर उसके पदचात्‌ की घटनाएँ भविष्यवाणी के रूप में भविष्य काल मे 
लिखी गई है। उपपुराणो में ब्रिटिश काल तक को घटनाओं को भविष्य रूप में 
दिया गया है। पुराणों में प्राचीव काल की सामाजिक, सास्कृतिक, राजनीतिक 
धादि अरवस्थाओ का सुन्दर प्रतिविम्व दिखाई देता है। बौद्ध-यर्म से पूर्व के 
भारत को जानने के लिए पुराण सर्वोत्तिम ग्रन्थ हैं। 
सामानिक परिस्थिति--वर्णभिद या जातिभेद का विकास पौराणिक युग 
मे जोरों पर था । ब्राह्मण को सर्वेश्रेष्ठ मान लिया गया था। अस्पृध्यता की 
, भावना मनुष्यों मे घर कर चुकी थी । विघवा-विवाह का निषेध था । जातियाँ 
जन्म के भ्रावार पर स्वीकार की जाने लगी थी। गृहस्थवर्म की महत्ता 
स्वीकार की जा चुकी थी । इस युग मे सत्य, दान, तौ्य-महिमा का बखाने 
दिया ग्या। स्जियो की दशा बैदिककाल की अपेक्षा वहुत हीन थी । 
रावनेतिफ-स्थिति--इस युग मे साआज्यवाद की भावना प्रवल थी। 
शब्तिशाली राजा प्पने प्द्ेसी निरदंल राजाओ्ों को झआधोन करने के लिए 
के न पर भ्राश्मण करते थे | इस प्रकार युद्धो की अधिकता थी। प्रजातल . 


ह 
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शासन प्रणाली लुप्त हो चुकी थी भौर राजतन्त्र का बोल-वाला था । राजा अपने 
अधिकारों को देवी झ्धिकार मानता था। राजा की श्राज्ञा का उल्लघद करना 
ईश्वर का विरोध करना माना जाता था । प्रजा राजा का निर्वाचन नही करती 
थी। राजा अपने बाहुबल से यह पद प्राप्त करता था। परन्तु कही-कही पर 
गणतन्ते शासन प्रणाली भी थी । इन गरणतन्त्र राज्यो की स्थिति भी उस 
समय के महत्वाकाक्षी वीर राजाओो के सम्मुख डाँवा-होल होती जाती थी। 
घाशमिक-स्थिति--भारत के पुराने धर्म मे कमंकाण्ड की प्रधानता थी। 

पौराखिक युग मे भी इसी वृत्ति का विकास हुआ । पितरो की पूजा का विचार 
बहुत प्राचीन है। पुराण युग मे इसका स्वरूप अभ्रधिक से श्रधिक जटिल हो 
गया । पितरो की तृप्ति के लिए यज्ञ मे पशु-बलि तथा विविध अनुष्ठानो का 
प्रचार हुमा । श्राद्ध का महत्व भी इस समय स्वीकार किया गया। तीर्थ- 
स्थानों को उच्च स्थान भी इस समय मे ही प्राप्त हुमा । 


इस युग मे स्व प्रघान भागवत धर्म को भी विकास हुआ । इसके प्रव्तक' 
वासुदेव कृष्ण थे । योगिराज कृष्ण के इस धामिक श्रान्दोलन की यह एक 
विशेषता थी कि वह प्राचीच झाय॑ परम्परा के अ्रधिक अनुकूल था । भागवत 
धर्म वेदी और उपनिषदों पर विश्वास रखता था) यह यज्ञों का विरोध नहीं 
/ करता था और वर्खाश्रम धर्म का समर्थक था। 

प्रश्न १३३-- दर्शन से क्या अभिप्राय है ? भारत के छू. आस्तिक दर्शनों 
का सत्तेप में दर्शन करो । 

अथवा 

भारतोय संस्कृति करे इतिहास में दशंन-साहित्य का क्या महत्व है ? 
संतेपदः उनका परिचय दीजिए। ( प्रभाकर नवस्वर, १९६५४, नवेस्थर १६५५ ) 

उत्तर--देशव शब्द का साथारण अर्थ है देखना । किसी वस्तु को पृक्षम 
दृष्टि से देखने का नाम दर्शन है। हमारे ऋषियों ने आाध्यात्म चिन्तन से परे 
प्रक्रति भर परमात्मा के गृढ रहस्यो का सृक्ष्म विवेचन किया। ईइवर क्या 
है ” जीव क्या है ? सृष्टि की उत्पत्ति तथा विकास कैसे हुआ ? इत्यादि 
चिषयो का विवेचन ही दर्शनों का विषय है। भारतीय दर्शन दो प्रकार के है ; 


२६ प्रामाणिक प्रभाकर याइड 





आर्तिक तथा नास्तिक । वेद.के निल्दको को वास्तिक कहा जाता है। नास्तिक 
दर्शन तीन है । 

१ चार्वाक-दर्शन--इस दर्शन के अनुसार जब तक जी सुख से जीपो। 
ऋण लेकर भी पीझो का उपदेश है। काम और श्रर्थ दो ही पुरुषाय॑ है । दुःखो 
से छुटकारा पाना ही स्वर्ग है इत्यादि । रे 

२ बौद्ध-द्शन--वौद्धदर्शन के दो सिद्धान्त सवातवाद श्र सम्तानवाद 
है। सधातवाद में आत्मा पृथक वस्तु नहीं, ऐसा माना गया है ओर सन्ताववाद 
, में भात्मा और ससार को परिवर्तंतशोल मादा गया है। 

३ जैत दर्शन--जैत द्यात ने स्थाह्ाद के सिद्धान्त को स्वीकार कर मौत 
के तीन साधनो पर बल दिया है--सम्पक्‌ शान, सम्यक्‌ चरित्र, सम्यक दर्शन! 
आस्तिक दर्शन संख्या में छः हैं 

(१) च्याय दशंन--न्याय दर्शन के अनुसार प्रमाण चार हैं--प्रत्यक्ष, भनु- 
मान, उपमान, शब्द | जिस वात को हम स्वय साक्षात्‌ रुप मे जाने, वह प्रत्यक्ष 
है। जब किसी वस्तु को हम प्रत्यक्ष रूप से नही जानते, भ्रपितु किसी हेतु द्वारा 
उसे जानते है तो वह शान हमे ग्रनुमान द्वारा होता है! जब किसी जावी हुई 
चस्तु के सादृश्य से हम जानी हुई वस्तु को जानते हैं तो उसे उपमान कहते हैं। 
चहुत सी वस्नुएँ ऐसी है, जिन्हे हम प्रत्यक्ष, श्रतुमान झयवा उपसान द्वारा नही 
जान प्रकृते ! उन्हें जानने का साधन केवल शब्द है। भुमण्डल के उत्तरी भाग 
में उत्तरी झ्रुव है, यह बात हम केवल गब्द द्वारा जाव पाते है । 

न्यायदर्शन मे ज्ञान के इन साधनों के विवेचन के साथ संसार के विविध 
तत्तो का प्रदर्शन कराने का प्रयत्न किया गया है। मूल पदार्थ तीन स्वीकार 
किए गए हैं--ईशवर, जीव और प्रकृति ! न्याय के अनुसार जीवात्मा की सत्ता 
बआरीर से भिंन्त है। - 

न्यायदर्शन के प्रवर्तेंक महपि यौतम थे । उन्होने सूत्र रुप से न्‍्यायदर्शन की 

घना की । निरत्तर न्यायदर्शन का विकास होता रहा। वात््यायन, उद्योतकर, 


वाचस्पति मिश्र तथा उदयनाचाय॑ श्रादि विहज्जनो ने न्यावदर्शन की व्यास्या 
और तत्व का विश्लेपण किया। थे 
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(2) बरपिक दुर्शन--वंशेपिक दर्मन के प्रनुमार ज्ञान के चार सावन हैं । 
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(प्रत्यक्ष, लैज्िक अनुमान) स्मृति भ्रौर श्रायं ज्ञान। ज्ञानेन्द्रियो, मन भर 
आत्मा द्वारा जो ज्ञान होता है, उसे प्रत्यक्ष कहते है। लैज़िक जान चार प्रकार 
से होता है--अनुमान, उपमान, शब्द तथा ऐतिह्य (अनुश्नुति) से पहली जानी 
हुई वस्तु की याद से जो ज्ञान होता है उसे स्मृति कहते है। आर्षज्ञान वह है 
जो ऋषियो ने अपनी भ्रन्तदु ष्टि से प्राप्त किया था। 

वैज्येपिक के भ्नुसार कुछ पदार्थ सात भागो में वादे जा सकते है-- द्रव्य, 
गुण, कर्म, विशेष, सामान्य, समवाय और अभाव । 

१. बब्य--नो प्रकार के होते हैं-- पृथ्वी, जल, तेज, वायु, झ्राकाश, काल, 

दिक, भात्मा और मन । 

२ शुण + चौवीस प्रकार के होते है-रूप, रस, गध, स्पर्श, सुख 

दु.ख श्रादि। 

३ कर्म-पाँच प्रकार के होते हे--(१) उत्केपण (ऊपर फेंकना) 

(३) भ्रवक्षेपण (नीचे फेकना), (३) आकुचत (प्रिकोडना), (४) प्रसारण 
(फैलाना), (५) गमन (गति करना) । 

४. विशेष--वह पदार्थ है, जो सत्ताओं में पार्थक्य करता है । 

&. सामात्य--वह पदार्थ है, जो दो या भ्रधिक सत्ताओं मे समानरूप 

से रहे । 

६ सम्वाय-वस्तुओों व सत्ताओ के नित्य सवन्ध को समवाय कहते है । 

७ अभाव-का भ्रभिग्राय किसी वस्तु का न रहना है। 

वैशेषिक दर्शन के प्रवतंक कणाद मुनि थे । वाद में वैशेषिक सवथी प्रत्य 
पुस्तकें लिखी गईं । 

(३) सांड्य दर्शन--साह्य दर्शन का मुख्य सिद्धान्त है सत्कार्यवाद । इसके 
प्रनुतार श्रसत्‌ से सत्‌ की उत्पत्ति नहीं हो सकती । किसी विद्यमान पत्ता 
का सर्वंथा विनाश नही हो सकता वह केवल अपने कारण मे लय हो जाती है। 

इसी सत्कायंवाद के अनुवाद का अनुसरण करके साँस्य-शास्त्र में ससार 
का कारण प्रकृति को माना गया है। ससार प्रकृति का ही रूपान्तर है। प्रकृति 
अनादि और अनित्य है। सृष्टि के ग्राधारभुत गुण तीच है--सतोगुण, रजो- 
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गण, तमोगूण | इन तीनो की साम्यावस्था का नाम ही प्रकृति है। जब इन 
गुशो की साम्यावस्था नही रहती, तव किसी एक गुण के प्रधान होने से ससार 
के विविध पदार्थों का निर्माण होता है। पर प्रकृति पुरुष के सयोग के बिना 
सृष्दि का निर्माण नही कर सकतो, इन दोनो की भवस्था भ्रन्धे तथा लगडे की 
है। प्रकृति जब ससार के रूप में व्यक्त होने लगती है तो उसे अनेक दशामों 
में से गुजरना पड़ता है--महत्‌, प्रहकार आदि ) 

सास्य के भ्रनुसार पुरुष का स्वरूप केवल चेतन भौर सदा प्रकाश स्वरूप 
है। पुरुप वस्तृत. कर्त्ता नही । जव पुरुष भली भाँति समझ लेता है कि करने 
वाला वह नही पितृ प्रकृति है, तव वह अहकार से मुक्त हो जाता है । इसी 
का नाम मोक्ष है। कर 

साख्य दर्शन ने मूल तत्वों मे ईश्वर की गणना नही की । पर साँस्य तोग 
ईश्वर का खण्डन भी नहीं करते हे । 

सारय दर्शन के प्रवर्तक कपिल मुनि थे, उन्होंने साल्य सूत्रों की रचना 
की थी। साख्य दर्शन पर अनेक टीकाएँ तथा भाष्य लिखे गये । 

(४) बोग दर्शघ--योग भौर सॉस्य मे भेद वहुत कम है। साझ््य के समाव 
योग भी प्रकृति से ससार की उत्पत्ति स्वीकार करता है। इन दर्शनों मे मुस्य 
भेद इशवर की सत्ता के सम्बन्ध मे है। योग दर्शन ईश्वर की सत्ता को स्वीकार 
करता है। योग के भनुसार पु्य की उपासना से प्रसक्ष होफर ईश्वर उसका 
उद्धार कर देता है । चित्तवृत्तियो के निरोध का नाम ही योग है । इस योग के , 
श्रा5 अद्भ है 

१. यम, २ दियम, हे आसन, ४ प्राणायाम, ४ प्रत्याहर, ६ धारणा, 
७ ध्यान, ५ समाधि। 

योग दर्कन के आदि प्रवर्तंक महपि पत्तजल्ि थे। उन्होंने योग सूृत्रो की 
रचना को। व्याप्त ऋषि का भाष्य योग दक्ष की दृष्टि से महत्वपुर्णं 
अन्य है। 

(३) मीमांसा दर्शन--मोमासा दर्शन धर्म के नियमों की ठीक-ठीक मीमासा 
वरता है । एस दर्शन के भ्रनुसार वेद द्वारा कथित कर्म ही धर्म है। प्रत्येक 

मनु अपने कर्मों द्वारा अपने प्रारव्य का निर्माण करता है। कर्मकाण्ड हारा 





घष्ठ पन्र--सांस्कृति-इतिहासल * *-« “१२६ 





प्रपूर्व (पररब्ध) उत्पन्न होता है जो मनुष्य के साथ सदैव रहता है। मीमासक 
लोग वेद को नित्य एवं अपौरणेय मानते है। 

...मीमासा के प्रवर्तक आचार जैमिति ये | उन्होने मीमासा सूत्र की रचना 
की । कुमारिल भट्ट, शवर भ्रादि मीमासा द्शन के प्रकाण्ड विद्वान्‌ ये । 

(६) वेदांत द्शन--वेदान्त दर्शन के अनुसार विश्व की वास्तविक सत्ता 
ब्रह्म है। वस्तुत ब्रह्म ही सत्य है श्रत्य कोई सत्ता सत्य नही है । जीव की ब्रह्म 
से पृथक्‌ कोई सत्ता नही है । ब्रह्म चेतन स्वरूप है। ब्रह्म का स्वरूप निविशेष 
विन्मात्र है। 

वेदान्त दर्शन के प्रवर्तक वादरायण व्यास थे। उन्होने चेदान्त सूत्रों की 
रखना की । इन सूत्रो पर विविध आचार्यो ने भ्रपने-अपने मत के श्रनुसार अनेक 
भाष्य लिखा । इनमे शकराचार्य का ब्रह्मसूत्र शाकर भाष्य' सबसे प्रसिद्ध है। 
शद्धूराचार्य ने भ्रदतवाद का प्रतिपादत किया। उनका सूत्र है, “ब्रह्म सत्य 
जगन्मिथ्या” । माया भ्रात्म-परमात्मा के बीच भ्न्तर डालती है । माया के नाश 
होने से जीवात्मा भौर परमात्मा फिर से एकरूप हो जाते है । 


वेदात्त सूत्रो पर रामानुजाचार्य, मध्वाचार्य निम्बाकाचा्य और वल्लभा- 
चाय ने भी भाष्य लिखे है। वेदान्त के भ्रन्तर्गृत अ्रनेक वादों का समावेश है-- 
भ्रद्दैतवाद, दैतवाद, विशिष्टाइतवाद भ्रादि । 


प्रश्न १४--बौद्ध और जैन धस की पृष्ठभूमि पर प्रकाश डालकर संत्तेप 
'में बौद्ध तथा जैन धर्मों का स्वरूप प्रगठ करें। 

उत्तर--वैदिक काल से ही यज्ञ और भनुष्ठानो का घुवांवार वोलवाला हो 
जया । कर्मकाण्ड जटिल हो गए । पशुहिसा होने लगी । किसी-किसी स्थान पर 
सो मनुष्य की वलि भी दी जाने लगी । पाखण्ड का प्रचार वढने लगा । ब्राह्मणो 
न्की अत्यधिक मान्यता दी जाने लगी । उन्होने भ्रपने को उच्च पदासीन जानकर 
समाज की वागडोर को अपने हाथो मे ले लिया। यज्ञ का वास्तविक महत्व एव 
विधान भी भुला दिया गया । श्राडम्बरपूर्ण यज्ञ होने लगे। वर्ण ब्यवस्था मे 
सकुचित भावना आ गई । ब्राह्मण, क्षत्रिय अपने से निम्न वर्ण को नीचे समभनमे 
'लगे। शूद्रो की दुदंशा का कोई अन्त न रहा । चारो ओर असन्तोप की लहरें 
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दोड पढी। जिसके परिणामस्वरूप समाज मे एक क्राति लाने वाले सम्प्रदाय 
का भ्राविर्भाव हुआ जो कि जैन तथा बौद्ध धर्म कहलाया । जैन धर्म के प्रवतक 
श्री महावीर स्वामी भोर वौद्ध धर्म के सस्थापक भगवान्‌ गौतम बुद्ध थे । 

३ जेन-धर्म--जैनधर्म के प्रणेता वद्धंमान थे। इस धर्म के २४ तीर्थड्भूर 
माने जाते है। सर्वप्रथम तीर्थद्धूर का नाम ऋषभदेव था। वद्धंमान सबसे 
अन्तिम तीर्यड्ूूर थे। यद्यपि वद्धंमाव का लालन-पालन राजघराने मे बढ़े ठाट- 
वाट से हुआ, किन्तु ३० वर्ष की श्रायु मे ससार के सुख भौर ऐद्वर्य पर 
ठोकर मारकर १२ वर्षों तक घोर तपस्या करते रहे | इस घोर तपस्या करने 
के पदचात्‌ केवलिनू पद की प्राप्ति कर महावीर के नाम से प्रसिद्ध हुए । इन्होंने 
एक निग्नत्थ नामक धर्मसघ की स्थापना की । बिम्बसार की राजधानी मगध' 
में गए। राजा ने उनका सादर अभिवादत किया भ्रौर इसी मगध मे प्रचार 
करते रहे | ७२ वर्ष की आयु में आप निर्वाण को प्राप्त हुए। 

इसमे जीव श्र ससार को भ्रनादि और अ्रनत माना गया है। फल भोगता 
जीव ही है। उसे सासारिक बन्धनो से मोक्ष प्राप्ति के लिए सदा प्रयास एवं 
उपाय करना चाहिए। केवली पद पाना इसका ध्येय है। जीव को सम्यक 
ज्ञान, सम्यक्‌ दर्शन, सम्यक्‌ चरित्र द्वारा कर्म वच्धनों से मुक्त प्राप्त होती है। 
ईब्यर की सत्ता को यह अस्वीकार करते है। गृहस्थियों के लिए सत्य, भ्रहिसा 
अस्तेय, प्रपरिप्रह भौर ब्रह्मचयं इन अशुन्तों का यथासम्भव आचरण करता 
आवद्यक बताया है। 

सन्यासियों को चाहिए कि वे पचमहाव्रतों का सूक्ष्म रूप से पालन फरे 
इवेताम्बर और दिगम्बर दो सम्प्रदाय जैन धर्म मे प्रचलित है। श्वेताम्वर 
पीयूरो की मूति को चगोट पहिनाते है और दिगम्बर तमन मू्ि की पूजा 
करते हैं। दोनो के सिद्धान्त समान हैं। इसके ग्रन्य प्राकृत भाषा मे लिसे गए है 

२ यीदुधमं-वौद्धधर्म के प्रवतेक महात्मा बुद्ध का जन्म कपिलवस्तु 
के महाराजा शुद्धोदन के गृह में हुआ । स्वमावत् ये वैरागी प्रकृति के ये । 
सांसारिक ऐश्वर्यों से उनकी प्यास न बुकी । पतली और पुत्र का प्यार इन्हे 

न पे कर सका। अन्त मे वे अधेरी(राति मे,पती-पुत्र, को निद्वित अवस्था 
प्रोड़ सत्य ज्ञान की प्राप्ति के लिए घर से बाहर चले गए। ७ वर्षों तक 
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बनो की खाक छात्री, अनेक कठोर ब्रत करने पर भी कोई ज्ञान प्राप्त ने हुआ, 
अन्त, बोष गया के विक्रट एक वष् वृक्ष के नीचे समाधिस्थ हो बोध (ज्ञान) 
की प्राप्ति की, तभी से इनका नाम बुद्ध पठा। इसका आधार तत्य शोर 
अहिसा है। वासना, भ्रज्ञान भौर मोह इुंशख के कारण है। आत्म-सयम से ही 
, भान प्राप्त होता है। ससार के पदार्थ क्षणिक है। यह संसार परिवर्तित होता 
रहता है। जीवन का ध्येय निर्वाण प्राप्त करना है। तपस्या को ये निर्वाण 
प्राप्ति के लिए अ्रनिवाय नही मानते, ऐसा इनका विचार है। वेदो में भ्रविश्वास 
अ्केट किया है। इसमें जाति-पाति का भेदभाव नही माना जाता । महात्मा 
बुद्ध ने वौद्धधर्म प्रचाराय मिक्षुस॒व स्थापित किया । निम्नलिखित प्रतिज्ञाएँ है- 
- (() बुद्ध सरणु गच्छामि 

(२) धम्म सरण गच्छामि 

(३) सध सरख गच्छामि 

ईदवर नाम की कोई वस्तु नहीं । इस मत की दो शाखाएँ है--- 

१, हीतग्रान,२ महायात। हीनयान शाखा बौद्धमत का आचीव स्वरूप है। 
ये लोग प्रपना साहित्य पालि भाषा में लिखते थे । बुद्ध के उपदेशो का भ्रनुकरण 
करता ही इस शाखा का ध्येय है । 

महायान शाखा वौद्ध धर्म का विकृत स्वरूप है। इन लोगो ने साहित्य 
को सस्क्ृत मे लिखा । इस मत के अनुयायी नाना देवताशो की उपासना करते 
है और बुद्ध को भगवान्‌ मान कर उनकी मूर्ति की पूजा करते है । 

प्रश्न १५--जैन और चौदू धर्म की शिक्षाओं का उल्लेख करें। 

(अमाकर, नवम्बर, १३३३) 

उत्तर--बौद्ध शिक्षाएं--इस धर्म में सथम पर जोर दिया गया है। सदू 
आचररं! को धर्म मानते है। जीवन को विशुद्ध बनाने के लिए उन्होने ८ मार्ग 
निर्देशित किये--(१) सत्य जिन्‍्तन, (२) सत्य-सकल्प, (३) सत्य बोलना, (४) 
सत्य भ्राचरण, (३) सत्य निवास, (६) सत्य प्रयत्न, (७) सत्व ध्यान, (५) 
सत्य आनन्द । इन पर प्रादमी तभी चल सकता है जब बह विला- 
सिता भौर तपस्या से टूर रहे । वे हिंसा के विरुद्ध थे । ऊंच-नीच, जाति- 
पांति के भेदभाव को वहीं मानते ये । कर्म से झस्या थी। इनके उपदेशों 
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को दो प्रकार से सग्रहौत किया गया -- (१) धम्म, (२) विनय । इन्ही से 


चौद्ध साहित्य का प्रारम्भ होता है। झापने धर्म-प्रचाराथे सघ स्थापित किए । 
अल्येक सिक्षुक को सघ के प्रति श्रद्धा रखनी होती थी। नियमों का पाचन 
अत्येक भिक्षुक के लिए अनिवार्य था । 

जैन शिक्षाएं--जैत सम्प्रदाय मे 'कैवली' पद प्राप्त करना ही मुख्य उद्देश्य- 
है। गृहस्थियो के लिए भ्रणुक़्तों का विधान बनाया । 


(१) भहिसाशुब्रत-मन, वचन ओर शरीर से हिंसा त करना । (२) सत्या- 
शुब्रत-हवैप, प्रेम भादि वृत्तियों की दवाकर सदैव सत्य भाषण करता। (३) 
अचौर्याणुद्रत, चोरी न करता, खोई हुई वस्तु को यथायोग स्थान में पहुँचा 
देता । (४) बरह्मचर्याणुत्रत--पपने पति या पत्ती से विलास भर्थात्‌ समागम 
करता । (५) परिग्रह-परिमाणुव्त, अपनी आवश्यकता से अधिक धन ते 
कमाना । अहिसा, सत्य, ब्रह्मचयं, अपरिग्रहू, प्रस्तेय, इन पाँच व्रतो के! पालन 
गृहस्थी को करना चाहिए। भिक्षु को ये सृक्ष्मरूप से अपनाने चाहिएँ । 

प्रश्न १६--शद्ध घ्में तया जैन धम को समानताओं श्रौर विपमताशों को 
सप्ट फरें। - 

समानताएं -- (१) दोनो सम्पदायो के प्रणेताग्रो गे तात्कालिक ब्राह्मणों 
के प्रभुत्व, यज्ञ, कर्मकाण्ड की जटिलता, वर्णा्रम की सकीरांता के प्रति विद्रोह 
किया। वामिक दृष्टि से अपना धर्म उन्होने स्थापित नहीं किया । 

(२) दोनो भ्रहिसा पर भ्राधारित है। 

(३) दोनो ईदवर मे अविश्वास प्रकट करते है। 

(४) निर्वाण प्राप्त करना हो जीवन का मुल्य ध्येय दोनो सानते है। 

(५) दोनो श्रावागमन के चक्र में भ्रास्या नही रखते । 

(६) दोनों वेदों को नहीं मानते । 

(७) दोनो मे सध की व्यवस्था है। 

(5) दोनो भ्रपने प्रसेताम्रो की भूर्ति की पूजा करते हैं 

पन्तर--(१) निर्वाण प्राप्ति के लिए अपनी झात्मा को कष्ट देना चाहिए, 
+ गेसा जैन धर्म मावता है। बौद्ध धर्म ऐसा नही मानता । 
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(२) भ्रहिसा को अपना आवार जितना जैन धर्म ने वनावा, उतना बौद्ध 
अर्म ने नही । 

(३) बौद्ध धर्म मे सघ को श्रधिक महत्व प्राप्त है। जैन धर्म मे कम । 

प्रश्न १६---बौरर तथा जैन धर्म की संस्कृति पर प्रकाश ढालें | 

उत्तर---(१) राजनेतिक स्थिति--राजन॑तिक स्थिति पर यदि दृष्दि डाले 
तो विदित होता है कि जनता सुखमय थी। बान्ति का वातावरण था। बौद- 
साहित्य के श्रनुसार उस समय मगव, कौशल, काशी, पाचाल, मल्ल, चेदि 
आदि १६ महाजनपद थे । ये जनपद सुव्यवस्थित तथा नुगचालित थे । राज्य- 
प्रणाली राजतन्त्रात्मक थी। राजा प्रजा के सुत्रो का हितेच्छुक था। वह प्रजा 
को हादिक प्यार करता था । 


(३) साम्ाजिफ--समाज संगठन का आधार वर्शाधम व्यवस्था दी। 
ब्राह्मणों को उच्च पद प्राप्त घा। शूद्रो के प्रति दृव्यंवहार होता था । बन्त- 
जातीय विवाह होने लगे थे। ऊँच-सीच के भेदभाव उत्पन्न हो बए भे । मास, 
मदिशा का ग्रधिक प्रयोग न होता था, विद्या का प्रचार वा। 


(३) धामिक--बैदिक धर्म मे समुचित भावना शा भगी णो। दिसके 
फलस्वरूप जैन प्रौर बुद्ध धर्म झा प्राविभव हुमा । वैदिक पर्प के उर्यपिर 
सिद्वान्तों को ये धर्म भी मानते पे। ये सास्प्रगव तात्दविक सामादिए सही+ 
गंता को दूर करना चाहने णे । यज्ञ, म्मंराध्य शादि का ह्यान एम टोने 
लग यया था । 

_ (श) कताम्क-महारान अ्योड् से हेड दोय दाह शेष हट 
निर्मित कराए। चौरागी वास बिट्ार घह सुपो दा इरटिर शआधजीव 
घदोक का दराजप्रासा३ उठा की दरिद ते ऑाणाशद नशा 4 से णटडार 
प्रानाद तो सेन घीरी शादी मे उप है मि ऐप झासा: शा द शा निम्न 


मत दे 74 ३०, ट्री जज ४: कक 
भर मं, यह तो दिशी देगी हट शा दिए । सारण 5 


५ 


|] 7 
सखामीन बसा छा महू गेंदूगाहओ। मे ही दम कया बर अन्य 
हण दा निर्माण इसी बार ने दा । 


भ 
प्र दी रु पार दे "5 हे पका कप, तक ; डर 
(४) साहीयर -इमस पार में गोद धौर एन मषाई मे दपिलेे ६ 
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भत्यधिक वृद्धि हुई। जैद धर्म के तीथेदूरो ने जो उपदेश दिए उतके आधार 
पर द्वादक्षाड़ों की रचना की गई । इनमे से केवल ११ ही भ्राप्त हैं। ये प्रावृत 
भाषा में लिखे गये है । कहां जाता है कि इनकी रचता २०३२ वर्ष पहले 
हुई जैन धर्म का सुविस्तृत उल्लेख इसमें हुआ्ला है। इस अ्ंथो का विषय 
स्वच्छ है। ये ब्रच्य जीव-वाद से सम्बधित है । 


वौद्ध साहिब्य--भगवान्‌ बुद्ध जब निर्वाण को प्राप्त हुए तत्पल्चात्‌ उसके 
सुयधुर उपदेक्षो को उनके अ्रदुयायी शिष्यो ते लेखवद्ध किया । इन शिक्षा्रों 
को तौद भागों मे विभकत कर दिया । उत शिक्षाओं को विपिटक की संजा 
दी गई। वे है-(१) विनेयपिटक, (२) चुत्तपित्क, (३) अभिषम्म पिठका 
वौद्ध नियमो का वर्णुन विनवपिटक मे है।सुत्तपितक में घामिक उपदेश मिलते 
है भ्रोर भ्रध्यात्मसम्बन्धी विषयो का उल्लेख श्रभिधम्भ पिठक में है। 
सुप्रसिद्ध भ्राचार्य चाणक्य का विव्वविस्यात “कौटिलीय अर्थशास्त्र” भी 
इस काल की कृति है, ऐसा कहा जाता है) तस्कृत के प्रसिद्ध प्रेथ “अप्दा- 
ध्यायी/ तथा कात्यायन के वातिको की रचना इसी समय हुई। 
प्रश्त १०--सक्तिअधान पौराणिक धम के विकास पर ्प्टिपात करो । 
उत्तर-वैदिक काल में यज्ञ और कर्मकाण्ड का विकास पर्याप्त मात्रा में 
हो रहा था। कुछ लोग इस प्रया मे अरुचि लेने लगे । वे इस प्रथा से उदास 
होऊर सासारिक वातावरण से दूर निर्जेन बन मे रहते लगे । वहाँ आरप्यक्त 
और उपनिषदो को रच रहे थे। जब पौरारिक युग श्रावा तो कर्मकाण्ड जटिल 
होने लगे । पशु-वलि दी जाने लगी । नाना प्रकार के आउम्बर समाज मे रे 
जाने लगे। ब्रह्मतान सर्वनाधारण की दस्तु न होने के कारण लोग उसको 
प्रधिक ने भ्रपना सके । दैँदिक काल में इस ब्रह्मत्ान तथा पारूण्डो से लोग 
पवरा गए। ऐसे समय मे भागवत धर्म की उत््गत्ति हुईं। इसका दूसरा मोम 
वादुदेव धर्म भी कहा जाता है। भगवान श्रीकृष्ण इस सम्प्दाव के प्रवर्तक 
हैं। दुस्तेत्र की चुद भूमि में श्रीकृष्ण जी ने अरदुन को गोता का सदुपदेश 
दिया था । यही इस धर्म का प्रधान आधार है। 
*न उमर में जान मे की अपेक्षा कम पर जोर दिया गया है। इस भक्ति 
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की धारा मे वंष्णव, शव, पागुपत आदि धर्मों का आविर्नाव होता रहा । इसी 
समय बुद्ध-धर्भ का उदय हुआ और महात्मा बुद्ध मे भ्रपने इस धर्म का प्रचार 
किया, जिससे वासुदेव धर्म अधिक पनप ने सका। परन्तु कुछ जताद्दियों के 
अन्तर वौद्धधर्म श्रवनत हो गया । अश्रणोंक के पश्चात्‌ मौर्य साम्राज्य क्षीर 
होने लगा । भिक्षु पाखण्डी वन गए | बौद्ध धर्म तास्तिक था | यह वेढो पर 
श्रास्था नही रखता था । इस धर्म का प्रचार भी अति न्यून हो गया। जनता 
को चारो ओर से झ्रुचि हो गई । ऐसे समय में उसका भागवत्त धर्म की भ्रोर 
आकपित होता स्वाभाविक था । 


वासुदेव धर्म पशु-बलि के विरुद्ध था । वेदों पर अ्रटूट श्रद्धा थी जिसके 
फलस्वरूप भागवत धर्म का एक वार फिर उत्थान हुआ । राम श्र कृष्ण फी 
पूजा कुछ समय के पण्चात्‌ सम्पूर्ण भारत भे हो गई। भन्विरों की स्वापना 
की जाने लगी ( साहित्य मे भक्तिरस की धारा प्रवाहित होने उगो । 

भहावत धर्म--इसके जन्मदाता श्रीकृष्ण थे। घने «र्मः श्री कृष्ण की पूणा 
का प्रचलन जनता मे होने लगा । विदेशी श्राक्रमणफारी हेलियोटारे भी 4५५ 
घ॒र्म से ,्रभावित था । इस धर्म का द्वार मव मतावनम्बियों के लिए छुसा वा । 
चतुर्थ बाताव्दी के अनन्तर गुप्तवभीय संमश्यटों ने भागयत पर्म के सनणाद 
बनकर भारत को सुख गोर समृद्धि वुकत कर दिया। बुद परम के यनग हो छामे 
पर भी उसका प्रभाव यहा के लोगो पर पदता रटा । हमारा भारत शारितर 
प्रधान दे है, परत. यहां के निवासियों के लिए वह प्राइपय का रे घ)ा । 
श्रीक्ृप्ण का पूर्ण स्वरुप जमता के सम्मुस पिदमान था। बड़ शा मःदय वि 
मुफुदमण्पित, वेजयस्तीमाता नुरोभित, योनिय, हीना णे गए, मेनभेत: 
सकपारी, नीता के प्रवात,साक्षार्‌ विष्णु री प्रीति थे । शियए वशिषर 
यट निया कि कृ्णोपासना एस यम शा धग दस हरे । 
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शव धरम: मे धर्म शो हगनि हे मम मे मै पर छफा परम म॥े 
पउु्ोत मो गया रा । एऐसरे सस्पाधार चद्गीए 24 बाद जहा ६ >५ 
शिरडी के घर | दिए भी बे दक रबग * । इसके कप भ* करन “+«>० 


है। ऐ भूषि: के महारव है 
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वेमकडाफिसस विदेशी भी इस मत का अनुयायी वना। सर्वप्रथम मन्दिरो 
में शिव की प्रतिमा विराजमाल रहती थी, किन्तु कुछ समय के पहचात्‌ मूत्ति के 
स्थान पर शिवलिंग की स्थापना की जाने लगी । , ३ पर 

सूये पूजा --उक्त धर्मो के प्रचलन के साथ-साथ पृूर्योपाधना भी भ्रम 
हो गई थी । सू्थ को भी वैदिक देवता माना जाता है ! सूर्योपासना के हेतु 
अच्दिरों की स्थापना की गई । वह प्रथा सम्भवत ईरान से भारत मे भी 
प्रचलित हो गई । ईरानियो को भी भाय॑ जाति कुलोत्पप्त माता जाता है। 
करनिष्क के सिकको पर सूर्य की प्रतिमा का होता इसका ज्वलन्त उदाहरण 


है। सूये कुण्ड का मन्दिर मुलतान में स्थित है। कहते है कि यह मन्दिर बहुत 
प्राचीन है। 


प्रश्न १५--भगवान घर्स की कृष्ण परम्परा का वर्णन करें । 


(प्रभाकर, जून १६५५) 
उत्तर-- उपयु क्त प्रइन मे दिए गए 'भागवत्त धर्म, को पढ़िये। 
प्रश्न १६--भारत सें चर्णु-ग्रवस्था तथा जाति-मेद के उदय तथा विकास 
पर विचार प्रस्तुत करते हुए जाति-विकास के कारणों की गणना करें । 
उत्तर--आचीन वैदिक काल मे श्रार्य लोग भ्रनेक 'जनो' मे विभवत थे। 
इन जनो के सब व्यक्ति परस्पर समान व सजात' थे। छोटे-बड़े का भेद 


जैसे समय उत्पन्न नही हुआ था। एक परिवार के विविध सदस्य सिल्त-मिल्त 
पेशों का अनुप्तरण कर सकते ये । | 


े वैदिक काल में जनो की यह स्थिति देर तक नही रहो, धीरे-धीरे उनमे 
पे भेद प्रारम्भ हो गया। श्रार्य लोग भारत मे अपना विस्तार करने की 
वृष्टि से श्रागे बढ़े । उन्होंने श्रमैक जातियो को जीत लिया, जो वाद में” दस्यु 
फहेलाने लगे झाय॑ लोग इनसे हीन कार्य लेते थे । इन दासो की पृथक श्रेणी 


बन गई। इसी श्रावार पर वैदिक कालीन समाज मे दो वर्ण बने 
भार्तों में धीरे-चीरे भेद 


क आरमा हुए। भारयों की शाव्यकताएँ बहने 
मी । बुद्ध सोग जवपद की रक्षा के लिए तैयार हुए। श्रागे चलकर यह सतोग 
योद्धा का पेधा करने के लिए श्रग्नसंर हुए ये लोग 'दव्रिय' कहलाने तंगे। 


गज 
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प्रत्येक आरयंजन के लिए यह सम्भव नही रह गया कि वह याज्ञिक कर्मकाण्ड 
की सृक्ष्मताश्ो को समझ सके, इनके लिए जिन लोगो ने विश्ेपता प्राप्त की, 
वे ब्राह्मण कहलाए। बैंदिक काल के अन्त तक वर्णो का यह विभाग विकसित 
होता गया । श्रागे चलकर वैद्य थर शूद्र दो और वर्णो का स्थान बना । 

वैदिक काल मे ब्राह्मण आदि विभिन्‍न वर्ण मुस्यतया मनुष्यों के गुण व 
कर्म आदि पर अआश्वित थे। विभिन्‍न वरों के लोगों में विवाह-सम्बन्ध भी उस- 
समय हो सकते थे। 

थ्रार्यों का यह बर्ण॑मेद निरन्तर भ्रधिक दृढ़ होता गया । श्रार्यो में जनपदों 
के विस्तार की प्रवृति ने क्षत्रियो की महत्ता बढ़ा दी। ब्राह्मणों के सम्मुख 
क्षत्रिय भी सिर भुक्ाते थे । 

वौद्ध धर्म के प्रारम्भ होने तक श्रायों के विविध जनपदों में यह वर्शाभिद 
भली-भाँति विकसित होता गया । 

“ प्रार्यों के समय में जनपद ये, वे दो प्रकार के थे--राजतन्त्र, गणुतन्त । 
जूब भारत मे साम्राज्यवाद का विकास हुआ तो जनपदो का स्थान महाजनपद 
लेने लगे श्लौर इन महाजनपदो में अपनी नीति व धर्म का प्रसार हुआ तथा 
सब अपने स्वधर्म पर दृढ़ रहे । भारत के सम्नराटो की श्रश्नहिप्णुता के कारण 
गणराज्य श्रागे चलकर जातियो के रूप मे परिवर्तित होते गए। इन सब 
जातियों की पृथक रूप से सत्ता थी। इससे जातिभेद को ओत्साहन मिला । 

जाति-मेद का विकास एक अन्य प्रकार से भी हुआ । वैदिक काल के 
परचात्‌ भारत के जनपदो में अनेक शिल्पों का विज्येप रूप से विकास हुआ | 
विभिन्‍न व्यवसायों ने विभिन्न जातियो को जन्म दिया | लोहार, सुनार, तन्‍्तु- 
वाय (जुलाहे), व्धकि (व) भादि जातियाँ विकसित हुईं । 

श्रार्यो के समय जिनको दस्थु कहा जाता था, वह अद्यूत जातियो के रुप मे 
परिवत्तित होने लगे जिन्हें हम चमार, भगी, आदि के रुप में भ्रव तक - 
पाते है। 

भारतवर्ष से जातियो की स॒स्या के बढ जाने के भ्रनेक कारण है-- 

. ६. भारतवर्ष की मूल जातियो ते हिन्दू-धर्म में प्रवेश करके पृथक्‌-पृथकू 
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जातियाँ बना ती-। जँसे-मध्यभारत के गोड तथा वगाल के राजवशी । 

२ विदेगी भ्राक्रमश॒कारियो ने भी इसी प्रकार प्रतग-अ्लग जातियाँ बता 
ली | जैसे--ग्ुज्जर ओर हरा । 

३ विरादंरी से पृथक्‌ हुए लोगो की भ्रलग जातियाँ वन गईं। 

४ एक जाति के लोगो के भिन्न-भिन्न स्थानों पर निवास करने से उसके 
रहन-सहून मे भेद पड गया। उन्होने एक हसरे से विवाह तथा खानपान की 
सम्बन्ध तोड दिया श्लर अलग जातियाँ वन गईं। जसे--काश्मीरी ब्राह्मण, 
गुजराती ब्राह्मण इत्यादि । 

४ कई लोगो ते भिन्न-भिन्न व्यवसाण ग्रहण करने से नई जातियाँ बना 
ली । जैसे---तोहार, तरखान, मोची, घोवी भादि। 

प्रश्न २० - जातित्पांति के गुण व दोषों को स्पष्ट करें ? (जून १६४३, ५५) 

उत्तर-जाँति-पाति के अनेक लाभ तथा हानियाँ है। 

गुण--३ कला-कौशल में उन्‍्तति-जाति-पाति का एक लाभ यह हुआ 
कि प्रत्येक मनुष्य अपने वाप-दादा का पेणा ग्रह करने लगा । भरत वहुते 
सारे कला-कोशल विद्योप-विशेप वशों और जातियों के आधार में भरा गए, 
जिससे कला-कौशल ने वडी उन्नति की । 

२ शद्ध-चरित्र--जाति-पाति के कारण लोगो का भ्राचार-व्यवहार भौर 
चाल-चलन विशेषकर ऊँची जातियो का बहुत कुछ सुधरा रहा, क्योकि उन्हें 
भय था कि कही बुरे कर्मो के कारण वे विरादरी से न निकाल दिए जाये या 
विरादरी की दृष्टि से न गिर जाये । 

३ विरादरी का प्रमुभव-- एक ही जाति के लोगो मे घमिप्ट प्रेम और 
सहानुभूति हो गई भौर विरादरी का अनुभव भी हो गया, जिससे धनादूय लोगो 
मे नि्धनो की सहायता करती आरम्भ कर दी । 

४ रक्त की पविन्नता--अपनी-अपनी जाति मे रहने के कारण रत की 
पविनता बनी रह सकी । 

दोष--३ जातीय उन्नति में बाधा--जातियो के कारण हिन्दू सोसाइटी 
अप्ग्ध भागी में बढ गई है, जो परस्पर ईप्यॉ-डेप रखते है। यही कारण है कि 
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हिल्दू एक सुदृढ़ तथा सगठित जाति नही वन सके है। 

३ व्यक्तिगत उन्नति सें बाधा-जो मनुष्य जिस जाति में उत्पन्त हुआ 
हैं वह उस जाति के वन्धनों में वंधा है और यह वात व्यक्तिगत उलति के 
मार्ग मे एक बाधा है। 

३ छूत-छात का आरम्म--ऊँची जाति के लोगो का वर्ताव घूद्रो भर 
नीची जातियो के लोगो से अच्छा नही था, वे इन लोगों फो पत्तित मानते थे 
और उनसे छूना पाप समभते ये । उनके इस व्यवहार से छूतत-चात की समस्या 
खडी होाई भ्रौर यह हिन्दू सोसाइटी को रोग की भाति भ्रन्दर हो प्रन्दर खाये 
जा रही थी | परन्तु अब स्वतस्त्र भारत में हमारी सरकार ने छूत-छात को 
समाप्त कर दिया है। 

४ विवाह में वाधा--जाति-पाँति की व्यवस्था ने हिन्दुओं में विवाह 
क्षेत्र को बहुत ही सकुचित कर रखा है श्रौर कई हिन्दू विवाह न होने 
कारण दूसरे धर्म को ग्रहण कर लेते है । 

2. उच्च शिक्षा में वाधा--वहुत से लोग जाति के नियमों के वन्धन 
कारण दूसरे देशो भे नाना प्रकार की विद्याओं को प्राप्त करने के लिए 
जा सकते थे । 

६ हिन्दू धर्म की उन्नति से बाधा--वर्तमान समय मे जाति व्यवस्था में 
यह भी बुराई उत्पन्न होगई है कि अन्य लोगो के लिए हिन्दू घर्मं मे सम्मिलित 
होना कठिन हो जाता है, क्योकि उन्हे किसी जाति मे भी वरावरी का दर्जा 
नही दिया जाता । 

७. ऊँची जातियों को हानि-ऊँची जातियो के ज्ञोग गत्यन्त निर्धन होने 
पर भी भ्रत्य जातियो के घन्चे ग्रहण नहीं कर सकते थे, दवोद़ि थे पसे झपना 
अपभात सममते थे । 

प्ररम २४--सारतीय सम्यता का विदेशों में कहाँ-कहां प्रचार हुआ ? प्रचागे 
के अम्ुस ऊेड्टो का परिचय दें । 
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चथ्या 
उत्तर भारत से क्या प्रमिप्राय हैं १ या देशों से भारतीम सग्यता पा 
प्रचार किस प्रझर हुआ १ है 
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उत्तर--प्राचीन काल में भारतीय लोग समुद्र यात्रा या विदेश जाने में 
पाप नहीं समझते थे। लाखों भारतीय पुराने समग्र में भारत से बाहर गये 
और उन्होंने भ्रपत्री सम्यता का प्रसार किया । लड़), हा, आ्रासाम, सैपाल, 
तिब्बत, मध्य एजिया, मगोलिया और चीन मे भारत के प्रचारकों ने न केवल 
भारतीय धर्म का प्रचार किया, अपितु वहाँ के लोगो को भारतीय सभ्यता 
भौर सस्क्ृति की दीक्षा भी दी। कम्बोडिया, जावा, सुमात्रा, वाली, स्पाम 
श्रादि देशो ने भारतीयों ने उपनिवेश वसाएं। सक्षेप मे निस्नलिखित वृहत्तर 
भारत का दिग्दशन इस प्रकार है . ५ 


१ खोतान--मध्य एशिया भारत का ही एक उपनिवेध था । वहाँ विशेष- 
तया खोतान मे बौद्ध धर्म और भारतीय सस्कृति का प्रचार था। वहाँ खोंच 
करने पर भ्रनेक मूर्तियाँ व स्तुप उपलब्ध हुए है। सस्कृत के लेख भी इस प्रदेश 
से मिले है । फाहियान भ्रोर हुंनर्साँग के वर्णानों से भी सूचित होता है कि 
सारा सोतान वौद्धधर्म का अनुयायी था। तिव्वत की एक श्ननुश्षुत्ति के अनुसार 
श्रशोक के अ्रन्यतम पुत्र जुस्तन भर भन्यत्म मत्री यश ने खोतान के प्रदेश 


मे जाकर उसे झावाद किया था। सम्भवत् स्रोतान भारत का पहला उप- 
निवेश या 


२. सुबर्ण-भूसि--सुबर्ण भूमि का श्रप्रिप्राय दक्षिणी वर्मा से है| 
आचीन भारतीय को वर्मा के दक्षिणी प्रावद्योप का परिचय छठी सदी ई० पृ० 
से था। धीरे-धीरे वे व्यापार के लिए वहाँ आने जाने लगे। वहाँ सोने की 
जानें मिलने के कारण इस प्रदेश का नाम उन्होंने स्वर्ण-भूमि रखा। सम्पूर्ण 
चुंबर्ण भूमि में भारतीयों ने अनेक राज्य कायम किये वहा अ्रयने नये सगर 
कायम किये, उन्हे भारतोय नाम दिये गये। श्रादुनिक चीन के युछ नामक 


प्रदेश का भाम गान्वार था ! इस तरह भ्राजकल जिस प्रदेश को लशो कहते 
है, उसका पुराना भारतीय नाम मालवा था ! 


३ थूगाव--जिन राज्य को भ्राजकुल इण्ड्रोचायना कहते है। कौठार और 
५. इस के छोटे-छोदे राज्य उसी के भरन्तर्गत प्रदेश में स्थावित हुए। कोचीन, 
उभव१)॥ काम्युज, स्थाम छोर भदावा प्रायद्वीप का बढ़ा भाग यहाँ स्थापित 
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भाय॑ राज्य में सम्मिलित थे। चीनी लोग इस राज्य को युन्तान कहते है 
युवान की स्थापना एक ब्राह्मण हारा हुई थी । 


४ धस्पा--इण्डोचायना के पूर्वी भाग में चम्पा नाम के एक नए राज्य 
की स्थापना ई० की दूसरी सदी के लग्भय हुईं थी । भारत मे अग [महाजनपद 
की राजधानी का नाम चम्पा था। भारत के चम्पा के ही कुछ साहसी महत्वा- 
काक्षी व्यक्ति इण्डोचायना मे जाकर वस गए थे और उन्होने श्रपनी मातृभूमि 
की प्रसिद्ध नगरी चम्पा के नाम से ही इस सुदृरवर्ती विदेश मे एक उपभिवेश 
की स्थापना की थी । चम्पा का राज्य बडा उन्तत भर समृद्ध था। वहाँ के 
भारतीय आर्य राजा वडे शक्तिशाली थे। उतकी भाषा संस्कृत थी । चम्पा 

का राज्य दम शताब्दी तक वही जान के साथ स्थिर रहा । भद्गवर्मा, विक्रान्त 
वर्मा, इच्धवर्मन भ्रादि अनेक राजाओो ने वहाँ राज्य किया । 


४ कम्युज -जिस प्रदेश को आजकल कम्बोडिया कहते है उसका प्राचीन 
वाम कम्बुज था। ईसा की पहली छतावद्दी मे भारत के लोग वहाँ गये शोर 
अपना उपनिवेश वसाया । कम्बोज नाम का गणराज्य भारत मे ही विद्यमान 
था। सम्भवत यहाँ के कुछ साहसी युवकों ने अपनी मातृभूमि क्री स्मृति मे 
यह उपनिवेश स्थापित किया। कम्बोज के प्राचीन नगरो के नाम भारतीय 
थे । यथोवरपुर, अमरेन्द्रपुर, भवपुर भादि अनेक नाम वहाँ विद्यमान थे | बार- 
हेवी सदी के प्रारम्भ मे वहाँ अकोरवाट बाम का एक भव्य विशाल मस्दिर 
बनवाया गया । यह मन्दिर एक मील लम्दा तथा एक मील चौटा है । मन्दिर 
का सच क्षेत्र विशाल इमारतो, स्तम्भो व मूर्तियों में परिपूर्ण हैं। 

६. यवद्वीप के विविध राज्य--वर्तमान समय में मुमाता और जावा के 
भदेश प्राचीन समय मे मुबर्ण दीप भौर यवद्वीप कहताते ये। पॉँचवी सदी मे 
वहाँ एक क्क्तिशाली राज्य स्परापित हुआ । सातवी शताहदी मे राज भैवेद्ध के 
परिश्रम से सुमाना श्र जावा में बौद्धयम ने बहुत उन्नति की । बोगेवदन या 
एक प्रधान मन्दिर बनयाया गया। इस मन्दिर ही महता उसही प्रतिमगप्रो 
मे है जो कि मत्दिर की दीवारो पर अभ्रतित हैं। नही शवास्दी में जाया रा 
“राज्य स्वत्तन्त हो गया | वहाँ राजा दक्ष ने मुदर मख्दिर बनथासे, डिय पर 
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रामायण की सारी कहानो मूर्तियों मे चित्रित है। 

७ बोनियो और वाली--इन द्वीपो मे भी भारतीय लोग बहुत पुराने 
जमाने में जाकर बसे थे | वोनियो का भारतीय उपनिवेश वहत देर तक फलता- 
'फूलता रहा । राजा मुलवर्मा के शासनकाल में यहाँ अनेकों सस्क्ृत के शिला- 
लेख बनवाये गये । 


वाली द्वीप जावा के तमीप हो है, वहाँ श्रव तक भी हिल्दु मन्दिर विद्यमान 
है। वाली के प्राचीन निवासी पच कन्याओ--अहिल्या, द्वोपदी, सीता, दारी, . 
अच्दोदरी की पूजा करते थे। है 

दक्षिण-पूर्वी एशिया के इन सब प्रदेशों मे सदियो तक भारतीय सम्यता 
का प्रचार रहा है। जावा, सुमात्रा, वाली, केम्बोडिया, भ्रनाम, स्याम भादि 


विविध प्रदेश वृहत्तर भारत के प्ग मात्र थे, जिनमे भारतीयों ने श्रपने उप- 
निवेश वसाये थे । 


प्रध्म २२--विदेशों में भारतीय प्रचारकों के काये का उबलेख करें। 
उत्तर--प्रशोक के समय मे भारत से जो प्रचारक विदेद्षो में बौद्ध धर्म का 
अचार करने के लिये गये उनमे श्राचाय उपगुप्त का नाम प्रसिद्ध है। विदेश में 
अचार की दृष्टि से एक महायोजना वनाई गई भौर उसको कार्यान्वित करने 
के लिये देज-देजास्तर मे सिक्षुत्रो की विविध मप्डलियाँ भेजी गईं। महामहीत्, 
थेर रक्षित, महादेव आदि का इस समय के प्रधान भिक्षु दूसरे देशो में घर्म का 
अचार करने की दृष्टि से गए । 
कनिष्क ने भारतीय सभ्यता और सस्कृति को श्रपनाकर वौद्ध धर्म का 
अचार किया । ऋक्वघोष नाम के प्रसिद्ध वौद्ध विद्वान्‌ को उसने पाटलिपुत्र से 
लाकर पेश्ावर मे बसाबा । कनिप्क के समय मे वौद्ध घ॒र्मं का प्रचार चीन की 
ओर हुआ । इसी काल मे ख्तोताद से धर्मरन्‍्त भौर काव्यप मातग मामक दो 
सिक्षु पहले-पहल चीन में दौद्ध थम का प्रचार करने के लिए गए। 
े पाँचवी सदी ई० पृ० भे कुमारजीब नाम का अ्सिद्ध बौद्ध विद्वान चीन मैं 
अचार के लिए गया। चौन रहते हुए उसने अ्रश्वधोष, नागाजुन झादि 


विद्वानों के प्रन्यो 
चौद्ध विद्वानो के प्रन्यो का दीनी भाषा ले अनुवाद किया। इसी सदी में 
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गुणवर्मा नाम का एक अन्‍य वौद्ध बिढ्ानु जावा के रास्ते से चीन गया श्रौर 
वहाँ दौद्ध धर्म की उन्तत्ति की । 


भारतीय प्रचारक चौथी सदी में कोरिया जा पहुंचे । वहाँ वौद्ध धर्म के 
अचार के साथ ब्राह्मी लिपि का भी प्रवेश हुआ । छठी सदी में भारतीय 
प्रचारकों हारी जापान को भी बौद्ध धर्म मे दीक्षित किया गया । पाँचवी सदी 
में बुद्धघोप नाम के प्रसिद्ध झाचाय॑ ने लका जाकर श्रपते धर्म का प्रचार 
किया । 

तिब्वत मे बौद्ध धर्म के प्रचार का श्रेय भी भारतवर्ष को है। श्रशोक 
के समय मे श्राचार्य "हैमवत” ते तिव्वत को अपना कार्य-क्षेत्र ववाया । गालदा 
महाविहार के शान्तरक्षित श्राचार्य निमत्रण पाकर तिव्वत गये। ग्यारहवी 
सदी में श्राचार्य भ्रतिश भी वहाँ पहुचे । 


विव्वत भाषा में वौद्ध प्रत्यों का भ्रलुवाद किया गया । इस कार्य को करने 
के लिए ७५ पण्डितों ने सहयोग दिया | इनमे से कुछ के नाम ये है--वौद श्री 
दीपकर, पदमाकर वर्मा, [कुस्मद्र भ्रादि । इत पशण्डितों ने तिब्बत जैसे देश में 
जाकर वहाँ धमं तथा ज्ञान का प्रचार कर महत्वपूर्ण कार्य किया | 


प्रश्न २३--दृक्तिण पूर्वी पृशिया में भारत का क्या सास्क्ृतिक प्रभाव 
पा ? 


उत्तर--जिस समय भारतवासियों ने दक्षिण-ूर्वी एशिया मे प्रवेथ करके 
अपने उपनिवेश भौर राज्य स्थापित किए, उस समय यह भूखण्ड बर्वर जातियों 
द्वारा आवासित था । यहाँ के रहने वाले भ्रसभ्य भौर वहुत ही सूल्वार थे। 
हिन्दू श्रावासको ने इन्हे विभिन्‍न प्रकार की शिन्ना देकर सभ्य बनाया । सुबर्र 
द्वीप के आवागमन का श्रेय हिन्दू राजकुमारों भौर ब्राह्मणों को हैं। इसी 
कारण से यहाँ शव और वैष्णव धर्मो की प्रवानता रही। वोनियो तथा 
जावा से सैकडो हिन्दू देवी-देवताशों की मू्तिया प्राप्त हुई है। क्राफोई ने तो 
यहाँ तक लिखा है कि पुराणों का शायद ही कोई ऐसा देवता हो, जिसकी 
प्रत्तिमा जावा में न पाई गई हो । वालि के मिल्पी तो इस समय भी इ्ल्र, 
विष्णु, कृष्ण की मूर्तियाँ बनाते है! यहाँ के विवासी भारतीय विधि से दुर्गा 
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तथा जिव की पूजा करते है। उनके कर्मकाण्ड तथा पूजा-पद्धति बिल्कुल 
हिन्दू हैं । वे पूजा मे जल-पात्र, माला, कुशा, तिल, घृत, मधु, भ्रक्षत, धरप, दीप 
धण्टी तपा मन्त्रो का प्रयोग करते है। जातकर्म, तामकरण, विवाह, भ्रन्त्येष्ट 
आदि हिन्दू-सस्कारो का प्रचार हैं। वर्ण व्यवस्था, सबरणं विवाह तथा सती « 
प्रथा की पद्धति प्रचलित है । वर्तेमान समय मे वालि में दिखाई” देने वाला 
यह हिन्दू प्रभाव प्राचीन काल में समस्त सुबरों द्वीप में विस्तीण था । 

दक्षिण पूर्वी एशिया में भारतीय साहित्य भर कल्ा का भी प्रभाव पड़ा । 
सुवशंद्वीप में सर्वत्र भ्राह्मी वुंसाला और सस्कृत भाषा का प्रसार था। 
चम्पा तथा कम्बुन से प्राप्त शिलालेख सस्कृत काव्यो की शैली का अनुसरण 
करते हुए निर्दोष, ललित, प्रोढ तथा आजल भाषा भे लिखे हुए है। इससे 
स्पष्ट है कि इन शिलालेखो के लेखको का सरकृत भाषा, व्याकरण, पुराणो' 
तथा काव्यो से प्रगाठ परिचय था। यहाँ मन्दिरो मे प्रतिदिन रामायण, महा- 
भारत तथ्ग प्राणी की भसण्ड कथाएँ होती थी। घामिक साहित्य के साथ- 
साथ लौकिक साहित्य का भी भ्नुश्ञीवच होता था। कम्बुज के राजा ते 
पतजल महाभाष्य पर टीका लिखी थी । 


कम्वुज की मूत्तिकला गुप्तयुगीन कला से प्रादुभूत हुई थी। धीरे-धीरे 
शिल्पी इतने प्रवीण हो गए कि उन्‍होंने पापाणों मे ही भ्रमर काव्यों की रचना 
कर डाली । कम्बोडिया तथा जावा के भन्दिरों में इसके' प्रमाण है। वास्तु 
उसा का उच्चतम विकास भ्रडकोर तथा वरबुडुर के भ्राद्वितीय मन्दिरों में 
मिचता है। इस भ्रकार के देवालय न भारत मे पाये जाते है भौर न किसी 


हरे देश मे । वे विद्व की अद्भुत वस्तुओ मे गिने जाते है तया इन प्रदेशों मे 
भारतीय तस्द्ति के अमर स्मारक है। 


भरन २४--परिचमी जगत्‌ पर भारतीय संरक्षति का क्या प्रभाव पद! ? 
उत्तर--पथ्चिमी देणों के साव भारत का व्यापारिक सम्बन्ध वहुत 
प्राचीन था। मोहिनजोदडों तथा हंइप्पा मे जो खुदाई हुई है, वहाँ से प्राप्त 


है ४2५ मे यह स्पय्द है कि ्राज से ६००० वर्ष पूर्व भारत का भेसोपोदमिया 
तया मिश्र के माय सम्बन्ध था। सिकत्दर महान्‌ के भारत पर आक्रमण 
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करने के पश्चातू तो भारत का पहिचमी जगतू से सम्बन्ध बहुत अधिक बढ 
गया। सम्राट भ्रशोक ने पुम्निमी एशिया, योरोप तथा श्रक्रीका में अपने 
अर्म प्रचारक भेजे, इसकी पृष्टि उसके शिलालेखी से होती है। पम्चिम के 
धामिक विकास तथा ईसाई मत पर वौद्ध धर्म का पर्याप्त प्रभाव था। ईसाई 
धर्म के प्रादुर्भाव से पहले सीरिया में बेराग्य भौर समाधि पर बल देने वाले 
ऐसनीज़ तथा ब्रेराष्पूट सम्प्रदायों पर पर्याप्त दौद्ध प्रभाव था। ईसा और 
बुद्ध के चरित्र तथा उपदेशों में विलक्षणा समानता का कारण बुछ विद्वान 
"बौद्ध धर्म का प्रभाव ही मानते है। ईसा की पहली शतियों में सिकन्दरिया 
मे विकसित होने वाली दाशंनिक विचारधाराश्ों पर भारतीय दर्शनों का 
कुछ प्रभाव पडा था । इस्लाम के सूफीवाद वौद्धधर्म तथा वेदान्त के विचारो 


से कुछ प्रभावित है । 


मध्य युग में अरव का भारत के साथ व्यापारिक सम्बन्ध होने के साव- 
साथ घनिष्ठ सास्कृतिक सम्बन्ध भी था। वंगदाद में खल्रीफाशों का राज्य 
था। उमके मंत्री वरमका वश के थे। ये मुसलमान होने से पहते वाौद्ध धर्म 
की मानते थे | इन्होने खलिफाझो के दरवार मे भारतीय पडितो को बुलचावा 
था | इस युग मे सस्क्ृत ग्रतो का अरबी भाषा में अनुवाद भी करवाया गया 
था। भ्रस्व वालो नें भारतवर्ष से गणित, ज्योतिष, आ्रावुर्देद शादि की 
'विद्याये प्रहरा कर योरोप वालों को सिखाया । विभिन्न कारों मे पश्चिमी 
जगत पर जो भारतीय सस्कृति के प्रभाव पडे, उनका वर्गान नीचे दिया 
दिया गया है . 

(१) घार्मिक प्रभाव--सम्राद्‌ श्रणोक ने बौद्ध थर्ग फ्ें प्रचार के दिए 
अपने धर्मदृतों छो भीरिया, मिश्र, दूनान श्रादि पश्चिमी देशों में भेश छा, 
इसीलिए बौद्ध धर्म का ईसाई मत पर प्रभाव पढ़ा । ईसा पी निदाओ्की सश 
चुद के उपदेशों में पायी जाने वाली समानता गा एफ दारस घना डिद्ठानरो 
के सम्मति में यही है कि ईसा के जन्म से पहले परिचिमी एशिया में शोर रन्म 
के दिद्धांत पहुंच चुके थे । 

(+) दार्गमिक प्रभाव-ईसा की परी छत्ती में मिथ की राणण्यारी 


श्३्‌ प्रामाणिक प्रसाकर गाइड 





स्िकन्वरियां पर्चिमी जगत की सस्क्ृति का एक नहत्त्वपूर्ण केद् था, इसका 

भारत के साथ व्यापारिक सम्बन्ध था। इस सम्दंध से वहाँ पर्याप्त भारतीय 
विचार पहुँचे । यहाँ विकसित होने वाली दार्ण निक विचार धारातो में मव- 
प्लेटोवाद पर योग का प्रभाव है, हमीवाद मे वेदात्त के विचार है और 
अभिज्ञानवाद पर साँस्य दक्षंद्र का प्रभाव है। 

(३) वैज्ञानिक प्रमाव--वगदाद के अव्वाती खत्तीफाशो ने आ्रयुवेद, गणित, 
ज्योतिष श्रादि विविध विज्ञानों के सस्कृत ग्रंथों का अरबी श्रनुवाद कराया। 
इस समय अरबो ने भारतीयों से अनेक नवीन बातें सीसी ओर उन्हें योरोप 
चानो को सिखाया। भारत की सबसे वड़ी देन द्मगुणोत्तर अंक लेखन पद्धति 
धी। इसमे एक से नी तक के अंक तथा शून्य से सव संस्याएँ प्रकट की जाती 
हैं, पहले विभिन्न सस्याओर को अक्षरों द्वारा लिखा जाता था। योरोप में १२वीं 
धनाऊी वक भक इसी प्रकार लिखे जाते थे, अरवी के माध्यम से भारत का 
णह अरविष्कार योरोप पहुँचा, योरोप वाले इन अक्ो को श्ररवों से ग्रहण 
करने के कारण इन्हें अरवी अंक कहते है। श्रर्व वालो ने इन्हे भारत या 
हिद्र से ग्रहण किया। भ्रत अस् इन्हे हिन्दसा कहते है। झतरंज 
र चोनर के छेत भोतारत में आविप्कृत हुए श्रौर भरवों ने इनका 
पथ्चिमी जनन्‌ में प्रसार किया । छा० मैकडानल्ड के अवुतार शल्व-कर्म को 
वहुप्त ती बातो के लिए परिचिमो जगत भारत का ऋणी है। वर्तमान युग में 
शी महत्वा गाँधी की भ्रहिसात्मक विचारधारा प्र जवाहरलाल बेहद का 
पंचरयीन का सिद्धात भहाबुद्धो की विभीपिका से सतस्त समस्त मानव याति 
के लिए भ्राथा की एकमात्र किरण है। ह 

पन्‍्त ११--सिद, कीजिये कि शुप्तकाल भारद के इतिहास का रवसे- 


युग है। (माकर, जून ६६१४) 
झववा 

युनकल के प्रमुष्त लाहियकारें तथा चेजानिकों का उल्लेख करते हुये उस 

समय के समान का वर्णन क्रो । (अमाकर, जनवरी १६१३) 
अयबा 


चुल घुग की सामाजिक अवस्था था साहित्यिक उन्नति पर अपने विचार 
प्रमद करो । 
(अभ्ारर, जून १६४३) 
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अथवा 

गुप्तकाल की सर्वतोमुखी उन्नति का परिचय देकर सिद्ध करें कि गुप्तकाल 
भारतीय संस्कृति का उज्ज्वल काल है। 

उत्तर--मौय बढ के पतन के पश्चात्‌ भारतवर्ष के श्रधिकतर प्रदेशों में 
शक, हुण, कृपाण झ्ादि विदेशी जातियो का लगभग पाच सौ वर्ष तक शासन 
रहा। गुप्त राजाग्रो ने इस विदेशी शासन को समाप्त कर गुप्त साम्राज्य की 
स्थापना की । इस वश का राज्य लगभग डेढ शताब्दी तक रहा । इस काल 
में भारतवर्ष की चहुँमुद्दी उन्नति हुई । देश में पूर्ण शान्ति रही! प्रजा प्रत्येक 
प्रकार से पूर्ण सुखी थी । इस समय मे जैसी उन्नति हुई ऐसी ते पहले कभी 
हुई श्रौर न उसके पर्चात्‌ ही हो पाई । इसी कारण से गुप्तकाल भारतवर्प के 
इतिहास में स्वरशकाल कहलाता है। इस काल मे हुई साहित्यिक, राजमैतिक 
वैज्ञानिक, कलात्मक भ्रादि उन्नति इस प्रकार है 

(१) साहित्यिक उन्‍्तति--सम्राद चन्द्रगुप्त द्वितीय बहुत ही कला और 
साहित्य प्रेमी था । उसके राज्यकाल में साहित्य को वहुत ही अधिक उन्नति 
हुई | वह विद्वानों का भादर करता था। उसके दरवार मे नी बड़े-बड़े विद्वान्‌ 
रहते ये, जो नवरत्व कहलाते थे । सस्क्ृत का महान्‌ पडित और सर्वश्रेप्ठ 
कदि एवं नाटककार कालिदास इन्ही नवरत्नों मे एक था। सस्कृत के श्रेष्ठ 
महाकाव्य रघुवश की रचना कालिदास के द्वारा इसी समय हुई । इसके झति- 
रिक्त 'कुमारसभव' भर 'मेघदूत' दो काव्य-ग्रंथ एवं श्रनिमान-शाढुन्तल 
विक्रमोबंशीय भौर मालविकाम्विमित्र तीव नाटक भी उन्होने लिखे। उनमें 
शकुन्तला नाठक सर्वश्रेष्ठ हैं। इसके विपय में कहा गया है - “का््ैयु नाटक 
रम्य तन्र रम्य शकुन्तला वास्तव में कालिदास के विषय में यह कहाबत 
ढीक ही है --+६शातव5 5 [6 झध्रा:ट्क्रुथा' जी तात्न 

कालिदास के अतिरिक्त गुप्त काल मे अन्वधोप ने वृद्ध चरिन शोर 
सौन्दरानन्द दो महाकाव्यों की रचना की । हृरिपेण ने समुद्र गुल के शादव एल 
में साहित्य सर्जन किया। काव्य-कला की दृष्टि से उनका स्थान वोविशस मे 
समान ही उच्च समसना चाहिए । सुदस्धु ने 'वासवदना' शद्ध शामस्य किये 


है प्रामाणिक पाकर गाइड 
जो कला की दृष्टि से बहुत ही सुन्दर है। विष्णुश्ममा का पचतल्त्र ससकृत 
साहित्य का एक भ्रमृल्य रत्न है। विश्व की लगभग पचास भाषाओं में इसके 
दो सौ से अधिक भ्रतुवाद हो चुके है। विशाखदत्त द्वरा लिखित 'मुद्राराक्षस' 
और शूद्गरक द्वारा लिखित “मृच्छकटिक' सस्क्ृत के प्रसिद्ध नाटक है। इनके * 
अतिरिक्त अन्य भी अनेकों उच्च कोटि की रचताएँ इस काल मे हुई। कई 
बौद्ध ग्रयो की रचना भी इस समय हुई। इस काल की प्रमुख काव्य-साषा, 
संस्कृत रही । पाली ओर प्राकृत का स्थान गौर था। केवल गुप्त युग मे हैं 
संस्कृत राष्ट्रभापा के पद पर आझासीन रही है। भ्रत्य किसी भी काल र 
सत्कृत को सम्माव आप नही हुआ । इस प्रकार साहित्यिक दृष्टि से भुप्तकार 
'एक महान्‌ युग है। 

विज्ञान-गुप्तकाल मे विज्ञान की भी बहुत उन्नति हुईं। गणित, ज्योतिष 
और भ्रायुर्वेद के कई नए आविष्कार हुए भौर इत विषयो पर उच्च कोटि के 
ग्रय लिखे गये। इस काल मे सर्वप्रथम आ्राय॑भट्ट से इस तथ्य की खोज की 
कि पृथ्वी गोल है भौर वह सूर्य के चारो झोर घूमती है। ज्योतिप और 
गणित के बहुत बडे विद्वान प्राचार्य वराहमिह्िर भी इसी समय हुए । 
गणित क्षेत्र मे भ्डे की “दशगुणोत्तर” भ्रक लेखन पद्धति का ग्राविष्कार भी 
इसी समय हुआ । 

आयुर्वेद के प्रसिद्ध धाचाय॑ 'चरक' कौर 'सुभुत' भी इसी युग मे हुए ! 
उत्होंने बैधक के कई उच्चकोटि के ग्रथ लिखे । 'चरक सहिता' श्रायुर्वेद का 
पक बहुत ही असिद्ध ग्रथ है । शत्य-चिकित्सा भी इसी युग की देन है। 


गुप्तकाल में दिल्ली के समीप महरौली मे एक ल्ोह स्तम्भ बनाया गया, 
जो इस काल की वँज्ञनिक उन्तति का एक प्रत्यक्ष प्रमाण है। श्राज सहसों 
वर्ष व्यतीत हो जाने पर भी यह स्तम्भ उसी अकार लंड हुआ है। वर्पा, गर्मी 
मर्दी का इस पर कोई प्रभाव भ्रभी तक नही हुआ । यद्यपि ग्राज विज्ञान बहुत 
उन्ननि कर चुका है परन्तु आज के वैज्ञानिक भो प्रभी तक यह पता नहीं लगा 
सके है कि यह किस आलु का बना है योर किस प्रकार इतने वड़े सनम को 
डाला गया है फि इसमे एक भो जोड़ नही है। 





पप् पत्र - सांस्कृति-इतिहास ४५ हु 

कला-कत्ना की दृष्टि से भी इस यूग का वहुत अधिक महत्त्व है। 

इस काल में भूतिकता और वास्तु-कला की भ्रत्यधिक उन्नति हुई। देवताओं 
को अनेकों मूर्तियों, भत्दिरो और भवनों का निर्माण इसी यूम में हुआ । इस 
समय कला के मुख्य केद्ध सारनाथ भ्रौर नालत्दा थे । सारनाथ और मंदुरा की 
वैद्ध मूर्तियों तथा देवगढ़ की देवता्ो की मृ्तियों से इस युग की कला की 
उल्ति का पता चलता है! ये भूर्तियाँ सजीव प्रतीत होती हैं। इस युग की 
निमित प्रजन्ता की गुफाभो की दीवारों पर भ्रकित चित्रों को देखकर विदेशी 


कलाकार भी दाँतों तले श्रेगुनी दवा जाते है। झ्राज इन चित्रों की गणना 
विश्व के सर्वोत्तम चित्रो में होती है। 


दुर्शन-शान और शिक्ता--इस काल में भ्राचार्य वसुबस्वु भौर दिड नाग 
बहुत ही प्रसिद्ध दार्शनिक हुए है। भ्राचायं वसुवधु बौद्ध दा्शनिक भौर दिड नाग 
शक्क उच्च कोटि का ताकिक था ) वौद्ध धर्म पर जो दोषारोपण किये गए उन 
सब का उन्होते तक सहित उत्तर दिया । शिक्षा का भी गुप्तकाल में भच्छा 
“्अवस्ध क्रिया बया। सम्राद कुमारगुप्व ने राजगृह के समीप नालन्दा महाविहार 
की स्थापना की जो भागे चल कर नालस्‍्दा विष्वविद्यालय के नाम से प्र्चिद्ध 
डुग्ा भर यह शिक्षा का एक महान्‌ केन्द्र बन गया । यहाँ पर विदेशों से भी 
“सहझ्नो विद्यार्थी गिक्षा ग्रहण करने के लिए श्राते थे । 
सामाजिक स्थिति-- इस काज की सामाजिक उन्नति का पता विदेशी 
यात्री फाहियान के लेखो से पूरी तरह चलेता है। उसने लिखा है “भारत- 
वर्ष संसार मे सबसे अ्रधिक सभ्य देश है। यहाँ पूर्ो शान्ति है। चोर-डाकुशो 
का जगल मे भी भय नहीं है! लोग अपराध बहुत कम करते है। नशीली वस्तुएँ 
शराब श्रादि का प्रयोग नही किया जाता है । चाडाल लोग नगर से वाहर रहते 
है। जनता सभ्य, घनसम्पन्न भौर सदाचारी है। भ्रनाथ भौर विधवाये दानगृहो 
से लाभ उठाती है ।” इस प्रकार उस समय सामाजिक स्थिति भी बहुत अच्छी 
थी। इस युग मे समाज की पाचन-शक्ति भी वहुत ही अच्छी थी । विदेशी 
चातियो जैसे हुण, शक, कुपाण भादि को इस समय हिल्दुओ ने ग्रहण कर लिया 
अर्थात्‌ उनको हिन्दू समाज में स्थाने दे दिया। इन लोगो के साथ हिन्दुप्नी ने 
चैवाहिक सम्बन्ध भी स्थापित कर लिए जिसका परिणाम यह हुआ कि समय 
औीतने पर ये लोग हिन्दुओं मे पुर्णृरुप से धुल-मित्र गये भोर कोई विभिन्नतता 


रे 


प्रा प्रामाणिक प्रभाकर गाइड ) 





या भेद-भाव नही रहा भ्ौर फिर ये भी अपने आप को हिन्दु कहने लगे ! यद्यपि 
अस्पस्यता की बुराई बहुत प्रचलित हो चुकी थी, परन्तु फिर भी योग्य शूद्रो 
को भी उच्च पद दिए जाते थे । 

राजनीतिक अवस्था--राजनैतिक दृष्टि से भी शूद्र काल एक महान्‌ युग 
था। राजा ही को सेवा और न्याय के समस्त अधिकार प्राप्त॑ थे । मत्री-परिषिद 
तो केवल उसे परामर्श देने के लिए होती थी । राजा न्यायी भर निष्पक्ष थे 
राजा प्रजा की रज्ञा भ्ौर सुख का जिम्मेदार था। देश की झ्राथिक स्थिति भी 
बहुत्र श्रच्छी थी। विदेशों से व्यापार होता था । विदेशों मे भारतीय उपनिवेश 
स्थापित किए गये थे जहाँ धर्म का प्रचार भी किया जाता था । 

इसमे संदेह नही कि गुप्तकाल भारतीय इतिहास का स्वरा युग है । 

प्रश्न २६--राजपूत काल की परिस्थितियों का उल्लेख करते हुए इस काल 
की सामाजिक, राजनेतिक, धामिक अ्रवस्था का चित्र खीचें ! | 

उत्तर-गुप्त साम्राज्य जब प्रगति की भरोर श्रग्सर हो रहा था तब हुणो 
ने भारतवर्ष पर भाकमण करने प्रारम्भ कर दिए थे। परन्तु शक्तिशाली, 
प्रतापी, चक्रवर्ती सम्राट स्कन्दगुप्त वडी वीरता से उक्त वाह्म भ्राकमणों का 
प्रबल्ल विरोध करने मे सलग्न रहे । जिसका यह परिणाम हुआ कि हूणों को 
मुंह की खानी पडी भ्रौर वे उलदे पाव वापिस चले गए । गुप्तकाल का पतन 
होने लगा तो हुएो ने पुत आक्रमण किये। देश मे राजा लोग पृथक्‌-पथक्‌ 
यथाशकिति इन आाक्रमणो को रोकते रहे किन्तु हुए येन-केव प्रकार से यत्र-तत्र 
भारत मे प्रविष्ट हो गए। इस प्रकार हुणो के आ्राक्मणों से देश की शवित 
छिल्त-मिन्त हो गई । राष्ट्रीय एकता का 'हास हो गया। भारत नावाबिघ 
दुकडो में वद गया। इतिहासकारो का कथन है कि तत्कालीन शासन-सूत्र का 
संचालन करने वाले राजपूत जाति के थे । यह कौन थे, इस सम्बन्ध मे विविध 
धारणाएँ है। कई विद्वानों का विचार है कि जो लोग आक्रमण कर यहाँ 
प्रविष्ट हो गए थे जैसे हुण, ये ही आकर यहां के सामाजिक जीवन मे धुल-मिल 
गए जिन्हें राजपूत कहा गया । मि० ठाड श्रादि विद्वानों के मतो मे भी इसी 
प्रकार वी घारणाएँ है । इतका कथन हैं कि जो उच्च जातियों से सम्धन्धित 
थे उन्हे ही राजपूत की मजा दी गई तथा निम्न जातियो को अहीर, जाट श्रादि” 
से अुठाग गया। पृथ्वीराज के मित्र कवि चन्दरदाई का मत है कि कुछ" 
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राजपूतो काजन्म यशकुष्ड से हुआ . राजपूत काजन्म यहजुण्ड से हुआ था। जिगे देवताओं ने आरावू परत पर किया देवताओं ने आादू-पर्वत पर किया 
था। उन्होने परमार, सोलडू, चौहान भ्रादि जातियो से सम्बन्धित राजपृतो 
के विपय में वर्शान किया है। पदित गौरीदकर हीराचन्द श्रोझा के मतानुस्तार 
क्षत्रियो की सन्तान है, विदेश के नही । हे - 
(१) राजनैतिक--इस समय की राजनैतिक स्थिति पतनावस्था में थी | 
राष्ट्रीय एकता का भ्रभाव था। नरेश परस्पर युद्ध करते रहते थे। कभी भी 
मिलकर रहना नही जानते थे | परस्पर लडाई-फाडे के कारण राजाओं की 
शविति क्षीण हो गई । उन्होंने मिलकर आक्रमण का मुकाबला नहीं किया। 
जिसके फलस्वरूप मुसलमानों ने भारत मे प्रवेश किया और भारतीय राजाश्रो 
की महान्‌ गलती एव मूर्खता के कारण वे भारत मे अपना पाज्ाज्य स्थापित 
करने मे सफल हो गए, और १२ वी शताब्दी पर्यन्त लोग राजपूत भारत के 
भिन्न-भिन्न राज्यो मे शासन करते रहे। 
(९) सामाजिक--इस काल की सामाजिक स्थिति अवनति की प्रोरथी । 
* बर्णा-व्यवस्था का प्रभुत्व होने लगा । विभिन्‍न उपजातियो का आविर्भाव हो 
गया। समाज का ढाचा ढीला हो गया । जातीयता का वोलवाला होने लगा | 
स्त्रियों की अवस्था भ्रच्छी नही थी । विधवाएँ था तो सती हो जाती थी भ्रथवा 
भन्यासिनी वनकर भ्रपना जीवन व्यतीत करती थी | किन्तु विदुपी नारियों 
का प्रादुर्भाव भी इस काल मे हुआ । झकराचार्य को निरुत्तर कर देने” वाली 
बिदुपी महिला मडनमिश्र की पत्नी लक्ष्मी तथा गशिततज्ञा लीलावर्ती इसी काल' 
श हे बिके समय भे पौराणिक धर्म की 


प्रधानता थी। विविध 
पौरारिक मत-मतान्तर चल पढ़े | मूर्तिपजा का प्रचलन हुआ। वौद्ध धर्म का 


पतन इसी समय मे हुआ । इस काल मे शाकत तथा वा सम्प्रदाय की उत्पत्ति 
हुईं। सीता, राम, कृष्ण, के मन्दिरों की स्थापना की जाने लगी | समाज दी 
नौका डगमगाने लगी । भारत की इस डुवती नौका को बचाने वाले शकरा- 
चाय भौर कुमारिल भट्ट ने कमर कस समाजीढ्धार का वीडा अपने कन्धो प्र 
लिया। 


मरने २७--इस्लाम का भारत में प्रवेश किस प्रकार हुआ 9 
उत्तर--सात्वी सदी मे, जब उत्तरी, भारत पर सम्नाट्‌ हर्ष-बर्घन को 


भर२ आमाणिक प्रभाकर गाहड ४ 


>> -ज-ज>--++--तत>--तत>->तज >> +न्‍औत++त+5+ +++* 
शासन था, श्वरव मे एक महापुरुष का जन्म हुआ, जिसका नाम मुंहम्मद है।, 
मुहम्मद से पूर्व अरव मे राजनैतिक दृष्टि से एकता का अभाव तथा सामाजिक 
दृष्टि से पतन था। स्त्रियों की दशा शोचनीग़ थी। मुहम्भद ने अरब की दशा 
मे अनेक सुधार किए। मृहस्भद ने मृत्तिययुजा का खण्डन किया, मनुष्य-मतुष्य 
समान है, यह उनका प्रचार था । मुहम्मद के घर्म को इस्लाम कहते है । 
मुहम्मद ने राजनैतिक क्षेत्र मे भी प्रशसनीय कार्य किया। भरव के लोगो में , 
स॒जीवनी का सचार कर मुहम्मद ने सव को एक सूत्र मे बाघ दिया | 
भ्रव की इस नई शक्ति का उप्रयोग साम्राज्य के विस्तार के लिए किया 
गया। अरवो की बढती हुई आधी भारत तक भी झा पहुँची । खलीफा उमर 
के समय में पहले-पहल भारत के पर्चिमी तट पर अरवो ने आकर आक्रमण 
किया, परन्तु वह परास्त हुए । ७१० में सिन्ध परू आक्रमण कर उस पर 
उन्होने अपना अधिकार जमा लिया | 
अरबो का यह विश्ञाल साम्राज्य देर तक स्थित न रहा । वह विलासी 
और निर्वल वन गए । इस दक्षा का लाभ उठा कर तुर्क लोगो ने अ्रव पर 
भाकमरा किए। अ्रलप्तगीन ने गजनी मे तुक राज्य की स्थापना की। भ्लप्त- 
भीन की मृत्यु के पश्चात्‌ सुबुक्तगीन गजनी का राजा बना, उसने भारत पर 
आक्रमण किया । युवुक्तगीन मार्ग में विजय प्राप्त करता हुआ सिन्धु तक 
पहुँचा और भ्रन्त मे सिन्ध को भी अपने राज्य मे शामित्र कर लिया" सुबुकत- 
गीन के पश्चात्‌ उसका लडका महमूद गजनी का सुल्तान बना । 
इसने भारत पर अनेक आक्रमण किए महमूद अपने प्रयास से सिन्ध के 
प्रतिरिक्‍त उत्तर-पश्चिमी पजाव को हस्थगत कर सका । भारत पर इस्लाम 
गि शासन वाह्तविक रूप मे अ्रफगान लोगो ते स्थापित किया । बारहवी सदी 
$ भ्रत्त मे मोहम्मद गौरी ने भारत पर प्राक्रमण कर उत्तरी भारत के बड़े 
भाग पर भ्रपना अ्रधिकार कर लिया। तेरहवी सदी से भारत में इस्लाम धर्म 
के भ्रनुयावी इन भ्रफगानों वी शक्ति निरन्तर बढती गई। 
प्रधथ २८--इस्लाम के हिन्दू घ॒ममे से सम्पक के कारण ठोनों के जीवन 
पर क्या प्रभाव पठा 9 (प्रभाकर, नवम्बर १६२३) 
उत्तर- मुसलमानों से पहले भी भारतपर गनेक विदेशी-जातियो के झात्त- 
भण हुए थे । राजनोतिक दृष्टि से इन जातियो ने चाहे भारत पर विजय पाई 
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हो, पर धर्म भौर सस्क्ृति की दृष्टि से ये सदा भार्यो से परास्त हुईं। शक, 
युददची, कुशाण व हूण सभी भारत में श्राकर भारतीय धर्मो के अनुयायी बन 
गये । इन्होने यहाँ की भाषा, साहित्य व सस्कृति को भी श्रप्नाया और यह 
सब जातियाँ पूरी तरह से भारतीय समाज का एक पूरा अग बन गई। परन्तु 
श्ररवो, तुकों और अफगानों ने भारत में अपने को विलीन नहीं किया। 
इनके भ्रनेक कारण है 

(१) इत्लाम में असाधारण जीवनशक्ति थी उसका उद्देश्य सारे ससार 
को भ्रपनी सीमा में ल्वाने का था। भारत को वे अपने में लीन करना चाहते 
थे। वे भारत लीन नही हुए। 

(२) भारत में जाति-भेद तथा कट्टरता सीमा तक पहुँच चुकी थी । इस्लाम 
घर में जाति-मेद को कोई महत्व नही था । इस रूप मे मुसलमानों को यहां 

० अपने धर्म का विस्तार करने का भ्रच्छा श्रवसर मिल गया । 

(३) भारत के धर्म में इस समय श्रान्तरिक हास हो चुका था। हमारी 
पाचन-जक्ति समाप्त हो चुकी थी । इस कारण मुसलमान हिन्दू-समाज में 
अपने को लीन नहीं कर सका । 

धर्म के सम्बन्ध मे जो वात हुई वही भापा और सस्क्ृति के क्षेत्र मे भी 
हुई । शुरू मे तुर्कों ने जव भारत पर आक्रमण किया तो उन्होने श्रपने सिक्‍्को 
पर संस्कृत मे लेख श्रकित करवाये । परन्तु यह प्रवृत्ति बहुत देर नही चली ॥ 
उन्होने परशियन भाषा तथा लिपि का भारत मे प्रवेश कराया । हिन्दू, मुसल- 
मानो की दुनिया एक-दूसरे से श्रलग हो गई । 

इस्लाम के सम्पर्क से हिन्दुओं के जीवन पर झनेक प्रभाव पड़े । 

मुसलमानों का मुल्य सिद्धान्त ईइवर का एक होना था, हिन्दुओं के 
लिए यह कोई नई वात नही थी । 'ईश्वर एक है! यह विचार वेदों के समय से 
भारत मे चला श्राता था । हिल्दुओं ने शीघ्र ही यह समझ लिया कि ब्रह्म श्ौर 
अल्लाह भिन्न नही है। हिन्दुओं ने अल्लाह के वाम को भी मान्यता दी। , 

(४) इसी समय हिन्दुर्म मे एक नई लहर चली जिनका श्रेय प्रधानतया 
वैप्णाव सन्‍्तो को है। हिन्दुओं मे बरतो और धनुकरुणो का वढा महत्व है। 
परन्तु चौदहनी सदी मे एक नई धामिक लहर आरम्भ हुई। रामानन्द ने इस 
लहर मे सर्वप्रथम सबसे भ्रधिक योग दिया । रामानन्द ने वैप्ण॒द धर्म भे भारी 
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आन्तरिक परिवर्तत किया। रीति रिवाज, रूढियों के विरुद्ध आवाज उठाकर. 
भवित की शोर ध्यान व्या गया। भक्ति के लिये ब्राह्मण, शूद्र, पुरुष, स्त्री, 
हिन्दू व मुपलमान का भेद नही | रामानन्‍्द ने सब जातियो के लोगो को 
श्रपना शिष्य वनाया। रामानन्दजी के प्रचार की मूल भावना का मुसलमानों 
से साम्य है। 
रामानन्द के शिष्यों मे कवीर और रविदास का वाम उल्लेखनीय है। 
कबीर ने हिन्दू-एसलमानो दोनो के भ्रन्व-विश्वासो का विरोध कर कहा-- 
अरे इन दोऊन राह न पाई 
हिनदुघयन को हिंदुवाई देखी 
तुरन की तुरकाई 
कवीर ने भेदभाव का विरोध करते हुए कहा--“जाति पाँति पूछे व कोई _ 
हरि को भजे सो हरि का होई ।” कवीर ने मानवता की भूमि पर स्थित 
होकर हिन्दुओं और मुसलमानों दोनो को एक अलौकिक श्राराध्य देव के दर्गत 
कराये। 
रामदास और कबीर के बाद पत्द्रहवी सदी मे गुरु नानक हुए। हिल 
और मुसलमान दोनो ही उनके शिप्य बने । गुर नानक के समय मे ही बड्भाल 
में चेतन्य महाप्रभु हुए। महाप्रभु ने भी जात-पात का विरोब किया इनके 
भी णिष्पों में हिन्दू-मुस्लिम दोनो मिलते हैं। 
जिस समय उत्तरी भारत मे स्वामी रामातन्‍्द नई घामिकता चला रहे ये 
उस समय महाराष्ट्र मे विसोवातलेचर नामक एक सन्त हुए। इनके श्षिप्य 
नामदेव ने महाराष्ट्र में घामिक सुधार की उमी लहर को प्रारम्भ किया, 
जिसने श्रागे खलकर जानदेव, तुकाराम, रामदास आदि सन्‍्तो को जन्म दिया। 
स्वामी रामानन्‍्द ने यह रामभक्ति की जो लहर दी थी उसे तुलसीदास ने 
वहुत विकसित किया ! उन्होंने रामचरितमानस लिखकर भारत की जमता के 
निए ब्रायाकेन्द्र निर्माण किया । 
स्वामी रामानन्द द्वारा चलाई गई धार्मिक लहर पर इस्लाम का प्रभाव 
॥ा। मुनलमानों के सम्पर्क में थाने से हिन्दू समाज में एक नई अनुभूति उत्पन्न 
हुई थी । उन्हें वह समर भाने सगा था कि जात-पात से कोई काम नही चल 
सग्ता । पर्मंकाण्ड के जटिल नियम घनता के लिए उपयोगी नहीं । 
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इस्लाम पर भी भारत के वैप्णावधर्ं के सम्पर्क का महत्त्वपूर्ण प्रभाव 


हुआ। उसमे नये सम्प्रदाय का आरम्भ हुआ जिसे सूफीमत कहते है। भूफो 
लोग धार्मिक दृष्टि से बडे उद्ार थे श्रौर उन्होने भारतीय श्रद्वेतवाद, रहस्यवाद 
के अनेक तत्वों को अपने मन्तच्यों मे शामिल कर लिया था। भारतीय विचारों 
का प्रभाव ने केवल भुस्ललमानो के धर्म पर पडा, भ्रपितु उनके कला भर जीवन 
के ग्रत्य श्रद्धू भी भारतीय प्रभाव से श्रदूते नही रह सके । भ्रफगान शासको से 
जो बहुत से भवन वनवाये उन सव पर भारतीय कला की स्पप्ट छाप है। 
बंगाल के मालदा जिले मे एक सुप्रसिद्ध भदीना मस्जिद है जिसे सिकन्दरशाह्‌ 
ने बनवाया था । वह पुराने वौद्धस्तूप की सामग्री से तैयार की गई थी। इसी 


* श्कार जौनपुर, मालवा, गुजरात आदि मस्जिदों पर भी भारतीय कत्ा की 


आप स्पष्ट है। इस समय के कला-पिकास को हम भारतीय कला का मुस्लिम 
संस्करण मात्र कह सकते है। 
मुसलमानों ने भारत के जनसाधारण की साया को अपनाया । मलिक- 


खुसरो का वाम इस दृष्टि से उल्लेखनीय है। खुसरो खडी दोली के प्रथम कवि 
है। पशियन और हिस्दी के सम्पर्क से इस समय एक नई भाण का विकास 
आरम्म हुआ जो श्रागे चलकर उर्दू कहलाई। 

अनेक अफगान-राजा भारत के पुराने साहित्य के भी बडे प्रेमी थे । इनके 
पओत्साहन से संस्कृत की श्रवेक पुस्तकों का अनुवाद पर्णियन भागा में हुआ | 
लोक-भाषाओं को भी प्रोत्साहन टिया गया । 

इसमे सन्देह नहीं कि धर्म श्रौर सस्कृति के क्षेत्र मे एक-दूसरे से वहुत 
भिन्न होते हुए भी हिन्दू और मुसलमान एक-दूसरे के समीप थाने लगे थे। 
यदि हिल्दुमों की सामाजिक पद्धति कुछ श्रविक उदार होती तो ये जातियाँ एक 
दूसरे के और भी श्रधिक समीप भ्रा सकती थी। 

प्रश्न २६---प्राचीन भारतीय शासन,मणाली का पूर्ण परिचय ठीजिए । 

उत्त - भारम्भ से ही भारतवर्ष मे दो प्रकार की मासन-प्रशालियों के 
दर्शन होते है--(१) राजतस्त, (२) प्रजातत्त । राजतन्त मे राज्य राजा वी 
सम्पत्ति माना जाता है। राजपद उत्तराधिकार मे प्राप्त होता है। राजा 
पराम्॑ करने के लिए मन्त्रियों की नियुक्ति कर लेता है, परन्तु उनकी इच्छा 
ही सर्वोपरि होती है। राजा का विरोध करने छा किसी को भी अधिकार नहीं 
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होता है। राजा श्रपने अ्रधिकोरों को देवी समभता है। परतु अ्जातत्र भरे 
राजा प्रजा के द्वारा निर्वाचित होता है। प्रजा को अविकार होता है कि बह 
स्वेष्छाचारी विरकुश शासक को पदच्युत कर दे। राजा को परामओं देने के 
लिए भ्रौर देश के लिए कानून बनाने के लिए एक सभा होती है जिसके समस्त 
सदस्य पजा निर्वाचित प्रतिनिधि होते है। भारतवर्ष में गुत्त-युग से पहले 
ही प्रजातन्त्र शासन-प्रणाली के दर्शन होते है। उसके पश्चात्‌ तो राजतत्त 
शासन-प्रणाली ही दिखाई देती है । 

राजतत्थ--विशाल मौय साम्राज्य को पाच चक्रो में वादा गया था। 
इन चक्रो का शासन करने के लिए राजा प्रपने ही व्यक्तियों को नियुक्त 
करता था । इन्हे कुमार कहते थे । चक्रो को मण्डदो ते वाठा गया था भोर 
मण्डलो को जेनपदों से । जनपद को ग्रामो मे विभाजित किया जाता थी । 
ग्राम ही राज्य की सबसे छोटी इकाई होती थी। सम्राद्‌ राज्य का स्वामी 
होता था जो पाटलिपुत्र मे रहता था। सम्राट को शासन कार्य में सहायता 
करने के लिए एक मन्त्रि-परिषद्‌ होती थी । राज्य को धरठारह भागो में विभा- 
जित किया गया था। प्रत्येक भाग को तीर्य कहते थे । प्रत्येक तीर्थ का शासन ५ 
करने के लिए एक अधिकारी होता था जिसको महामात्य कहते थे ! 

मौर्य-युग में राज्य का कर्तत व्य देश की वाह्य और पश्रान्तरिक उपद्रवों से 
रक्षा करने के साथ-साथ प्रजा की सर्वाज्भीण उन्तति करना भी समझा जाता 
था। प्रञ्नाट्‌ जनता को हर तरह से सुखी बनाने का प्रथल करता था। राज्य 
की थ्रोर से दीन-दुखियो की सहायता की जाती थी। लोगो को रोजगार देने 
के लिए नए-तए घन्घे खोले गए। कुरीतियों श्रौर व्यसनों को नप्ट करने के 


लिए सरकार प्रत्येक समय कटिवद्ध रहती थी। धर्म, सदाचार भ्रादि के 
विस्तार के लिए प्रयत्न किए गए । 


इस राजतन्त्र की एक विशेषता यह है कि वडे-बडे नगरो का शासन वहुत 
ही अच्छे ढेंग से होता था। मैगस्थनीज ने पाटलिपुत्र नगर के शासन प्रवच्त 
के विपय में लिखा है कि पाटलीपुत्र की शासन-व्यवस्था के लिए ३० व्यक्तियों 
की एक नगरसभा थी। यह नगरसभा छ उपसमितियों मे विभाजित थी-- 
(१) शिल्प समिति, (२) वासिज्य समिति, (३) वैदेशिक समिति, (४) वस्तु- 
निरीक्षणा समिति,/(५) कर-सग्रह समिति, (६) जनगरना समिति । प्रत्येक 
समिति के कार्य पृथकूयूथक्‌ ये। ये सब मिलकर सामूहिक दृष्टि से नगर की 
व्यवस्था सुन्दर बनाती थी। मौ्यंकाल के शासन के इस ढाँचे से वह भली 
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आँति समझा जा सकता है कि प्राचीन भारत भारत में शासन व्यवस्था का 


क्या स्वरूप था । 
भारत के प्राचीन ग्रामो की शासन-व्यवस्था से यह स्पष्ट है कि प्रत्येक 


ग्राम अपना पृथक्‌ अस्तित्व रखता था । ग्राम के सर्वोच्च भ्रधिकारी को ग्रामिक 

कहते ये। ग्राम की अ्रपती सार्वेजनिक निधि भी होती थी । ग्राम सभायें 

सार्वेजनिक हित के श्रनेक कार्य करती थी । ये न्याय भी करती भी | इन ग्राम 

रह के कारण ही भारतवर्ष के निवासियों की स्वतन्त्रता सदा सुरक्षित 
। 


प्रजातन्त्र शासन प्रणाली--प्राचीन भारत की शासन व्यवस्था में प्रजातस्त 
शासन-प्रणाली का भी प्रचलन था । गणतत्रो मे यह प्रणाली प्रचलित थी । 
इस प्रणाली मे कोई भी व्यक्तिविशेष राजा नही होता था । प्रजा जिस व्यक्ति 
को निर्वाचित करती थी वही राजा वनता था । पिहासनारूढठ होते समय राजा 
प्रजा के हित भौर कल्याण के कार्य करते की प्रतिज्ञा करता था। राजा 
सर्वेसर्वा नही होता था । देश के लिए विधान बनाने के लिए समितियाँ होती” 
थी। इन समितियों के सदस्थ प्रजा के प्रतिनिधि होते ये। इनकी सत्या कभी- 
कभी तो एक हजार से भी भ्रधिक होती थी । जब कभी भी कोई कानून वनता 
था तो उस पर समिति के सदस्य आपस में वहस करते थे शोर अन्त मे वोटो 
के द्वारा बहुमत के पक्ष में कानूत पास कर दिया जाता था। आजकल की 
भाँति इन गरातत्रों की समितियों मे कोई कानून तीन बार पास होने के 
परचात्‌ ही कानूत वतता था। इस प्रकार हम देखते है कि प्राचीन भारत की 
प्रजातत्र शासन-प्रशाली ही वर्तमान गरातत्र का भ्राधार है। प्राचीत भारत मे 
इन गणुत्तश्री के मुख्य केन्द्र उत्तरी बिहार, पजाब भौर सिंध रहे है । 
भारतवर्ष में गरातत् बहुत समय तक फलते-फूलते रहे। कई-कई गणातत्रों 
मे मिलकर अपने स्युक्त-राज्य भी बनाये जिन्हे सध कहते थे। परतु साम्राज्य- 
वाद के विकास के साथ ये सघ भी नष्ट हो गए । 
प्रश्न ३१ --भारतीय कला का दिग्दशन करते हुए इसकी विशेषताश्रों 
पर प्रकाश ढालिए । (प्रभाकर, अगस्त, १६५२) 
। शत्तर--भारतीय सस्कृति वहुत ही प्राचीन है, श्रत भारतीय केला के 
भी बहुत प्राचीन होने मे कोई सन्देह नही रह जाता | बहुत अयत्त करने पर 
भी अभी तक वैदिक कालीन कला के विषय मे तो कोई जानकारी प्राप्त नहीं 
हो सकी है, क्योकि उस काल के भम्नावद्षेष भ्रव उपलब्ध नहीं है। मोहनजो- 
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वड़ो श्र हडप्पा की सुदाई से जो मूर्तियाँ, चित्ो और भवनों के खप्डहर प्राप्त 
हुए है वे ही भारतीय कला के सर्वाधिक प्राचीन रूप है। भारतीय कला के 
विकास काल को हम पाँच भागो में विभवत करते है--(१) प्रा्गतिहासिक- 
काल, (२) मौय॑युग, (३) सातवाहनयुग, (४) गुफत-युग, (५) राजपुतयुग । 

(१) आगैविद्यासिक काल--मोहनजोदडो और हढ़प्पा की खुदाइयों से जो 
मूर्तियाँ, चित्र भौर भवन खण्डहरावस्था मे प्राप्त हुए है वे हो भारतीय कला 
के सबसे प्राचीन रूप हैं । इनका समय लगभग पाँच सहझ्ष पूर्व माना गया है । 
मोहनजोद हो मे एक ऊँचे कद वाले बैल और दूसरे कई पशुझो की मूर्तियाँ प्राप्त 

हुई है। ये गूर्तियाँ वहुत ही सुन्दर है भौर हृडप्पा मे जो मूर्तियाँ श्राप्त 
डे तो भर भी ग्रधिक कदर है) ् मू्ियों की कला और सौन्दर्य को देख- 
कर इन्हे प्रागंतिहासिक कहने मे सकोच होता है । 

(२) मौर्च-चुग--इस युग मे कला का बहुत ही परिष्कृत रूप दिखाई देता 
है। सम्राट प्रशोक के समय मे कला की वहुत उत्लति हुई । झशोक के समय 
की कला को हम तौन रूपो में विभक्त कर सकते है--(१) ग्रुहामन्दिर, (२) 
स्तूप, (३) स्तम्भ । गुहामदिर बनाने की प्रथा अ्द्योक के समय में ही आरम्भ 
हुई । ये गुहामद्विर किसी पहाड भ्रथवा वडी चट्टान को कोट कर उसमे विशाल 
भवनी के रूप में वनवाये जाते ये । भ्रश्योक के पश्चात्‌ जो गुहामदिर बने वे 
कलात्मक दृष्टि से अधिक उच्चकोटि के है। 'गोपिका-भवतर' नामक ग्रुहामदिर 
मौर्य-काल में सबसे वडा माना जाता है। इसकी लम्बाई ४६३ फीट, चौढाई 

१६,फीट और ऊँचाई १०३ फीट है। सज्राद्‌ भ्रशोक ने भ्रनेकों स्वूप भी 
वनवाये । वे इमारतें जिनमें किसी शरीर, घातु (प्रस्थि आदि) की पूजा के 
लिए स्थापना की गई हो स्तूप कहलाते है। भ्राज भी साँची, सारनाथ, 
भअरहृत भ्रादि स्थानों पर अनेको स्तूप खड्हर अ्रव॒स्था में वर्तमान है। अशोक 
के समय मे स्थापित किए गए स्तम्भ भी प्रभी मौजूद है। ये वलुये पत्थर के बने 
हुए हैं गौर इन पर वज्ञलेप किया गया है। यह वज्यलेप बहुत ही सुन्दर और 
चिहना है। आज के कलाकार भी वज्लेप वी चिक्नाई गौर सौन्रये को देख- 
फर दग रह जाते है। इन स्तम्भो पर सिंहो, हाथियों और मश्वों की मूर्तियाँ 
बनाई गई है। इन मूर्तियों को देखकर इस काल की गूर्ति-कला भ्रह्वितीय-्सी 
प्री होती है। स्वतन्त भारत का राष्ट्रीय चिन्ह बेर और पर्मचकर यहाँ से 
ही प्रपदाया गया है। अशोक ने विहार मे गया से कुछ दूर बौद्ध भिक्ुओ के 
चहने के लिए गुफाये बनवाई । इन गुफाओं का कत्ता की दृष्टि से बहुत महत्व 
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है। अशोक ने पाटलिपुत्र मे बहुत ही सुन्दर महल्न भी वनवाये थे । इन भहल्रों 
के खण्डहरों को ही देखकर विदेशी यात्री फाहियान न उन्हे देवताओो द्वारा 
निमित बताया था । 

(३) सातबाहन थुग--मौर्य भोर गुप्त-काल के वीच का समय सातवाहन 
कहलाता है | इस काल का भी कला की दृष्टि से बहुत महत्त्व है। इस काल 
में देश मे कई प्रसिद्ध कला-केन्द्र रहे | इत केच्द्रो में से कुछ का सम्बन्ध णु ग- 
काल से रहा और कुछ का सातवाहन युग से । इन कला केद्धो में भिन्न-भिन् 
प्रकार को कल्ा-शैलियों का विकास हुआ । इस काल में अधिकतर बुद्ध को 
सृत्तियों का निर्माण हुआ । शु गकाल भे महात्मा वुद्ध की मूर्तियाँ च बनाकर 

, परण, कमल, छतत्र श्रादि उनके प्रतीक वनवाये जाते थे, परन्तु सातवाहनयुग 
मे मूर्तियाँ बनाई गईं । 

(४) गुप्त-युग--यह युग भारतीय इतिहास का स्वर्शंकाल है । इस काल 
में भारतब्र्ष की राजनीतिक, सामाजिक, झ्राथिक श्रोर धार्मिक श्रवस्था की 
उल्तति करने के साथ-साथ विज्ञाव और कला भी उन्तति की पराकाप्ठा तक 
पहुँच गए थे । इस काल मे भारतीय कला का सर्वश्रेष्ठ रूप दिखाई देता है । 
इस काल में मूर्ति-कला की जितनी उत्तति हुई इतनी उन्नति वास्तु-कला आदि 
अन्य कल्लाओं की नही हुईं । परन्तु इसका श्र्थ यह नहीं लगा लेना चाहिए 
कि किसी भ्न्य प्रकार की कला की उन्नति हुई ही नहीं। इस काल में महात्मा 
बुद्ध की जो - मुर्तियाँ मिमित हुई वे अद्वितीय हैं। उनकी राजीवता और 
भावाभिव्यक्ति इस युग की मूर्ति-कला की विशेषताये हैं। इस काल की कला 
का सवोत्तम उदाहरण श्रजत्ता की गुफाएँ है। सहस्नो वर्ष व्यतीत होने के 
पदचात्‌ भी गुफाशो की दीवारो पर वे चित्रों की सजीवता और सौदय मे 
कोई भ्रन्तर नही आया है। भ्राज के ससार के बड़े से-बडे कल्नाकार भी इन 
चित्रों को देखकर दाँतो तले श्रेंगुली दवाते हैं। 

(५) राजपूत-युग -इस युग मे वास्तु-कला की विशेष उन्नति हुई। इस 
युग मे कलाकारों ने वेवी-देवताओ की पापाण मूतिया न बनाकर अ्रथवा उनके 
चित्र दीवारो पर भ्रकित न कर वडे-बडे दृध्यों को श्रकित करने का प्रयत्न 
किया भौर इसमें इन्हे हुत सफलता प्राप्त हुई। उन्होंने केवल छेती की 
सहायता से बड़ी-बढी चट्टानो और वढे-बडे पव॑तो को काट-छाँव्कर उन्हे 
विज्ञाल भर सुन्दरतम दृष्यो का रूप दे दिया, जैसे रावण द्वारा कैलाद पर्वत 
का उठने का दृश्य भ्रयवा किसी युद्ध इत्यादि का दृश्य । इन दृश्यों मे सजीवता 
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थी और था भनुपम॒ सौदर्य । किसी भी दर्शक के हृदय में इन्हें देखकर स्वाभा- 
विक ही वे भाव उत्पन्न हो जाते है जिन भावों को अपने हृदय मे रखकर 
कलाकारों वे इनका निर्माण किया था। ऐलौरा का कैलाशन्मदिर पर्वत 
को काटकर वनाया गया है। यद्यपि यह एक वहुत विशाल मदिर है, परन्तु 
इसमे कही भी कोई जोड अथवा मसाला नहीं लगाया गया है ! कितनी महात्‌ 
थी उन कलाकारों कौ कला जिन्होने ऐसे अ्रतेको मन्दिरों का निर्माण किया। 
जगन्नाथपुरी का मत्दिर, कोणार्क का सूययमन्दिर आदि इस युग के महाव्‌ 
कलाकारों की कला का अपने मुख से वखान कर रहे हैं। 

राजपुत-युग के पश्चात्‌ भारतवर्ष पर सैकंडो वर्ष तक मुमलमानों का एक 
उत्र भासन रहा। हिल्चुओ और मुसलमानो के एक-दूसरे के सम्पर्क में आने पर , 
कला के क्षेत्र मे बहुत परिवर्तत हुए | मुसलमान बादशाहो का भुकाव अधिकतर 
वास्तुकला की श्रोर ही रहा । इस काल मे वडे-बडे भवन निर्मित हुए । दिल्‍ली 
का लालकिला और जामामस्जिद, आगरे मे लालकिला और ताजमहल आदि 
इमारतें इस युग में वनी | ताजमहल की गणना ससार के सात आइचर्यों मे 
होती है। मुगल वादशाहो को वाशवानी का भी बहुत शौक था। काश्मीर 
का शात्रीमार गाउन इसी युग की देन है। इस काल से संगीत कला की भी 


पर्याप्त उलति हुई। अकबर के दरवार के नवरत्लो में सर्वश्रेष्ठ सगीतजे तान- 
सेन भी था। 


भारतीय कला की विशेषताएं ; 
(१) भावग्यजव की अधानता--भारतवर्ष में अ्रभिव्यक्ति-प्रधान कला 


को महत्व दिया गया। इसी कारण भारतीय कला में रसात्मकता और 
सजीवता है। 


(३) धामिकता की प्रधानता--भारतीय कला में धर्म की प्रधावता रही 
है। यहा कना द्वारा धार्मिक तत्वों का विकास किया गया है । भारतीय कला- 
कार केवल मात्र कलाकार हो नही वल्कि धर्मवेत्ता भी थे। 

(३) विज्ञापन दृत्ति का अमाव--भारतीय कलाकारों ने भपना नाम अमर 
करने के लिये भ्रथवा प्रसिद्धि श्राप्त करने के लिए अपनी कला का उपयोग 
नहीं किया। वे तो भ्रपनी कला को झमर वनाना चाहते थे। उनकी कला 
ऊिमी व्यक्ति विशेप को प्रसन्न करने के लिए न होकर स्वत सुलाय थी । * 

(४) सालिक भावना--आ्रचीन भारत मे क्‍्ला.की ्रसाधारण उन्नति 
होते हुए भी उसको भावना सदा सात्विक ही रही, बह भारतीय कत्ना की 
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प्रमुख विशेषता है । 
प्रशत ३१--प्राचीन- शिक्षा-पद्धति पर विहंगस इष्टि डालते हुए प्रसिद्ध 
आचीन विद्यापीठ केन्द्रों का परिचय दें | 
, उत्तर--आ्राचीन काल में भारत मे शिक्षण का कार्य ब्राह्मण लोग करने 
थे। नगरो के वाहर जगलो में श्रमेक विद्वान ऋषियों ने ऐसे झाश्रम स्थापित 
किए थे, जहाँ विद्यार्थी लोग जाकर विक्षा प्राप्त करते थे । इन आश्रमों का 
बहुत ही आदर था । राजा लोग साधारण वेश में इन श्राश्रमो मे प्रवेश करते 
थे। प्राश्मम, ज्ञान और अध्यात्मचिन्तन के केन्द्र थे । केवल विद्यार्थी वास्त्रो 
का ज्ञान ही नही अपितु शस्त्रो का भी ज्ञान प्राप्त करते ये | 
इन आश्रमों को गुरुकुल भी कहते थे | गुरुकुल मे सव विद्याश्यों के साथ 
एक समान व्यवहार किया जाता था। श्रमाज विद्यार्थी का वदा मान करता 
था। स्तातक जब विद्या समाप्त कर घर लौदते थे, तो गुरु उन्हें भ्रादेग देते 
थे--सदा सत्य भाषण करो, सत्य धर्म के भ्रतुप्तार श्रावरण करो। विद्वानों 
ओर माता-पिता की सेवा करो । उत्तम वस्तुओं का भ्रनुसरण करो, भ्रादि । 
प्रमुख शिक्षा केन्द्र 
(१) तत्नशिज्ञा--मौर्यवश के उत्कर् से पूर्व वौद्धकाल मे सबसे बडा 
शिक्षाकेत््र तक्षशिला था ।'यहाँ अनेक ससार प्रसिद्ध श्राचार्यों के शिक्षणालय' 
थे, जिनके पास विद्या पढने के लिए दूर-दूर से विद्यार्थी आते थे। राजकुमार 
एवं सेठो के लडके श्रौर जनसाधारण के पुत्र सभी तक्षविला पढने के लिए जाते 
थे। यहाँ दिश्ामुख (भ्राचाय) तीन वेद और आठारह विद्याश्रों की विक्षा देने 
थे। विद्यार्थी समुचित शुल्क देकर शिक्षा प्रहरा करते थे । ,निर्धन विद्याधियो 


की व्यवस्था राज्य की शोर से थी । 
अन्रि तक्षश्िला में चिकित्सा शास्त्र की शिक्षा देते थे | व्याकरण के प्रसिद्ध 


पण्डित पाणिनि भी तक्षशिला के आाचार्यो भे से थे । श्र्यशास्त्र के नोकोत्तर 
विद्वानू चाणक्य का गुरुकुल भी तक्षशित्रा था। 


(३) मादुरा का सगम--प्राचीन काल मे सुदूर दक्षिण में मदुरा नगरी में 
भी एक विद्यापीठ था, जिसका नाम संगम था । यहाँ प्राचीन तामिल साहित्य 
का विकास हुआ | उत्कृष्द साहित्य रचना पर श्रघिक वल दिया घाता था। 
कामिल साहित्य मे 'तिर्वल्लुवर' का 'कुरल' सबसे प्रसिद्ध रचवा है। इसके 
आ।तरिक्‍्त तामिल भाषा मे 'मणि-मेखला' और 'भनीतप्यति फारम' ग्रन्थों का 
उल्लेख यहाँ भ्रावश्यक है। यह दोनो तामिल साहित्य के नुन्दर महाकाव्य हैं । 
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न्मीजज 





(३ ) नाह्मात्दा महाविहार--मंगध में नालत्दा का महाविहार शिक्षा का 
वडा केन्द्र था। इसकी स्थापना गुप्तवशी कुमारगुप्त ने की। गुप्तवश के 
राजाओं ने इस शिक्षा-केद्र पर बहुत सी जायदाद लगा दी। नालन्दा की 
स्याति दुर तक फैली हुई थी। प्रसिद्ध चीनी यानी ह्यएत्साग ने वालन्दा का 
विवरण लिखा है। विद्याथियो की सल्या मिला कर दस हजार से भी अषिक 
थी। नालन्दा के शिक्षक अपने ज्ञान भ्रोर विद्तत्ता के लिए प्रसिद्ध थे हज, 

नालन्दा महाविहार मे प्रवेश करने के लिए परीक्षा मे उत्तीर्ण होता 
आवश्यक था। यह परीक्षा 'द्वार पष्डित' लेता था। ह 

इत्सिंग नाम का एक श्रन्य चीनी यात्री सातवी सदी में भारत आया। 
उसने नालन्दा का निरीक्षण किया। इस चीनी यात्री के विवरण के अनुसार 
विद्याथियों को न केवल वौद्ध धर्म के विणाल साहित्य का अध्ययन करना होता 
था, भ्रपितु शब्द, चिकित्सा, साख्य, तत्र, वेद श्रादि की पढाई .भी करनी 
पढती थी । है 

नालन्दा का पुस्तकालय बडा विज्ञाल था। इसकी तीन विशाल इमारते 
थी, जिनके नाम थे रत्नसागर, रत्नोदथि और रत्तरजक । 

ह्युएत्साग और इत्सिग के अतिरिक्त श्रन्य भी कई यात्री नालच्दा को 
देखने शए। शान्तिरक्षित, कमलशील एवं श्रतीश श्रादि प्रमुख श्राचार्यो ने 
तिब्वत के राजा के विशेष निमत्रर पर वहा वौद्धधर्म की स्थापना की । 

(४) विक्रमशिला-विक्रमशिला का महाविहार भी मगधे में था, राजा 


धर्मपाल ने विक्रशशिला मे एक डाक बनवा कर वहाँ प्रध्ययन के लिए १०८ 
थाचार्यों की नियुक्ति की । इसकी व्यवस्था के लिए भ्रतुल घन राशि राज्य 
की भोर सी दी जाती थी। 

नालन्दा के समान यहाँ भी द्वार-पण्डित होते थे। तिब्वती लेखक 
तारानाथ ने लिखा है कि प्रत्येक कालिज भे शिक्षकों की सख्या १०८ रखी 
जाती थी । विक्रमशिला मे कुल शिक्षकों की सस्या ६४८ थी। सहाविहार का 
भाश प्रत्मन्त मुन्दर तथा भव्य था । विक्रमशिला में बौद्ध-माहित्य, वैदिक 
साहित्य व भ्रन्‍्य ज्ञान-विज्ञान की पढाई होती थी। यह महाविहार वौद्धों के 
वेज्ञवान सम्प्रदाय के भ्रध्ययन का सबसे प्रामाशिक केन्द्र था। विक्रमशिला में 
विद्या प्राप्त करने वाले प्रनेक विद्याश्यो ने विदत्ता के क्षेत्र मे स्थाति पाई। 
इनमे रतलवंज, प्राचार्य जेनाद्रि, रलकीति प्रसिद्ध है। हू 

(५) उदणडपुर--यह गहाविहार भी मगध मे था | इसकी स्थापना पाले- 
2, | भवत्त के राजा गोपाल द्वारा हुई। बारहवी सदी मे यह शिक्षा का वढा 
कै्र हो गया था । उसमे हजारों झ्राचार्य व विद्यार्थी निवास करते थे। 

/३ वी बी के ध्रन्त में मुहम्मद विनवस्तार लिलजी ने उद्ण्ठपुर पर 


आजमसण क्िया। वहां के विद्यावियों ने जस्न उठाए और डटकर मुकाबला 


प्रष् पत्र--सांस्कृति-इतिहास कष३ 


“किया। विद्यार्थी लडते-लडते मारे गए । मुहम्मद ने यहाँ के पुस्तकालय को 
भ्रधिकार मे करके जला दिया । 

(६) शिक्षा के अन्य केन्द्र -प्राचीव काल मे वाराणासी भी शिक्षा का 
बडा कैद्ध था । इसके अतिरिक्त पुरुपपुर (पेगावर), श्रीनगर, कन्नौज आदि 
स्थानों पर भी शिक्षा केद्ध थे । राजपूत काल में मालवा कौ धारा नगरी 
और उज्ज्यिनी भी शिक्षा के बडे केंद्र रहे । 

प्रश्न ३२--निम्नलिखित पर टिप्पणी लिखों: 

यौवेय, कृरिन्द, श्राजु नाव, मालव भर क्षुद्रक, शिवि और अम्बष्ठ । 

उत्तर- यौधेय .-- भव से लगभग दो-ढाई हजार वर्ष पूर्व यौधेय पजाव 
में तीन गणतन्त्रो का शक्तियाली सघ था। इसका विस्तार पूर्व मे सहारनपुर 
से लेकर पश्चिम मे वहावलपुर तक, उत्तर-पश्चिम में लुधियाना से दक्षिण में 
दिल्‍नी तक था | यौवेय उस समय के उत्कृष्ट योद्धा थे । देवताश्ों के सेना- 
पति कात्तिकेय को वे श्रपना कुल देवता मानते थे। कुशाणों ने इन्हे जीता 
था, परन्तु कुबाण इन्हे श्रधिक दिन अपने भ्राधीन नही रख सके । इन वीरो ने 
ऐसा सिर उठाया कि इन्होने केवल अपनी खोई हुई स्वतन्त्रता ही पुन प्राप्त नहीं 
की, अ्रपितु कुशारा साम्राज्य को ऐसा घकका लगा कि वह फिर न समल सका । 

कुशिन्द --सभवत यह जालन्धर ह्ावे मे था। प्राचीन काल मे इसे 
त्रिगर्त जनपद कहते थे, परन्तु वाद में यह 'कुरिन्द' कहलाने लगे । इस राज्य 
के वीरो ने कुशआाणों को भारत से भागने मे यौथेयो की वहुत सहायता की 
थी । यह राज्य सिकन्दर के सम्सुख नत मस्तक नहीं हुआ । इनकी राजधानी 
स्थालकोट थी । 

शाज्ु नायन --आ्राघुतिक भ्रागरा-जयपुर प्रदेश में २०० ई० पू० से ४०० 
ई० तक यह गणतस्त्र विद्यमान था । इसकी मुद्राओ पर 'श्राजु नायनो की जय 
का लेख प्राप्त होता है। ये भ्रपना उद्भव सभवत महाभारत के प्रसिद्ध 
पाण्डव श्रजु न से मानते थे। 

मालव और चुट़क - जेहलम श्र रावी के सगम के नीचे रावी के ढोनों' 
तटो पर मालव सघ का राज्य था। मालव के पूर्व में इनके साथ मिला हुआ 
क्षुद्कों का सघ राष्ट्र था। ये दोनों ही राष्ट्र बहुत ही स्वतन्त्रता प्रेमी तथा 
लडाकू थे। दोनो ने मिलकर सिकन्दर से लड़ने की योजना बनाई थी, परन्तु 
दोनो सेनाश्रों के मिलने से ण्हले ही सिकन्‍्दर की सेना मालवों पर टूट पडी 
थी। मालवों ने यूनानियो से जमकर ज़ोहा लिया और सिकन्दर एक वछ के 
घाव से मरते-मरते वचा । मालव तथा क्ष्‌द्रक सघ की एकता कई शताव्दियों 
तक बनी रही। १०० ई० पू० के लगभग मालव पजाव से निकल कर 
प्रजमेर, चित्तौड, टोक के अ्रदेश में वसे और वहां से आगे वढते हुए मध्य भारत 
के उस प्रदेश मे पहुँचे, जिसे उनके नाम पर मालवा कहा जांता है। १५० ई० 
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के लगभग शको ने इन्हें परास्त किया परन्तु २२५ ई० तक वे पुन. स्वतन्त 
गये । रे 
थे शिवि और प्रम्बष्ट --मालवो के पडौस मे वर्तमान शोरकोट (पढ्िमी 
'पजाव) के पास शिवि गणतन्त्र था भर क्ष्द्रकों के पढोस में अम्बष्ठ। इन 
दोनों ने विता युद्ध किये ही सिकेन्दर की आधीनता स्वीकार कर ली थी। 
'शिवि १०० ई० पू० तक राजपूताने के पास भाष्यमिका नगरी मे जा बसे । 
प्रश्न ३३--निम्नलिखित प्रतिपाद्य विषयो पर संत्तिप्त टिप्पणी दें -- 
माभल्‍्लपुरम्‌, एलोरा, धारापुरी (एलिफैन्ट) । 
उत्तर--मामह्लपुरम्‌ -मामल्लपुरम्‌ के रथ (मन्दिर) द्रविड शली के 
कई दूण्डो मे ऊपर उठते हुए मन्दिर के प्राचीनतम उदाहरण है। मामल्ल- 
पुरम्‌ की मूर्तियों में महिपासुर से युद्ध करती दुर्गा की प्रतिभा में बड़ी गति 
ओर सजीवता है। सबसे झ्राश्वयंजनक मूर्ति भागीरथ की तपस्या का दृष्य 
है। यह ६८ फुट लम्बी ४३ फुटी चौड़ी विशाल खड़ी चट्टाव पर काटी गई 
हैं। ककाल भावावशणिप्ट भागीरय गया के भूतल पर- अवतारण के लिए 
तपस्था भग्त है, सारा दिव्य और पाथिक यहाँ तक कि जन्तु जगत उनका 
साथ दे रहा है। यह विज्ञाल प्रभावोत्यादक दृश्य बहुत ही भावपूर्णा तथा 
वास्तविक है। 
एलोरा (बेंढत)--भौरगावाद से १६ मील की दूरी पर एक पूरी की पूरी 
'पहाडी को काटकर मन्दिरों मे परिवर्तत कर दिया गया है। इसमे तीस 
हिन्दू, बौद्ध तथा जैन मन्दिर हैं। इनमे कैलाश मन्दिर सबसे विशाल तथा 
भव्य है । यहू १६० फुट ऊँचा, १४२ पुठ लम्बा, ६२ फुट चौदा द्वारो, 
'करोब्ो, सीडियो, सुन्दर स्तम्भ पक्तियो से युक्त यह विशाल मन्दिर एक ही 
पत्यर का बना हुआ है। इसमे कही जोड, चूना-मसाला या कील-काँटा नही 
है। इसे बनाते सगय पहले पहाड काटकर उस स्थान को लोखला_ वंनाया 
गवा। यह २५० फुट गहरे और १५०-फुट चौडे खाली स्थान से आस-पास 
के पहाइ से पृथक हैं। इसके मध्य से मन्दिर वनाया गया है। यह मन्दिर 
मनुष्य के धरर्य, श्र्यवसाय और कला का एक श्रेप्ठात्मक उदाहरण है। 
नकल्ाय मन्दिर को काटते हुए कारीबरो वे ४२ पौराणिक दृष्य भी भ्रकित किये हैं। 
धारापुर्स (एलिफेन्ट)--बम्पई से ६ मील दूर घारापुरी नामक घाटी मे दो 
बड़े पर्वतों के ऊपरी भाग को काटकर मन्दिर और मूर्तियाँ बनाई हैं। इन 
प्रतिमाप्रो में महेघ्वर की अमृत शिवत्ताण्डब तथा शिव-पार्वती-विवाह का 
दुग्य बहुत ही सष्य है। पहली के मु मण्डल पर अपूर्व प्रशास्त गम्मीरता 
हैं। दृपरी 'ययो दीपों निवातस्थों की आादस समाधि अवस्था की भव्यतम 


धमिव्यक्ति है। तीनरी में पावंती के झत्म-समर्पण 
है रे समर्पण का भात्र वर्ड 
से दिलाया गया है ! 5503%88७8 


देववाणी-पिलास 
सोमशसं-पिता-कथा 


किसी नगर में स्वभोवकृपण नामक ब्राह्मण रहता था। उसने भिक्षा से 
खाये हुए सत्त, से एक घडा भर लिया । उस घड़े को खू टी पर छूटकाकर 
उसके नीचे खाट विछाकर (उस पर लेटकर) हमेशा एक नजर से उस घड को 
देखता रहता था। एक रात सोते हुए उसने सोचा कि “यह घडा सत्त, से 
भरा हुआ है, जब अकाल पड़ेगा तव इससे सैकडो रुपये पैदा होगे । उन रुपयो ' 
से मै दो वकरियाँ खरीदूगा । उन वकरियो के छै-छे महीने वाद मेमने पैदा 
होने से उनसे झुण्ड बन जायगा | फिर उस वकरियो के शलुण्ड से में गोएं खरी- 
चुगा, फिर गौओ से भैसें और भैसो से धोडियाँ। धोडियो के प्रसव से बहुत 
से घोड़े हो जायेंगे । उनको बेचने से वहुत सा सोना हो जायगा । उस सुवर्ण 
से एक बडा भारी घर बनेगा। इसके अनन्तर कोई ब्राह्मण मुझे अपनी 
जवान लडकी दे देगा । उससे मेरा पुत्र पैदा होगा । मैं उसका नाम 'सोमदार्मा 
रखूगा। जब वह घृटनों के व चलते योग्य हो जायगा तो मैं पुस्तक लेकर 
घुडसाल के पीछे बैठकर उसके आने की प्रतीक्षा कह गा। तब सोमशर्मा मुझे 
देखकर मा की गोद से निकल घुटनों के बल चलता हुआ! घोडो के खुरो के पास 
से होता हुआ मेरे पास आयेगा । तब मै उसे आता हुआ देसकर अपनी पत्नी 
आह्यणी पर ऋद्ध होकर कहूँ गा---छडके को पकड ! वह भी घर के काम में 
लीन होने से मेरी बात नही सुनेगी तो में उठकर उसे लात मारंगा ।” इस 
प्रकार सोचते हुए उसने बैसी ही छात मारी जिससे वह घडा टूट गया और सत्त्‌ 
उसके ऊपर आ गिरा । जिससे वह सारा सफद सर्फंद हो गया । इसलिये "'जों 
मनुष्य ने आई हुई ओर असम्भव बात की चिन्ता करता है वह सोमझ्र्मा के 
पिता के समान सफेद हो जाता है ।” 
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बनिये का पुत्र जीणंधन 

किसी स्थान पर जौरण॑धन नामक वनिये का पुत्र रहता था। धन नष्ट हो 
जाने से वह दूसरे देश जाते का विचार कर सोचने छगा-- 

जिस देह में अथवा स्थान पर अपने धन आदिं वल से सु (भोग) भोगा 
गया हो वहा धनहीन होकर रहना नीचों का काम है।” उसके घर एक छोहे 
की बनी तराजू थी जिसे उसके पुदखाओं ने बताया या। उस तराजू को किसी 
सेठ के पास धरोहर रखकर दूसरे देश चला गया। वहाँ काफी समय पक 
इच्छा-पूरवंक घू मकर फिर वह अपने नगर में आकर उस सेठ से बोला--सैठ 
जी मेरी घरोहर तराजू दे दीजिये / वह वोछा “(तुम्हारी वराजू तो चूहो में 
खाली है जीणंघन ने कहा--सैठ जी ! इसमें आपका कोई दोष नहीं यदि 
चुहो ने तराजू खरा ली है। यह ससार ही ऐसा है। यहा कोई वस्तु स्थायी 
नही है। खैर, मैं नदी पर स्नान करने जाता हू. इसलिए अपने पुत्र धनदेव 
को मेरे साथ स्वान की वस्तुए (तेल, सावून, तौलिया आदि) लिये भेज 
दीजिए!” उस सेठ ने भी चोरी के डर से उससे शकरित होकर अपने पुत्र से 
कहा--'बैटा ! यह तेरा चाचा स्नान के लिए नदी पर जा रहा है, इसलिये 
इसके साथ स्नान की सामग्री लिये जाओ । तदनत्तर वह वनिये का पुत्र स्ताने 
की वस्तुएं (तेल, सावुन, तौलिया आदि) लेकर प्रसन्‍त हो उस अतिथि के साथ 
चल दिया । वनिया जीण॑धन स्तान करके उस वालक को नदी के किनारे की 
एक गृफा में छिपाकर उसके दरवाजे को एक वड़ी शिछा से ढककर शीघ्र ही 
घर आ गया । बनिये सेठ ने उससे पूछा--“भरे अतिथि महोदय ! कहो, मेरा 
पुत्र कहाँ है जो तुम्हारे साथ नदी पर गया था ?' वह वोछा--उसे तो 
नदी के किनारे से वाजु उठा कर छे गया ।? सेठ ने कहा---झूठे ! वया कही 
वाज भी वालक को उठाकर ले जा सकता है। इसढ़िये मेरा छडका छाबो, 
नहीं तो मै राजदरवार में कह दू गा ।” उसने उत्तर दिया--'ओ. सत्यवादी जी ! 
जैसे वाज वालक को नही ले जा सकता वैसे ही चूहे भी छोहे की वनी तराजू 
को नहीं खा सकते । इसलिये यदि आप छूडके को चाहते हो तो मेरी तराणू दे 
दो! इस्त प्रकार झगडते हुए दोनो राजदरवार में गये । वहा सेठ ने जोर 
से झह्य--अष्याब हो गया, जुल्म हो गया कि इस चोर ने मेरे लड्के को चुरा 
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छिया है ।” मजिस्ट्रेट था जजों ने उससे कहा-- रे इस सेठ के पुत्र को दें 
दो ।” वह बोहा--'मैं क्या करूँ, क्योकि मेरे देखते देखते नदी के किनारे से 
बाज इसके पुत्र को उठा छे गया है ।” यह सुनकर उन्होंने कहा--आप सच 
नही बोल रहे है । क्या वाज भी बच्चे को उठाकर ले जा सकता है ।” वह 
बोछा+-मो महाशय ! मेरी बात सुनिए-- 
जहा चुहे लोहे की तराजू ला जायें वहा है राजन्‌ ! यदि वाज व्मकूक 
को उठा ले जाय तो इसमें क्‍या सन्देह हैं ।” वे बोले--'यह कैसे ?' तब उस 
सेठ ने सभासदो के आगे शुरू से सब हाल निवेदन किया ।” तब उन्होने हँस- 
'कर दोनो को आपस में समझा बुझाकर, तराजू और वालक दिलाकर सन्तुष्ट 
किया । 


ईइवर को समालोचना 

एक बार कोई दलीलवाज जवान आदमी, विंस्ी यात्रा में जाते हुए दोप- 
हर के समय सूर्य की तेज गर्मी से पीडित होकर विश्वाम के छिये रास्ते के 
किनारे एक बडे बट के पेड के नीचे बैठ गया । छाया में बैठे, थकावट दूर 
होने पर उसने चारो ओर नजर दोडाई तो पास ही रास्ते के एक भोर खेत 
में एक काणीफछ की बेल देखी । काशीफलों के भार को न सहती हुई छता 
जूमीन से ऊपर उठ भी नहीं सकती थी। थोडी देर बाद उस जवान की नजर 
खेत से हटकर छाया में अपने सामने पडे हुए बहुत छोटे-छोटे वट के फछो 
पर पडी । तव उस काशीफछ को और वट के फल को देखकर हैरान होकर 
जवान मोचने छलगा--“आवर ससार का कारण है और वह परम न्यायवान्‌ 
तथा बडा विवेकी है--ऐस। जो मानते हूँ वे मूर्ख है । यदि ईदवर है तो न तो 
वह न्यायकारी है, न विवेकी है। जो इस विशाल वट पर तो इतने छोटे-छोटे 
फल लगाता है और छता पर वैसे वडे-बड काणीफलो को पैदा करता है । वह 
विवेकी कैसे हो सकता है ?' वास्तव में यह विशाल बट वृक्ष काशीफल के 
योग्य और वह छोटी छता वद के फलो के समान फलों को धारण करने योग्य 
है। “उचित को उचित के साथ जो्ड ।' यही वडा न्याय है और विवेक है । 
इसी बोच में जोर की हवा चढ़ी । ऊपर का सारा वट का पेड़ हिला । एक- 
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दम एक टहुनी से छोटा-सा फ़छ दूट कर उस जवात के माथे में जा कूगा। वह 
उस्ते हाथ से उठाकर फिर सोचने छगा--अहो ! मै कितना मूर्ख हें कि कठि- 
नता से जानते योग्य इस ईश्वर की सृष्टि की आलोचना करने छगा हूँ । यदि 
सचमुच ही इस व के वृक्ष पर काशीफल-जैसा फछ लगा होता तो उससे चोठ 
खाकर मेरा माथा ही फूट गया होता ।! ईश्वर वढा कठिनता से जानते का 
विषय है और उतकी सूष्टि भी बैसी ही है। यह सत्य है। 
आयोदधौम्य और उपमन्यु 

पुराने जमाने में आयोदघोम्य नामक ऋषि द्रह्मचारियों को पढाते हुए' 
बीच बीच में सदाचार की शिक्षा देते थे और शिष्यो की परीक्षा छेते थे । 
एक थार उपमन्यु को गुरुजी ने कहा--वेटा उपमस्यु ! पढ़ाई के बाद गौएं 
चराबा करो ।' वह गुरुजी की भाज्ञा से गौएँ चराता था। दित भर गौएँ 
धराकर शाम को गृर जी के पास आकर गुरु जी को प्रणाम करता था। उसे 
गुरु जी ने मोटा देखकर परुछा-- बेटा उपसन्यु ! खुब मोटे हो, क्यों खाते 
हो !” उसने उत्तर दिया--शऔमान्‌ ! भिक्षा का अन्त खाता हूँ ।' उसे गुरुजी ने 
कहा--'विता भुझे दिये भिक्षा मत्त खाया करो ?? 'अच्छा जी कहकर भिक्षा 
लाकर गुर जी को दे देता था । गुरुजी उससे सारी सिक्षा का अन्न छे लेते थे। 
वह दुवारा भिक्षा छाकर (उसे खाकर) गोए' चराता था। शाम को गुर जी ने 
जब उत्ते फिर वैसा ही मोटा देखा वो उसे दुबारा मिक्षा छाने से रोक 
दिया ॥ एक दिन फिर जब शाम को उसे आया हुआ वैसा ही मोटा देखा तो 
पृछा--6्या क्या खाता है?! उसने कहा--गौओ का दूध पीता हूँ।' 
गुरु जी मे वह भो रोक दिया । इसी तरह एक दिन फ़िर साय समय उसे बैसा 
ही स्यूड देखा तो कहा--अब क्या खाते हो तो उसने कहा--वछड़ो की झाग, 
जो स्तनो से हृव पीते हुए निकलती है, वही सा छेता हूँ । ग्रुरु जी ने उसे भी 
मना कर दिया कि झाग भी मत खाया करो । इस प्रकार उपमस्यु न तो भिक्षा 
दाता है, न दूध पीता है, न शञाग हो जाता है। एक दिन भूल से व्याकूल हो 


पु हिये हक 
उसने जाक के परी जा हिये जिससे वह अन्चा हो गया और वन में घूमता 
हुआ एक कुएं में गिर गया । 
ऊँ 
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सूर्य अस्त होने पर और उपमन्‍्यु के न जाने पर गुरु जौ ने शिष्यों से 
कहा--'आज अभी तक उपमन्यु नहीं आया ।/ उन्होंने कहा--वन में गौएँ 
चराने गया था ।' गुरु जी ने उन्हे कहा--“भैने उसे सब ओर से मता कर दिया 
है इसलिए वह गुस्से हो गया होगा और नहीं आया, घलो, उसे ढूंढें ।' 
ऐसा कहुकर श्षिष्यो के साथ वह वन में गये और उसे बुलाने को आवाज 
छगाई--/है उपमन्यु ! कहाँ हो ? बातो ।' उसने गुरु जी की आवाज सुनकर 
उत्तर दिया--म यहाँ कुएँ में गिरा पडा हूँ ।' 'चुम कुएं में कैसे गिर गये ।' 
गुर जी ने पूछा । उसने कहा कि “मै आक के पत्ते खाने से अन्धा हो गया हूँ । 
इसलिये कृए' में गिर पडा हूँ ।” उपाध्याय ने कहा---वेटा ! अश्विनीकुस्तारो 
को प्रार्थता करो, वे रेववैद्य तुम्हें आँखो से युक्‍त कर देंगे ।' तदवत्तर उपभन्यु 
गुर जी की आज्ञा से अध्विनीकुमारों की स्तुति करने छंगा। उससे प्रसत्त 
हुए अश्विनीकृमार भा गये भौर बोले--हम प्रसन्‍त हैँ, यह पूढा लो, इसे 
खा छो ।' उसने कहा--/मै तो बिता गुरु जी को भेंट किये नहीं खाऊंगा।! 
तब अश्विनीकुमारो ने कहा कि 'एक बार पहले कभी तेरे गुरु जी को पूडा दिया 
था, उन्होने तो अपने गुरु को दिये बिना ही खा किया था। तुम भी खा लो। 
किन्तु उपमन्यु ने खाने से इल्कार कर दिया। तव-अश्विनीकुमारों ने कहा-- 
हम तेरी गुरुभकिति से प्रसतन है, तुम आखो से युक्त हो जाओ और कल्याण 
प्राप्त करोगे ।' तव वह चक्षुष्मान्‌ हो गया और सारी वात गुर जीके पास आकर 
प्रणाम करके उसमे कही । गुरु जी प्रसन्‍्त हो गये और वोले--बेटा ! तुझे सब 
वेद, धर्मशास्त्र स्वय भासित हो जायें । इस प्रकार गुरु के श्राश्ीर्वाद से 
उपमन्यु सर्-शास्त्रों में बडा धुरन्वर विद्वान हो गया । 





राजपुत्र वीरवर ः 
कोई शूद्क राजा था। उसके दरवार में वीरवर तामक कोई राजकुमार 
आकर बोला--महाराज ! में सेवक हू" यदि मुझसे आपका कोई प्रयोजन हो 
तो मेरा वेतन निश्चित कर छीजिए ?' शूद्रक ने कहा---विम्हारा क्या वेतन है? 
तो उसने कहा--पाँच सो खुवर्ण मुद्राएं ।” राजा ते कहा---तुम्हारे पास ब्या 
सामान है ?' वीखर थे कहा---दो वाह और तीसरी तलवार ।' राणा ने कहा-- 
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तब तो मेँ तुम्हें सेवक तहीं रख सकता ।' यह सुनकर वीखबर घर पड़ा तो 
मन्त्रियो ने कहा--/महाराज ! चार दिन का वेतन देकर स्वरूप तो देखिए कि 
क्‍या यह उचित वेतन माँगता है या नही ।' 

भच्त्रियो के कहने से वीरवर को पान देकर और पाच सौ सुवर्ण मुद्राए" 
देकर, उत् मुद्राओ का खर्चे राजा छिपकर देखने छगा। बीरवर ने आधी 
सूवर्ण मुद्रायें तो देवताओ और ब्राह्मणो को दे दी । आधी में से आधी ढु खियो 
को और उससे आधी खाने-पीने और आराम में खर्च की । यह सव नित्यक्षत्य 
करके हाथ में तलवार के वीरवर राजा के द्वार पर रात“दिन उपस्थित रहता 
था। जब राजा स्वयं आज्ञा देता था तब वह जाता था। 

एक बार कृष्ण चतुर्दशी की रात को राजा ने दयाभरी रोने की आवाण 
सुनी । शुद्रक ते कहा--अरे हार पर कौन है !” उसने कहा--भहाराण मैं 
वीखर हूँ । राजा ने कहा--देखो, कोन रो रहा है ” वीखर 'जैसी महाराष 
की आज्ञा' कहकर चछ पडा । राजा ने सोचा--'यह ठीक नही कि इसको 
अकैला मैने घने अस्घेरे में भ्रेज दिया । इसलिए इसके पीछे जाकर स्वय भी 
देखता हूं' / तदनन्तर राजा भी तलवार उठाकर उसके पीछे-पीछे नगर से 
वाहर चला गया । वीखर्‌ ने जाकर रोती हुई, सुन्दरता और यौवन पे 
भरपूर तथा बहुत से अछकार घारण किये एक स्त्री को देखा ओर पुछा--घुम 
कौन हो ? और क्यो रो रही हो ? स्त्री ने कहा--'में इस शूद्क की राजलक्ष्मी 
हूँ । चिरकाल से इसकी उत्तछाया में वर्ड सुख से रही हूँ । अब में अन्यत्र जा 
रही हू ।! वीरवीर ने कहा--/जहा विध्न या दोष होते हैँ वहा उनका उपाय 
भी अवश्य होता है, इसलिए कहो; यहाँ फिर तुम्हारा वास कैसे हो सकता है! 
रद्मी ने कहा--“यदि तुम अपने पुत्र शक्तिधर को, जो ३२ लक्षणों से युक्त है। 
भगवती सर्वेमगछा की भेंट करो तो में फिर यहा चिरकाल तक रह सकती हूँ ।' 
यह कहकर वह लुप्त हो गई । 

तब वीखर ने अपने धर जाकर सोती हुई अपनी पत्नी भर पुत्र को 
जगाया। दोनों नीद छोड़कर उठ बैठे । बीरवर ने लक्ष्मी की सारी वात 
कही । यह सुन दक्तियर वोछा---'भै घन्य हे” जिसका अपने स्वामी के राज्य 
को रक्षा के छिये उपयोग होगा। पिता जी | तव फिर बेर का क्या कारण है ! 
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ऐसे काम में तो शरीर का उपयोग प्रशसा के योग्य होता है।_/, 

बुद्धिमान पुरुष घत और जीवन दोनो को दूसरे के लिये त्याग दे। बच्छी 
यात के लिये इनका छोडना ही अच्छा है क्योकि इनका एक दिन नाश होना तो 
अवश्य सिद्ध ही है । 

शक्तिघर की माता ने कहा--यदि यह नही करोगे तो और किस दुसरे 
कार्य से इतने बड़े-बड़े वेतन का बदला चुकाओगे ?” इस' प्रकार सोचकर सभी 
सर्वमगला देवी के मन्दिर को चले गये । वहाँ सवंमगला देवी की पूजा करके 
चीखीर ने कहा--देवि ! प्रसन्‍न होओ ! महाराज शूद्क की जय हो । यह 
भेंद स्वीकार करो । यह कहकर उसने अपने पुत्र का सिर काट डाला (और 
दैवी पर चढा दिया) तदनन्तर वीरवर ने सोचा--मैने तो राजा से ग्रहण किये. 
हुए वर भारी सुवर्ण-मुद्दारूप वेतन का वदछा चुका दिया।” अब बिना पुत्र के 
जीना व्यर्थ है। यह सोचकर अपना सिर भी उसते काट दिया। तदलनन्तर 
उसकी स्त्री ने स्वामी और पुत्र के शोक से व्याकुल हो बसा ही किथा । यह सब 
बेखकर राजा ने आइचय से सोचा--- 

मेरे जैसे क्षुद्र जीव ससार में पैदा होते हैं ओर मर जाते है किन्तु ससार 
में इस वीरवर जैसा त तो हुआ है और न होगा । द 

इसलिये इससे हीन राज्य से मुझे क्या छाम ? तब शूद्रक ने भी अपना 
पिर काठने के लिये तलवार उठाई तो भगवती सर्वमगछा ने राजा का हाथ 
भप्कड छिया और कहा--ुत्र | मैं तुम पर प्रसन्‍न हु । इतना साहस मत 
करो ! तेरे मरने के वाद भी तेरा राज्य नष्ट तही होगा ।” राजा ने प्रणाम 
कर के कहा--िवी | मुझे राज्य से क्या प्रयोजन ? अथवा जीवन से भी । यदि 
आप मुझ्न पर दया करती है तो मेरी शेष जायु से यह स्त्री-पुत्र-सहित वीरवर 
जी जाये । नहीं तो मै उसी अवस्था को प्राप्त करता हू ।' भगवती ने कहा-- 
“पुत्र । म॑ तेरे इस उत्कृष्ट नौकरो के प्रति प्रम से प्रसत्त हैँ, जाओ, पिजगी 
होवो | बौर यह राजपुत्र वीरवर भी परिवार सहित जी उठे । यह कहकर 
चैवी अन्तर्थान हो गई । तब वीरबर पुत्र-स्त्री-सहित घर गया । राजा भी उनसे 
स देखा गया ही श्षीक्ष अपने रतिवास की ओर चला गया | 

प्रात.काल वीरवर द्वार पर खडा था। राजा से पुछे जाने पर उसने 


॥ 
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कहा -महाराज ! बह रोती हुई स्त्री भुझे देखकर अदृष्ट हो गई और कोई 
वात नही हुई !! उसकी वात सुनकर राजा ने तोचा--यह कितना वीर व्यक्ति 
है । क्योकि-- 

थो कजूस न हो अर्थात्‌ उदार (दानी) हो उस्ते मीठा बोलना चाहिए और 
शरवीर को अपनी प्रशसा करने वाला नही होना चाहिए। दानी को कुपात्र 
में दाव देने बाछा नहीं होवा चाहिए और बलवान्‌ को भिंप्दुर (कठोर) नहीं 
होता चाहिए । 
हे महापुरुष के ये संव लक्षण इसमें है ।' तब राजा ने प्रात काल सभासदो की 
भा बुलाकर सारी वात कहकर प्रसत्ततापूर्वक उसे कर्णाठक का राज्य 
दे दिया । 


शतबुद्धि और सहस्वृद्ध 

किमी ताछाव में बतबुद्धि और सहत्तवुद्धि तामक दो मछलिया रहती थी। 
उत दोनो की एक मेढक के साथ मित्रता हो गई। इस प्रकार वे तीनो ताछाब 
के किलारे कूछ देर बातचीत का आनन्द लेकर फिर तालाव में घुस जाते 
थे। एक दिन जब वे बैठे थे तो हाथो में जाछ उठाये, धीवर (महिह्रे) 
वहुत-सी मरी हुई मछलियो को सिर पर उठाये जाम के समय उस तालाब 
पर बा गये । और उस ताहाव को देखकर जापत में कहने लगे--बहा ! वह 
प्राढाव तो खूब मछलियों वार और कम पानी वाछा दिलाई देता है। इस 
लिये सवेरे यहा आयेंगे ।' यह कहकर वे अपने धरो को चले भये ) मछलियाँ 
सिल्तमुख होकर आपस में सलाह करने लगी। तब मेहक ने कहा--/भरी 
बतबुद्धि ! तुमने मछिहारो की वात सुनी / अ्रव क्या करना चाहिए ? भाग 
जाता चाहिए, या यही रहना चाहिए ? जो उचित हो वह कहो ।” यह सुनकर 
सहद्नवृद्धि ने हेसकर कहा--मित्र ! मत डरो, क्योकि किसी की वात सुनने 
भरोत्र से डरना नहीं चाहिए ! क्थोकि--- 

साँपो को और सनी दुप्य चित्त बारे दु्जनो के मतोरघ सिद्ध नही होते । 
इसी से तो यह संसार स्विर है। अन्यया उनकी मर्जी प्री होने छगे तो चतार 
दी नप्ट हो जाय। 


इसलिये उनका यहा जाता नहीं होगा। यदि होगा तो मैं अपने सहित तुम्हें 
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अपने वृद्धि के प्रभाव से वचा छू गी। क्योकि मैं जल में विचरण- करने के 
भनेक तरीके जानती हूँ ।' 

यह सुनकर शतवृद्धि ने कहा--धुमने ठीक कहा क्योकि तुम हजार प्रकार 
की बुद्धि वाढी 'सहस्वुद्धि' हो। ठीक ही कहा है-- 

जहाँ हवा की गति नहीं, जहां सूर्थ की किरणें नहीं जा सकती वहां भी 
बृद्धिमावों की वृद्धि शीघ्र प्रवेश कर जाती है । 

इसलिये वचन सुनने मात्र से ही पिता-पितामह से चले जाते हुए इस जत्म- 
स्थान तालाव को कभी नहीं छोडना चाहिए और कही नहीं जाना चाहिए। 

बुम्हें अपनी बुद्धि के प्रभाव से बचा छू गा।' मेढक ने कहा--सौम्य-मछलियो ! 

मेरी तो एक ही भागने वाली वृद्धि है इसलिए मै तो आज॑ हो पत्नी सहित 
दुसरे ताछाव को चला जाऊंगा ।' यह कहकर मेढक तो रात को ही दूसरे 
तालाव को चला गया । मछिहारो ने सबेरे आकर छोटी, विचली, वढी मछलियाँ, 
कछुए, मेंढक और केकडो को पकड लिया । वे दोनों शतवुद्धि और सहत्त- 
बुद्धि भी स्त्री सहित इधर से उबर भागते हुए, काफी देर तक अपने को अपनी' 
चालो से और टेढी-मेढी गति से बचाते हुए जाल में फंस गये और मर गये । 

तदनन्तर दोपहर के बाद वे प्रसन्‍न धीवर घरो को चल दिये । बहुत भारी 
होने से एक ने शतबुद्धि को तो कत्बे पर उठा लिया और सहस्रवृद्धि को 
लटका कर ही ले चछा । तदनस्तर तालाव के कितारे पर आये हुए मेंढक नें 
उनको छे जाते हुए देखकर अपनी पत्नी से कहा--प्रिये ! देखो ! 

शतवुद्धि तो सिर पर उठाकर छे जाई जा रही है और सहस्तवृद्धि छठठकाई 
हुई ही । सौम्पे ! मैं एक बुद्धि इस स्वच्छ जल में खेल रहा हैं ।' 

ठीक ही है--“एकल में वृद्धि भी काम नहीं करती, साथ नहीं देती ।' 


रथ पतिभवित को महिमा 
एक वार राजा भोज घारानगर में अकेले रात में घूमते हुए किसी श्रेष्ठ 
ब्राह्मण के घर जाकर वहाँ पतिन्नता स्त्री को, जिसकी गोद में सिर्‌ रखकर सोते! 
हुए पति को, देखा । उसका पुत्र सोकर उठा और आग की छूपट के पास गया, 
पतिधम में छीन उस स्त्री ने अपने पत्ति को नहों जगाया। वाहूक को आग में 
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गिरते हुए देखकर भी नहीं पकडा। राजा उस आशवर्येजवक कार्य को देखकर 
वही बंठ गया । 

तदनन्तर वह पतिव्रता अग्नि की प्रार्थता करते छगी--हैं यज्ञ के स्वामी ! 
तुम सब कर्मो के साक्षी हो और सब धर्मो को जानते हो, इसलिये मेरे वच्चे पर 
कृपा करो और इसे मत जलाओ ।” बालक आग की लपटो से खेलता हुआ बाधा 
घण्टा वही बैठा रहा । बच्चा प्रसत्तमुख था और वह घ्यात में लीत थी ! तब 
अपनी इच्छा से पति के उठते पर उससे झट से अपने पुत्र को उठा लिया । 

तब राजा उस श्रेष्ठ धर्मत्रत को देखकर आइचयंचकित होकर बोछा-- 
हो ! मेरे समान किसका भाग्य है जिसके राज्य में ऐसी प्रुष्यात्मा स्तियाँ भी 
रहती है ।' और वह लोट गया । 

प्रात काल सभा में आकर सिंहासन पर बैठकर राजा ते कालिदास से 
कहा--'सुकवे ! मैंने पिछली रात वडा आश्चर्य देखा है कि--आग चन्दन से 
भी शीतल थी ।! 

तव कालिदास ने झट से तीन चरण (श्लोक के तीन पाद) पढ़कर समस्या 
बुरी कर दी-- 

आग में पुत्र को गिरता हुआ देखकर भी पतिद्गता स्त्री ने पति को नहीं 
जगाया । उस समय उसकी पतिभक्ति के प्रभाव से अस्ति भी चन्दत के छेप के 
समान गभीतल हो गई ।' 

राजा अपने अभिप्राय को समझकर विस्मित हो कालिदास का आालिगत कर 
उसके पैरो पर गिर गया। 


नील 5 


गधा ओर कुत्ता 
बनारस में कपू रपटक बामक एक धोवी था। एक वार रात को उसके 
सो जाने पर उसके घर की वस्वुएँ चुराने के लिये कोई चोर घुसा। उसके 
जगत में गया वधा था और कुत्ता भी बैठा था। तब ग्रधे ने कृत से कहा- 
'मित्र ! बह तुम्हारा काम है। तो तुम जोर से भौंक कर मालिक को वयों नहीं 
जगा देते ! कुत्ते ने कहा--'भद्र ! भेरे कार्य की तुझे चर्चा नही करनी चाहिए ! 
चया तू नहीं जानता कि में रात-दिन उसके घर की रखवाली करता हूँ तो भी , 
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यह बहुत दिनो से मेरी परवा न करता हुआ मेरी उपयोगिता को नहीं समझता। 
इसलिये आज भी मुझे भोजन देने में छापरवाह है। स्वामी बिता कष्ट देखे 
नौकरो का सम्मान, करने वाले नही रहते 7 गधे से कहा--“सुन रे वकवासी ! 
जो काम के वक्‍त मांगता है वह नीच नौकर और नीच मित्र होता है । 

कृत्त ने कहा--'जो काम के वक्‍त नौकरों के साथ बहस करता है वह 
मालिक भी नीच होता है ।' 

तदनन्तर गधे ने ऋध से कहा--'ओ दुष्ट वृद्धि ! तू पापी है जो कि मुसी- 
बचत के समय भी मालिक के काम की उपेक्षा करता है। खैर, जिससे स्वामी 
जाग जायगा वैसा मे करता हूँ । क्योकि-- 

पीठ से धूप सेंके, पेट से आग सेके, स्वामी की सब प्रकार से सेवा करे 
और माया छोडकर परलोक को चाहे ।' 

यह कह कर उसने जोर से रेंकता शुरू कर दिया। तदनन्तर वह घोबी 
उसके चीत्कारों से जग गया और तीद दृट जाने के क्रोध से उठ कर उस गधे 
को लाठी से खूब पीटा । 

जो व्यक्ति स्वामी के हित की इच्छा से दूसरे के अधिकार की चर्चा करता 

: है वह चीत्कार करने वाले गधे की तरह पीटा जाकर दुःख प्राप्त करता है। 


गोध और बिलाव 

गगा के किनारे गुद्धकूट नामक पहाड पर एक बडा भारी प्लूखन का पेड 
था। उसके खोखल में भाग्य के दुष्परिणाम से, नाखून और आँखों से रहित 
जरदगव नोमक एक गीघ रहता थः। उस पेड पर रहने वाले पक्षी उसपर कृपा 
कर उसके जीवन के लिए अपने भोजन में से कुछ-कुछ निकाल कर उसे देते 
थे। उससे वह जीता था और पक्षियों के वच्चों की रक्षा करता था। इसके 
वाद कभी दीषृंकर्ण नामक एक विलाव पक्षियों के बच्चो को खाने के लिए वहाँ 
आया। तब उसे आते देखकर पक्षियो के बच्चो ने डर कर कोलछाहल करना 
शुरू कर दिया। यह सुन कर जरदूगव ने कहा---अरे यह कोन भा रहा है ?! 
दीधंकर्ण ने गीध को देख कर डर से कहा--'बोह में मारा गया । अब इसके 
पास से भागने में समर्थ हूँ | इसलिये जैसा होगा वैसा ही सही। अच्छा तो 
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में विश्वास पैदा करके पास जाता हूँ ।' यह सोचकर उसके पास जाकर वोढछा-- 
'ओ्रमनू ! आपको प्रणाम करता हूँ ।' गौध ने कैहा--तू कौन है ”' विछाव ने 
कहा--मैं दीर्धकर्ण नामक बिलाव हूँ / गीघ वोछा--दुर हट ! नही तो में 
तुझे मार डाछू'गा।' विलाव ने कहा--पहले मेरी वात सुनिए । उसके वाद यदि 
में मारने योग्य होऊ तो मार डालिए। 
कोई व्यक्ति केवल जाति के कारण क्या कहीं मारो जाता है वा जा जाता 
है। व्यवहार को जान कर ही वष्य अथवा पृज्य होता है ।' 
गीघ ने पूछा--'कहो, किस लिये आये हो ?” वह बोछा--'मैं यहाँ गंगा के 
किनारे, नित्य स्तान करने वाला, ब्रह्मचारी, चान्भायण क्र करता हुआ ्ह्दा 
हूँ। बाप घ्मज्ञान में लीन है ऐसा विश्वामपात्र सभी पक्षी सदा मेरे आर्य 
प्रशंसा करते रहते है । इसलिये आप विद्या और उम्र में वडो से धर्म सुनने के 
लिये यहाँ आया हूँ। जौर आप ऐसे घर्मज्ञाता है कि मुझ अतिथि की मारने को 
तैयार हूँ यदि आपके पास अन्न नही है तो भी प्रेम के बचनो से तो भ्तिथि 
की पूजा करनी ही चाहिए। क्योकि-- 
- आसन, भूमि, पानी और मीठी तथा प्यारी वाणी-ये चार्‌ चीजें तो 
सज्जनों के घर में कभो कम नहीं होती। 
और भी--यदि कोई नीच भी उत्तम जाति के घर में आ जाये तो भी उस 
की पूजा करनी चाहिए उसका सम्मान करना चाहिए क्योकि अतिथि सब देव- 
ताओ का रूप होता है ! 
गीघ ने कहा--विलाव तो मात में रुचि रखने वाला होता है और यहां 
पक्षियों के बच्चे रहते हैं । इसलिये में ऐसा कहता हू ।' यह सुनकर विलाव ने पृथ्वी 
को छूफ़र कानो को छुआ और बोला---'मैने धर्मगास्त्र पढ़कर ससार से विखत 
होकर यह कठोर चान्द्रायण ब्रत लिया हैं । आपस में विवाद करने वाछे (भिन्न 
भिन्‍्द्र नियमों वाले) “'धर्मंशास्त्रो को 'अहिसा परम घर्मं है! इसमें एक ही 
राय है । 
व्योकि--जो छोग सब हिनाओ से दूर हो गये हैं, जो सब हुछ सह ठेति 
हूँ और जो सबके आश्रय रूप है वे स्वर्ग जान के अधिकारी है । 
ओर मृदौ--यह पेड तो स्वच्छन्द वन में उत्पन हुए स्राग से भी भर जाता 
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है, इस मुए पेट के छिग्रे कौन बडे भारी पाप (हिंसा) को करे ।' 

इस प्रकार विद्वास पैदा करके वह विलाव पेड के खोखल में वंठ गया। 
तदनन्तर' कुछ दिन बीतने पर वहू पक्षियों के बच्चो पर झपटा मार कर 
खोखल में लाकर रोजाना खाता था। जिनके वच्चे खाये गये उन्होने धोक से 
ध्याकूछ हो रोते हुए इधर-उधर जानना शुरू कर दिया । यह देखकर विलाव 
कोटर से निकल कर बाहर आ गया । वाद में पक्षियों ने इधर-उधर स्रोजत्ते 
हुए वहाँ पेड की खोखल में बच्चो की हडिडियाँ प्राप्त कर ही । तब उन्होने 

कहा--इसी जरदगव गीध ने ही हमारे बच्चे खाये है।' इस प्रकार निश्चित 

करके पक्षियों ने गीव को मार डाला । 

जिसका कूछ और स्वभाव ज्ञात न हो उसे निवास-स्थान नहीं देना चाहिए । 
देखो, विछाव के दोष से वेचारा जर[ूगव गीघ मारा गया । 





महात्मा गाँधी 

कौन ऐसा भारतवासी बालक होगा जो महात्मा गाघी के नाम को न 
जानता हो ? इस महापुरुष ने व केवछ अपने भारतवर्ष का अपितु सारे संसार 
का जो उपकार किया उसे याद कर करके सभी छोय आज भी इसके नाम के 
जागे श्रद्धा से मस्तक छुकाते है और अपने मन-मन्दिर में श्सकी पूजा करते 
हूँ । यद्यपि महात्मा गाँवी अब हमारे बीच नहीं हूँ तो भी बादमंस्वरुप पम 
नवरत्न का जीवन आज भी करोडो भारतवासियों के ही गही बल्कि अम्रान मरे 
अन्धेरे में पड़े हुए ससार के सभी मन्ष्यों को रास्ता दिखाने वाले दीप के 
खन्‍्बे के समान है । 

सत्य, अहिसा और छोकसेवा छा अवतार|य महात्मा गाँधी बचपन में 
एक आदश्श छात्र था। उनके अपने जीवनबरिश्न में ठिया है कि बचपन भी 
और छात्रावस्था की छोटी-से-छोटी बाद को पदजर बग आपचर्य होगे है दि 
कितनी बरी बुद्धि बौर स्मरणणक्ति परी एस महायुरां ढी। ६ यर्ग गा रे 
बालक गादी जद शायप्ेद मगर में प्रायमरी पराठयाणश में पटना था उस सगे 
के दिपय में बट निरते हँ--"मशे उन झने थे, क्व्धाएय शीर उनमे नाम नया 


सारी दातबीत अच्छी तर बाद है । 
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आजकल के यूग में छात्र जिस-जिस बात को तुच्छ स्रमझकर और परवा 
न करते हुए दिखाई देते हैँ उसी को मोहनदास गाँधी बडी विशेषता देते थे । 
वास्तव में बचपन ही मनुष्य के जागामी जीवत की आधारशिला होता है। 
१२ वर्ष की उम्र मे जब गाँधी हाई स्कूल में प्रविष्ट हुए तव यह लिखते है-- 
एक वार पाठशाला के इन्स्पैक्टर ने स्कूछ में आकर विद्याधियों की परीक्षा ली । 
उमके द्वारा पूछे गये बग्रेजी भाषा के कैट शब्द की स्पैलिय शुद्ध लिखने में मैं 
असमर्थ रहा। मेरे अध्यापक मेरे पास मे बैठे हुए विद्यार्थी की स्छेट को देखकर 
लिखने के लिये मुझे बार-बार बहते रहे किन्तु मैने नकल नहीं को। नतीजा 
यह हुआ कि मुझे छोडकर सभी छात्रो की सपैलिंग शुद्ध विकही केवल मैं ही 
मूर्ख रहा । बाद में मेरे अध्यापक ने इस मूखेता को दूर करने के लिये बहुत 
फुछ कहा किन्तु मैत्े कमी नकल की वूरी आदत को स्वीकार नही किया। 
उन्ही दिलों बालक गाँधी ने कभी 'हरिद्चर्द्र' नाटक को खेला जाता हुआ देखा। 
उससे अत्यधिक प्रभावित होकर उन्होंमे मत में सोचा--सभी छोग हरिश्वन्ध के 
समान सत्यवादी क्यों नही हो जाते । स्वय हरिश्चन्द्र के समात सदा सत्यव्त 
(सत्यवक्ता) रहे । 

चालक गाँधी स्वभाव से परमसरल, बहुत लज्जाशीछ, और दृद्बती थे । 
स्कूछ की पढाई समाप्त होने के वाद वह सीधे घर जाते थे, किसी साथी के साथ 
खेलते नहीं थे। और घर से भी स्वयं अकेले ही घूमने के लिए निकलते थे। 
यह घूमने की आदत उनमे जीवन भर रही। ये सत्य, सरलता भादि गृण ही 
मिल कर 'चरित्र नाम को धारण करते है । इस वारे में गाँधी जी खुद लिखते 
है---“अपने चाल-चलन को ठीक रखने भे मैं स्वय॑ वडा सावधान रहा ।” 
वास्तव में छात्रावस्था रुपी दौवार में लगाये गये इन गुणों ने ही इस वालक को 
वाद में वडी भारी पदवी दिछाई। सच है अभ्रेजी भाषा की यह कहावत कि-- 


बालक मनुष्य का पिता होता है अर्थात्‌ वाल्यावस्था ही मनृष्य के आग्रामी 
जीवन को बनाती है । 


मुनि और चूही 


शा के किनारे तपस्वियों से युक्त एक श्ाश्रस था। वहाँ याहवत्वय 
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नामक कुलपति था। (एक वार) गंगा में स्तात करके आचमन के लिये जलूू 
लेते हुए उसके हाथ में बाज के मू ह से छूटी हुई कोई चूही भा गिरी । उसे देख- 
कर वड के पत्ते पर रख कर फिर स्नान करके, आचमन करके और प्रायश्चित्त 
बादि कर्म करके, उस मूपिका को अपने बल से छडकी वना कर उसे अपने 
आश्रम में ले आये और अपनी सन्तानहीन पत्नी से बोले--सौम्ये | छो, 
इस अपनी छडकी को । इसकी कोशिश से रक्षा करना ।' 

तदतन्तर मुनि की पत्नी से छालित और पालित और सवर्द्धित वह जब १२ 
* भर की हो गई तो उसे विवाह योग्य देखकर वह पत्नी अपने पत्ति से कहने 
लगी--स्वामित्‌ ! क्या आपको नहीं मालूम कि इस तुम्हारी पुत्री के विवाह का 
समय वीता जा रहा है ।' वह वोला--'ठीक कहा । में इसे इसके समान (योग्य) 
पति को दू गा, किसी दुसरे को मही । इसलिए यदि यह चाहे तो मे भगवान 
सुर्यदेव को बुछाकर इसको उसे दे दूं ।” वह वोली---इसमे क्या हज है ? यही 
करिए।' 

तदनन्तर मुनि ते सू्े को वुछाया। मन्‍्त्रो के प्रभाव से उसी समय सूर्य 
ने उपस्थित होकर कहा--भगवन्‌ ! मुझे किस छिये बुलाया है ? वह बोला-- 
“यह भेरी पुत्री है। यदि यह तुम्हे बरे तो इसे स्वीकार करो । यह कहकर मृनि 
ने अपनी पुत्री से कह्दा--'पुन्ति ! क्या तुझे तीनो छोको को प्रकाशित करने चाले 
ये सुर्यदेव अच्छे लगते है ।' बेटी ने कहा--पिताजी ! यह बहुत गर्म॑ (जलाने 
वाला) है। मे इसे नही चाहती । इसलिये इससे भी अधिक कोई श्रेष्ठ व्यक्ति 
बुलाइये ।' 

तव उसकी यह वात सुनकर मूनि ने सू॑ से कहा--भगवत्त्‌ ! तुमसे कोई 
श्रेष्ठ है ?' सूर्य ने कहा--मेरे से भी वडा वादल है जिससे ढका जाकर मेँ 
अदृइय हो जाता हूँ ।' तब मुनि.ने वादल को बुलाकर कन्या से कहा--पुत्रि ! 
क्या इसे तुम्हें दे दूं ।! वह वोली--'यह काछे रंग का है और जड है, इसलिये 
इससे भी वढकर किसी दूसरे को मुझे दीजिए ।” मूति ने मेघ से पुछा--.'ओ मेघ, 
तुम से भी कोई वडा है ?” भेघ ने कहा-मेरे से वढा वायु है। बायू से उडाया 
जाकर मेरे हजारो टुकड़े हो जाते है । यह सुतकर मूनि ने वायू को बुलाया 
और कहा---'बेटी ! क्या यह वाय तेरे विवाह के ढिये ठीक रहेगा ? उससे , 
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कहा पिता जी ! यह वहुत चंचछ है, इसलिये इससे भी अधिक कोई दुलाओ । 
मुति ते कहा--'वायुदेव ! तुमसे भी अधिक है कोई?” वायु ने कहा--'मेरे से 
बढ़कर पर्वत है जिससे रोका जाकर मेरा कुछ वस नही चलता ।' है 

तव मुनि ने प्व॑त को बुलाकर कन्या से कहा--पुत्रि ! क्या तुझे इसे दू ।' 
वह वोली--'यह वडा सख्त है और जड़ है, अतः मुझे किसी दुसरे को 
दीजिए ।' मृत्ति ने पर्वत से पछा--अरे पर्वतराज ! तुमसे भी श्रेष्ठ है कोई 
पहाड़ ने कहा--मेरे से भी वडे चूहे है जो मेरे शरीर को भी बल से चीर 
डालते है । तब मूनि ने चूहे को बुछाकर उसे दिखाया और कहा--विदी ! 
जया तुझे इसे देहू । क्या तुझे चूहों का राजा अच्छा लगता है ? वह भी ड्से 
देखकर “यह अपनी जाति का ही है'--यह समझती हुई प्रसन्‍नता से रोमाचित 
होकर वोली--'पिता जी ! मुझे चूही वनाकर इसे दे दीजिए जिससे अपती जाति 
के अनुकूल गृहस्थ घर्म को पूरा कह ॥ तब मूनि वे अपने तपोवल से उसे चूही 
चनाकर उस चूहे को दे दिया । 

सूर्य, मेघ, वायु और पर्वत को पति न मानकर चूही ने अपनी जाति को 
पआप्त कर लिया, इसलिये कहते है कि अपनी जाति नही छोड़ी जा सकती । 





ब्राह्मण और घू्ते 

किसी स्थान पर अग्निहोत्र करने का ब्रत लिये हुए मित्र शर्मा नामक 
ब्राह्मण रहता था, उसने कभी माघ महीने में मवोहर वायू चलने पर, आकादँं 
के वादलो से धिर जाने पर, और घौरे धीरे वाद के बरसने पर पशु को 
भाग कर छाने के लिये दूसरे गाव में जाकर किसी यजमान से कहा-- हैं 
यजमान ! अगली अमावस को में यज्ञ करूँगा । इसलिये मूझे एक यज्ञ के लिये 
थशु दीजिये ।' तब उसने उसे शास्त्रानुकूल हृष्टपुष्ट बकरा दिया । वह भी उस 
स्वस्थ बकरे को इबर उबर जातः देख कन्वे पर उठा कर जल्दी-जल्दी अपने 

गाव की ओर चल पडा। 
शह्मग को जाता हुआ रास्ते में तीन धूर्तों ने भूख से व्याकुछ होकर 
देखा । ये ऐसे स्तत्य शरीर वाले बकरे को कर्वे पर उठाये देख कर आपस में 
पहने लगे--+अहा ! इस बकरे के खाने से आज का जाडा क्यो न दूर किया 
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जाय ? इसलिये इसे ठगकर बकरा लेकर जाड़े से वचाव करते है ।” तदनन्तर 
उनमें से एक ने वेष- वदल कर दूसरे रास्ते से सामने आकर उस यज्ञव्रती से 
बोले---अरे अग्निहोत्री जी ! क्यो ऐसा लोकविदुद्ध हास्य का काये कर रहे 
हो कि इस अपवित्र कुत्ते को कन्धे पर उठाये हो। तव उससे गुस्से होफर 
कहा--करे | क्‍या अन्धा है जो बकरे को कृत्ता कह रहा है । वह बोला-- 
ब्राह्मण देव ! तुम्हे कोष नही करना चाहिये | अपनी इच्छानुसार जाइए ।' 

जब वह कुछ और रास्ता तय करके जाता है तो दूसरा घूत्त सामने आकर 
बोला--ओ ब्राह्मण देवता जी ! अनर्थ की वात है कि यद्यपि यह मरा हुआ 
वछडा तुझे प्यारा है तो भी कत्घे पर उठाना उचित नहीं ।” तब वह ऋोध से 
बोला--भरे क्या तू अन्घा है जो बकरे को मरा हुआ बछडा वता रहा है ।' 

बह बोला--मगवन्‌ ! गुस्सा न कीजिए । मैने अज्ञान से ऐसा कह दिया, आप* 

अपनी इच्छानुकूल कीजिए । 

तदबन्तर ज्योही थोडा रास्ता वह पार करता हे त्योही तीसरा धर्त॑ वेष 
बदल कर सामने आकर उससे बोला---भरे ! यह ठीक नही है कि तुम गधे को 
कन्वे पर उठाये हुए हो | इसलिये इसे पटक दो जब तक कोई दूसरा नही 

* देखता ।' तव वह उस बकरे को गधा समझता हुआ डर से पृथ्वी पर पटक कर 
अपने घर की ओर चला गया । तव उन तीनो ने मिलकर उस पशु को लेकर 
अपनी इच्छानूसार खूब खाया । 
कविसच्राद कालिदास 

सस्कृत पढने वाले सभी कालिदास के नाम को जानते ही है। इस महोदय 
की विचित्र कल्पतागक्ति, सर्वतोमुखी प्रतिभा और उत्कृष्ट नाटक-निर्माण की 
कुशलता थी। कहा जाता है कि यह साक्षात्‌ सरस्वत्ती का अवतार था। 
इसलिये प्राचीनकाल से ही वह 'कविश्ञिरोमणि',, 'कवि-कुलगुर इत्यादि अनेक 
उपाधियों से सुशोभित होकर सभी विद्वानों का आदरपात्र है। उसके ग्रन्थों के 
अनुवाद पढ़ पढ़ कर काव्यामृत रस से पाइ्यात्य विद्वान्‌ आनन्द-मुग्ध होकर उसे 
'भारतवर्ष का शेक्सपीयर' इस पदवी से सम्मानित करते है। जर्मन देश का ' 
प्रसिद्ध कवि गेठे महोदय तो कालिदास के शकून्तला नाटक को पढ़कर इस 
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प्रकार बानन्द में सरादोर हो गया कि उसने ससार के सभी मनुष्यों को 
संवोधन करके कहा--हे मनृष्यों ! यदि तुम मन की असली रसायन और 
प्रशवत्त करने वाछे, सन को हरने वाले, पृथ्वी और स्वयं के सम्मिलित विचित्र 
ऐश्वयं को चाहते हो तो कालिदास के शकुत्तछा नाटक का सेवन करो।' 

कालिदास ने बहुत से प्रल्थ वताये हैँ जी इस समय परम प्रसिद्ध है-- 
कुमारसंभ्रव, रघुवश--ये दो महाकाव्य, ऋतुसहार, मेघदूत:--ये दो गीतिकाव्य; 
और मारूविकाग्निमित्र, विकमोवंशीय और बभिज्ञान शाकुत्तल बे--तीन नादक 
है। इत सब ग्रत्यों में हमारे कलाकार ने मनृष्यो के स्वभाव का क्शिषकर 
भारतीय बादर्श जीवन का परम सुन्दर चित्रण किया है। 

“कालिदास कब कहाँ पैदा हुए !' इत्यादि विषयो में विद्वा्ों के भिन्न-भिन्न 
विचार हूँ यह कविसज्राद ऐसा अभिमानहीन था कि उसने अपने ग्रन्थों में 
अपने जीवन के विषय में अपने आप कही भी कुछ भी हाछ या संकेत नहीं 
लिखा। इसके ग्रत्थों से केवल यही प्राप्त होता है कि यह किसी विक्रमादित्य राजा 
को राजसमा में कवि था। 'यह विक्रमादित्य कौन था ?” इसमें भी विद्वान्‌ छोष 
अनेक प्रकार का विवाद करते है । 

कालिदास के जीवन के हाल को लेकर सव जगह यह किंवदल्ती प्रचछित 
है कि कालिदास पहले महामूर्ल था। उसका विवाह विद्योत्तमा भामक एक 
राजनन्या से हुआ । विद्योत्तमा परम विदृपी थी। उससे राज्य में सव जगह 
यह ढिंढोरा फिरवा दिया था कि 'जो मुझे शास्त्राथ में जीतेगा उत्ती के साथ 
मैं विवाह करूँगी ।' यह सुन विवाह के इच्छुक अनेक राजकुमार और विद्वान 
आये किस्तु उसने उन सबको शास्तरार्थ में हरा दिया। तदनस्तर अपमान से 
रुज्जित चिह्ानो और मस्त्रियों ने उससे वदला लेने के लिये ऐसा निश्चय किया 
जिप्तसे विद्योत्तमा फा किती महामूर्ख के साथ विवाह हो । उन्होने चारों ओर 
अपने दूत भेज दिये । 

तब महामूर्ख को द्‌ ढने के लिये दूत कहीं चन में वृक्ष की बाखा के ऊपर 
के भाग में बपने आप बैठकर नोचे के भाग को कुल्हाढे से काटते हुए किसी 
पुष्प को देखा। यह परम मूल है जो इतना भी नही जातता कि कही हुई 
दहनी से में भी गिर जाूंगा।” यह देख कर उसे चुला कर कहा कि तिरा 
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विवाह राजकुमारी से करा देंगे।' यह छोम .देकर नगर में उसे छे आाये। 
तदनन्तर उसे स्तान करा और पण्ड़ितों का वेष धारण करा पण्डितों ने उससे 
कहा --हे पण्डितरूप ! तु राजसभा में मौत रहता ।' तब उसे राजदरार में 
ले गये और राजकुमारी को भी कह दिया कि यह महापण्डित आजकल मौन- 
अ्रत धारण किये हूँ ।' सभा में मूर्ख को लक्ष्य करके विद्योत्तमा ने एक उंगली 
डठाकर अपने अभिप्राय क़ो प्रकृट किया कि 'ससार में केवल एक ईदवर ही 
है ।' मूर्ख ने उस इशारे से समझा कि वह मेरी एक आँख फोडना चाहती है ।' 
इसलिये ऋट्ध होकर 'मै तेरी “दोनो आँखें फोड दूँगा इस अभिप्राय से दो 
'उयली उठा दी । पण्डितों ने विद्योत्तमा से कहा कि 'केव्रक एक ईइब्र ही नहीं 
है अपितु ईइवर और प्रकृति ये दो तत्व है ।' विद्योत्तमा ने सन्तुष्ट होकर दौन 
उगलियाँ उठाकर यह अभिप्राय प्रकट किया कि (प्रकृति तीन गृणो त्राढ़ी है ।' 
मूर्ख ने समझा कि वह अगुलियो से मारेगी' इस अतलव से 'चपेटा लगाऊगा | 
इस अभिप्राम से उसने पाँचो उगलिया उठाकर चपेट दिखाई । विश्ोत्तमा थे 
समझा कि “तीन गुणो से ही नही अपितु पाँच तत्त्तो--पृथ्वी, जद, तेज़, ब्रायु, 
आकाहश--से सृष्टि हुई है ।!” इस अभिप्राय से उसने भी प्रॉचो उगल्ओँ 
दिखाई । मूर्ख ने समझा कि यह चाँटे से डरा रही है, इसढिये मुक्का बाँधा 
कि में चाँदे के बदके मुकक्ता माझूगा। राजकुमारी ने समझा कि 'प्रौच 
इन्द्रियो को मुट्ठी में कर छेने से अर्थात्‌ सयम से ही मनृष्य वास्तव में 
मनुष्यता को ग्राप्त करता है अन्यथा पद्चु ही है।! अव बेचारी राजपूत्री 
“अपने को हारा हुआ मानकर अपनी धोषणा के अनुसार उस मूर्ख के साथ 
विवाह कर लिय | 
तदान्तर रात को एकान्त म बैठे हुए दोनो पति पत्नी ने केही से कोई शब्द 
आता हुआ सुना । विद्योत्तमा ने डर कर अपने पति से कहा--'यह किस क्री 
आवाज है ।' मूर्ख ने वाहर जाकर पास ही ऊट को देखकर छौट कर थथलाती 
चीछी में कहा--/ ८ रो रहा है ।' यह सुनकर राजकुमारी ने सोचा-- 'भोहो ! 
यह मेरा पति तो महामूर्ख है जो “उष्दू. रौति' यह भी शुद्ध नही कह 
सकता । यह पण्डितो का जाल है ,जिसने भेरा विवाह निरक्षर भट्टाचार्य से हो 
एया हैं फिर अत्यन्त कूद्ध हो उसे धक्के देकर उसी प्रमय घर से ब्राहरः 
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सिकाल दिया। 
वह मूर्ख पत्नी से वेइज्जृत हो बडा दुखी हुआ । 'अब मुझे इस अपमान 
का तिवारण कैसे करना चाहिये ।' यह सोच वह बनारस चला गया। वहां 
उससे बडे परिश्रम से और प्रेम से अनेक विद्याए' पढ़ती शुरू की । समय समय 
पर वह कालीस्वरूपा भगवती सरस्वती के ग्रन्दिर में जाकर पूजा-पोठ भी 
करता था । इसी कारण वह 'कालिदास' नाम से प्रसिद्धहुला | कुछ समय में 
उसने सब विद्याए पह ली और महान्‌ पण्डित वन कर फिर अपनी पत्नी 
विद्योत्तमा के पास आया । घर में दरवाजा बन्द देखकर संटखट करके जोर से 
वोला---'प्रिये, दखाजा खोलो ।' यह सुनकर विद्योत्तमा परम विस्मित होकर 
सोचने लगी 'कोई विद्वान्‌ है।' वह दरवाजा खोलकर पति को घर में छाई। 
उसकी विद्वत्ता से अत्यन्त प्रसत्त होकर बाकी जीवन उसी के साथ विताया, | 
* तब कालिदास ने अपनी पत्नी के 'अस्ति, कश्चित्‌, वागूविश्ेप: इन तीत 
पदो में से प्रत्येक पर तीन काव्य बनाये । 'अस्ति' पद से 'अस्त्यूत्तरस्था दिशि 
देवतात्मा' देकर कुमारसभव “कर्चित्‌” पद से 'कश्चित्कान्ता-विरह-गुरुणा' देकर 
मेघदून और श्वाग' पद से 'वागार्थाविव सपृकतौ' देकर रघुवश शुरू किया। 
यह कहावत सच हो या झठ5 हो किन्तु बह सत्य ही है कि परिश्रम से और 
लगन से सव कुछ हो सकता है । 
पेट का और बांबी का साँप 
किसी नगैर में देवशक्ति नामक राजा था। उसका पुत्र पेट के साँप मे 
प्रतिदिन कमज़ोर होता जाता था। गनेक दवाइयों और अच्छे-अच्छे वैद्यो 
तथा अच्छे गास्त्रो से बदाई हुईं औपधियो की युवितओं से इलाज कराने पर 
भी स्वस्थ नहीं हुआ । इस लिये खिल्त होकर वह राजकुमार दूसरे देश्ष में 
चला गया। किसी शहर में भिक्षा माँग खाकर एक पड़े मन्दिर में वक्‍त 
काटते लगा । उप्र शहर मे वक्त चामक राजा था। उसकी दो पूत्रियाँ थी। 
वै प्रतिदिन सूर्योदय के समय पिता के चरणों में आकर नमस्कार करती थी। 
उनमे से एक कहती धी--'महाराज की जय हो जिस की छपा से सब सुख है 
ओर दूसरी कहती थी कि महाराज | सब कर्म क्रा फल ही भोगा जाता है ।' यह 


* झध्तम पत्र--देववाणौ-विलास श्र 


-- | इस कठोरभाषिणी कुमारी 
सुवकर ऋुद्ध होकर राजा बोछा--है भन्ती कस इस क 3३३४ 
को किस्ती विदेशी को दे दो जिससे यह अपने किये को भोगे ।” त्वे मन्धियों से 
'अच्छा' कहकर उसे मन्दिर में हरे हुए राजकुमार को उसे दे दिया । वह भी 
अप्न्तमतत हो उस पत्ति को देवता के समान समझ कर उसके साथ दूसरे देश को 
चल दी । हैं 


तदानन्तर किसी दूर तालाव के किनारे राजकुमारी ने राजकूमार को अपने 
स्थान की रक्षा के लिये कहकर स्वय घी, ते, तमक, चावक आदि खरीदते के 
लिये चली गई । खरीदो-फरोह्त करके जब भाई तो राजकुमार वाँवी पर मुह रखे / 
सो-रहा था। उसके मु है से साँप फण निकालकर हवा सा रहा था भौर उस 
वावी से दूसरा साँप भी निकछा हुआ था। उन दोनो को एक दूसरे को देख कर 
श्रोध हो आया । तब वाबी के साँप ने कहा--रे दुष्ट, क्यो इस सुन्दर राज- 
कुमार को तग कर रखा है।' तव म्‌ह के साप ने कहा--'रे तू दृष्ट भी तो 
वावी के अन्दर सुबर्ण से भरे हुए दो कल़शो को दवाये दूषित किये बैठा है।' इस 
प्रकार, एक दूसरे के भेदो को प्रकट कर रहे थे। वाँदी के साप ने फिर कहा-- 
'अरे दुष्ट क्या तेरी कोई दवाई नहीं जानता कि तू णीरा और राई से बनी 
काजी से रष्ट हो सकता है ।” तव पेड वाले साप से कहा--'द्या तेरी कोई दवा 
नही जानता कि गर्म तेल अथवा उबहते हुये पानी डाह़ने से तेरा भी नाश हे 
सकता है । 


इस प्रकार उध्त राजकुमारी ने पैड की आइ में हो उन दोनो की आपस ' 
की बातचीत और गुप्त 'भेदो को सुनकर वैसा ही किया। और अपने पति को 
रोगहीद करके और वह खजाना प्राप्त 


प्त कर अपने देश को चढी गई। पिता 
माता और कूटस्वियों से समानित हो अनेक प्रकार के सुलोपभोग प्राप्त करके 
रहने लगी | 
“जो जन्तू. एक दूसरे के भेदो को 
के समान मृत्यु को प्राप्त होते हैँ ।' 
अकबर और बीरबल 
पुर वार प्म्नाद्‌ जकबर स्त्री वीरददर के स।थ किसी राजदीमिक लिए 


नही छिपाते दे वल्मीक और पेढ के शापों 
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पर विच्षार करते हुए उसका निर्णय नहीं प्राप्त कर सका। उसने व्यत्य 
से वीर से कहा--है बीखल ! मेरे एक प्रइव का उत्तर दो ।' बीरबल ने 
पूछा--महाराज का क्या प्रइत हैं ?” अकबर ने कहा--कि मूर्ख के साथ मेल 
होत पर वृद्धिमान को कया करना चाहिए ?” चीरवछ ने सोचा कि महाराज 
को यह व्यग्य मेरे प्रति है ।” इसलिये कुछ द्‌ खित होकर वोछा--'महाराज 
की यह प्रदन बडा कठिन हैं। इसछिये विंधार कर कह उत्तर दू गा ! यह्‌ 
फह कर वीखल राजदरवार से अपने घर चला गया । 

रास्ते में जाते हुए वीखल ने एक गुँवार को देखा और उसे अपने पास वृढा 
कर कहा-बरे देहाती, तू चढ़ा गरीब है। कल तू मेरे साथ राजदरवार चलता; 
मैं तुझे वहाँ से वहुत-सा धन दिलाऊ गा ।' तब उसे रात को अपने घर छे आया 
और सवेरे स्तान कराके साफ बताकर पण्डित का वेष घारण कराके दीरबल 
ते कहा--बरे ग्रामीण ! तू राजदरवार में महाराजा के पूछने पर कुछ भी 
उत्तर न देना, चुप रहना ।' तव वे दोनो राजदरवार में गये । 

राजदरार में पहुंचकर अकबर ने दीरवल से पूछा--'वीरब॒ल । कछ के 


परत का उत्तर दो कि मूखे के साथ वास्ता पढने पर बुद्धिमात्‌ को क्या कला 
चाहिये ”' बोखरू ने कहा--महाराज ! यह मेरा जाति भाई बडा पढित है, 
यही महाराज के प्रदन का उत्तर देगा ।' तब महाराज ने महापण्डित से पूछा-- 
"अरे महापण्डित उत्तर दो ।' वह गेंवार कुछ नहीं वोला--'महाराज ने फिर पुछा 
किन्तू वह फ़िर भी मीन ही रहा । तव अकवर मन में हैरान हो ऋरद्ध होकर 
बीरबल से पूछते छगा--'मत्त्रिवर ! यह तुम्हारा भाई तो कुछ भी उत्तर नहीं 
देता, चुप ही बैठा है। क्या कारण है ?? वोरबछ ने उठकर कहा-“महाराज ! 
यह मौन रहकर ही महाराज के प्रश्न का उत्तर दे रहा है कि 'मुखे के साथ 
वास्ता पडने पर बुद्धिमान को चुप ही रहता चाहिए ।? 

अकबर “बीरबल ने मुझे हो मूर्खों में गिना है।! समझ कर कुछ शमिन्दा 
होकर मन से वीरवल की उत्कृष्ट वृद्धि की प्रशसा करने लगा । 





राजा भोज को बीमारी 
एक बार राजा भोज नगर से बाहर गया । उसने कही नये ताछाव के जैछ से 
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(वाक पे पानी चढ़ाकर) कपालशोवन किया। उस पाजी में कोई जोक उसके 
कपाल में घुस गई । राजा अपनी नगरी में आ गया। तब से लेकर राजा के 
कपाल में दर्द रहने छगा । वहाँ के श्रेष्ठ वैद्यो से अच्छी प्रकार इलाज किये 
जाते पर भी वह अच्छा नही हुआ । इत प्रकार भनुष्यों से न जानने योग्य उस 
भ्यकर वीमारी से वह रात-दिन अस्वस्थ रहने लगा और एक सा बीत गया 
किन्तु वह रोग दूर नहीं हुमा । तब भोज ने अनेक प्रकार की औषधियों के 
खाने से तर आकर अपने शोकाकूछ मल्त्री बुद्धितागर से कहा--मेरे लिये 
कोई वैद्य महरू में त भावे । सव दवाइयो को नदी के बहाव मे फेंक दो वंयोकि 
मेरा मरने का समय जा गया हैं।” यह सुनकर सभी नगरवासी, कवि और 
सानिया आंसू बहाने रंगे | 

तदनन्तर कभी देवताओ की सभा में इन्द्र ने सब मुनियों में बैठे नारद से 
पूछा-“है मूनि जी ! इस समय पृथ्वी पर क्या हाकू है 7 तव नारद ने कहा- 
दिवराज ! कोई खास वात नही किन्तु धारा नगरी का राजा भोज रोग से 
पीडित होकर अत्यन्त अस्वस्थ है। उसका रोग किसी ने भी दूर नहीं किया- 
इसलिये उसने सव वैद्यो को अपने देश से निकाल दिया है। वैध्वक शास्त्र भी 
झूठे है--यह बात फैला दी है ।' यह सुतकर इच्ध्र ने पास बैठे भह्नीकुमारो 
को कहा-यह कौन-सी वीमारी है जो दुर नही हो सकती | क्या आप दोनों को 
आहूम है ? 

तव उन्होने कहा-देव ! कपाल-शोधन करते हुए उसके कपाह़ में जोक 
प्रचिष्ट हो गई है । तव इन्द्र ने मुस्कराते हुए कहा-'तो तुम दोनो अभी जाओ, 
नही ती जाज के वाद भूमि पर वैद्यक को विन्दा होगी। भोज विद्या-विछास 
का स्थान है और आस्त्रो का उद्घार करने वाला है ।' इंच्ध की आज्ना से वे दोनो, 
ब्राह्मण का बेष धारण कर धारा नगर में आकर ह्वारपाल से वोछे--बरे द्वार- 
पाल ! हम दोनो वैद्य है। काझ्ी से जाये हँ--पह वात राजा भोज से कहो । 
उसने वैद्य-शास्त्र को झूठा माना है इसे सुनकर उसकी पुन. स्थापना करने के 
लिए और उसका रोग दूर करने के छिये हम दोनो आये है |! 'तव ह्वारपाल 
से कहा--ब्राह्मणो ! किसी वैद्य को अन्दर मत आने दो-महाराजा की आजा 
है। राजा अधिक अस्वस्थ है, इसलिये यह मौका सूचना देने का नही है ।' उत्ती 
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समय किसी कार्य से बुद्धितागर मल्ली वाहर आया और उन्हें देखकर उसने पूछा-- 
'झाप कौन है ?” तब उन्होने वैसा ही कहा । धुद्धितागर उन दोनो को राजा के 
पास के गया । राजा उनको देख कर मुख की कान्ति से उनको देवता जात कर 
“इन दोनों से रोग दूर किया जा सकता है' यह निदवय कर उनका बडा मान 
किया। तव उन्होने कहा-'राजन्‌, डरो मत ! रोग को अव समाप्त समझो, कही 
एकान्त मे हो जाओ । राजा ने वैसा ही किया। उब दोनों नें राजा को 
बेहोश कर सिर के कपाल का आपरेशन कर वहा से जोको फरे शुण्ड को लेकर 
किसी वतन में रखकर सुई से फिर सी कर संजीवनी से फिर होश दिला कर उसे 
दिखाया । तव उसे देखकर राजा चकित हुआ 'यह क्या' कहकर पूछने लगा। 
तब उन्होने कहा--“राजनू ! तुमते कपाल शोघन से यह पाया है।' तब राजा 
ने उन्हें भश्विवीकृमार मान कर फिर भी निदचय करने के लिये पूछा-- 
“हमारा पथ्य कया है ?” तब उन्होने कहा-'गर्म जल से स्नान करना, दूध पीना 
भर परिश्रम करना--मनृष्यों ये तुम्हारा मनृष्य पथ्य है।' इसी वीच में राजा 
ने मनृष्य/ सवोधन सुनकर यदि हम मनुष्य है तो तुम कौन हो-यह सोच उनके 
हाथ झट से अप्ने हाथो से पकड़ किया । उसी समय वे दोतों कालिदास से 
पूरा होने योग्य चौथा चरण कह कर अत्तर्घान हो गये । तव राजा ने विस्मित 
सबको वुछाकर यह वात कही। सुनकर सभी चकित हो गये । कालिदास ने 
चौथा चरण पूरा कर दिया है 'चिकना और ग्रम॑ भोजन खाना । 

तदतन्तर भोज ने कालिदास को भी दिव्य मनुष्य समझ कर बड़ा सम्मान 


किया। राजा भोज भी प्रतिदिन शुककू पक्ष में चन्द्रमा के समान बछ भौर 
कान्ति से बढने लगा । 


मूर्ख पण्डित 
किसी स्थान पर चार ब्राह्मण आपस में मित्र बतकर रहते थे। वचपन 
में उनका विचार हुआ कि दूसरे देश जाकर विद्या पढ़ें । दूसरे दिन वे ब्राह्मण 
विद्योपाजन के लिये कन्नौज चले गये । वहाँ विद्यालय में १२ वर्षा तक एकांग्र 
चित्त से पढते हुए वे परम विद्वान हो गये । तव उन चासे ने मिलकर कहा 
कि हम सब अब विद्यान्पारंगन हो गये हैँ अब गुरुजी से आज्ञा लेकर अपने 
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देश को जायें। यह कहकर चे-गृर जी से आज्ञा लेकर पुस्तकें उठाकर चल द्यि। 
जव दे थोडी दूर पहुंचे दो वहाँ पर दो रास्ते आ गये। सभी वही बैठ गये । 
उनमें से एक बोला--'किस रास्ते से चलें ।” उस्ती समय उस नगर में किसी 
च॒तनिये का पृत्र मरा था उसे जलाने के लिये बहुत से लोग छे जा रहे थे ।' तब 
चारो में से एक ने पुस्तक खोल कर देखा-'महाजन जिस रास्ते से जाये वही 
रास्ता ठीक है / इसलिये हमें भी इसी रास्ते से जाता चाहिये ।' वे पण्डित 
जब उस महाजनो के पीछे-पीछे जा रहे थे तो इमशाव मे पहुच गये। वहाँ 
उन्होने एक गधे को देखा । तब दूसरे ने पुस्तक खोल कर देखा--'उत्सव मे, 
मुसीबत में, अकाल में, शत्र, से सकट पढने पर, कचहरी में मौर श्मशान में जो 
होता है वह वन्धु होता है। इसलिये अह्य यह हमारा वस्धु है / तब कोई उस 
के गले लगता है, कोई उसके पैर धोता है । 
तदनन्तर उन्होंने इधर उधर देखते हुए जल्दी-जरदी जाते हुए कोई ऊँठ 
देखा और कहा--यह क्या है ?' तब तीसरे ने पुस्तक खोलकर कहा--'घ्में 
की तेज चाल है (! इस लिए यह तो धर्म है” चौथे ने कहा--/प्रियवन्धु को 
धर्म के साथ जोड़े /! तब उन्होने उस गधे को ऊठ की गर्दन में बाँध दिया। 
इतने में किसीने जाकर घोवी को कह दिया । घोदी उन मुर्खों को पीटने को 
ज्यो ही आया त्योही वे भाग गये । इसके वाद वे ज्योही थोडा रास्ता चले 
कि उन्हें एक नदी मिल गई । उसके पानी में ढाक का एक पत्ता बहता हुआ 
आ रहा था, उसे देखकर एक पण्डित ने कहा--'जो पत्र आयेगा वह हमें 
 तारेगा ।' यह कहुकर उस पत्ते के ऊपर कूदा कि नदी में बहने रूगा । उसको 
बहता देख दूसरे पण्डित ने उसे वालो से पकड़ कर कहा---सम्पुर्णे का नाष 
हो रहा हो तो पष्डित आधा छोड दे आधे से ही का करे, क्योकि सारे का 
नाश तो असह्य होता है |” यह कहकर उसका पसिरे काट लिया। 
तदनन्तर आगे जाते हुये एक गाँव में पहुँचे । वहा ग्रामवालो ने उन्हें मलग 
' अछंग घरो में भोजन करने का निमन्व्रण दिया । वहाँ एक को घी चीनी से मिली 
सेव्याँ भोजन में मिली तो उस पण्डित ने कहा--वीघंसूत्री (छम्बे सृूत्र- 
घागो वाला) नष्ट हो जाता है।' यह कहकर सोजन छोड कर वह चला गया । 
दूसरे को चौड़ी-चोढी रोटिया दो गई'। उसने भी कहा--/जो बहुत छम्बा 
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चौडा हो वह उञ्र को लम्बा करने के लिये नहीं होता' इसलिये वह भोजन 
छोड कर चला गया । तीसरे की वार्टियाँ भोजन में दी गई तो उस परण्छित नें 
हा--'छिद्रों में तो बडे अनर्थ होते है । (इसलिए उसने भी भोजन छोड 
दिया) । इस प्रकार वे तीनों पण्डित भूख से पीडित हुए लोगो से हसी किये गये 
अपने देश को चले गये । 
श्रण्डित भले ही ज्ञास्त्र में चत्र हो यदि छोक-व्यवहार मे वें निपुण नही तो 
वे संसार में हंसी को प्राप्त होते हैं जैसे उन मूखे पण्डितो ने हंसी कराई ४ 





खरगोद्य और गजराज 

कभी वर्षा ऋतु में वृष्टि के अभाव से प्यासे हाथियों का झुड अपने यू थ- 
पति से वोला--'स्वामिन्‌ ! हमारे जीवन का क्या साधव है ? अब तो छोटे- 
छोटे जीवो के भी स्वान का स्थान नही रहा । हम स्वान-स्थान के ने होने से 
मरे हुए जैसे क्या करें। कहा जायें ?” तव गजराज ने पाप्त ही जार एके 
स्वच्छ नाछाव दिखाया। जहा वे नित्य जाकर स्थान पान करने छगे। 
कृछ दिन बीतने पर उस तालाव के कितारे रहने वाले छोटे-छोटे 
खरगोण हाथियों के पैरो के नीचे दवकर मर गये। तदतन्तर शिलीमुख 
नामक खरगोश ने सोचा--'यह हाथियों का झृण्ड प्यास से व्याकूल 
होकर प्रतिदिन आया'करेगा तव तो हमारा खानदान तवाह हो जायगा। पथ 
विजय नामक बूढ़े खरगोश ने कहा--दुखी मत होओो। में इसका निवारण 
कर गा ।' यह कह कर वह चल दिया । जाते हुए उसने सोचा--उस गजराब 
के पास जाकर क्या कहना चाहिए। क्योकि--हाथी तो छूते ही मार डाठता 
है, साँप सू घते ही तथा राजा पालन करता हुआ भी मार देता है ओर दुष्ट 
हँसते हुए । इसलिए म॑ पते की चोटी पर चढ़कर गजराज से वार्तें करगा। 
ऐसा करने पर गजराज वोक़ा--'तू कौन है और कहाँ से आया है ?' वह 
वोला--में सरयोश्ष हूँ, मुझे भगवान्‌ चस्द्रमा ने आपके पास भेजा है।' गनराज 

ने कहा--क्या काय॑ है, कहो । विजय बोछा--चुनो, चन्घमा ने कहा है कि ये 

जो चद्धमरोवर के रक्षक खरगोश तुमने मार डाले है ग्ट धच्छा नहीं किया । 
उन सरगोगों की म॑ चिरकाल से रक्षा कर रहा हूँ, इसलिए मेरा नाम 'शशाका 
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प्रसिद्ध है ।' उप्तके ऐसा कहने पर गजराज ने डर से कहा--है दृत ! यह हमने 
भज्ञान से किया है, फिर में बहा नहीं जाऊँगा /' दूत ठोला--यदि ऐसा है तो 
इस तालाब में श्रोध से काँपते हुए चद्धमा को प्रणाम कर, प्रमत्त करके जाओ 
तब रात को गजराज को छे जाकर जल में चंचल चंद्रमा की परदाई दिखाकर 
उससे प्रणाम करवाया | उस गजराज ने कहा--'महाराज, भज्ञान से हमने 
अपराध किया है। इसलिए क्षमा करे, फिर ऐसा नहीं होगा।? यह कहकर बहु 
घता गण | इसलिये सच कहा हें कि 'माम के बहाने से भी काम सिद्ध हो 
जाते हैँ ।' 
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लोकोीक्तियां 


स्वभाव छोडना कठिन है। 
गुण सब जगह अपना रथान बना छेते हैँ । 
चोट पर चोट छगती है । कप्ट पर ही कष्ट आते है । 
पव॑त दूर से ही सुन्दर दिखाई देते है । 8)। 8॥#0॥8 8 70 
80, दूर के ढोल सुहावने । 
धोबी का कुत्ता घर का न घांद का । 
सभी अपनी मर्जी के मालिक है । 
ज्यादती नही करनी चाहिए । 
८. रिहवत से कौन काबू में रही हो जाता । 
९. हर एक के मुस से कोई-न-फोई नई वात ही निकलती है। 
१०. थोया चना व जे घना । 
११. व वूदसे घट भरे। 
१६. दूसरे को नसीहत, सूद मिर्रां फजीहत । 
१३ ज्यादा बाग्फीयत से इज्जत कम हो जाती है । 
१४, रल पारी को सोजने नही जाता वल्कि पारसी स्लो वो पोजते हूं । 
१५. बुद्धिमान्‌ दिना वही वात को भी राम जाता है 2 
१६. भाग्य की लकोर वही मिटाई जा सकती। 


बट दुण दक 


्< 
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स्व सहायक सबल के, कोऊ ने निबछ सहाय । 

पवन जगावत आगि कौ, दीर्पाह देत बुझाय ॥ 

सभी अपना मत्तलूव ही सिद्ध ऋरना चाहते हूँ । 

तो नकद न तेरह उधार | 

सभी अपनी वस्तु की प्रशसा करते है । 

जिसके पास पैसा है उसी के सब मित्र हैँ । 

त करने से कूछ करवा बच्छा है, 9076 धिग्राहु8 96687 शिक्षा) 
70शए 

एक पन्‍्य दो काज । 

विन्ा मतलब के मुर्ख भी किसी काम को नही करता । 

त्रिशकू के समान वीच मे अड जाता--त इधर का ने उधर का । 





प्रष्टव्य इलोक श्र्थ सहित 
लोभइचेदगुणेव कि ? पिशुनता यद्यत्ति, कि पातकी ? 
सत्य॑ चेत्‌ तपसा च कि, शरुचि मनो मद्यस्ति तीर्थेन किस । 
सौजत्य॑ यदि कि गुणै, ? सुमहिमा यदस्ति कि मण्डने, ?ै 
यद्वि्या यदि कि घते ? अपयद्ों यद्यस्ति कि मृत्युता ! ॥ 


अर्थ-यदि मनुष्य में छोम है तो वाकी दुगुणों का होवा न होना वरावर 


है, क्योंकि लोभ ही स्वय एक वडा दुगुण है। चुगली करने की आदत है तो 
दुसरे पापों का क्या काम्र ? सत्य है तो तपस्या से कोई छाभ नहीं और मन 
पवित्र है तो तीर्य जाना व्यय है। सज्जनता है तो दुसरे गूण हो यान हो 
कोई अन्तर नहीं। वडाई है तो अलंकार पहनने से कोई लाभ नही। विद्या है तो 
'चन की क्या आवश्यकता और यदि बदनामी है तो सौत की क्या आवश्यकता 
जयोकि बदनामी मौत से बढ़कर होती है । 


क्षान्तिस्वेत्‌ कवदेन कि, किमरिभि कोधो3स्ति चेहहिनाम ? 


, गातिइचेदनलेन कि, यदि सुहद्‌ दिव्योपर्ध. कि फलमु? 


कि सर्वेर्दिदि दुर्जेना'? फक़िमु धर्मेविद्यानदया यदि? 
दोड़ा चेत्‌ किमु भूषण ? सुकविता यधल्ति राज्येन किस २ 
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अर्थ--क्षमा हो तो कवच से क्या काम ? यदि क्रोध है तो शन्त्‌ ओ का क्या 
काम 2 यदि जेछाते वाले जाति के लिए हूँ तो आग से क्या प्रयोजन ? क्योकिः 
ईर्ष्या वाले जाति के लोग आग से वढकर दुखदायी होते है। यदि मित्र है तो महान्‌ 
ओऔपधियो से क्या काम और यदि दुज॑न है तो साँपो का क्या प्रयोजन ? यदि विद्या है 
तो घन की क्या आवश्यकता है ? लज्जा है तो अककारो का क्या काम ? और 
यदि अच्छी कविता करनी आती है तो राज्य-प्राप्ति सेप्कया छाभ ? 
प्राण्याधातादू निवृत्ति,, परवनहरणे संयम , सत्यवावयम्‌ । 
काले धावत्या प्रदान, युवतिजनकथामूकभाव परेषाम्‌ | 
तृष्णात्नोतो-विभंग', गुरुष्‌ च विनय , सर्वभूतानुकम्पा, 
साप्तास्यं सर्वश्ञास्त्र प्वनुपहतविधि. भ्रेयसासेष पत्या' । 
अरथ--हिसा से दूर रहता, दूसरे के धघत को हरण न करता, सच बोलता, 
मौके पर यथाशक्ति दान देना, दूसरे की स्त्रियों के विपय में बाते न करना, 
तृष्णा को रोकता, वडो के आगे सम्न रहना, सव प्राणियों पर द्ण करना और 
सब वास्त्रो में निःशक प्रवेश अर्थात्‌ विद्धत्ता प्राप्त करना--थे कह्याण केः 
रास्ते है । * 
पदूसाकरं॑ दिनकरो विकर्च करोति, 
चन्द्रो विकासयति करंदचक्रजालम । 
६ नाम्यथितों जलधरो5पि जल दवाति, 
सन्त स्वयं परहिते विहिताभियोगा, ॥ 
अर्थं--धूर्य कमलछो को ख़िलाता है, चन्द्रमा कमकिनियों के झुण्ड को विक- 
सित करता है, विना माँगे बादल जल देता है। कहते है ठीक ही हैं कि सज्जन 
लोगो ने तो दूसरो का भला फरने का जिम्मा ही उठा रखा है। 
परोक्ष कार्यहन्तारं प्रत्यक्ष प्रियवादिलम्‌ | 
वर्जयेत्‌ तादृषं मित्र' विषकुस्स पयोमुजम्‌ ॥ 
अर्थ--पी5 पीछे काम को खराव करने वाले और सामने मीठी-मीठी बातें 
बनाने वाले मित्र को छोड दो, क्योकि वह मित्र जहर के पड़े के समान है जिसके 
मुंह पर अमृत छगा हो। 
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प्रियवाक्षयप्रदानेत सबषे तृष्यन्ति जन्तव, । 
तस्मात्‌ तदेव वक्‍्तव्यं बचने का दरिद्रता ॥ 
अर्य--मीठा बोलने से सभी प्राणी प्रसन्‍त होते है । इसलिये सबके साथ 
प्रिय और मधुर ब्रोडे । बरे भाई, मीठा बोलने में कया कजूसी । 
सेवा इववृत्तिरास्पाता यैमिय्यू तत्मजह्पितम्‌। 
स्वच्छल्द॑ चरति इवात्र सेवक. परशासनात्‌ ॥ 
भर्थ--सेवा को जो छोग क्‌ृत्ते की जीविका के सम््रत कहते हूँ वे शूठ 
बोलते है क्योकि कृत्ता तो कभी-कभी आजादी से थ्रुम छेता है किन्तु नौकर 
तो एक कदम भी मालिक की आज्ञा के बिना नहीं जा सकता । 
ज़ीवन्तो$पि मृता पंच श्रुयन्‍्ते किलः भारते । 
दरिद्रो व्याधितों मूले प्रवासी वित्यसरेवकः ॥ 
अर्थ--इस ससार में पाँच प्रकार के मनुष्य जीते हुए भी मरे हुए के 
अमान है--नारीव, बीमार, मुखे, नित्य सेत्रा करने वाछा और सक्य परद्रेस में 
'शहने बाछा । 
विष्णुदा सवृशों दीयें सोमवत्‌, प्रियदर्शन । 
कालाज्ि-सद्ृश कोदे क्षमया पुथिवीसम, ४ 
मेय--भगवात्त राम बल में विष्णु के/ समान, प्रिय दर्णन में चन्द्रमा के, 
समान, क्रोध में थमराज के समान और क्षमा मे पृथ्वी के समान है। 
भतुरमाप्यं तु नायेका, आप्नोति पुरुष्ष भ। 
अतइचैवाहमादिष्ठा बने वस्तव्यसित्यपि ॥ 
अर्य--है राम जी ! स्त्री तो एकमात्र पति के ही भाग्य को प्राप्त करती 
है इसलिये वन में रहे के छिये मुझे भी आजा दीजिए सीता ने कहा । 
न देवि! तव दू खेद स्वर्गंमप्यभिरोचये। 
नहिं मेउस्ति भय क्विचित्‌ स्वस्भोरिव सर्वत ॥ 
अर्थ--जब सीता ने राम से वन जाने की आजा प्राप्त करने की प्रार्थना 
की तो राम ने कहा--हे देवि मीते ! तेरे दुख से तो मुझे स्वर्ग श्री अच्छा 
! छपना। मुझे तो ब्रह्मा से भी कुछ भय नही है । * 
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क्ल॑व्य मा सम गम, पार्य | चेतर्वयुपपच्चते । 
क्षद्र हृदयदौव॑त्यं त्यवत्वोतिष्ठ परंतप ॥ 
अ्रं--थी भगवान्‌ कृष्ण अजुन् से कहते है--हे अजुन ! तू नपुसक- 
स्वभाव को मत प्राप्त कर, यह तेरे छिये उचित नही, हे धत्र्‌ ओ को कष्टदाता ! 
था हृदय की कमजोरी को छोड़कर उठ खड़ा हो औौर युद्ध के लिये तैयार 
|| 


हती वा प्राप्स्यसि स्वर्ग जित्वा वा भोक्ष्यते महीम्‌ । 
ः तस्मदुत्तिष्ठ कौन्‍्तेय ! युद्धथ कृतनिश्चय ॥ 
अर्थ -हे अजु त ! यदि तु युद्ध-भूमि में भर गया तो स्वर्ग को प्राप्त करेगा 
और युद्ध को जीत गया ती भूमि का सुख भोगेगा (शासन करेगा)। इसलिये 
युद्ध का निश्चय कर उठ तैयार हो । 
कर्मण्येवाधिकारस्ते सा फलेषु फदाचत। 
भा कर्मफलहिलुभू'मां ते सगी8सत्वकर्मणि ॥ 
अर्थ--हे अजू'त और ससार के मानव कर्म के करने में ही तैरा अधि- 
कार है फल में नही, इसलिये तू निष्काम भाव से काम करता हुआ कर्म के फल 
का कारण मत बस, और कर्म करने से विभुख भी मत ही । 
यादृं ब्ते चीज क्षत्रमासाथ फर्षक । 
सुकृते दुष्कृते बरापि तांवुर्श लभते फलम्‌ ॥ 
अथे--इस ससार में मनुष्य पुण्य या पाप जैसा भी कर्म करता है वैसा 
ही फल प्राप्त करता है, जैसे कोई किसान खत में जैसां वीज वोता है वैसा ही 
कादता है । 
आत्मैव ह्यात्मनी वन्धुरात्मेव रिपुरात्मन' । 
मात्मेव ह्यात्मन, साक्षी कृतस्पाप्पकृतत्थ च ॥ 
भर्य--यह मनृष्य स्वय ही अपना वन्ध है और स्वयं ही अपना घत्र्‌ है। 
यह आत्मा स्वयं ही अपने अच्छे किये या बुरे किये का साक्षी है अर्थात्‌ मनुष्य 
अच्छा या दुरा जैसा भी काम करता है वैसा ही उसके अनुसार फ्र प्राप्त 
करता है। इसलिये मनृष्य को अपनी भलाई के लिये अच्छे कर्म करने चाहिएं । 
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प्रष्टव्य गद्य भाग अर्थ सहित 

पाठ ४--एकदा को5पि तर्कप्रवणस्तरण वबचित्‌ य्रायां गच्छन्‌ भष्यातू- 
सूर्यत्थ प्रचण्डातपेन पीडितों विधभामाय पथि एकत्य विशञाल-बठ्तरोरघस्तल- 
नुपजगाम। तत्र छायामधिभित” अपगताध्वक्रमइव यावद्‌ दिक्षु दृष्टि पात॑- 
यति तावन्नातिदूरे पारेमार्ग क्षेत्र एकां कृष्माण्डलतां पश्यति। छुष्माण्डान! 
भारम्‌ असहमाना लता भूतरात्‌ उत्पातुमपि न शक्तोति। क्षणान्तरे एव 
तर्णस्य क्षेत्रात्‌ परावृता दृष्हिः छामायां स्वमुखाप्रपतितेप, वटफलेप्‌ 
ग़च्छति । 

अर्थ--एक वार कोई दछीलवाज जवाब किसी यात्रा भे जाते हुए 
दोपहर के समय तेज गर्मी से घव्रा कर विश्वाम के लिये मार्ग में एक वह 
भारी बट के वृक्ष के नीचे गया । वहाँ छाया में वैठकर थकावट दूर कर जब 
उसमे इधर उधर नजर डालो तो रास्ते के पास ही जैत में एक काशीफल की 
वेल देखी । जो वेल काशीफलो के भार को न सहत्ती हुई पृथ्वी से भी नहीं उठ- 
सकती थी। दूसरे ही मिनट उस जवान की तजर हटकर छाया में सामते पड़े 
हुए बहुत छोटे-छोटे बट के फ्लो पर पडी । 

अन्नान्तरे वेगाट्‌ वायुर्ववी । उपरितन, सर्वोडपि बठवृक्ष प्रकम्मित सहतता 
एकबाजातो रूघुबटफल पतित्वा तस्य तरुणस्थ भल्तक्षे अल्गत्‌॥। स च॑ 
तम्‌ करेण गृहीत्वा पुतश्चिन्तवति--'अहो ! अहूं कियास्मूर्स. ; बत्‌ दुरूहप्रयो- 
जताम्‌ इमाम्‌ ईरवरस्प सृष्टिमु एवम्‌ आलोचबोमि ! यदि सत्यमेतस्मिन्‌ घट- 
वृक्ष फृष्माण्डनि्भ फलम अभविष्यत्‌ तह तेनाहतम्‌ एतन्मे मत्तक भग्नमभ- 
विष्यत्‌ । दुल्ह खलु ईश्वर , दुरहा चैव ईश्वरस्थ सृष्टि , इति सत्यम्‌ । 

अर्य--एसी दीच जोर से हवा चछी। ऊपर का सादा बढ वृक्ष हिंला। एक- 
दा एक शाज़ा से १ छोटा सा वट का फठ गिरकर उसके सिर पर लगा! 
उसे हाथ में लेकर वह सोचने लछगा--'बोह ! मेँ कितना मूर्ख हे कि कठितता 
में जानने योग्य इस ईश्वर की सृष्टि की आछोचना करता हूं। अबर 
सनमुच ही बट के पेड पर काणीफछ के समान फल होते तो उससे चोट क्ाकर 


मैद मिर ही फूट जाता । वह ईश्वर हुरवोध है और उस इएवर को सृष्टि भी. 
दुर्योध है । यह मत्य है 
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.. पा5 £--शूद्रकेणापि स्वशिर्छेतु खड़गः समुत्यापितः। अथ भगवत्या 
सर्वेमंगलया राजा हस्ते घृत उद्तसच--पुत्र प्रसस्तास्मि ते। एठावता साहसे- 
नालम्‌ । जोवनात्तेडपि तब राज्यभगों नास्ति ४ राजा च साप्टामपात 
अगम्योवाच--'देवि ! कि में राज्येन, जीवितेन वा कि प्रयोजनम्‌ू ? यदहननु- 
कम्पतीयस्तदा ममायुःशेपेणाय चदारपुतों वीरबरो जोवतु । वन्यथाहूं 
यथा, प्राप्त गति गच्छामि ।' भगवत्युवाच--पुत्र | अनेन ते सत्वोत्कर्षेण सृत्य- 
चात्सल्पेन च तुष्दास्सि, गचछ विजयी भव । अयसपि बीरो शाजपुत्रों जीबतु। 
इत्युकत्वा देव्यवृद्याभवत्‌ । 

अथं--(राजा शूद्क ने वीरवर की परीक्षा छी जिसमें उस बीरवर ने 
अपना, अपने पुत्र का सिर देवी की भेंट कर दिया । उसकी स्त्री ने भी अपना 
सिर देवी को चढा दिवा--यह सव देखकर राजा ने सोचा कि ऐसे भक्त भूत्यो 
के अभाव में भेरा जीता भी व्यर्थ है इसलिये) शूद्रक ने भी अपना सिर 
काटने के छिये तलवार उठाई। तव भगवती सर्वंमंगला ने राजा का हाथ 
पकड़ लिया और कहा--पूत्र | मेँ तुझ पर प्रसल हैँ। इतना साहस मत 
करो। अव तुम्हारे जीवन के बाद भी तुम्हारे राज्य का नाथ नहीं होगा। 
राजा ने साष्ठाग प्रणाम करके कहा--देवि ' मुझे राज्य से और जीवन से क्या 
लाभ ? यदि आप मुझ पर कृपा करती हूँ तो मेरी वाकी आयु से यह स्त्री 
पुत्र सहित वीरवर जी जाय । नही तो में भी उन्ही की अवस्था को प्राप्त होता 
हूँ भगवती ने कहा --पृत्र ! इस तेरी बहादुरी के प्रभाव में और भृत्यो के 
प्रति प्रेम से में प्रसन्‍त हूं, जाओ विजयी होओ और यह राजपुत्र वीर भी 
परिवार सहित जीवित हो जाय । यह कहकर देदी अन्तर्धान हो गई । 

पाठ ?रै--ततः सा पतिधरमंपरायणा बेइवानरम्‌ प्रार्ययत-य्े्वर ! 
स्व सर्वेकर्मताक्षो सर्वर्भान्‌ जानासि, तदमदीय शिक्षम अनुगृह्य त्व मा दहु ।' 
शिशु यज्ञ श्वरत्प ज्वालामि फीडन्‌ अवंधटिका-पर्यन्त तत्न बातिप्ठत। भिश्युउच 
प्रसतमुष्त सा च ध्यानास्टातिप्ठत्‌ । ततो यदृच्छया समृत्यिते भर्तरि सा 
चंदिति ज्िक्षु जप्राह 

अर्य--(राजः भोज ने एक रात प्रजा में घूमते हुए 
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खेला रहा था) तदतन्तर वह पतिव्रता स्त्री अग्नि से प्राथंदा करने लगी-है यज्ञ 
के देवरुप अग्ने | तुम सव कामो के साक्षी हो और सबके धर्मो' को जानते 
हो इसलिए मेरे पूत्र पर कृपा करके तुम इसे मत जलाना ।' - बच्चा अग्नि- 
देव की ज्वालाओं के साथ खेलता हुआ भाभे घण्टे तक वही बैठा रहा | बारुक 
प्रसत्तमुख था और बह ध्यान में मग्न रही। तदलन्तर अपनी इच्छानूसार 
पति के जग जाने पर उसने झट से बच्चे को उठा लिया । 
राम्बद्ध--हु त॑ पहन्त प्रसमोक्ष्य पावके, न वोधयामास पति पतिब्रता । 
तदाभवत्‌ तत्पतिभवितगौरवात्‌ , हुत्ताशनचन्दनपंकश्ीतल, ॥| 
अर्थ--पूत्र को आग में गिरता हुआ देखकर भी पतित्नता ने पति को नही 
जगाया। तेव उसकी पतिभवित के प्रभाव से अग्ति भी चम्दनलेप के समान 
शीतल हो गई । 
पाठ ७--भस्ति भागीरभीतीरे यूप्रकूठनाम्ति पर्वते महा-पर्कटीक्ष । 
तस्थ छोटरे देवदुविषाकात्‌ गलितनसनथनों जरदूगवनामा गृप्न दसलि सम । अप 
छपया तज्जीवनाय तद्वृक्षवासिन पक्षिण स्वाहारात्‌ किचित्‌ किचिवुद्धत्य तस्मे 
ददति । तेनासी जोवति । पक्षिशावकाना रक्षण च फरोति। अथ छवाचिदरीर्ष- 
कंर्णनामा सार्जार पक्षिशावकान्‌ भक्षयितु' तत्रागत । ततस्तमायान्त दरप्द्वा 
पक्षिशावर्रभयादें कोछाहुल कृत । तच्छू त्वा जरदूगवेनो्तम्‌-फो3यमायाति ? 
दीर्घेकर्णों गृप्रमवलोवय सभयमाह--हा हतोत्मि | 
अर्थ--गयाजी के किनारे गृप्नकूट नामक पर्वत पर एक बडा पिल्खत का 
पेड था। उसके खोजल में वदनसीवी से नाखून और आँखों से होन जरदगव 
नामक ग्रीध रहता था। उसके जीवन के लिए उस पेड के रहने चाढ़े पक्षी कृपा 
करने अपने भोजन मे से कुछ-मुछ निकाल कर उत्े देते थे। उससे नह जीता था 
योर पक्षियों के बच्चो की रेक्षा करता था । कभी दीर्घकर्ण नामक एक 
विलाव पक्षियों के चूज़ो को खाने के लिए वहाँ आाया। उसे आता देख- 
कर पक्षिशावक्को ने डर से व्याकुल हो शोर किया । उसे सुनकर जरूगव ने 


फहा--गह कौन आता है।' दीपेकर्ण ने गीध को देखकर डर कर कहा--"भोह 
भे भारा गया ।” 


दि. को नाम भारतीयों बालः प्रात स्मरणीयस्य महात्मगारिधिनो 


सप्तम पत्न--दैवनाणी विलास' ३५ 
नाम न जानति ? अनेत खलू भहापुरुषेण न केवलमस्मार्क भारतस्थेत, अपितु 
निशिलस्थापि विदवस्थ यददुपकृतं, तत्सदे' स्मृत्वा स्मृत्वा सर्वोषषि लोको8- 
चौतस्प नामाग्रे श्रद्धयावनतमूर्धा भवति मनोमन्विरे४चेति चैनम्‌ । यद्यपि 
सहात्मा गांधी सम्पत्यस्माक भध्ये नास्ति, तथाप्यादशश-भूसमेतस्थ सररत्तस्प 
जीवनमधापि फोठिशो भारतीयामामेव न, प्रत्युत अज्ञानान्धकांरावुतस्थ जगतः 
सर्वेधांसपि सानवानां पयप्रदर्नाय दीपस्तस्भायते । 

अर्थ--ऐसा कौन हिन्दुस्तानी वच्चा है जो महात्मा गाधी के नाम को नहीं 
जानता । इस महापुरुष ने केवछ हमारे भारतवर्ष का नही वहिक सारे संसार 
का जो जो उपकार किया उसे याद कर करके सभी छोग अब भी इसके नाम 
, के आगे श्रद्धा से मस्तक झुकाते है ओर अपने मत-मन्दिर में इसे पूजते है । 
यद्यपि महात्मा गांधी अब हम में नही हैं तो भी आदर्श रूप इस नररत्त 
पुरुष का जीवन करोडो भारतवार्सियो को ही नही प्रत्युत भज्ञान के अन्धकार 
से घिरे हुए ससार के सभी भनुष्यो को रास्ता दिखाने के छिये विजली के खम्बे 
के समान काम कर रहा है । 


| 

भहात्मा गांधी लिखति--एकदा पाठशाल्म-निरीक्षक' पाठशालायामागत्य 
छात्रान्‌ परीक्षेते स्प | तेव निर्देष्ट्‌ प्रृष्ठस्थांगलठभाषाया केतल (९७॥४]७) 
शब्दस्याक्षराणि शुद्धानि लेंखितु चाहमशवनवम्‌ । समाध्यापको सत्ससीपर्वाति- 
उछात्रस्य शिलापट्ट दृष्ट्वा लेखित्‌ मां मुहुन्‌ हु प्रेरयति सम । परस्मया8नुकरणं 
नैव छृतम्‌ । परिणाम एबो8भूत्‌ यत्‌ सा विहाय सर्वेधामेव छात्राणां शब्दाक्ष- 
राणि शुद्धानि निर्गेतानि, केवलमहमेव मूर्शोभवम्‌ । इत्यमु अह कदापि अनु- 
करण-बुव्यंसन न स्वीकृतवान्‌ । 

अर्भ--महात्मा गाँधी छिखते हँ--एक दार पाठशाला का इंस्पैक्टर 
आकर छात्रों की परीक्षा ले रहा था। उससे लिखाये गये अग्नेजी भाषा 
के केतल (86006) शब्द के अक्षरों को मै शुद्ध नहीं छिख सक्का। भेरे 
अध्यापक ने मेरे पास बैठे हुए छात्र की स्लेट को देखकर छिखने के लिये मधे 
बार बार इशारा किया परन्तु मैने नकल नही की । नतीजा यहू हुआ कि मुझे 
छोडकर सभी विद्यार्थियों के शब्द की स्पैछिंग शुद्ध निकली, केवल मे ही मर्ख रहा । 
किल्तु इस प्रकार मैने कभी नकछ करना रूपी बुरी आदत स्वीकार नही की । 
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पाठ २९. संस्कृतम्‌ अवीयाता सर्वे एवं कालिदासस्थ सास जानत्ति एवं१ 
एतस्प झलु महामागस्थ अद्भुता कल्पताशक्ति सर्वेतोमुखी प्रतिमा, उत्डृष्टं 
नाठक निर्माण-क्ौशल चासौत्‌। कम्पते यत्‌ असी साक्षात वास्देव्या - बवतारोसूतु) 
अतएव प्रादीनकालाद एवं स कविश्विरोभणि , कविकुलगुरः इत्यादिधिः 
विवियविदवेभू पितो भूव्वा सर्वेबाम्‌ एवं विद्ुबाम्‌ आदरपात्नम्‌ विद्यते । तल्य 
प्र्थानाम्‌ अनुवादं पह्त्वा पढहित्वा काव्यामृतरसेव आनन्दमुप्या पश्चात्या 
विद्राप्तोपपि तम्‌ 'भारतस्य शेक्सपीयर.' इति पदव्या सम्मानयन्ति । 

मर्दे--संस्कृत को पढने वाले सभी कालिदास के नाम को जाधते हैं । इस 
महापुदद की अद्भ,क कल्पनाशक्ति और सब ओर जाने वाली प्रतिभा तथा 
श्रेष्ठ ताटक बनाने की कुशलता थी। कहा जाता है कि यह साक्षात्‌ सरस्वती के 
अवतार थे । इसीलिए प्राचीन काल से ही वह 'कविश्विरोमणि' और 'कविकुल- 
गुर आदि अनेक नाम से सुशोभित होते थे । सौर सब विद्वानों में सम्मान प्राप्त 
करते थे । उनकी पुस्तको के अनुवाद पढ पढ़कर काव्यामुत रस के आनन्‍द में 


मुख्ष हो यूरोप के विद्वान भी उसे 'भारत का शेक्सपीयर' नाम प्ले सम्मानित 
करते हूँ। 


व्याकरण और श्रतुवाद-विधि 

हिन्दी का सस्कृत में अनुवाद करने के लिये आवश्यक नियम समझ छेने से 
सुगमता होगी। प्रधान प्रधान नियम नीचे दिये जाते हैँ । 

प्रत्येक सज्ञा या सर्वताभ के तीन वचन होते है--एकव्चन, द्विवधन, 
बहुँवचत। और तीन ही पुरुष होते ह-- प्रथमपुरुष, मध्यमपुरुष गौर उत्तमपुरुष। 
इसी प्रकार धातु के क्रियाख्पो के भी तीन पुरुष और तौत वचन होते है | इस 
त्तरह ज्ञा या सर्वनाम के प्रथमपुरुष के वचनों को प्रथमपुरुष की क्रिया के साथ, 
मच्यमपुरुष के वचतो को मध्यमपुरुप की क्रिया के साथ और उत्तमपुरुष के वचनो 
को उत्तमपुरुष की क्रिया के साथ लगाने से ही शुद्ध रुप समझा जाता है तभी 
हाद्ध अय॑ भी होता है अन्यथा प्रयमपुरुष के सज्ञा के शब्दों के साथ मध्यमपुरुष 
की क्रिया, मध्यमपुरष के साथ भिनन्‍्तपुरुषों या बचनो की क़िया लगाने से बशुद् 


हो जाता है। अब सभा और सर्वेनाम के प्रत्येक पुरष के वचन और क्रियाओं 
वा मेल देखिए 


सप्तम पंत्र--देववाणी-विल्ास १७ 


सज्ञा और सर्वताम के रूप 
- एकबचन ह्विवचन बहुबचन 
प्रथम पुरुष स्‌ , वाल' तो, वाठो... ते, वाला 
मध्यम पृरुष त्वम्‌ यूवाम्‌ यूयम्‌ 
उत्तम पुरुष अहम्‌ आवाम्‌ बयम्‌ 
पढ्‌ धातु (पढ़ना के रूप (चिन्ह सहित) 
एकबचन हिवचन बहुवचन 
प्रथम पुरुष (ति) पठति. (त) पठतः.. (अन्ति) पठन्ति 
मध्यम प्‌ रुष (सि) पठसि. (थ) पठय (थ) पठथ 
उत्तम पुरुष (मि) पठामि. (व) पठाव (म.) पठाम* 


सज्ञा और सर्वनाम का किया के साथ से धर्य सहित 
एकवचन हिवचन बहुवचन 


प्रथम पुरुष स॒पठति तो पठत- ते पठन्ति 
5 (वह पढता है) [वे दो पढ़ते है) (वें सब पढते है) 
ही बाल पठति बालौ पठत बाल्य पठन्ति 
(एक वालक पढता है) (दो वालक पढते है) (सब वालक पढ़ते है) 
मध्यम पुरुष त्वम्‌ पठसि युवाम्‌ पठय- यूयम्‌ पठय 
(तू पढता है) (तुम दो पढते हो) (तुम सब पढते हो) 
उत्तम पृरष॒ अहम्‌ पठामि आवाम्‌ पढाव 


चयम्‌ पठाम 
(मैं पढ़ता हूँ)... (हम दो पढते है) (हम सब पढते है) 


इसी प्रकार उक्त वाक् दब्द के समान नर, जन, मनृष्य, छात्र भादि 
अकारान्त शब्दो के प्रथम पुरुष में रूप होगे और अन्य धातुओ के प्रथम प्‌ रुष की 
क्रिया के साथ वचनानृसार लगेंगे । तथा मध्यम पुरुष के और उत्तम पुरुष के 
त्वम्‌ युवाम्‌ यूयम्‌ , अहम क्ाबाम्‌ वयम्‌ शब्द अन्य धातुलो की क्रियालो के साथ 
वचनानुसार छुग्रेंग । एक उदाहरण और देखिये--- 


३६ प्रामाणिक प्रभाकर धाइड 


गमू-गच्छ--जाना 
एकवचस दिवचत वहुबचत 
प्रथम पृरष छात्र. गच्छति छात्रो गच्छत,.. छात्रा. गच्छन्ति हू 
(एक विद्यार्यी जाता है) (दो विद्यार्थी जाते है) (सब विद्यार्थी जाते है) 


मण्यम पुरुष॒त्वम्‌ गच्छसि युवाम्‌ गच्छय. यूयं गच्छष 
(तू जाता है) [तुम दो जाते हो) (तुम सब जाते हो) 
उत्तम पुरुष महम्‌ गच्छामि आवाम्‌ गच्छाव वर्य गच्छाम. 


(में जाता हैं). (हम दो जाते है). (हम सव जाते हैं) 

इसी प्रकार बन्य शब्दों को अन्य धातुयो के साथ भी हुगाकर अभ्यास 
करना चाहिए। 

नोट--स्त्रीलिंग में मध्यम पुरुष और उत्तम पुरुष के सवेनाम के रूप और 
क्रिया के झुपो में कोई अन्तर नहीं। त्वम्‌ गच्छसि-तू जाती है। अहम्‌ 
गर्छामि-्न्म जाती हूँ आदि किन्तु 'स. तो ते' के स्थान पर स्त्रीहिंग में 
शाते ता." हो जाते है । सा गच्छति “वह जाती है, ते गच्छत:--वे दो जाती 
है। ता गच्छन्ति-वे सव जाती है। 


पढ़ के समान रुपों वाली कुछ घातु ३ 
फ्रीड, खेलना जि (जय) जीतना छात्र: विद्यार्थी 
नम शुकता, स्मृ (समर) याद करना | नापितः नाई 

नमस्कार करना ज्वलू जलना पाद: पैर 
भाव दौड़ना पा (पिव) पीना सूद रसोइया 
अम्‌ घूमना थ्रा (जिच्नु) सघना रजक.. धोदी 
बस्‌ रहता दृधू (पश्य) देखना दर्पण... शीशा 
पच्‌ पकाना है (हर) चुराना मार्जार. बिल्ली 
पत्‌ गिरना नी (नय) छे जाना... | भशक'. मच्छर 
हसू्‌ हँसना स्था (तिष्ठ) ठहरना | अनछ.. आग 
भक्ष खाना व्‌ (तर) तैरता खग. पक्षी 
बद्‌ बोलना 


इप्‌ (इच्छ) चाहना शरः.. बाण 
सैयज्‌ छोड़ना न जलाना कप कूबोँ 


जलाना कप... कुआाँ 


सप्तम पत्रु-हेववाणो-बिलास..*« ३९ / 


लादशे अनुवाद (वर्तमान काल का) 
१ राम जाता है। रामः 
२ वे दो बालक पढते है । तो वालौ पठत, 
३ वे सब नमस्कार करते है । ते नमन्ति 
४ बह खेलता है । सः ऋ्रीडति 


५ तू याद करता है (करती है)। | लम्‌ स्मरसि 
६ तुम दो घूमते हो घूमती हो)। | शाम असय' 
७ तुम सब छोडते हो (छोडती हो) न्‍ मूयम्‌ त्यजप 
< मैं पकाता हूँ (पकाती हैं)। | वहम्‌ पचामि 
९ हम दो सूघते है (सूघती है)। | आवाम्‌ जिप्नाव- 
१० हम सव दौठते हूँ (दोडती हैं) | वयम्‌ घावासः 
११ वह (लडकी) गिरती है। सा पतति 
१२ वे दो (छडकियां) पीती है। | ऐ पिंबत 
१३ वे सब (लडकिया) देखती है। | ता. पढ्यन्ति 
इसी प्रकार ऊपर दी गई किसी भी घातु के रूपो के साथ उसी पुरुष का 
शब्द लगाकर अनुवाद किया जा सकता है। 
ऊपर पाचवे वाक्य तक पूँछिंग और स्त्रीलिग में समाव जाने बाल सध्यम 
पुरुष और उत्तम पुरुष के प्रयोग दिखाये गये है । इन्हे भविष्य में भी सदा 
स्मरण रखें कि प्रत्येक काल में दोनों लिगो में इनका प्रयोग समान होता है । 
सस्कृत में प्राय चार काल प्रयोग में आते है--(१) वर्तमान काल, 
(२) भूतकाल, (३) भविष्यत्‌ काछ, (४) आज्ञाकाल | पढ़ धातु के पीछे जो 
रूप दिये हूँ वे बतेमानकाल के थे । अब भविष्यत्‌ फराल के रूप कर्ता सहित 
दिये जाते है--इसमें धातु के साथ 'स्थ या “इृष्य' लगता है। 


एकवचन द्विवचत हि वहुवंचन ग 
अथम पुरुष सा पठिष्यति ,. तो पहिष्यतः से पढिष्यन्ति, 
(वह पढेंगा) 


युवाम्‌ पहिष्यय,.. यूयम्‌ पहिष्यय 
उत्तम पुएथ अहृप्‌ पठिष्यासि 


आवास पहिष्याव/ चधम्‌ पदिष्याम- 


४० प्रामाणिक प्रभाकर भाइ४ 


इनके अर्थ स्वय लिखकर अभ्यास करो। - 


आदर्श अनुवाद (भविष्यत्‌ काल क्षा) 


सब विद्यार्थी पढेंगे । छात्रा* पठिष्यक्ति । 
रसोइया पकायेगा । सूद पक्ष्यति। 

रमा नमस्कार करेगी। रमा नस्यति । 

तू हँसेगा (हँसेगी) । त्वम्‌ हसिष्यसि । 
तुम दो सूघोगे (सूंधोगी)। युवाम्‌ प्रास्यथ:। 
तुम सब देखोगे (देखोगी)। यूयम्‌ द्रक्यथ । 

मैं ठहरूगा (5हरूगी) । अहम्‌ स्थास्थामि । 
हम दो छे जाएंगे (ले जायेगी) । आवाम्‌ नष्याव । 
हम सब जीतेंगे (जीतेंगी)। , वयम्‌ जेष्याम, | 
बह खेंलेगा । सं. त्रीडिष्यति । 
घह एडकी याद करंगी। सा कन्या स्मरिष्यति । 
वे दो छोडेंगे । तौ त्यक्ष्त । 

वे दो लडकियाँ पीयेगी। ते पास्यत | मे 

वे सव चुरायेंगे । ते हरिष्यति । 

दे सव लडकियाँ खार्येगी । ता. भक्षिष्यन्ति 


ऊपर धातुओ के भविष्यत्‌काल के एक-एक रूप का नमूना दिया है। शैप 
रुप स्वयं चलाने का अम्यात्त करना चाहिए । 


भूतकाल के रूप कर्ताओं सहित 


एकवचन द्विवचन बहुवचन 
भयम पुरुष से अपठत्‌ तो अपव्ताम्‌ ते अपठन्‌ 
(उसने पढा) 
मध्यम पुदप त्वमू अपठ युवाम्‌ अपठ्तम्‌ यूयम्‌ अपठत « 
:. उत्तम पृद्धअह अपठम्‌ आवाम्‌ अपठाव..._ बयस्‌ अपठाम 


इनके अर्थ स्वय लिखकर अभ्यास करो । 


सप्तम पत्र--बेवदाधी-विलास 


आदर्श अनुषाद (भूतकाल का) ' 


बहू राम गया ।, पर | राम' अगन्छत्‌ | 
उन दो बालकों ने रक्षा की । तो बालौ भरक्षाम्‌। 
दे सब मनुष्य हँसे। ते नरा. बहसन्‌ । 
हू ने देखा (प० स्त्री) । त्वम्‌ अपय: । 
तुम दो मे नमस्कार किया (पुँ० छती)। | बुवाम्‌ अनमतम 
तुम मयने पूचा (पँ० स्त्री०)। यूयम्‌ अजिप्नत ) 
भैं गिरा (गिरी) । छहम्‌ अपतम । 
हम दो ले गये (छे गई) । आवाम्‌ अनयाव । 
हम सब ने पीया (पुँ० स्त्री)॥ वयम्‌ अपिवाम । 
उस शब्की ने पकाया । सा अपचत्‌ । 
थे दो (लडकिया) दौडी । ते अघावताम्‌। , 
उन सब (लडवियो) ने खाया । ता अमक्षन्‌ । 
आज्ञावाल के तप कर्ताओं सहित 
एकव्चन द्विवचन बहुवचन 


प्रथम पुर्यप्त. पठतु (वह पढे). त्तो पठताम्‌ 
मष्यम पुरय त्वम्‌ पठ 
उत्तम पुर्प पद्म पढानि 


ते पठ्तु 
युवाम्‌ पठ्तमू यूयम्‌ पठ्त 
जावाम पठाव. घम्मम्‌ पठेस 

पुरे छर्प सप्प स्लिकर 'भिम्यास करें। एवं अन्य धातुओं के रुप भी: 
एिछमुए हसी प्रवार टिसिवर उनके साथ कर्ता लगावर अर्थ लिखें। 

मरहत में शरदो वी माह पिभवितियाँ और बाठ ही कारक भी होते है । 
एफ शधय में सप पारतों के अय॑ सहित दिये जाते हैँ । 


नर. (मनृष्य) 
दिशीत शब्त एकायड ट्विबचन वहुब्तन 
हे पता दर (एश झनृष्य) रो (दो मनृष्य) भरा. (दहुत मनुष्य) 
[ ५/०| क््प् नरम्‌ भरो गरम एप 
[एग मनध्य शो) 


(सो गतृष्पों शे) (बहुढ भहपयों को) 
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सुतीया करण : सरेण .... वरास्याम्‌ ने 
(एक मनुष्य के हारा) 7 

चतुर्थी संप्रदानभ. बराय कै नरेभ्यः 
(एक मनुष्य के लिये) 

यंचमी सपादात नरात्‌ मर 
(एक सुष्य से) 

षष्ठी सबन्ध नरस्य मरयो* नराणाम्‌ 
(एफ मनुष्य का) 

सप्तमी अधिकरण... बरे ग म्रेषु 
(एक मलृष्य में) 

अम्वोधत. हैं नर ! (अरे मनुष्य) है नरो ! है नर. ! 


इसी प्रकार अन्य वाल, छात्र, मनुष्य जादि शब्दों के हूप भी स्वयं हि 
कर अर्थ लिखे । तभी ये अनूवाद में प्रयोग करने आयेंगे । 


आदर अनुवाद (कर्ता आदि कारक विभक्ितियोँ का) 
विद्यार्थी पुस्तकों को पढ्ते है । छात्र पुक्षकानि पठन्ति । 
दो घोडे रथ को छे गाते है । अदवो सर्थम्‌ तयत । 
राम गाँव को जाता है । राम प्रामम्‌ गच्छति। 
में मोहन के लिए फल छाता हूँ । अहम्‌ मोहनाय फलम्‌ आनयामि । 
राजा का नौकर रक्षा करते है।.| नृपस्‍य भृत्या- रक्षन्ति 
आकाश में हवा चलती है । आकाशें अतिल' बहति | 
मोहन गेंद से खेलता है । मोहन कन्दुकैन क्रीडति । 
चोर मकान से गिरा । चौरः भवनात्‌ अपतत्‌ । 
तू स्कूल कब छोड़ेगा । त्वम्‌ विद्यालयं कदा त्यक्ष्यत्ति । 
हम सब मोरो को देखेंगे । वयम्‌ मयूरान्‌ द्रक्ष्याम: । 
नुम सब गणेश पर क्यों हसे ? यूयम्‌ गणेशे कथम्‌ अहसत । 
हम दोनो नृमायश्ञ को देखेंगे । आवाम्‌ प्रदर्शिती द्रक्ष्यावः । 
तुम दोनो दब पियो । 


युवाम्‌ दुग्व पिवंतम | 


सप्तम पत्र--वेवव[णी-विज्षास 


इसी प्रकार प्रत्येक विभवित के बर्थ का ध्यान रखते हूंए शब्दों के साथ 
संस्कृत की उस विभकवित को छगाकर प्रयोग करना चाहिए । के 

अम्यास--अनुवाद स्वयं करके अपने अध्यापक को दिल्लायें-- 

१. मैं बाग में (उद्याने) घूमता हूँ । २ तुम सब पुस्तकें पढो | ३. वे 
(छुडकियाँ) मैदान में (क्षेत्र) खेती है। ४.सोहत मोहन के किए पुष्प 
छायेगा। ५. कृष्ण का नौकर गाँव को जायेगा औौर घी (घृर्त च) छाम्रेगा । 
६. मोर वन में नाचते है । ७. रसोइया भोजन पकाता है। ८. लड़के दूध 
पीते हैँ। ९. हम सव दिल्‍ली नगर में रहते है । १०. तू क्या (किम) चाहता 
है। ११, ध्याम ने देव को नमस्कार किया । १२. वे हँसते है । १३, आग 
लकडियों को (काष्ठानि) जछाती है। १४. हम दोनो सिनेमा (चल्तचित्न”), 
देखेंगे । १५, मनृष्य जल में तैरते हूँ । * 


जा 


परसावह्यक सन्धि-क्ञान 


सन्धि--दो वर्णों के मेल से होने वाले विकार (परिवर्तंत) को स्वर-सब्धि 
(अच्पन्चि) और व्यजनों के मेल से होने वाले परिवर्तत को व्यजन-सन्धि 
(हल्यपत्वि) एवं ,विसगे के परिवर्तन को विसगं-सन्वि कहते है । 

स्वर सन्धि--ये सात है, जो क्रम से दी जाती हूँ 

१. दी सन्धि--हस्व या दीर्ष भ, इ, उ, ऋ से परे यही वर्ण हो तो 
दोदो को मिला कर दीर्ष हो जाता है । जैसे-- 

अ+अच्ूआ | धर्म +अर्थ +- धर्मा्थ । हिम--बारूय: «5 हिमालय: । 

विद्या+-अर्थी विद्यार्थी | दया+-आनन्द +-दयानर्दः | 

इनइच४ई--#वि+-ईशः लकवीदण । मुनि--इस्द्र «७ मुनीचद । 

उननउ>ऊ--भानु+उदयः«« भानुदव.। सिन्धु+-ऊमि:«सिन्धूमि: । 

ऋ +-ऋ 5 ऋ--पितृ+-ऋणम्‌ ७ पितृणम्‌। अातृ+-ऋणम्‌ “अ्रातृणम्‌ । 
भादि। 

२. यूग.सन्वि--अ जासे परे इ ई, उ के, ऋ ऋ आ जायें 
ब+उ-भो, ऊ+ऋ% +बर्‌ गृण हो जाता है । जैसे-.. 

बनइ 5ए--तर+ईश. नरेश: । महा--इद्ध « महेस्द 


हच्द्रः 


व 
हट 


